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OS ALBUNS PORTUGAL 1934 E PORTUGAL 1940

DOIS RETRATOS DO PAIS NO ESTADO NOVO

NATASHA FINZ MACHADO PAULINO REVEZ

RESUMO

Esta dissertacdo trata de dois albuns fotograficos oficiais, Portugal 1934 e
Portugal 1940, que, apesar de apresentarem uma qualidade gréfica que ndo encontra
paralelo no panorama nacional e de serem essenciais para tentar compreender o tipo

de pais se pretendeu construir na década de 30, estdo até a presente data por estudar.

Do primeiro album € possivel retirar um Portugal que se apresenta como um
pais combativo, importando por isso perceber as circunstancias internas, externas,
econdmicas ou politicas que potenciaram a criacdo desta imagem. Do segundo album
retiramos, pelo contrario, um Portugal passivo e tranquilo, sendo por isso importante
perceber que factores poderiam ter contribuido para a apresentacdo desta imagem

mais passiva do pais.

Os dois albuns utilizam essencialmente a imagem fotogréfica, veiculo que,
pouco tendo de transparente, ganha a sua for¢a da convic¢do generalizada da sua
transparéncia. Entendida como uma transcricdo do real, a fotografia € particularmente
eficaz na construcdo de um discurso e na tarefa de convencer alguém sobre um
determinado ponto de vista. Por esse motivo, este trabalho procura demonstrar de
gue forma o mesmo corpo de imagens que veiculava um determinado ponto de vista

pode ser utilizado para sustentar um ponto de vista diverso.

PALAVRAS-CHAVE: Albuns Fotogréficos, Portugal, Imagem, Estado Novo, Propaganda



ABSTRACT

The subject of this dissertation are two official photo albums - Portugal 1934
and Portugal 1940 — which have not yet been studied, despite their graphic quality,
unparalleled in the national context, and their importance for someone who wants to

have a clue on what kind of country was being built in the 30s.

In the first aloum we can see a Portugal that presents itself as a combative
country. It was therefore important to understand the circumstances - internal,
external, economic or political - that potentiated the creation of this image. On the the
second album, however, Portugal is presented as a passive, quiet country. It was then
important to realize what factors might have contributed towards this more passive

presentation of Portugal.

Both albums use, above all, the photographic image, which gains its strength
from the widespread conviction of its transparency despite its lack thereof.
Understood as a transcription from the real, photography is particularly effective in
building a discourse and in the task of convincing someone about a particular point of
view. Therefore, this work seeks to demonstrate how the same body of images that

conveyed a certain point of view can be used to support a diverse one.

KEYWORDS: Photographic Albums, Portugal, Image, Estado Novo, Propaganda
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INTRODUGCAO

A presente dissertacdo procura apresentar um estudo critico sobre os albuns
Portugal 1934 e Portugal 1940, duas publica¢cdes de imagens fotograficas mandadas
produzir pelo Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) - um organismo publico
criado em 1933 pelo governo de Salazar - que chamaria a si a propaganda politica do
Estado Novo. Tratando-se de uma dissertacdo em Histéria da Arte, ndo é, todavia, uma
dissertacdo de uma historiadora da arte mas sim de uma jurista que, paralelamente ou
simultaneamente, desenvolve experiéncias ho campo artistico, e que, por isso, ndo
conta, a partida, com todos os instrumentos que uma licenciatura na area Ihe poderia
dar, mas que, por outro lado, Ihe permite ensaiar outros pontos de vista, que acredita

poderem enriquecer a disciplina.

Os albuns em questdo, ndo obstante apresentarem uma qualidade gréafica que
nao encontra paralelo no panorama nacional, estdo por estudar até hoje. Claro que
este facto, por si s, ndo constitui argumento suficiente para justificar o seu interesse
actual. No entanto, esta justificacdo ganhara outro relevo quando nos apercebemos de
que a falta de estudo sobre estes albuns se insere num plano mais amplo de negacéo
de relevancia as producdes artisticas associadas ao regime do Estado Novo. Esta falta
de atribuicdo de relevancia a algumas das suas obras pode ser justificada de varias
formas: ou porque as produgdes desta época contrariam um entendimento dominante
do que a arte deve ser e assim tudo o que ndo se lhe subsuma é colocado de parte
como uma “ndo arte”, como uma excep¢do num movimento continuo de progresso no
sentido da autonomia e da auto-referencialidade em que o factor inovacao
desempenha o papel preponderante; ou porgque o regime que as viu nascer findou ha
relativamente pouco tempo e existe ainda algum ressentimento latente (ou mesmo
recalcamento) que nos conduz a negacao de todo um periodo e a aplicacdo de um
rétulo genérico de “propaganda” as suas producdes mais dispares, facto que nos
impede de ver para além dessa catalogacdo. De qualquer modo, a forma como
percebemos as obras produzidas durante o Estado Novo tem vindo a impedir uma
andlise que va mais fundo e que traga para o nivel do consciente as condi¢des que

proporcionaram a sua realizagdo. E € ébvio que temos todas as razbes do mundo para



estarmos ressentidos e envergonhados depois de décadas de “venda a retalho da alma
portuguesa” como refere Fernando Pessoa, em 1935, na sua carta ao Presidente da
Republica de entdo’. Findo o Estado Novo, ja ndo existem razbes para continuarmos a
ter a nossa alma alienada. Sucede que, embora 0 neguemos insistentemente, somos
ainda hoje profundamente salazaristas, ndo no sentido de fazermos a apologia do seu
regime mas no sentido de ndo termos colocado em causa uma série de conceitos

definidos ou redefinidos nesse momento.

Um dos exemplos é a definicdo de identidade nacional ou de “portugalidade”.
Ainda recentemente (em Dezembro de 2011), uma galeria de arte patrocinada por
uma conhecida instituicdo financeira portuguesa apresentou ao publico uma exposi¢do
resultante de um concurso intitulado “Portugal em Imagens”. S&o temas dessa
exposicao: “os Transportes e Comunicacdes, as Pescas, Industria e Agricultura, a
Gastronomia, a Arquitectura, a Geografia, a Moeda Portuguesa, o Bem-estar, 0
Homem portugués, a Mulher portuguesa e as Marcas da nossa infancia”. Comecando
pela categorizacdo temética e acabando nas préprias imagens, perguntei-me como era
possivel que o Século XXI nos oferecesse uma imagem de Portugal ainda tdo passiva e
marcada pelo culto do passado. Mas, bem ou mal, as imagens dessa exposicao revelam
até que ponto certos a priori se encontram por questionar e de que forma a fotografia

promove a sua manutencao.

De facto, a imagem fotografica esta presente em todo o lado. No seio da
cultura ocidental, ela encontra-se presente nas nossas vidas familiares e nos nossos
trabalhos, nos jornais, na publicidade, no sistema judiciario, nos arquivos, nos museus.
Todos os aspectos e momentos da nossa vida contactam com a imagem fotogréfica,
desde o nascimento até a morte. Somos fotografados quando nascemos, para mais
tarde recordar, depois vem o documento de identificacdo do cidadao, os livros da
escola com imagens fotogréficas, os trabalhos de casa, que também j& quase néo se
fazem sem imagens, em cima da secretaria temos molduras com fotografias, quando
ligamos o computador no desktop temos uma imagem fotografica, quando fazemos

uma consulta na internet mais imagens fotogréaficas, os processos que se acumulam

! Fernando Pessoa, Pessoa Inédito. (Orientacao, coordenacéo e prefcio de Teresa Rita Lopes). Lisboa:
Livros Horizonte, 1993, disponivel em http://arquivopessoa.net/textos/1753
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para analise tém imagens fotograficas. Lemos um jornal e |4 esta a fotografia
reproduzida, abrimos uma revista e é uma reproducdo fotografica que nos apresenta
os candidatos ao governo e 0s novos ténis da Puma. Um passeio pela rua e mais
fotografias que nos entram pelos olhos. De visita ao museu, em viagem, nos

inventarios, nos arquivos, no funeral e na campa. Nés somos a fotografia®.

Tendo a imagem fotogréfica este dom da ubiquidade, quase nao nos
apercebemos do papel fulcral que desempenha nas nossas vidas e na manutencdo de
certos paradigmas. E pois essencial conhecer e estudar estas imagens se nos
quisermos conhecer e compreender a nés proprios e, essencialmente, se nao
quisermos repetir, ainda que inconscientemente, os erros do passado. E que, embora
seja maioritariamente entendida como um veiculo transparente de factos que se limita
a registar, (tema que sera abordado, ainda que em tragos largos, no primeiro capitulo
desta dissertacdo), a fotografia pouco tem de transparente. De facto, esta surge
essencialmente para responder aos anseios das pessoas que a fazem. E 0s motivos
pelos quais se fazem fotografias sdo dos mais diversos: umas vezes, trata-se de uma
incontrolavel necessidade de documentar, de registar, de memorizar, outras, de
influenciar, de criar. Qual camaledo, a fotografia assume tantas “cores” quantos 0s
contextos com os quais se relaciona. Foi este facto que levou Antonio Sena a procurar

»3

escrever nao a Historia da Fotografia mas “Uma Historia de Fotografia™, ou seja, uma

Vvisdo entre tantas as que poderiam ser contadas.

De entre as histérias que tém sido contadas, uma das que tem vindo a merecer
uma maior atencdo por parte dos estudiosos é a dos albuns de fotografia. Aparece
assim, nomeadamente, a obra de Martha Langford®, na qual se sustenta uma
continuidade e paralelismo entre o discurso oral e o discurso visual do album de
fotografias na construcédo da identidade individual e colectiva. No entanto, o enfoque

deste e de outros trabalhos anteriores tem sido colocado essencialmente na figura do

2 A expressdo, na primeira pessoa do singular, pertence ao pintor Fernando Lemos: “Eu sou a fotografia”
(Lemos, 2009).

¥ Anténio Sena, Uma Histéria de Fotografia. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1991

* Martha Langford, Suspended Conversations, The Afterlife of Memory in Photographic Albums, Quebec:
McGill-Queen’s University Press, 2001



album pessoal (com particular destaque para o album de familia), ficando de parte
outros tipos de albuns, nomeadamente os de cariz oficial, que, alids, talvez nem sejam

téo distintos daqueles.

Em Martin Parr e Gerry Badger® encontramos referéncias a outros tipos de
album, que nédo os ditos “pessoais”. Embora os autores ndo autonomizem a figura do
album, enquanto registo com caracteristicas proprias, da do livro de fotografias,
consideram-no (ao livro de fotografias em geral) como o registo que faz a ponte entre
o romance e o cinema’. Mais recentemente, surge-nos a obra de Verna Posever Curtis’
gue nos apresenta o album fotografico como um objecto Unico (ou de edi¢do limitada),
cujo formato se autonomiza na medida em que oferece ao seu autor uma total
liberdade criativa, desempenhando a fotografia o papel central na sua narrativa®. Num
momento em gue a experiéncia da imagem € cada vez mais virtual, a figura do album
enguanto objecto Unico que liga imagens entre si ou com textos e que se apresenta
nao sé a visdo mas também ao tacto e mesmo ao olfacto comeca, portanto, a ser alvo
de uma aten¢do que anteriormente nao teria, talvez por ter sido téo corrente que se

considerou um dado adquirido, um a priori.

Conforme resulta da amostragem bibliogréfica acima referenciada, a
historiografia tem vindo a virar a sua atencdo para a circunstancia de a experiéncia da
fotografia através de um livro que se folheia e cujas imagens funcionam numa série
gue constr6i uma narrativa ser substancialmente diferente da experiéncia da
fotografia através da galeria ou do museu®, a qual mereceu sempre o maior destaque

historiografico.

® Martin Parr e Gerry Badger, The Photobook: A History. Londres: Phaidon, 2004
® Martin Parr e Gerry Badger, The Photobook: A History. Londres: Phaidon, 2004, p. 6

" Verna Posever Curtis, Photographic Memory, The Album in the Age of Photography, Nova lorque:
Aperture, 2011

8 Verna Posever Curtis, Photographic Memory, The Album in the Age of Photography, Nova lorque:
Aperture, 2011, p. 7

% N&o que a galeria e 0 museu ndo possam construir também narrativas através de séries de fotografias,
como a licdo de El Lissitzky nos mostra. Mas, mesmo aqui, foi o livro que deu o mote. A propoésito da
relagdo entre o livro e o design de exposicBes, veja-se El Lissitzky: Para Além da Abstraccgéo, Catélogo da
Exposicéo, Porto: Fundagéo de Serralves, 1999



Efectivamente, a relacdo que se estabelece com quem vé é substancialmente
diferente: a fotografia no museu € distante, num livro torna-se intima, talvez mesmo
sensual, tactil. Por outro lado, a fotografia disposta num museu tende a conduzir-nos a
uma apreciacdo essencialmente formal enquanto que, sendo apresentada num
suporte que se folheia, nos dirige para um determinado significado que resulta da sua
relagdo com o texto ou com as restantes imagens. Como aponta Carol Armstrong,
enguanto no museu a informacéao verbal € minima e separada das imagens, ocupando
um dominio totalmente diferente do objecto fotografico, no livro, a imagem
fotografica partilha o seu espa¢o com o texto e ndo pode ser entendida em separado
do enquadramento gréfico que a emoldura®™. No museu, a fotografia é despida da sua
intencionalidade, é destacada, isolada e elevada a objecto de culto. No album ela sai
do pedestal onde foi colocada para contemplacdo e desempenha um papel activo de

intervencdo na definicdo das nossas vidas.

Etimologicamente, a palavra “aloum” referia-se a superficie branca onde se
publicavam os éditos dos magistrados no direito romano. Tratava-se pois de um
espaco branco onde se apunha uma declaracdo publica. Esta superficie em branco
onde se anotam declaragdes viria posteriormente assumir a forma de um livro em
branco (mas ndo necessariamente branco) onde coleccionamos escritos ou anotagdes
e, mais tarde, imagens'*. No Dicionario Pratico e llustrado de Jaime de Séguier'?,
podemos encontrar os seguintes sentidos para a palavra:

Espécie de livro, cujas folhas s&o molduras de cartdo, para guardar retratos.

Livro cujas folhas séo destinadas a desenhos, versos, lembrancas de familia
e amigos.

O Album parece pois ser o local onde construimos as nossas narrativas a partir
de fragmentos: de desenhos, de versos, de lembrancas, de retratos que montamos e

remontamos na construcdo das nossas historias. A medida que as nossas vidas se

19 carol Armstrong, Scenes in a Library: Reading the Photograph in the Book, 1843-1875. MIT Press, 1998

1 Verna Posever Curtis, Photographic Memory, The Album in the Age of Photography, Nova lorque:
Aperture, 2011, p. 7-8

12 Jaime Séguier, Dicionario Pratico e llustrado, Porto: Lello & Irm&o, 1982



processam de forma cada vez mais rapida e que a nossa percepcao se torna mais
fragmentaria, os albuns permitem-nos ligar os excertos a que damos relevancia e dar-
lhes um sentido. De acordo com Martha Langford, em meados do século XIX, a ideia de
album encontrava-se ja bastante sedimentada®®. Essencialmente, o que parece existir
nesta época € um impeto de tudo coleccionar e classificar, oferecendo-se o album
como a ferramenta que melhor permitia ordenar e dispor os espécimes coleccionados,
como um deus que cria a ordem a partir do caos. A fotografia vai acabar por ser
incorporada nesta pratica e, poucos anos volvidos sobre o anlncio da invencdo da
fotografia, uma prospera industria de venda de calotipias com paisagens, vistas e
naturezas mortas floresce um pouco por todo o lado. Os primeiros albuns concebidos
especificamente para receber fotografias com formatos standard comecam a ser
comercializados a partir do momento em que aquelas se tornam acessiveis como
souvenir ou objecto de colec¢do. O primeiro album comercial de fotografias destinava-
se a armazenar as cartes-de-visite (bilhetes de visita) que se haviam popularizado nos
anos de 1850™. Nas décadas seguintes, os &lbuns seriam redesenhados para
acompanhar as alteracbes da oferta no campo da fotografia, permitindo o
armazenamento de diversos tamanhos. O &lbum fotografico passaria a assumir uma
diversidade de propositos, servindo ndo apenas o coleccionismo mas também como
objecto comemorativo e auxiliar de meméria nas narrativas pessoais e colectivas™.
Assim, o album fotografico parece dar corpo as narrativas pessoais e colectivas
construidas a partir dos “vestigios” coleccionados da passagem das pessoas pelo
mundo. Estes albuns ndo sdo apenas fotografia, sdo também papel e sdo

encadernacdo, sao tipografia, composicdo, design grafico e narrativa. Trata-se de

3 Martha Langford, Suspended Conversations, The Afterlife of Memory in Photographic Albums, Quebec:
McGill-Queen’s University Press, 2001, p. 23-24

4 Neste campo, Portugal nio se parece ter constituido como excepcdo conforme atestam os
testemunhos de P.K.Corentin no seu Resumo Histérico da Photographia desde a sua Origem até Hoje,
publicado em 1852 (in: Antonio Sena, Uma Historia de Fotografia. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1991, p. 18) e de José Antdnio Bentes no seu Tratado Theodrico e Pratico de Photografia, de
1866, onde acerca da importéancia da fotografia se refere: (...) e apesar de ser a applica¢do do retrato
nos bilhetes de visita, a menos importante pelas suas consequéncias, é hoje um ramo da indUstria
espantosamente desenvolvido. (in: Antonio Sena, Uma Historia de Fotografia. Lisboa: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1991, p. 20)

> Verna Posever Curtis, Photographic Memory, The Album in the Age of Photography, Nova lorque:
Aperture, 2011, p. 7



objectos singulares para cuja compreensdo se torna necessaria uma abordagem
interdisciplinar que tenha em linha de conta ndo s6 os percursos da fotografia, mas
também nomeadamente os das técnicas de reproducao, os da tipografia, os do design
gréfico, os da imprensa e os das mentalidades e interesses em jogo no palco da sua
producdo e recepc¢do. Nao pretendendo com isto reduzir os albuns a um mero reflexo
do seu tempo, pois que tal seria desconsiderar o seu papel motivador de mudancas,
num processo dialéctico, ndo podemos deixar de considerar de extrema importancia a
percepcdo do seu contexto para a sua compreensdo. No que concerne aos albuns que
aqui se analisam, € particularmente importante perceber o contexto com o qual se
relacionam ja que se trata de duas obras encomendadas a Leitdo de Barros®® pelo
Estado Novo, mais concretamente pelo Secretariado de Propaganda Nacional (SPN),
sob a direccdo de Anténio Ferro®’. $6 o enunciado do problema ja nos obriga a olhar
para os albuns sob diversos prismas: sdo dois albuns encomendados pelo 6rgdo do
Estado a quem cabia fazer a propaganda do regime (SPN) a um realizador, dramaturgo,

jornalista, cendgrafo, para um publico determinado.

Mais, nestes albuns as imagens fotogréaficas sdo coligidas, montadas e ligadas
sob um tema - Portugal — em dois momentos — 1934 e 1940. Que Portugal (ou
portugués) era este cuja imagem se pretendia gravar? Que mensagem pretenderia o
orgao de propaganda do Estado Novo fazer passar? Que meios sao utilizados nos
albuns para o fazer? Estes albuns recorrem a imagens fotograficas com origens muito
diversificadas: fotografias de autores diversos contribuiram para a sua producdo sob a
realizacéo de Leitdo de Barros, nomeadamente de Alvdo (1874-1946), J. Benoliel, H.
Novaes (1930-1988) , M. Novaes (1899-1967), Salazar Dinis (1900-1955), Silva
Nogueira (1892-1959), Denis Salgado (1895-1963), entre outros. Este facto suscita-nos
desde logo a questdo da sua autoria: quem € o autor deste album? Serdo os

fotdgrafos? Saberiam eles de que forma as suas fotografias seriam utilizadas no

1° | eitdo de Barros (n. em Lisboa em 1896, f. 1967) foi um pintor, cendgrafo e cineasta portugueés.

" Anténio Ferro (n. em Lisboa em 1896, f. 1967) foi um escritor, jornalista e cronista ligado ao
modernismo portugués. Entre 1933 e 1949 foi Director do SPN.



contexto do album? Sera antes Leitdo de Barros, o realizador, ou Anténio Ferro, o seu

encomendador?

Para perceber estes &lbuns, seria ainda relevante conhecer os diversos
percursos da fotografia em Portugal e este € talvez o principal problema que se nos
coloca, visto que, dada a inexisténcia de fundos de fotografos ou de instituicbes ou,
quando existentes, dada a sua indisponibilidade para consulta pelo publico, sdo ainda
relativamente poucos o0s estudos existentes nesta area. Assim se justifica que neste
trabalho néo se explorem mais os trabalhos desenvolvidos por cada um dos fotdgrafos.
Cada um deles daria uma tese que ndo teria espaco num trabalho com estas

dimensoes.

Ainda assim, uma obra existe que veio trazer alguma luz para alguns dos
caminhos trilhados pela fotografia em Portugal, tornando-se numa incontornavel e
merecida referéncia. Trata-se de Uma Historia da Fotografia de Antonio Sena, que tem
o grande mérito de recolher e nos oferecer um conjunto de imagens e de textos que se
foram produzindo sobre a fotografia em Portugal desde o momento do anuncio da sua
descoberta em 1839 até ao momento da sua escrita em 1991. Nao foi intencdo do
autor fornecer modelos de leitura ou [de] sugerir hipotéticas conclusdes®®. Mas, néo
oferecendo de facto conclusdes sobre a sucessdo de documentos que apresenta, nao
deixam de ser relevantes (e de algum modo conclusivas) as escolhas que faz e as
preocupacdes que demonstra na organizacdo desta antologia: desde os periddicos a
medicina, passando pelas exposicGes e pela topografia, varias areas e “operadores”
(utilizando uma terminologia mais préxima da de Barthes'®) séo referenciados, fugindo

a uma abordagem centrada exclusivamente num determinado tipo de prética.

No capitulo dedicado a época compreendida entre 1920 e 1945, Antonio Sena
identifica as duas praticas que mereceram maior destaque publico: a pratica oficial do
Estado e a préatica dos Saldes de Fotografia, pratica que, ndo sendo oficial, era

oficializada na medida em que ia ao encontro dos ideais preconizados pelo Estado®.

'8 Anténio Sena, Uma Histéria de Fotografia. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1991, p. 6
19 Barthes, Roland, A Camara Clara, trad. Manuela Torres. Lisboa: EdicBes 70, 2006 (versdo orig. 1980)

2% Anténio Sena, Uma Historia de Fotografia. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1991, p. 79-92



Em 1998, Sena reeditou o seu trabalho, acrescentando-lhe uma quantidade
consideravel de imagens fotograficas e uma importante lista bibliografica para servir
de suporte a pesquisas futuras, para além de mais alguns considerandos, referindo,

nomeadamente e a respeito da fotografia produzida durante o Estado Novo, que

A fotografia era o hobby ideal. Estimulava o corporativismo e dava a
sensacao de aproximar a cultura dos cidadaos. Dava-se inicio a um longo e
sinistro periodo de interminaveis participacbes em Saldes e Concursos,
nacionais e internacionais, centralizados no Grémio?'.

As exposicOes individuais ou fora destes circuitos eram pois raras. Com este
trabalho, Sena oferece-nos ja uma pista no caminho da percep¢do do modo como se
podia fazer fotografia nesta época. Nesta obra, encontramos também uma referéncia

aos albuns, que o autor considera como “documentos fotogréficos exuberantes”?,

Destacam-se depois, ainda no campo da fotografia, algumas teses e
monografias sobre a obra fotografica de Carlos Relvas (1838-1894)%, de Joshua
Benoliel (1873-1932)*, da Casa Biel®, de Domingos Alvao® e de Jodo Martins (1898-

1972)%. Neste dltimo trabalho encontramos ja uma referéncia e analise um pouco

2! Anténio Sena, Historia da Imagem Fotografica em Portugal - 1839-1997. Porto: Porto Editora, 1998, p.
239

22 Antdnio Sena, Histdria da Imagem Fotografica em Portugal - 1839-1997. Porto: Porto Editora, 1998, p.
254

2 Anténio Pedro Vicente, Carlos Relvas, fotdgrafo (1838-1894): contribuicdo para a histéria da
fotografia em Portugal no século XIX. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1984

#José P Borges, Joshua Benoliel: o rei dos fotografos. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Universidade
Nova de Lisboa (Policopiado), 1984

% paulo Artur Ribeiro Baptista, A Casa Biel a as suas edi¢des fotograficas no Portugal de Oitocentos.
Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa (Policopiado), 1994

?® Filipe Figueiredo, Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa na 12 metade do século XX: 0
caso exemplar de Domingos Alvdo. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa
(Policopiado), 2000

%" Emilia Tavares, A Fotografia Ideolégica de Jodo Martins (1898-1972). Porto: Mimesis, 2002



mais detalhada de um dos albuns em estudo, o de 1940, mas sempre e naturalmente

do ponto de vista e no contexto da fotografia ideol6gica de Jodo Martins.

N&o obstante o inegével contributo destas obras para o conhecimento do papel
desempenhado pela imagem fotografica em Portugal, é ainda necessario aprofundar
de que forma os percursos da fotografia se cruzam com os discursos e ideologias,

reflectindo ou reforcando pré-conceitos.

A respeito da relacdo entre a fotografia e o jornalismo, a obra de Jorge Pedro
Sousa’® é de consulta obrigatéria, na medida em que identifica as “amarras da
normalidade realistica e ‘objectivante’ que ainda hoje dominam a producdo
fotojornalistica, nomeando um conjunto de forcas que cré serem determinantes na
forma como se tem desenvolvido o fotojornalismo e como este é entendido ainda
hoje: a accdo pessoal de alguns fotdgrafos, fotojornalistas, editores e empresarios,
combinada com a accdo social, produto das interac¢des entre as pessoas em

sociedade, a ac¢do ideoldgica, cultural e tecnoldgica.

A obra que, no entanto, nos oferece uma visdo mais ampla sobre o palco no
qual os albuns se forjaram (ampla na medida em que integra os diversos registos, da
fotografia ao design gréfico) e expBe a forma como estes se entrelacam e serdo
determinantes na definicdo da politica cultural do Estado Novo é a de Margarida
Acciaiuoli®®, onde encontramos as primeiras referéncias aos albuns que aqui se

pretende estudar.

Tendo as obras acima referenciadas como ponto de partida para uma adequada

contextualizacdo do assunto, este trabalho organizou-se da seguinte forma:

Num primeiro capitulo, procurou-se perceber em que contexto surgem estes
albuns, de que forma se pensavam as imagens, como estas entram no quotidiano das
pessoas, a forma como foram utilizadas nas edi¢des ilustradas do SPN e como se

relacionavam com o0s textos que as acompanhavam. Num segundo capitulo, entrou-se

28 Jorge Pedro Sousa, Uma Histdria Critica do Fotojornalismo Ocidental, Porto: Universidade Fernado
Pessoa, 1998 [on-line]. Disponivel em:http://bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-historia_fotojornl.html
[consult. 22.08.2011]

2 Margarida Acciaiuoli, Os anos 40 em Portugal, o Pais, 0 regime e as Artes, "Celebragdo" e
"Restauracao”. Tese de Doutoramento. Lisboa: F.C.S.H./U.N.L. (Policopiado), 1991
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na analise do album Portugal 1934, tentando perceber que circunstancias internas,
externas, econémicas ou politicas poderiam estar por trds de uma imagem tao
combativa. No terceiro capitulo, tentou-se perceber por que motivo se alterou a
imagem do pais no alboum de 1940 e que ligacdo essa imagem poderia ter com as
anteriores. Num quarto e ultimo capitulo, no lugar em que tradicionalmente figuram
as consideracdes finais, procurou ocupar-se esse espaco trabalhando uma sequéncia
de imagens retiradas dos albuns e de dois periédicos ilustrados, numa tentativa de
fazer essas mesmas consideracdes finais de um modo mais adequado ao centramento
da dissertacdo. No final, este trabalho devera ser percebido como o inicio de um
trabalho de investigacdo que a autora procurara realizar sobre as problematicas que

envolvem a utilizacdo da imagem fotogréfica.
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Imagem 1: Capa e Frontispicio das Edi¢des do SPN Quelques Images de L'Art Populaire Portugais e Vida e
Arte do Povo Portugués
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CAPITULO |

O SECRETARIADO DE PROPAGANDA NACIONAL E OS SEUS ALBUNS

1.1 A criacdo do Secretariado de Propaganda Nacional

Em 1933, é aprovada em Portugal uma nova Constituicdo Politica que oficializa
a passagem de uma ditadura militar, instaurada em 28 de Maio de 1926, para uma
Republica Corporativa, que, na pratica, se consubstanciaria num regime autoritario e
conservador inspirado na doutrina social da Igreja e nos exemplos totalitarios que nos
chegavam de Itélia e da Alemanha. Com o Estado Novo nasce também o Secretariado
de Propaganda Nacional (SPN), organismo encarregado da propaganda do regime. O
orgdo é criado através do Decreto-Lei n.° 23.054 de 25.09.1933, em cujo preambulo se
da conta da urgéncia de, “para complemento da indiscutivel obra de ressurgimento ja
realizada, integrar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a Nag&o™*°.
De acordo com a documentacéao preliminar a sua criacdo, colocava-se a hipdtese de o
SPN funcionar ou junto da Presidéncia do Conselho, ou junto do Ministério dos
NegOcios Estrangeiros, tendo-se optado pela primeira hipdtese, provavelmente para
que Salazar pudesse ter um maior controlo sobre esta matéria. De entre a actividade

gue o novo organismo deveria desempenhar, apontavam-se nos esqui¢os

preparatorios:

Servigos Internos:
Accao sobre a imprensa governamental e orientacéo possivel da restante.

Utilizacdo permanente do cinema e da Radiotelefonia como elemento de
propaganda nacional e politica:

- Influéncia nos filmes portugueses de actualidade

- Propaganda pela imagem das obras do Estado e Municipios — estradas,
portos, escolas, navios de guerra, etc...

- Intervencéo nos programas da emissora nacional (...)

% pecreto-Lei n.° 23.054, Diario do Governo, N.° 218, Série | de 25.09.1933
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Publicacdo metddica de folhetos, brochuras, cartazes, etc., tendente a fixar
doutrina e divulgar a obra realizada

Organizacdo de manifestagdes publicas que levantem e animem, em
determinados momentos, o espirito nacional

Propaganda dirigida a mulher e a crianca
Servicos Externos:

Criacao de uma rede internacional de propaganda portuguesa atraves de varios
orgdos da Imprensa Estrangeira e, individualmente, de alguns escritores e
jornalistas que tenham liga¢6es com Portugal

- Penetracéo da Imprensa Espanhola
- Acgdo sobre a Imprensa brasileira

-Estabelecimento de uma opinido internacional sobre as nossas
provincias ultramarinas

Realizacdo de Conferéncias em varios centros estrangeiros por escritores
portugueses e estrangeiros

Fortalecimento do intercambio pela vinda a Portugal de jornalistas de nomeada
internacional

Congressos e reunides internacionais que interesse trazer a Portugal ou levar-
Ihes a nossa representacéo

Propaganda pelo Cinema e pela Radiotelefonia
Influéncia sobre as agéncias telegraficas estrangeiras
Estudo para a criacdo de uma agéncia telegréfica nacional

Expansdo nos grandes centros de Arte, Literatura, Musica e Bailados
Nacionais.*!

O projecto era pois ambicioso e ficaria fixado, como convinha, em termos mais

abstractos no diploma legal, cujo texto devera ter sido da autoria de Ferro, ainda que

sujeito as necessarias revisdes e correccdes do Presidente do Conselho. Os rascunhos

efectuados até se chegar ao texto final do decreto-lei, existentes no arquivo pessoal

deste® e no de Anténio Ferro®, denunciam uma importante influéncia da propaganda

1 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do
Conselho, SNI - 1943/1959, AOS/CO/PC-19

2 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do
Conselho, SNI - 1943/1959, AOS/CO/PC-19
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alema no processo de criacdo do SPN em Portugal. De facto, embora na verséo final
que foi publicada no Diario do Governo esta alusdo explicita ndo seja efectuada, no

primeiro rascunho podia-se ler:

Considerando que os servigos d[a] propaganda, nos estados modernos, sdo tam
necessarios e fundamentais que chegam, como aconteceu recentemente na
Alemanha, a formar um Ministério que a eles exclusivamente se dedica.

Por outro lado, na entrevista que Antonio Ferro concede ao Diario de Lisboa,
em 11 de Outubro de 1933%*, reproduzida no dia seguinte na primeira pagina do Diario
de Noticias®, data em que é igualmente oficializada a sua nomeac&o como director do
SPN*®, de entre as primeiras resolucdes que deseja tomar assim que comecasse a
desempenhar fungdes, indica que pretende:

Empreender uma grande campanha, como o fez Goebbels recentemente a favor

da pobreza e, sobretudo, da pobreza envergonhada, convencendo 0s ricos, 0s
felizes, a sacrificarem um pouco da sua opuléncia...

A influéncia da accdo de Joseph Goebbels (1897-1945), editor do Jornal de
propaganda nazi Der Angriff*’ (1927-1945,) nomeado em 1933 Ministro da Informag&o
Popular e Propaganda (Volksaufklarung und Propaganda), sobre Antdnio Ferro devera
pois ter sido notavel. De facto, quando o jornalista entrevistara Hitler em 1930%, a
impressdo com que ficara ndo havia sido positiva, tendo classificado o seu regime

como um *“fascismo infantil” “made in Munich” que dava a impresséo de um

% Fundagéo Anténio Quadros, Fundo Anténio Ferro, Escritos de Anténio Ferro, Caixote 015A

% “0 Director do Secretariado de Propaganda Nacional expde-nos o seu plano de accdo para dar

cumprimento ao recente decreto que criou aquele organismo”, in: Diario de Lisboa, 11/10/1933.
Agradeco esta referéncia a Prof. Margarida Acciaiuoli.

% “Uma Entrevista Oportuna”, in: Diério de Noticias, 12/10/1933
% Cfr. Decreto 23.055, de 12/10/1933, Diario do Governo, Il Série
" Tr.: “O Ataque”

% Anténio Ferro, “Agitada e sensacional entrevista com Adolfo Hitler, chefe dos Nacional-Sindicalistas”,
in: Diario de Noticias, 23/11/1930. Agradeco a Prof. Margarida Acciaiuoli esta referéncia.

15



“teatrinho de ‘marionettes’, de fantoches articulados”. No entanto, a campanha de
Goebbels atribuiu um rosto mais humanizado e atraente ao regime, facto que podera
ter feito o futuro director do SPN reflectir acerca da importancia de um eficaz aparelho
propagandistico na projeccdo de um pais. Também Salazar parece reconhecer, tal
como o haviam feito e fariam outros chefes de governo ditatoriais europeus®, a
necessidade de designar um 6rgdo agregador que encarrega de unificar os discursos
do regime, traduzidos nomeadamente nas suas publica¢cdes, imagens e festas publicas.
Para esse reconhecimento, muito contribuiram, também as chamadas de aten¢édo e
desafios lancados pelo préprio Anténio Ferro no Diario de Noticias, onde, em Maio de
1932, adverte que fazia falta um realizador, um “metteur-en-scéne”, alguém que
“juntasse os elementos dispersos”*. Em Outubro desse mesmo ano, vai mais longe e

defende:

Os povos (...) ndo se contentam com os melhoramentos materiais, com a certeza
do seu progresso. Gostam, por instinto, de se sentir viver espiritualmente, com
uma finalidade, com uma bandeira.*

E em Novembro desse ano acrescenta:

Enganam-se os homens de accdo, o0s orientadores, 0s governantes, que
desprezam ou esquecem as belas-artes e a literatura, atribuindo-lhes uma
funcdo meramente decorativa, um papel supérfluo, reduzindo-as a uma espécie
de sobremesa da vida social. O desenvolvimento premeditado, consciente, da
Arte e da Literatura é tdo necessario, afinal, ao progresso de uma nagéo como o
desenvolvimento das suas ciéncias, das suas obras publicas, da sua industria, do
seu comércio, da sua agricultura. As na¢des podem viver, interiormente, sem
duvida, dessas necessérias actividades, mas vivem exteriormente, acima de
tudo, na projeccdo da sua alma (...) A Politica do Espirito ndo € apenas
necessaria, se bem que indispensavel em tal aspecto, ao prestigio exterior da

% Na Alemanha, como se referiu, Goebbels foi nomeado ministro da informac&o popular e propaganda
(Volksaufklarung und Propaganda) em 1933 e, na ltalia, Galeazzo Ciano (1903-1944), veterano da
Grande Guerra e genro de Mussolini, seria apontado ministro da imprensa e propaganda (Ministero per
la Stampa e la Propaganda) em 1935

0 Antonio Ferro, “Faz Falta um Realizador”, in: Diario de Noticias, 14.05.1932.

1 Anténio Ferro, “O Ditador e a Multiddo”, in: Diario de Noticias, 31.10.1932.
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nacdo. Ela é também necessaria ao seu prestigio interior, a sua razao de
existir.*

Ferro parece pois perceber esta necessidade de transcendéncia que nos €
inerente, esta necessidade que as pessoas sentem de atribuirem um sentido as suas
vidas que ultrapasse o da existéncia individual, esta necessidade de um sentido de
missdo. E atribui & Cultura a funcdo constitutiva dessa missdo, a formulacdo do
objectivo a alcancar. Percebe que qualquer construcédo de facto é precedida por uma
construcdo na alma, que antecipa e formula o que ha-de ser. E pretende participar
activamente nessa constru¢do de um novo Portugal que fosse moderno mas ainda

“portugués”. V&, enfim, uma brecha, uma oportunidade para realizar o seu projecto de

143 »44

“integrar Portugal na Hora que passa” que havia defendido com o manifesto “Nés

Em Dezembro de 1932, Salazar aceita o repto e concede-lhe finalmente uma
entrevista como que a testa-lo para o cargo. E Ferro é aprovado. E pois deste modo
que o proprio Ferro, que tdo habilmente se havia proposto para o cargo de
“realizador”, € chamado pelo Presidente do Conselho para dirigir o SPN em 1933. No
entanto, contrariamente ao que havia sucedido no regime alemédo e mais tarde no
italiano, o 6rgdo criado pelo Estado Novo para a propaganda ndo constituia um
Ministério mas antes um Secretariado junto a Presidéncia do Conselho, facto que nos
pode levar a retirar uma de duas conclus@es: ou a de que Salazar pretendia um 6rgao
gue estivesse hierarquicamente acima dos Ministérios e dai que o tivesse integrado na
prépria presidéncia do Conselho, constituindo Ferro como seu “braco direito”; ou, pelo
contrario, a de que Salazar procurava manter Antonio Ferro “debaixo de olho”,
aproveitando, ainda assim, o seu enorme potencial criativo para fabricar a imagem do

regime.

“2 Anténio Ferro, “Politica do Espirito”, in: Diario de Noticias, 21.11.1932.

* Anténio Ferro, A ‘llustracdo Portuguesa’ entrevista a ‘llustracéo Portuguesa’, llustracdo Portuguesa, Il
Série, N. 816, 08 de Outubro de 1921.

* Anténio Ferro, N6s, Lishoa: Ed. de Autor, 1921, republicado em Intervengdo Modernista: Teoria do
Gosto, Volume 1, [Lisboa]: Verbo, 1987
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A postura que o préprio Anténio Ferro tenta adoptar ao longo dos anos parece
indicar que a primeira conclusdo seria a correcta, pois colocou-se sempre no papel de
defensor, contra tudo e contra todos, do pensamento de Salazar, cujos discursos
transcreve amiude, destacando determinadas frases a que atribui relevo e um sentido
proprio. A palavra parece ser elevada ao estatuto de sagrada escritura, onde Salazar
ocuparia o lugar de messias, podendo a adesdo de Ferro ao regime ser entendida

como um acto de fé.

Mas, na realidade, Salazar ndo passa uma “carta-branca” a Antonio Ferro e
confere-lhe apenas inicialmente a competéncia de “coordenar toda a informacéao
relativa a accdo dos diferentes Ministérios™, cujos ministros auferiam retribuicGes
gue em muito ultrapassavam o vencimento designado para o Director do SPN.
Efectivamente, enquanto um Ministro auferia um rendimento anual de 54.000$ e um
Sub-Secretario de Estado uma retribuicdo de 48.000$, o Director do SPN recebia
36.000% por ano®. Por outro lado, algumas areas fulcrais no controlo da propaganda,
como a Emissora Nacional, ficavam fora das suas competéncias. Assim se explica que,
pouco tempo antes de celebrar os dez anos de actividade no SPN, Ferro se queixe das
diversas limitagdes que daqui Ihe advieram, num documento que prepara para o
Presidente do Conselho relativo as “causas, aparentes ou reais, da inquietacdo de
certos portugueses no momento actual”’, onde aponta “medidas” para “remediar 0s

males apontados” e as “condi¢Oes de realizacdo” do seu programa:

Libertar o S.P.N., duma vez para sempre, do seu complexo de inferioridade que
nao lhe permite realizar inteiramente o seu programa. O S.P.N. vai fazer 10 anos
e, apesar de muito combatido, sobretudo ao principio, pode orgulhar-se de nunca
ter cometido (...) qualquer gaffe politica (...).Talvez seja justo dar-lhe agora os
meios legais para concluir a sua obra. (...) Se o director do S.P.N. pdde realizar no
estrangeiro a obra de propaganda que ninguém lhe nega, é porque, alem
fronteiras, ndo encontrou nunca as limitacdes com que esbarra constantemente
na sua terra. La fora é possivel que o vejam aumentado, mas tal visdo sO tem
auxiliado a propaganda do pais. Em Portugal, em compensacdo, véem-no
deminuido e tal deminuicdo, se ndo é injusta, € pelo menos inibitdria.

** Artigo 2° do Decreto-Lei n.° 23.054, Diario do Governo, N.© 218, Série | de 25.09.1933

*® Cfr. Desenvolvimento do Orcamento das Despesas do Ministério das Finangas para o ano econémico
de 1933-1934, pl153 (disponivel em  http://badigital.sgmf.pt/OE-1933/1/0OE-1933_PDF/OE-
1933_0000_0108-0166_t01-B-R0300.pdf)
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Os que acusam, portanto, o Secretariado de ndo ter realizado no plano interno
0 que conseguiu no plano externo séo injustos pelos seguintes motivos:

a)

b)

f)

Porque desconhecem ou fingem desconhecer o esforco inglério do
Secretariado para obter informagdes que lhe sdo sistematicamente
recusadas por aqueles proprios que depois o criticam pelas deficiéncias de
que afinal séo responsaveis. A maquina do S.P.N. estd montada mas o
combustivel esta nos diferentes servicos e séo eles que tém de alimenta-la;

Porque sdo o0s primeiros a ndo ajudar o S.P.N. desprestigiando-o e
entregando directamente aos jornais, numa lamentavel politica de
compadrio, as noticias ou inspiracdes que deveriam partir exclusivamente
do organismo competente;

Porque ndo querem recorrer a propaganda oficial e se irritam depois com
o natural falhango das suas propagandazinhas privadas;

Porque ignoram ou querem ignorar que a Politica do Espirito realizada
pelo S.P.N. se deve, em grande parte, ndo ser ainda mais viva a oposi¢cao
de certos intelectuais novos ao regime;

(.-)

Porque fazendo justica ao éxito da nossa propaganda externa se esqueceu
gue a sua projeccdo no pais € uma das armas mais poderosas de
propaganda interna; (...)

E evidente, porém, que o S.P.N. ndo tem actuado, de uma forma decisiva na
criacdo e consolidagdo de uma continua boa atmosfera dentro do regime. Mas
também ndo ha davida que Ihe tém faltado os meios hierarquicos e legais (e até
certo ponto materiais) para dirigir, eficaz e efectivamente, a opinido publica.
N&o € justo, portanto, acusad-lo de ndo ter feito o que, na verdade, estava
impossibilitado de fazer. N&o se pode acusar um soldado de néo dar tiros se ndo
se achou prudente dar-lhe uma espingarda.*’

Publicamente, também néo deixara de manifestar o seu descontentamento, de

forma mais velada, é claro, no discurso que profere por ocasido dos dez anos do SPN*.

Se, por um lado, Ferro encontra uma resisténcia ou mesmo hostilidade dos

conservadores a sua actuacdo, por outro, também ndo encontra em Salazar um

defensor que Iha legitime. O Presidente do Conselho, com uma tendéncia fortemente

centralizadora, assume uma postura cautelosa em relacéo a Ferro. E, de algum modo,

se atentarmos nos perfis de ambos, facilmente se percebe como eram opostos. Ferro

4 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do
Conselho, Propaganda Nacional — 1931/1951, AOS/CO/PC-12E, Pt.9

*® Antdnio Ferro, Dez Anos de Politica do Espirito, 1933 -1943, Lisboa: SPN, 1943
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era um escritor, uma figura cosmopolita, dindmica, com um certo gosto pelo lado mais
sensual da vida, cuja juventude se encontrara ligada a Revista Orpheu e ao futurismo.
Destacara-se igualmente como jornalista, imprimindo o seu ponto de vista e um estilo
proprio em qualquer artigo que escrevesse, e, mais notoriamente sentido, com as
famosas entrevistas aos ditadores, reunidas na sua obra Viagem a volta das Ditaduras,
publicada em 1927*°. Era o oposto do professor de Direito da Universidade de
Coimbra, do homem conservador, provinciano, muito ligado ao catolicismo, que nutria
uma certa aversdo pelo progresso e pelas massas e que s6 duas vezes ao longo da sua
vida se deslocaria ao estrangeiro. Claro que se trata de dois retratos estereotipados de
duas personalidades e que nem Ferro era totalmente cosmopolita, nem Salazar
absolutamente provinciano, embora cada uma dessas caracteristicas pudesse talvez

predominar em cada um deles.

Mas, se era assim, por que motivo aceita Salazar ser entrevistado por Ferro e
por que motivo é este designado para director do SPN? Talvez o Presidente do
Conselho lhe tenha reconhecido uma capacidade mediatica de seduzir e cativar um
grupo de intelectuais com ideais mais revolucionarios, que era importante manter sob
controlo. Talvez tenha percebido que precisava de alguém capaz de inverter a sua falta
de capacidade de contacto com as multidées em algo que jogasse a seu favor. Por
outro lado, depois das varias entrevistas que Ferro levara a cabo aos ditadores nas
suas viagens pelo estrangeiro, uma entrevista a Salazar poderia constituir enfim a
legitimacdo do lugar que este agora ocupava, o reconhecimento publico do seu papel
tanto em Portugal como no seio da Europa. E quem melhor que Ferro poderia
projectar no estrangeiro um Portugal enérgico, com uma identidade prépria, capaz de

ombrear com os restantes paises da Europa?

O que distinguia Salazar de Ferro era pois a postura, aquele mais fechado sobre
si mesmo, este mais aberto ao exterior. O que 0s unia era uma certa ideologia que se
vinha a desenvolver muito antes do aparecimento do Estado Novo, resultado e
reaccdo ao progresso, a democratizacdo e a laicizacdo operadas com as revolucdes

liberais. Estas, acreditava-se, haviam instituido o caos e a depredacdo culturais pelo

*° Anténio Ferro, Viagem a volta das ditaduras. Lisboa : [s.n.], 1927.
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que, perante esta alegada dissolucdo, o nacionalismo apresentava-se como uma
promessa de imanéncia e de estabilidade, um regresso a ordem e a tradicdo, num
mundo que se percebia em mudanca acelerada, onde as hierarquias e as fronteiras
ameacavam ruir®. Este retorno a ordem parece pois resultar essencialmente de algo
intrinseco a natureza humana que decorre de uma certa suspeita de tudo o que é
desconhecido e de uma tentativa de nos tentarmos “proteger” sob o telhado do que
nos € familiar. A Modernidade opera uma rotura de tal forma profunda nos
paradigmas de actuacdo, tidos por inerentes a propria natureza humana, que a
sensacao que cria € a de uma crise identitaria e um vazio de sentido. S6 esta sensacao
de “crise de identidade” pode explicar o movimento verificado nos paises da Europa
de busca das suas raizes, de procura de definicdo do “nds” por contraposicdo ao
“outros” e justificar, enfim, o aparecimento dos nacionalismos e a procura, no povo,
de uma espécie de estado primordial ndo contaminado pelo progresso e pelo
“estrangeirismo”. O nacionalismo é assim, nesta época, o pano de fundo, o palco onde

tudo se desenrola.

Mas, enquanto grande parte do regime parece essencialmente pretender
“levar os portugueses a viver habitualmente™" como Salazar diria mais tarde numa
entrevista, Antonio Ferro, sentia-se atraido pelo regresso as tradi¢des, ndo como uma
forma de “contemplacdo doentia do passado”®, mas como uma oportunidade de
construir uma cultura de massas, que fosse, no entanto, portuguesa e ndo pusesse em
causa 0 “bom gosto” e a ordem. A imagem que O regime vai instaurar parece
justamente resultar do confronto entre duas formas de entender o nacionalismo: uma
vontade mais conservadora de levar o presente para 0 passado e uma mais

progressista de trazer o passado até ao presente, duas formas de pensar que

% Sobre a questdo da criagdo do nacionalismo, veja-se Benedict Aderson, Comunidades Imaginadas,
Reflexdes sobre a Origem e a Expansdo do Nacionalismo, trad. Catarina Mira. Lisboa: Edi¢des 70, 2005 e
Luis Trindade, O Estranho Caso do Nacionalismo Portugués: o Salazarismo entre a Literatura e a Politica.
Lisboa: Imprensa de Ciéncias Sociais, 2008

°L Anténio Ferro, Entrevistas de Anténio Ferro a Salazar, pref. Fernando Rosas, Lisboa: Parceria A M
Pereira Livraria Editora, 2003, p. 172

%2 Portugal 1940, Lisboa: SPN, s/data
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encontramos em quase toda a elite produtora de conhecimento, embora a primeira

predomine sobre a segunda.

No discurso proferido na inauguracdo do SPN em 26 de Outubro de 1933,
Salazar revela a misséo que lhe atribui:
Elevar o espirito da gente portuguesa no conhecimento do que realmente é e

vale, como grupo étnico, como meio cultural, como forca de producéo, como
capacidade civilizadora, como unidade independente no concerto das nacées

(.“)53

Cumpria pois ao SPN dar a Nacé@o a conhecer-se a si a prépria (na conviccao de
que ela ndo conhecia a sua esséncia e que s0 isso poderia justificar a sua insatisfacao)
e as demais Nacdes. Ferro ja havia produzido o retrato do chefe, transformando a
imagem *“severa”, “distante” e “fria” de Salazar na imagem “justa” e “serena” do
“Salvador da Patria”. Seria agora incumbido de produzir o retrato de todo o Portugal,
um retrato que desse a visdo de conjunto e ndo o aspecto individual (ou dissonante).
Para o fazer, ndo utilizaria porém apenas as palavras, mas também as imagens (ainda
que estas se encontrem quase sempre ancoradas naquelas). E alias, o proprio chefe do

governo quem assim o sugere:

Nem a Nacdo nem o Governo tém necessidade de que alguém minta a seu
favor nem pode o Secretariado ser injusto para ninguém. (...) Ele deve cingir-se
estritamente aos factos e utilizar de preferéncia a imagem e o nimero como
as expressdes mais frisantes, mais eloquente dos factos da vida plblica.*

A “imagem” e o “numero”: as formas de representacdo tidas como

“objectivas”. As imagens, equiparadas aos numeros, sdo, para Salazar, factos, ndo

7

criagbes™. A ideia de imagem como facto em si mesmo é reforcada desde o

>3 Secretariado Nacional de Informag&o, Um Instrumento de Governo: 25 anos de ac¢do: 1933-1958,
Lisboa: SNI 1958, p18

> Secretariado Nacional de Informacdo, Um Instrumento de Governo: 25 anos de acc¢do: 1933-1958,
Lisboa: SNI 1958, p19

> Alias, no prefacio que Salazar redige para o livro de Anténio Ferro, Salazar, O Homem e a sua Obra, Ed.
Emp. Nacional de Publicidade, 1933, fica clara a sua opinido acerca da cultura em geral, que caracteriza
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aparecimento da fotografia, motivo pelo que se torna importante fazer uma breve
incursdo na historia da “inven¢do” da fotografia no Século XIX para aprofundar melhor

esta percepcao.

1.2. Fotografia “Objectiva” e Fotografia “Subjectiva”

Anunciada em 1839, num momento em que a visdo deixara de ser uma forma
privilegiada de conhecimento e passara a ser o objecto do proprio conhecimento, a
fotografia parece constituir a chave sobre a concep¢do de imagem acima referenciada.
Com a perda de confianca na visdo, a observacdo subjectiva, antes feita através da
introspeccdo, passa a ser realizada através da observacdo empirica, através de
métodos quantitativos, mensuraveis. O corpo deixa de constituir uma unidade e passa
a ser visto como a soma de diversos 6rgdos cujo funcionamento e capacidades
importava estudar a semelhanca de uma maquina. E desse estudo resulta
essencialmente que a visdo € enganadora, é sujeita ao erro e as convengdes ou
preconceitos do sujeito. As ilusbes de Optica e as p0Os-imagens (imagens que se
produzem na retina com os olhos fechados apds exposi¢do a uma fonte de luz forte)
comprovavam que existe uma dissonancia entre as imagens e 0s objectos, no limite,
que as imagens podem ser fabricadas pelo sujeito sem necessidade de objectos. A

visdo ndo precisa de estar subordinada a uma imagem exterior.

Conforme referem Lorraine Daston e Peter Galison®®, enquanto no século XVIIl,
a representacdo da realidade devia obedecer a um critério de “fidelidade a natureza”
que seria obtido através de um juizo critico a partir das percep¢des do mundo exterior,
de que ndo tinha de (nem devia) ser uma copia fiel mas antes um protétipo que
reunisse o que lhe é caracteristico, no século XIX a comunidade cientifica comecou a

colocar em causa 0s meios de representacdo e era comum interrogar-se sobre

como mera roupagem, quando interroga - “Até onde é rigorosa a expressao de uma ideia, trocada a sua
forma cientifica pelas roupagens da melhor literatura?”, in: Anténio Ferro, Entrevistas de Anténio Ferro
a Salazar (op. cit.), p. 234

*® Lorraine Daston e Peter Galison, Objectivity, Nova lorque: Zone Books, 2007
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desenhos e ilustracdes cientificas, procurando saber até que ponto estes eram capazes
de obedecer ao ideal de “fidelidade a natureza”. A representacdo idealizada da
natureza comecgou a ser vista como um defeito e ndo como uma virtude na medida em
gue carregava uma dose consideravel do sujeito. Assim, os cientistas deveriam,
sempre que possivel, tentar ndo “contaminar” a realidade com as suas projec¢des

servindo-se progressivamente de aparelhos mecanicos tidos por mais fiaveis.

E assim que os estudos que sustentam o conhecimento cientifico da visdo e
uma procura de “objectividade”, sustentam também, em contexto europeu, a criagdo
de novas pesquisas ho campo artistico, de uma “subjectividade”, que acaba por se
traduzir nas pesquisas de uma visualidade pura ou primordial (isto €, despida das
convencgdes) e na rotura com a representacdo como finalidade da arte®’. E é em
simultaneo com aqueles estudos que nasce um maior interesse pela ideia de sublime e
a arte adquire uma nova finalidade: a expressao do sujeito. Ao artista passaria a caber
0 papel de expressar a sua individualidade, a sua singularidade, a sua esséncia. Ao
cientista o de se debrucar sobre a natureza e, de forma metodica e em ambiente
laboratorial, regista-la, fazé-la falar por si, fazé-la “revelar-se”, livre da mediacdo do
sujeito. Escava-se assim um enorme fosso que separa e opbe 0 que € inerente ao
sujeito ao que é proprio do objecto. A necessidade de objectividade parece pressupor
e acompanhar uma necessidade de subjectividade, isto €, de separacdo e

autonomizacéo do sujeito, face ao objecto.

Paralelamente e talvez com um impacto mais significativo nas pesquisas de
criacdo da fotografia, verifica-se na Europa uma significativa altera¢do da estrutura da
sociedade de onde uma classe média se comeca a destacar e cujas necessidades
parecem ter sido decisivas no processo de criacao da fotografia. Efectivamente, a sua
ascensdo social faz-se acompanhar de simbolos, de sinais demonstrativos da sua
condi¢do, entre 0s quais se encontra o retrato. Tradicionalmente, o retrato pintado
havia sido prerrogativa das classes sociais mais abastadas, oferecendo-se como um

instrumento de prestigio e poder. A medida que aquela classe média comeca a ganhar

" Em Portugal, todavia, a funcdo representativa da arte continuaria a desempenhar o papel

predominante.
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significado econdmica e socialmente, arroga-se também o direito de se fazer
representar, de se fazer retratar a um custo que Ihe fosse acessivel. A procura de
retratistas regista propor¢des significativas e a sua expansdo forca a criagdo de

mecanismos mais céleres e menos dispendiosos de resposta.

O anuncio oficial da descoberta da fotografia em 1839 parece pois, de algum
modo, responder as necessidades do homem ocidental do século XIX de encontrar
formas de registo rapidas que, por um lado, dessem resposta a uma procura crescente
de meios de representacdo da classe média com custos acessiveis e, por outro,

oferecessem um elevado grau de exactiddo e o minimo de intervengdo do sujeito.

Conforme refere Pedro Miguel Frade®®, o “espanto” que a fotografia gerou nos

seus primordios decorria do préprio processo fotografico que

colocava o seu operador na postura de um sujeito (quase) indiferente que
pouco mais podia fazer que accionar o dispositivo mecéanico que comecava
a permitir que as imagens se fizessem sozinhas.

Aqui ndo havia interven¢do do Homem, era a natureza que se desenhava a si
propria, pensava-se. Mas, acrescenta, o espanto nao resultava apenas da circunstancia
de a imagem se fazer sozinha. Acreditava-se que a fotografia regista uma “emanacao
da realidade™®. E a prépria realidade que se imprime na fotografia, a representacéo e
o representado sdo como que um so, ou seja, a fotografia adquire um caracter factual,
€ entendida como a propria realidade livre da mediacdo do sujeito e das suas

projeccdes. A fotografia era finalmente uma “verdade incontestavel”.

Podemos encontrar eco deste entendimento, aqui mesmo em Portugal, no
anuncio da descoberta de Daguerre publicado no periédico semanal O Panorama, em
16 de Fevereiro de 1839, onde podemos ler:

A natureza apparece retratando-se a sim mesma, copiando as suas obras

assim como as da arte, ndo em paineis presenciaes, inconstantes e fugittivos,
como eram e S0 0s rios, os lagos, as pedras e metaes polidos, mas em matéria

%8 Pedro Miguel Frade, Figuras do Espanto, Lisboa: Asa, 1992, p. 68

> Pedro Miguel Frade, Figuras do Espanto, Lisboa: Asa, 1992, p. 68
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que retem o simulacro do objecto visivel e o fica repetindo com a mais cabal
semelhanca ainda depois do ausente [...] Da camara obscura saiam lindas
recordagdes abreviadas do mundo circumstante; mas esses paineis que mais
eram formulas representativas do que emanacgdes reaes dos corpos; mais
retratos levemente desfigurados do que reflexos proprios, inteiros e absolutos,
esses paineis, requeriam tempo, paciencia, arte e uso e uma palheta carregada
de todas as cores do iris. D’ora avante porém, sem palheta, nem lapis, nem
preceitos artisticos nem dispendio de horas e dias, que digo, sem mover a mao,
sem abrir os olhos e até dormitando, podera o viajante enriquecer a sua pasta
com todos os monumentos, edificios e paizagens [...]*

Embora o “espanto” dos primeiros anos a que Frade se refere pareca resultar
essencialmente desta quase magia de uma imagem que se produz a si prépria, ou seja,
da relacdo privilegiada que a fotografia da a entender possuir com o real, e da sua
aptiddo documental, a questdo da fotografia como objecto com potencialidades
estéticas nunca esteve totalmente dissociada da ideia de fotografia. Efectivamente, a
forma como a propria imagem fotogréfica se constréi denota uma continuidade com a
imagem desenhada, pintada ou gravada, isto é, com as formas de representacéo entdo

conhecidas.

No entanto, para a impor como objecto de arte, e, de algum modo, separar a
pratica artistica da pratica documental, permitindo a coexisténcia de ambas, procurou-
se definir a fotografia artistica através da nega¢do da sua mecanicidade, daquilo que,
se entendia, lhe conferia “objectividade”. Para ser considerada “Arte”, a fotografia
deveria oferecer a visdo “subjectiva” do artista, sendo a partir de entdo apresentadas
sucessivas propostas de como alcancar essa subjectividade, seja através da
manipulacdo, da sobreposicdo de varios negativos para obtencdo da imagem, do
arranjo das pessoas/objectos fotografados, da desfocagem, das teméticas ou do tipo

de impressao.

Neste enquadramento, para legitimarem a fotografia como “expressao
subjectiva do artista”, os fotdgrafos procuram os seus modelos nas escolas de pintura,

seguindo o léxico do naturalismo®™ (e mais tarde do impressionismo) e do

60 “Revolucdo nas Artes do Desenho”, in: O Panorama, n.° 94, 16.02.1839, cit. por Pedro Miguel Frade,
Figuras do Espanto, Lisboa: Asa, 1992, p. 12 (negritos da A.)

*1 0 termo “Naturalismo” refere-se & representacao realista dos objectos no seu contexto natural.
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simbolismo®, concepcéo estética que ficaria conhecida como “pictorialismo” e que se
mantém operativa durante varias décadas, particularmente em Portugal, mesmo

depois de ter comecado a ser posta em causa nos anos 10 e 20 do Século XX.

Aquilo que definia a subjectividade ou a objectividade da fotografia dependia
assim de uma série de procedimentos e dos contextos em que era produzida e
reconhecida, pelo que encontramos em finais do século XIX, principios do século XX,
estas duas concepc¢des aparentemente contraditérias sobre a fotografia: a fotografia
subjectiva, visdo Unica do sujeito, produzida no campo artistico, e a fotografia-
documento, ou meio de prova, que se produzia no campo das ciéncias,
nomeadamente das ciéncias forenses, e beneficiava da “objectividade” que lhe adviria
da aparente falta de media¢do do sujeito, confinado que estava ao papel passivo de
mero operador. A fotografia era considerada como prova auténtica e é esse caracter
auténtico que Ihe confere especial apeténcia propagandistica. Ndo admira, pois, que
Salazar defenda a utilizagdo da imagem na propaganda, ndo de uma imagem criadora
mas de uma imagem que equipara a um numero, expressao “frisante” e “eloquente”

dos factos.

No entanto, no inicio do Século XX, particularmente no pds Primeira Guerra
Mundial, a atencao de alguns fotdgrafos europeus comeca progressivamente a virar-se
para as novas possibilidades que a fotografia permitia no campo da imagem, pelo que
procuram afirméa-la pelas suas proprias valéncias, desenvolver-lhe uma linguagem
especifica e autonomiza-la da estética da pintura e das formas tradicionais da
representacao. O que estda em causa ndo € mais a discussdo de saber se a fotografia é
ou ndo arte. O eixo da discussédo sofre uma ligeira alteragdo: por um lado o conceito de
arte encontrava-se em reconstrucao, por outro procurava-se saber o que a fotografia
era em si mesma e de que forma ela desenvolveria a sua prépria linguagem. Neste
campo, abriram-se nomeadamente duas propostas — uma que persegue a
“objectividade” e outra que procura instituir uma “Nova Visdo”. Para a primeira a

fotografia era um meio de registo pelo que a sua funcdo deveria prender-se com a

%20 termo “Simbolismo” refere-se & procura de um contetido poético e & restituicdo do significado a
arte.

27



revelacdo das esséncias que o0 mundo sensivel deixa transparecer, numa aproximagao
do léxico artistico ao cientifico. Para a segunda, a fotografia fazia parte de um projecto
mais amplo que visava transformar a cultura visual. A fotografia deveria, nas palavras
de Rodchenko, “mostrar o mundo a partir de todos os pontos de vista e desenvolver a

capacidade das pessoas de verem a partir de todos os lados™®

A fotografia ndo era ja
entendida como um meio de expressao individual mas como o processo que daria
forma a uma nova visdo liberta das convengdes pictorialistas que educam a percepcao

visual.

Para esta alteracdo de paradigma muito contribuiu, certamente, o advento do
cinema, bem como a “democratizacdo” da imagem fotogréafica, agora acessivel a um
maior numero de pessoas, e a sua difusdo na imprensa ilustrada, apds o que John Tagg

164

denomina uma “dupla revolucao técnica™" que ocorre no final do Século XIX com o

aparecimento das maquinas Kodak e o desenvolvimento das técnicas de reprodugéo.

No que diz respeito ao cinema, 0 seu dinamismo e as técnicas utilizadas —
angulos obliquos, close-ups, corte, montagem - vdo exercer uma influéncia
determinante sobre a fotografia e, através da fotomontagem, na sua transformacao

em “filme estatico”®°.

Por outro lado, um progressivo desenvolvimento técnico da fotografia permite

0 abandono da pose e da composi¢do, herdadas da pintura, e a produgdo de

% Alexander Rodchenko, “The Paths of Modern Photography”, 1928, in: Photography in the Modern Era
European Documents and Critical Writings, 1913-1940, Nova lorque, The Metropolitan Museum of Art,
1989, p. 256 a 263: “Photography (...) should surely undertake to show the world from all vantage
points, and to develop people’s capacity to see from all sides” (T. da A.)

% John Tagg, The Burden of Representation. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988, p. 66

A expressao é utilizada por Raoul Hausmann (um dos membros fundadores do dadaismo de Berlim),
na conferéncia realizada aquando da primeira grande exposicao de fotomontagem celebrada em Berlim
em 1931: “a ideia da fotomontagem era tdo revoluciondria quanto o seu conteudo, a sua forma tdo
subversiva quanto a conjugacdo de fotografia e texto impresso e que, juntos, se transformavam num
filme estético. Os dadaistas foram os primeiros a utilizar a fotografia como material para criar uma nova
entidade que arrancou do caos e da guerra e da revolugdo uma imagem completamente nova, e tiveram
consciéncia de que o método possuia uma forca propagandistica que ndo tinham capacidade de
explorar.” (Raoul Hausmann, Courrier Dada, Paris 1958, p. 46, cit. por Dawn Ades, Fotomontaje, trad.
castelhana de Elena Loorens Pujol, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002 [1976], p. 24, trad. do
castelhano para portugués da A.))
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instantaneos com tempos de exposi¢do cada vez mais curtos. Em 1928, realiza-se em
Franca o Primeiro Saldo Independente de Fotografia, onde se procura apresentar uma
alternativa a fotografia “artistica” inspirada pela pintura, gravura ou desenho que era
sucessivamente exibida no Saldo Anual de Fotografia. S&o apresentados retratos de
Man Ray, instantaneos de Germaine Krull, imagens urbanas de André Kertész, entre
outros fotografos, cujas propostas se apresentam ndo s6 como uma tentativa de
libertacdo da fotografia relativamente a pintura como da propria representacdo
mimética. Em Portugal, porém, a fotografia continuaria a movimentar-se ainda muito
em torno do pictorialismo e do mimetismo. Mesmo algumas tentativas de actualizacdo
de reportorios sdo realizadas sem se perceber perfeitamente o que estava em causa,

sem uma tomada de consciéncia ou uma idealizacdo subjacente.

No que diz respeito as técnicas de reproducdo, a impressdo em halftone®
permite dar resposta a uma cada vez maior apeténcia dos leitores de periodicos pela
imagem, facto que se torna notdrio pela profusdo de imagens que comeca
progressivamente a invadir as suas paginas. Apesar disso, a relagdo texto-imagem
revela-se ainda relativamente rigida, cingida as colunas de texto, quando comparada
com a que se consegue obter com a rotogravura®’, disponibilizada a partir dos anos 10
do Século XX. O principal avango que a rotogravura proporciona é a total liberdade de
arranjo da pagina, sendo a sua composicdo obtida a partir da aplicacdo das técnicas da
montagem em que os diferentes elementos a montar, impressos em suporte
transparente (celuléide), podem ser movidos ou justapostos, proporcionando uma
diferente relacdo entre o texto e a imagem, em que esta desempenha o papel central.
Assim, as imagens fotograficas impressas em positivo e os textos dactilografados ou

manuscritos em celuldide sdo cortados nos mais diversos formatos e montados sob

% 0 halftone é uma técnica que consiste na conversao de tons em pontos de diversos tamanhos criando
ailusdo de continuidade tonal. A técnica era combinada com processos de impressdo em alto-relevo.

* Trata-se de um processo cuja matriz de impressdo é constituida por um cilindro de cobre onde a
imagem € gravada em baixo revelo. O processo, que ficaria conhecido como heliogravura ou
rotogravura, foi aperfeicoado nas Gltimas décadas do Século XIX por Karl Klic mas a sua utilizagao so se
vulgariza a partir dos anos 10 do Século XX. O primeiro periédico impresso na Europa com recurso a
rotogravura é o Freiburger Zeitung em 1910 e nos Estados Unidos da Améria o suplemento de Natal do
The New York Times em 1912 (cfr. Michel Frizot e Cédric de Veigy, Vu, The Story of a Magazine that
made an Era, Londres: Thames & Hudson, 2009)
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uma placa de vidro, obtendo-se, com essa composi¢do, a imagem final a ser transposta
para o cilindro de gravacdo. O processo de obtencdo da imagem €, pois, em tudo
semelhante ao da fotomontagem, processo de formacdo de uma imagem a partir de
diferentes fotografias, simbolos, desenhos, textos, que aqui desempenham também

um papel estético que entra na composicdo de toda a pagina.

1.3. A imagem fotografica e a imprensa ilustrada em Portugal nos anos 30

Em Portugal, a introdugé@o da rotogravura ficou a dever-se a Leitdo de Barros

que efectua um estagio em Frankental®®

, Na Alemanha, e, importa nédo sé a maquinaria
como uma nova forma de construir as imagens, que pde em pratica n’0O Noticias
llustrado (1928-1935), periddico que marca a diferenca nesta época, apresentando um
esquema de composi¢do que conjuga o texto e a imagem de forma inovadora entre
nos, aliando as técnicas da montagem ao design gréfico. De facto, n’O Noticias
llustrado, a fotografia €, por vezes, utilizada com dinamismo, em sobreposicoes
parciais de imagens, em composi¢des diagonais de sentido ascendente, recortando as
figuras e fazendo-as “saltar” para fora da fotografia, separando-as do seu
enquadramento original, transformando-as noutras imagens, diferentes das originais,

fazendo-as ganhar vida propria e caminhar sobre a propria pagina do magazine.

Imagem 2: "O Portugal-Espanha”, in: O Noticias
llustrado, n.® 360, 05/05/1935

% Cfr Anténio Sena, Histéria da Imagem Fotografica em Portugal - 1839-1997. Porto: Porto Editora,
1998, p. 239
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E curioso verificar que, de um modo geral, na imprensa ilustrada, todos os
textos de caracter literario ou ficticio, como as cronicas, contos ou novelas séo
invariavelmente ilustrados com desenhos, nunca se fazendo acompanhar pela
fotografia. A fotografia, ainda que falando um discurso préprio, ndo verbal, apenas é
chamada a fazé-lo em reportagem sobre as artes, o desporto e o lazer, apresentando o
“isto foi” barthesiano, revelando-se, no contexto da imprensa ilustrada, incompativel
com o “era uma vez”. De qualquer forma, n’O Noticias llustrado, as fotos documentais,
de fotojornalismo, sdo por vezes dispostas de tal modo que fazem lembrar 0os nossos
albuns pessoais, sendo cortada, recortada, conjugada, sobreposta, convertendo-se
numa linguagem proépria, em narrativa, em “era uma vez uma sociedade portuguesa”...
Algo que s6 era possivel no enquadramento menos “sério” do lazer, das actividades de
domingo sobre que versava a revista. As imagens parecem assim ultrapassar, com
Leitdo de Barros, a mera funcéo ilustrativa, sendo apresentadas num discurso visual
autébnomo, onde o recurso a palavra € minimo e convertido, ele préprio, em imagem,

num elemento da composic¢ao da pagina, entendida como um todo.

Imagem 3: “A Cada Nova Jornada Imagem 4: "Um Novo Sport", in: O
Cresce o Interesse do Paiz pelo Noticias llustrado, n.° 244, 12/02/1933
Resultado Final. Uma Violentissima

Prova. Quem Vencera?", in: O Noticias

llustrado, n.° 324, 26/08/1934

A fotografia encontra, entdo, no campo da revista ilustrada, um espaco que lhe

permite movimentar-se num registo mais dindmico e esponténeo, arredado de
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consideracdes sobre a “Arte”. Ainda assim, a forma de pensar a fotografia pela maior
parte dos fotografos ndo parece sofrer alteraces profundas. A fotografia limita-se a
adoptar apenas alguns aspectos formais das propostas modernistas sem nunca Ihes
perceber o sentido, o que Ihe confere uma certa falta de consisténcia e forga. Os
fotografos e criticos revelam-se “obcecados com a validade artistica da fotografia”
como nos refere Filipe Figueiredo, na sua dissertacdo de mestrado®, pelo que a

fotografia oscila sempre entre a “composicdo” e o “flagrante” que tenta de alguma

forma conciliar num estilo Unico.

Imagem 5: “A Exposicdo de
Fotografias de Horacio Novais”, in: O
Noticias llustrado, n.° 343,
06/01/1935

. Imagem 6: "Quere Vocé ser Artista de
Cinema?", in: O Noticias llustrado, n.°
222,11/09/1932

* Filipe Figueiredo, Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa na 12 metade do século XX: 0
caso exemplar de Domingos Alvao. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lishoa
(Policopiado), 2000, p. 84
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De qualquer maneira, é pela via da imprensa ilustrada que uma linguagem
fotografica modernizada entra em definitivo na vida de Portugal. Para obter o numero
de imagens fotogréficas necessério para cada nimero d’O Noticias llustrado, que
normalmente ultrapassava as 50, a revista tem de contar com a colaboragdo, em
regime permanente ou de freelancer, de varios fotégrafos, como Serra Ribeiro, Salazar
Dinis, Denis Salgado ou Ferreira da Cunha (1901-1970), que contribuem com 0s seus
registos de acontecimentos mediaticos. Fora do campo do fotojornalismo, restava-nos
uma retratistica de gosto burgués, com destaque para as fotos de Alves San-Payo e
Silva Nogueira, este no campo especifico do cinema, e as fotografias pictorialistas de
paisagem e costumes, em que se destacam os nomes de Domingos Alvdo e Jodo

Martins.

Assim, em Portugal, a década de 30 parece confirmar um gosto pictorialista,
ainda que por vezes temperado por uma modernizacdo formal no contexto da
imprensa ilustrada. Em 1931 é fundado o Grémio Portugués de Fotografia, uma seccao
da Sociedade de Propaganda de Portugal, criada em 1906 em Lisboa. Esta sociedade
procurava, muito antes do aparecimento do Estado Novo, sustentar *“o
desenvolvimento intellectual, moral e material do paiz e, principalmente, esforgar-se
por que ele seja visitado e amado por nacionais e estrangeiros”, “pela sua ac¢do
propria, pela intervencdo junto dos poderes publicos e administracBes locais, pela

collaboragdo com este e com todas as forcas vivas da nacdo”™

, sendo por isso
reconhecido como instituicdo de utilidade plblica em 1920 ainda pela Primeira
Republica. A sociedade assume-se como “absolutamente alheia, no desempenho dos
seus fins patridticos, a questdes politicas e religiosas”’2. Entre as suas actividades, é

importante destacar as de:

" Estatutos da Sociedade de Propaganda de Portugal, Aprovados pelo Decreto de 4 de Julho de 1906,
Lisbhoa: Typographia Universal, 1906

L cfr Filipe Figueiredo, Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa na 12 metade do século
XX: o caso exemplar de Domingos Alvdo. Dissertacio de Mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa
(Policopiado), 2000, p. 115

"2 Estatutos da Sociedade de Propaganda de Portugal, Aprovados pelo Decreto de 4 de Julho de 1906,
Lisboa: Typographia Universal, 1906
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Organisar e divulgar o inventario de todos 0s monumentos e riquezas artisticas,

curiosidades e logares pittorescos do paiz, e de todas as praias, thermas e
logares de montanha adaptaveis as curas de ar (...); Publicar itinerarios, guias e
cartas roteiras de Portugal (...)"

As edicGes de caracter turistico integram-se portanto no ambito da sua
actuacdo, pelo que acaba por incentivar o modo de fazer fotografia que mais se
identificasse com 0s seus propositos. Efectivamente, € sob a chancela da Sociedade de
Propaganda de Portugal que se editam diversos folhetos e roteiros profusamente
ilustrados com reproducg6es em halftone de diversos monumentos, paisagens, tipos e
costumes de Portugal, como o Portugal: seus mdultiplos aspectos como paiz de
excursbes’®, Portugal: Clima, Paisagem, Estacdes Thermaes, etc’”., com uma versdo em
espanhol — Portugal, Clima, Paisages, Estaciones Termales, etc.”® e uma verséo bilingue
inglés-francés, Portugal, son climat, ses paysages, et sa vie, Climate, Landscapes,
Watering Places, etc.”’. Nestas edicSes, a fotografia, cuja autoria ndo se encontra
identificada, é utilizada como ilustracdo, tendo cada uma das suas reprodu¢des uma
curta legenda, meramente informativa, que procura localizar a proveniéncia da
tomada de vista, quase que convidando o turista a deslocar-se aos locais em causa

para confirmar e, ele proprio, fotografar as paisagens e monumentos ai mostrados.

A criacdo do Grémio, em 1931, sob a sua al¢ada, vird pois prosseguir 0s
interesses da Sociedade de Propaganda, estimulando a realizacdo dos salbes nacionais
de fotografia a partir de 1932, onde se destaca justamente uma fotografia pictorialista
gue procura definir uma esséncia portuguesa que é encontrada, invariavelmente, na
paisagem, monumentos, tipos e costumes de Portugal. O Estado Novo mais ndo fara

que repegar e dar continuidade a um projecto que Ihe é muito anterior. E claro que a

"3 Portugal: seus multiplos aspectos como paiz de excursdes, Lisboa: Imprensa Libanio da Silva, 1908
™ |dem

" Portugal: Clima, Paisagem, EstacBes Thermaes, etc., Lisboa: Tipographia Universal, S/d

° Portugal, Clima, Paisages, Estaciones Termales, etc., Lisboa: Tipographia Universal, 1915

" Portugal, son climat, ses paysages, et sa vie, Climate, Landscapes, Watering Places, etc, Lisboa:
Sociedade de Propaganda de Portugal, 1916
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accao do SPN foi muito mais ampla e impactante que a da Sociedade de Propaganda
de Portugal. Mas é importante perceber que, por um lado, muitos dos seus propdsitos
sdo manifestaces de um patriotismo que lhe € muito anterior e, por outro, existe uma
confluéncia de accdes entre os organismos privados e o organismo publico agora

criado.

1.4. As edig¢des ilustradas do SPN

Entre as competéncias que sdo atribuidas ao SPN no momento da sua criacdo,
encontra-se o fomento a “edi¢do de publicacdes que se destinem a fazer conhecer a
actividade do Estado e da Nacgéo Portuguesa” (alinea b) do artigo 4° do Decreto-Lei n.°
23.054 de 25 de Setembro de 1933). Em 1939, o SPN vé as suas competéncias
alargadas transitando para o seu seio as atribuicbes de desenvolvimento do turismo
em Portugal que cabiam ao Conselho Nacional de Turismo, antes sob a algada do
Ministério do Interior’®. Passa assim, nomeadamente, a caber a Anténio Ferro a
deliberacdo “sdbre todos os assuntos que directamente ou indirectamente se
relacionem com o turismo”, nomeadamente, “publicaces, propaganda e divulgacdo

da riqueza artistica e de turismo nacional”’®.

A actividade editorial do SPN passa a abranger, portanto, uma maior area de
actuacao. De acordo com os dados fornecidos pelo proprio SPN, em 1947 atingiam-se
as 1355 edicdes com uma tiragem total de cerca de 9 milhdes®® e uma abrangéncia
tematica consideravel, organizada em diversas coleccBes de que se destaca a relativa
ao “Pensamento de Salazar”, a “Politica do Espirito”, aos “Cadernos do Ressurgimento
Nacional”, aos “Cadernos do Povo” e aos “Grandes Portugueses”. Para além destas

colecgdes, publicam-se obras avulsas diversas, nomeadamente as obras ilustradas que

"8 Decreto n.© 30.289 de 03.02.1939, Diario do Governo n.° 28, | Série

" Decreto n.° 17605 de 14.11.1929, Diario do Governo | Série, n.° 263, ex vi Decreto n.° 30.289 de
03.02.1939

8 Cfr. Catorze anos de Politica do Espirito: Apontamentos para uma Exposicao, Lisboa: S.N.I, 1948.
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aqui analisaremos. Relativamente a estas, é interessante verificar que toda a
publicacdo que contenha algumas imagens fotograficas ou que, ndo as contendo, seja
constituida por colagem de imagens, é classificada, nos registos do proprio organismo,
como “album”. Efectivamente, na “relacdo de publicacdes existentes e entradas no
SPN entre 1939 e 1959”%, sdo classificadas como albuns as seguintes obras editadas

pelo SPN/SNI nas décadas de 30 e 40:

General Carmona (1935)

Portugal 1934 (s/d)

Quelques Images de I’Art Populaire Portugais (1937)
Images Portugaises (1939)

Images Portugaises (encadernado) (1939)
Portugal 1940 (s/d)

Paisagens e Monumentos de Portugal (1941)
Vida e Arte do Povo Portugués (1942)

Casas Econdmicas (1943)

Mocidade Portuguesa (em portugués) (1945)
Mocidade Portuguesa (em francés) (1945)
Mocidade Portuguesa (em inglés) (1945)
Mocidade Portuguesa (em espanhol) (1945)
Verde Gaio — Ballet Portugais (1949)

Embora a lista acima nédo seja exaustiva, aproxima-se bastante da listagem das
obras editadas pelo SPN/SNI nos anos 30 e 40, que recorrem de forma mais
consistente a imagem fotografica, que se conseguem encontrar. Poderdo ser
acrescentadas as seguintes obras ilustradas, ainda que apenas uma possa

eventualmente ser considerada um album:

8 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Fundo SNI, Biblioteca, Publicaces Existentes e Entradas, 1939-
1959, PT/TT/SNI/BIB/2/2
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Itineraire historique du Portugal (1941)

Portugal — Breviario da Patria para os portugueses Ausentes (1946)

Cadernos do Ressurgimento Nacional: Obras Publicas, Assisténcia Social,
Repovoamento florestal, Hidraulica Agricola e Colonizacéo Interna (s/d)

Naturalmente que o custo de uma edi¢do ilustrada seria superior ao de um
volume que ndo recorresse a imagem e tal facto ndo pode deixar de desempenhar um
papel importante na decisdo da sua utilizagdo. Ainda assim, logo numa primeira
andlise, sobressai a quantidade de obras com titulos escritos em francés ou noutra
lingua estrangeira, facto que parece fazer supor que a imagem teria particular
cabimento para tornar presente o ausente, ou seja, onde Portugal ndo existisse e fosse

necessario um seu substituto, que se oferecesse em representacdo através da imagem.

Por outro lado, no que diz respeito as obras escritas em portugués, verifica-se
que, nestas, a imagem fotogréfica € utilizada com alguma parcimonia, tratando-se, em
regra, de edi¢cdes de dimensdes menores e, salvas algumas excepg¢des, com menos
imagens, maior sobriedade, ou talvez racionalidade. Claro que, entre as excepcoes,
encontramos os albuns Portugal 1934 e Portugal 1940, publicacdes que recorrem
quase exclusivamente a imagem e, através do recorte, sobreposicdo e fotomontagem,
constroem novas imagens como veremos mais adiante. No entanto, considerando que
se encontram redigidos em duas linguas (portugués e francés), o primeiro album, e em
trés (portugués, inglés e francés), o segundo, talvez ndo se constituam
verdadeiramente como excepcBes a economia de imagem que parece existir nas

edi¢Oes do SPN de consumo interno.

E ainda importante notar que o simples facto de uma edicdo se encontrar
escrita em lingua portuguesa ndo indica, por si, que se destinava a consumo proprio,
visto que, por um lado, houve uma preocupacdo em abranger portugueses residentes
fora de Portugal, nomeadamente nas Coldnias, e, por outro, porque o Brasil parece ter

desempenhado um papel com algum relevo na nossa politica externa.

O primeiro album que o SPN publica em portugués é o que diz respeito ao
General Carmona, uma obra que comemora a reeleicdo, em Fevereiro de 1935, do

Presidente da Republica e conta com as fotografias do seu album de familia, numa
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primeira parte relativa as suas origens, e, na parte relacionada com a sua vida publica,
com fotografias dos arquivos de jornais, da autoria de fotografos e reporteres, como
Alvéo (Porto), Anselmo Franco (Lisboa), Armando Silva (Lisboa), Agéncia Fotografica
(Lisboa), Boletim da Agéncia Geral das Col6nias (Lisboa), Contreras y Vilaseca (Madrid),
Diario de Noticias (Lisboa), Ferreira da Cunha (Lisboa), Piortiz (Madrid), O Século
(Lisboa) e Serra Ribeiro (Lisboa), todas coligidas por Ferreira da Cunha. Com 82
reproducdes de fotografias, esta edicdo consiste numa compilagdo ordenada
cronologicamente que da visibilidade ao percurso do General, descrito nas diversas
legendas como homem de caracter imaculado, e culmina na sua consagracdo por
“todo o Portugal”, representada numa imagem de uma multidéo que, explica o texto,
“vinda de todos os pontos de Portugal, quiz testemunhar claramente o seu respeito e
confianca pela figura impoluta do Sr. Presidente da Republica”®. A imagem, por si s,
nao poderia significar esta adesdo das massas (podia mesmo significar o seu oposto,
isto €, a contestacdo das massas), dai a necessidade de se direccionar a sua
interpretacdo e deixar claro o seu significado. Na relagdo discriminada das despesas
efectuadas pelo SPN no més de Marco de 1935, é imputado um custo total de
7.489$30% a um “folheto General Carmona” que, cremos, tratar-se deste album, com

a seguinte descri¢do:

N.°Recibo  Descri¢cao Valor

513 Pago ao fotdgrafo Ferreira da Cunha por
reproducdes e retoques de fotografias para o 649$30
folheto “General Carmona”

515 Idem, idem por projecto e organizacdo do
folheto “General Carmona” 600$00

8 General Carmona, Lisboa: SPN, 1935

% Este valor correspondia sensivelmente ao rendimento auferido por um carpinteiro num ano (cerca de
7.300$) e ultrapassava amplamente o rendimento auferido por uma lavadeira (3650$) ou costureira
(43803), cfr Desenvolvimento do Orcamento da Despesa do Estado para o ano de 1934-35. Ainda assim
serd um valor relativamente baixo, quando comparado com os montantes dispendidos com outras obras
ilustradas, como veremos.
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516 Idem, pelo fornecimento de 58 fotografias

para o folheto “General Carmona” 1.245$00
519 2500 folhetos  “General  Carmona”.

Composicao, Impressao e Papel 4.330$00

Capas a 2 cores 665%$00

Durante a década de 30, a parte do album Portugal 1934, que adiante
analisaremos com mais detalhe, ndo se encontram outros publicados pelo SPN,
escritos em portugués. No entanto, € importante notar que, em 1936, por ocasido das
comemorac¢des do Ano X da Revolucdo, o Jornal O Século faz publicar uma edigéo
comemorativa que conta com o co-financiamento do Estado, sendo orcamentado um
encargo de 80.000$ para essa publicacdo®. Assim, estando o SPN focado nos certames
internacionais, onde Portugal deveria participar, e estando assegurada a construgdo
gréfica da importante efeméride que se comemorava no pais, talvez se tenha
considerado que faria pouco sentido investir uma soma avultada em mais uma edicéo
ilustrada e necessariamente dispendiosa. Acresce que em regra os albuns surgem nos
aniversarios fundamentais para o regime, conferindo solenidade a estas etapas e
chamando a fotografia a desempenhar um papel de testemunho dos seus rituais
festivos, muito a semelhanca do que fazemos na dimensao privada das nossas vidas
pessoais. Deste modo, pode fazer algum sentido que sé no inicio da década seguinte

voltem a surgir novos albuns.

No inicio da década de 40, os volumes ilustrados publicados inscrevem-se no
contexto das Comemoracfes Centenarias, por ocasido da Exposicdo do Mundo

1% com 75

Portugués, como é o caso do album Paisagem e Monumentos de Portuga
fotografias da autoria de Mario Novaes. De acordo com a sua introdugdo, esta obra
pretendia “contribuir para criar e desenvolver, através de imagens, de trechos

evocadores e descritivos, culto consciencioso pelo territério continental da Patria e

8 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do
Conselho, Propaganda Nacional — 1931-51, AOS/CO/PC-12E

% Luiz Reis Santos e Carlos Queiroz, Paisagem e Monumentos de Portugal, Fotografias de Méario Novaes,
Lisboa: Edicdo da Seccéo de Propaganda e Recepcao da Comissdo Nacional dos Centenarios, 1940
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pelos testemunhos arquitecténicos”, indicando-se, no corpo de um dos artigos que da
suporte ao album, quais as “estradas que proporcionam mais belos panoramas”, dir-
se-ia, 0s mais belos panoramas de que as imagens constituiam uma demonstragéo,
como que em convite a “peregrinacdo” pelos lugares simbdlicos da nacionalidade, cuja
visita completaria a experiéncia mitica. Embora se refira nessa introducdo que “o
assunto foi quase sempre tratado de forma pictérica”, sé no fim da obra é que se
compilam as 75 imagens, dando claramente a sensacdo de que o texto se coloca de
forma explicita entre o leitor e as imagens de modo a orienta-lo na leitura que este
Ihes deve dar. Por outro lado, tratando-se de uma obra essencialmente pictorica, é
interessante verificar que a autoria do album é atribuida aos autores dos dois artigos
gue antecedem as imagens, ainda que, em caracteres menores, se identifique a
autoria das fotografias. No primeiro nimero da Panorama, Revista de Arte e Turismo
criada pelo SPN em 1941, anuncia-se a publicacdo deste “luxuoso album” destacando-
se 0 “valor documental dos artigos” que é “ampliado por duas rela¢cdes”, “uma dos
mais interessantes aspectos paisagisticos”, “e outra dos monumentos nacionais”®. A
imagem deste album é, de alguma forma, “calada” pelos textos que a antecedem,

sendo-lhe negado, deste modo, o papel principal.

No album Vida e Arte do Povo Portugués®’, publicado igualmente no contexto
das comemoracdes centenarias, a atencdo prende-se no detalhe e na decoragéo,
aparecendo uma imagem fotografica, da autoria de Mario Novaes, no fim de cada um
dos 16 capitulos que o compdem e sempre a seguir a uma ilustracdo desenhada, de
pagina inteira, da autoria de Paulo Ferreira. Ainda que a fotografia apareca a
desempenhar um papel que parece situar-se entre o documental, o decorativo e 0
mnemonico, algumas destas imagens conseguem, pela sua propria forca, e talvez pelo
seu siléncio, falar directamente ao leitor, como sucede numa imagem de decoracao de
lencos de tule, no fim do capitulo dedicado as “Bordadoras e Rendilheiras”. Num outro
caso, verifica-se que, em vez do siléncio sdo o0s sons da imagem sugeridos através da

fotomontagem na qual se justapdem a figura de um homem a dangar e uma pauta

8 panorama, Revista de Arte e Turismo, N.° 1, Ano |, 1941

% Vida e Arte do Povo Portugués, Lisboa: Edi¢do da Seccdo de propaganda e Recepgdo da Comissao
nacional dos Centenarios, 1941
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musical, que a tornam eficaz em termos comunicacionais e Ihe atribuem um discurso
directo ou paralelo ao texto e nédo subserviente a este. Talvez encontremos aqui, um
eco, ainda que fugaz, dos magazines e dos albuns que pretendemos estudar sobre a

fotografia de Mario Novaes.

Mais tarde, o SPN publica uma obra dedicada as Casas Econémicas®, na qual,
mais uma vez, o texto predomina e a “documentacdo gréfica” € colocada no final,
como que em apéndice, advertindo-se que a mesma é “restrita” e “procura dar apenas
uma idéia geral da importante realizacdo social do Estado Novo descrita nas paginas
precedentes”. E efectivamente apenas sete imagens sdo apresentadas, cada uma em
sua pagina com a respectiva legenda informativa “Bairro de Casas Econdmicas”
acrescida da respectiva localizagdo (“Ajuda”, “Arco do Cego”, “Portimédo”, “Olh&o”,
“Porto” e “Viana do Castelo”). Os autores das imagens ndo sdo identificados. A
imagem € apresentada claramente como ilustracdo do texto que a antecede,
acrescentando-lhe um caracter de prova, de autenticidade, como quem diz “ isto € a

verdade e a prova segue nestas imagens”.

Relativamente ao album, Portugal — Breviario da Patria para os Portugueses
Ausentes®®, Anténio Ferro identifica no prefacio os seus destinatarios e explica o

proprio titulo da obra:

Esta obra (...) interessa a todos 0s portugueses mas destina-se especialmente
aquéles que vivem fora do nosso pais, aos que procuram, tantas vezes
reconstituir, através da sua saudade, que ndo chega para tudo, a imagem da
Patria distante. E assim dedicada aos portugueses do Brasil, da Argentina, dos
Estados Unidos da América do Norte, da indica, da China e a tantos outros
compatriotas que vivem em terras longinquas, pois 0 hosso povo, a nossa gente
anda pelo mundo, como a vida do poeta, em pedagos repartida... Mas também
sera util aos portugueses do Império, aos nossos irmdos de Angola, de
Mogambique, da Guiné, de Cabo Verde, de S. Tomé e Principe, da indica, de
Timor, de Macau que, na sua labuta exaustiva, no poema quotidiano, heréico da
colonizacdo nem sempre tém oportunidade, tempo, até meios materiais de se
entregar a leitura de obras longas, dificeis e custosas, que poderdo talvez

8 Casas Econémicas, Lisboa : S.P.N., 1943

% Portugal — Breviario da Patria para os Portugueses Ausentes, Lisboa: SNI, 1946
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substituir pelo retrato ou miniatura da Patria que, neste volume, lhes
oferecemos...

(...) O processo adoptado para a realizacdo desta obra foi o das grandes linhas,
o da sintese das especificas realidades da Nagdo. As largas divagacbes dos
pormenores dispersivos, em que o leitor tantas vezes se perde, preferiram-se 0s
panoramas bem desenhados, nitidos, onde apenas se destacam, avultam as
principais povoacgdes, os mais significativos monumentos, as alturas marcantes,
excepcionais. Teve-se, porém, o cuidado de confiar tais panoramas a professores
competentes ou a escritores ilustres, cujos nomes garantem a seriedade, a
autenticidade dessas grandes linhas. Fotografias, desenhos e mapas ilustrativos,
facilitam e amenizam a leitura deste volume que néo pretende ser um guia, um
Baedeker mas simples esquema de Portugal...

Seja como for, contentes ficaremos se esta obra, concebida e realizada com
patridtica intencdo, fizer parte das bibliotecas de todos 0s nossos compatriotas
que (...) tém saudades da terra-mae e do seu espirito, sem deixar de figurar nas
estantes dos que moram junto do seu proprio ber¢co mas gostam de olhar, de
quando em quando, para o album dos velhos e novos retratos de familia...*

Imagem 7: Capa da obra Portugal — Breviario da
Patria para os Portugueses Ausentes, SNI, 1946

% Anténio Ferro (pref.), Portugal — Breviario da Patria para os Portugueses Ausentes, Lisboa: SNI, 1946
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A obra, embora recorrendo abundantemente a imagem, nao era para consumo
interno, mas para consumo dos “compatriotas ausentes”, uma espécie de “Biblia”
sagrada sobre Portugal. De facto, trata-se de uma obra pesada, com 436 paginas mais
anexos, que procura oferecer os varios aspectos de Portugal, desde o seu territorio e
populacéo, passando pela sua historia e pela sua vida econdmica, politica e cultural. As
grandes personalidades de Portugal, histéricas ou actuais, sdo invariavelmente
oferecidas por retratos desenhados e ndo por imagens fotograficas o que faz com que
mesmo as pessoas que ainda se encontravam vivas parecessem ter morrido havia
muito tempo, como se pertencessem a um tempo em que ainda ndo existiam retratos
fotograficos. A imagem fotografica entra nesta obra para “retratar” monumentos e

estatuas, ndo pessoas.

No &lbum respeitante aos Bailados Portugueses Verde Gaio®, é interessante
verificar que a versdo portuguesa contém metade das imagens que encontramos na
verséo francesa, Ballet Portugais Verde Gaio®, tendo aquele 10 e este 20 reproducdes.
A edicdo estrangeira €, de facto, mais luxuosa, com maiores dimensdes e com uma
capa com relevos, num padrao que faz lembrar a cestaria, enquanto a edi¢ao escrita
em portugués, embora graficamente irrepreensivel, se apresenta de forma mais

modesta.

A fotografia € pois utilizada nas obras de divulgacdo e propaganda a nivel
nacional essencialmente como registo documental, em regra como ilustragdo de um

texto que lhe confere sentido, néo ficando o seu significado jamais em aberto.

Relativamente as edi¢des publicadas em lingua estrangeira, temos, logo em
1937, o album Quelques images de L’Art Populaire Portugais®, editado provavelmente
por ocasido da exposicao Internacional de Paris. Trata-se de uma obra ilustrada, que,
no entanto, ndo contém qualquer imagem fotografica. Compreende todavia uma
quantidade assinalavel de colagens de desenhos (gravura), num registo eloguente da

vitéria do artesanal sobre o “materialismo” ou “vampirismo” da maquina. E

% Bailados Portugueses Verde Gaio, Lisboa : S.N.I., 1948
% Ballet Portugais Verde Gaio, Lisboa : S.N.I., 1949

% Quelques images de L’Art Populaire Portugais, Lisboa : S.P.N. 1937
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interessante notar como a colagem das imagens funciona como se estas tivessem sido
retiradas directamente do meio popular, como se ndo pertencessem a folha de papel
onde sdo coladas mas fossem antes uma coleccdo de vestigios ou fragmentos da

vivéncia do povo portugués, sem intervencao de qualquer maquina.

Em 1939, outra edi¢cdo em lingua francesa, Images Portugaises®, oferece, nas
palavras de Ferro, um “filme-anincio” de Portugal ao estrangeiro, um “convite a
viagem”, através dos simbolos da independéncia nacional, das capitais do pais, das
suas paisagens, detalhes, gastronomia e pessoas. Trata-se de um &lbum turistico que
faz eficazmente uso da imagem para comunicar, sendo o texto chamado a

desempenhar um papel meramente informativo e por vezes redundante.

Por ocasido da Exposicdo do Mundo Portugués, publicam-se também volumes
em francés, destinados aos visitantes do pais, que nessa época abundavam, ndo por
vontade de visitar a exposicdo mas por necessidade, procurando escapar a guerra. As
14 imagens sdo apenas registos de monumentos, alguns deles com caracter simbolico
na definicdo da Nagdo. E a imagem de um Portugal sélido como uma rocha que é
representada nos monumentos nacionais, simultaneamente vestigio e simbolo da

“alma portuguesa”. Ainda assim, € a palavra escrita que desempenha o papel central.

Parece-nos assim que, de um modo geral, € ao texto que compete o
desempenho do papel principal. Apenas nas edi¢cdes destinadas ao turismo ou ao
estrangeiro, a imagem obtém uma maior liberdade de expressao face a palavra escrita
e maior autonomia como meio de comunicacdo. Possivelmente Ferro encontrava fora
de portas uma menor resisténcia as suas propostas ou talvez conseguisse convencer
melhor o Presidente do Conselho a efectuar este tipo de despesas como forma de
afirmacéo nacional no contexto internacional. Internamente, as imagens poderiam ser
consideradas um luxo pouco consentdneo com a humildade e comedimento
apregoados como modo de viver desligado do “materialismo”, pobre mas com

dignidade.

Tal como o papel da mulher se deveria subjugar ao do homem, numa

concepcao binaria altamente polarizada que perpassa todo o pensamento do regime

% Images Portugaises, Lisboa : S.P.N. [s/d]
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(sendo mesmo o pensamento nacional), também a imagem parece ser concedido um
papel de submissdo face ao texto. Talvez se possa mesmo considerar que a relacdo
entre Ferro e Salazar constitui uma boa metafora para a relacdo entre imagem e texto

na década de 30...
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1 PROPAGANDA NACIONAL

Imagem 8: Frontispicio do Album Portugal 1934, fotografia de Denis Salgado

46



CAPITULO II

PORTUGAL 1934

Vimos no capitulo anterior que o SPN editou uma série de albuns e livros
ilustrados, predominando quase sempre nestas obras o recurso ao texto como veiculo
privilegiado da mensagem que se pretendia fazer passar. As imagens, salvo raras
excepcOes, sdo apresentadas como corroborantes dos textos que acompanham e,
portanto, de alguma forma secundarizadas. S&o introduzidas como elementos de

prova, transcri¢cdes da realidade.

Neste capitulo, analisar-se-a o caso concreto do album Portugal 1934, uma
obra que a nosso ver se constitui como excepg¢ao neste panorama. Aqui a imagem nao
aparece ja como uma transcricdo mas antes como uma recriacao da realidade. Trata-se
de um &lbum com grandes dimensd@es - 43,5cm x 32 cm -, com 42 péginas repletas de
imagem, onde, como veremos, o texto ndo desempenha mais o papel principal. Neste
objecto Unico, nada é deixado ao acaso. Todos 0s seus elementos, as dimensdes
monumentais, o tipo de papel, a capa, a grafia e as imagens colaboram intimamente
para mostrar um Portugal enérgico e combativo, o Portugal de 1934. Mas quais seriam
as preocupacdes dominantes na época que poderiam ter originado a necessidade de

construir esta imagem do pais?

A grande exposi¢cdo anunciada e seguida pelos periédicos desde o inicio de
1934 decorre na cidade do Porto entre Junho e Setembro desse ano. Decidida a sua
localizagéo por decreto-lei publicado em 28 de Agosto de 1933, trata-se da Primeira
Exposicao Colonial Portuguesa oficialmente organizada sob o Estado Novo,

promovida por iniciativa e accdo de uma comissdo organizadora composta

pelos presidentes da Associacdo Comercial do Porto, Associacdo Industrial

Portuense, Centro Comercial do Porto, Liga Agréria do Norte, Associa¢do dos

Comerciantes do Porto, agente geral das colbnias, director das Feiras de
Amostras Coloniais, chefe da Divisdo de Propaganda da Agéncia Geral das
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Colénias, representantes do Movimento Pr6-Colonias e da Sociedade Anonima
da Exposicao Colonial Nacional®.

A atencdo dispensada as coldénias ndo era, no entanto, obra do Estado Novo,
embora este arrogue para si a sua autoria. Efectivamente, aquela intensificara-se a
partir de finais do século XIX, quando algumas poténcias europeias determinaram que
a sua possessao deveria ser legitimada pelo principio da “ocupacdo efectiva” dos
territérios e ndo pelo da sua “descoberta”®. Apés as declaracdes de independéncia de
antigas coldnias europeias situadas no continente americano, a colonizacdo teria de
ser justificada com argumentos diferentes dos da mera ocupacdo e exploracdo
econdmica. Passa assim a distinguir-se a “boa colonizacdo”, aquela que era feita com
razBes humanitarias ou altruistas e que procurava a promocédo do desenvolvimento
das coldnias, da “ma colonizacdo”, que era levada a cabo com intuito meramente
lucrativo e apenas pretendia explorar os territérios colonizados. Em nenhum caso se
colocou a questao de saber o que pensavam 0s povos africanos, cujas culturas eram
simplesmente consideradas menores ou primitivas, na expressdo maxima de um

darwinismo social®’

que se desenvolveu na Europa da segunda metade do Século XIX e
que pressupde uma hierarquizacdo em cujo topo se situava a raca branca e a cultura
europeia. A possibilidade de auto-determinagdo nunca foi pois colocada. Vistos como
“menores”, ou seja, ndo tendo ainda alcancado a “maioridade”, estes povos

necessitavam de um “tutor” que se encarregasse da sua “civilizacdo”, papel que

% Cfr artigo 3° do Decreto-lei 22987 de 28 de Agosto de 1933.

% para além do interesse econémico que tinham na exploragdo do mercado africano, motor primordial
da atencdo dispensada ao continente, reforcado com as descobertas de jazidas de diamantes em
Kimberley (Africa do Sul), em 1867, e de ouro, no territrio do Transvaal (Africa do Sul), em 1886,
factores de ordem politica, ideoldgica e social parecem contribuir decisivamente para a “corrida a
Africa” dos paises europeus. Entendia-se mesmo que o préprio futuro e equilibrio da Europa dependia
da expansdo. A este respeito v. Wolfgang Mommsen, Theories of Imperialism, Chicago: University of
Chicago Press, 1982

%" 0 darwinismo social consiste na importacdo da teoria da evolucdo das espécies de Charles Darwin
para o campo das ciéncias sociais. Trata-se de uma tentativa de fundamentar tomadas de poder e
preconceitos raciais com teorias desenvolvidas no campo da biologia. Sobre a influéncia de Darwin em
Portugal, v. Ana Leonor Pereira, Darwin em Portugal (1865-1914) : filosofia, historia, engenharia social.
Coimbra: F.L.U.C. [policopiado], 1997
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algumas poténcias europeias se prontificariam a assumir com maior acuidade no

altimo quarto do Século XIX.

Portugal, como alids os restantes paises europeus, até entdo, mantinha
essencialmente algumas feitorias isoladas na zona costeira. Atendendo a dimensao
econdmica e militar do pais, acreditava-se que nao seria capaz de levar a bom porto a
tarefa da ocupacdo efectiva e de promog¢éo do desenvolvimento das coldnias. Assim,
embora Portugal consiga manter a sua presenca em Africa na Conferéncia de Berlim*
(1884-1885), a proposta portuguesa de ligacdo entre Angola e Mocambique €
liminarmente recusada pela Gra-Bretanha e esta na origem do Ultimatum britanico de
1890. Por via deste, Portugal, que entretanto se havia movimentado localmente
procurando demonstrar a legitimidade das suas exigéncias, € obrigado a retirar dos
territérios compreendidos entre Angola e Mogambique (correspondentes
sensivelmente aos territorios que constituem actualmente o Zimbabué e a Zambia),
facto que é sentido por um sector da sociedade portuguesa como um terrivel golpe no
orgulho nacional. E neste contexto que em 1894 se realiza a primeira “Exposicao
Insular e Colonial Portugueza”, no Palacio de Cristal®®, no Porto. Tratou-se de uma
exposi¢do da iniciativa particular da Sociedade do Palacio de Cristal do Porto, que se
realiza no contexto das comemoracfes dos 500 anos do nascimento do Infante D.
Henrique nessa cidade, numa demonstracdo de verve nacionalista que se comecara a
formar neste momento. Contaria, para o efeito, com o apoio da Sociedade de
Geografia de Lisboa e da coroa, apesar das queixas que se apresentam relativamente a

fraca dimensdo do seu suporte nesta area'®.

No entanto, seria talvez redutor considerar que em Portugal o interesse pelas

coldnias surge apenas em reac¢do aos mais recentes desenvolvimentos da politica

% Conferéncia levada a cabo em Berlim, na qual o continente africano, na qualidade de “terra de
ninguém”, é repartido pela Inglaterra, Franca, Alemanha, Bélgica, Italia, Espanha e Portugal.

% Edificio erigido em 1865 para acolher a grande Exposicdo Internacional do Porto, organizada pela
entdo Associacdo Industrial Portuense.

100 Catalogo da Exposicao Insular e Colonial Potugueza em 1894 no Palacio de Crystal Portuense, Lisboa:

Imprensa Nacional, 1895, com introducdo do Conde de Samoddes (Francisco Teixeira de Aguilar de
Azeredo - Segundo Conde de Samodées, Presidente do Pal4cio de Cristal, um dos Fundadores da Real
Companhia Vinicola do Norte de Portugal, em 1889)
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externa. A “humilhagdo” do ultimatum coincide com uma forte crise financeira que
abala o pais na ultima década do Século XIX, crise que, seguindo o entendimento de
Manuel Villaverde Cabral, marca o esgotamento do modelo liberal de crescimento e o
nascimento, no seio das burguesias, de duas novas tendéncias ideoldgicas que se vao
imprimir na vida do pais nas décadas seguintes: uma autoritaria e outra nacionalista,

mas ambas imperialistas*™

. Os territorios coloniais comegam, progressivamente, a ser
vistos por um numero cada vez maior de pessoas das burguesias, da administracédo e
exército colonial e até no seio das classes operarias'® como a (nica salvagéo possivel
para Portugal, tanto econdémica como politicamente, muito a semelhanca, alids, do

que sucedia noutros paises europeus.*®

O governo inglés mostra-se, todavia, descrente da capacidade de Portugal de
dar resposta as exigéncias de ocupacdo, chegando a celebrar secretamente com a
Alemanha acordos de divisdo das coldnias portuguesas entre si em 1899 e em 1913,
Com o fim da primeira guerra mundial, a distribuicdo dos territorios saida do Tratado
de Versalhes altera 0 mapa que havia resultado da conferéncia de Berlim, retirando a
Alemanha as suas coldnias. Por outro lado, o préprio pacto, previa no seu artigo 22°
que:

Em relacdo as colbnias e territdrios que, como consequéncia da guerra,

deixaram de estar sob a soberania de Estados que anteriormente 0s governava,
0s quais sdo habitados por povos ainda incapazes de responder por si proprios

19 Manuel Villaverde Cabral, Portugal na Alvorada do Século XX, Forcas Sociais, Poder Politico e

Crescimento Econdmico de 1890 a 1914, Lisboa: A Regra do Jogo, 1979, p. 40

192 De acordo com Manuel Villaverde Cabral, “A Associagdo dos operarios téxteis do Norte (...) consagra

quatro paragrafos da sua resposta a Inquiricdo a pedir aos empresarios nacionais que ‘desenvolvam a
producdo de algoddo em Angola’. Os correeiros de Lisboa pronunciam-se por sua vez a favor de ‘uma
melhor prospeccao dos mercados coloniais.”, in: Portugal na Alvorada do Século XX ..., p. 313

103 Veja-se, a este respeito, Wolfgang Mommsen, Theories of Imperialism, Chicago: University of Chicago

Press, 1982; Luis Filipe Carmo Reis, Visdes de Império nas Vésperas do “Ultimato”. Um Estudo de Caso
sobre o Imperialismo Portugués (1889), Porto: Centro de Estudos Africanos da Universidade do Porto,
2008; José Capela, A Burguesia Mercantil do Porto e as Col6nias (1834-1900), Porto: Centro de Estudos
Africanos da Universidade do Porto, 2010 (12 publicacdo em papel de 1975). Sobre a importancia das
Coldnias para o sector vinicola e como solu¢do apontada para dar resposta a crise vinicola de finais do
século XIX, principios do Século XX, v. José Capela, O Vinho para o preto. Notas e textos sobre a
exportacdo do vinho para Africa, Porto: Centro de Estudos Africanos da Universidade do Porto, 2010

1% cfr. Manuel Villaverde Cabral, Portugal na Alvorada do Século XX (Op. Cit.), p. 179
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face as condicdes estrénuas do mundo moderno, deverd ser aplicado o principio
de que o bem-estar e o desenvolvimento desses povos formam um encargo
sagrado da civilizagdo e que a garantia de prossecuc¢do deste principio deve ser
incorporada no presente pacto.

O melhor método para assegurar os efeitos praticos deste principio € o da
tutela destes povos ser confiada as naces avancadas que, em razdo dos seus
recursos, da sua experiéncia e da sua posi¢cdo geografica pode melhor assumir
essa responsabilidade, e estejam na disposicdo de a aceitar e que essa tutela
seja por elas exercida como mandatarias em nome da Liga.*®

As colonias detidas por Portugal sdo assim novamente alvo da atengdo
europeia, sendo proposto um mandato de administracdo sobre Quionga
(Mogambique), que é liminarmente recusado. Durante todo o p6s guerra as colonias
portuguesas parecem ser frequentemente vistas como possivel moeda de troca da
Inglaterra pela humilhagéo a que a Alemanha havia sido condenada pelo Tratado de
Versalhes'®. Em 1925, o socidlogo americano Edward Alsworth Ross tece criticas
severas a administracdo dos Portugueses em Angola e Mogambique no relatorio que
remeteu a Comissdo de Escravatura da Organizacgdo Internacional de Trabalho, agéncia
da Sociedade das Nagbes'”’. Trata-se, provavelmente, das maiores humilhacdes

publicas a que Portugal se vé submetido relativamente a questdo colonial, e gera,

1% Artigo 22° do Pacto das Nagdes: To those colonies and territories which as a consequence of the late
war have ceased to be under the sovereignty of the States which formerly governed them and which are
inhabited by peoples not yet able to stand by themselves under the strenuous conditions of the modern
world, there should be applied the principle that the well-being and development of such peoples form a
sacred trust of civilisation and that securities for the performance of this trust should be embodied in this
Covenant. The best method of giving practical effect to this principle is that the tutelage of such peoples
should be entrusted to advanced nations who by reason of their resources, their experience or their
geographical position can best undertake this responsibility, and who are willing to accept it, and that
this tutelage should be exercised by them as Mandatories on behalf of the League. (T.da A.)

1% |deia que se pode retirar, nomeadamente, da leitura da correspondéncia trocada pelo Ministério dos

Negdcios Estrangeiros as portas da Segunda Guerra Mundial, in: Dez Anos de Politica Externa (1936-
1947), Vol. I, Lisboa: Imprensa Nacional de Lishoa, 1961

97 Criada em 1919 pelo Tratado de Versalhes, a Sociedade das Nacdes tinha como objectivo a

manutencdo da paz, extinguindo-se em 1942, face a incapacidade para assegurar os objectivos para que
havia sido criada. Acerca dos impactos do Relatério Ross, v. 0 paper de J. P. Daughton, ILO Expertise and
Colonial Violence in the Interwar Years, EUA: Stanford University, 2009, Disponivel em:
http://www.ilo.org/public/english/century/download/daught.pdf [consult. 05.03.2012]
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como seria de esperar, uma resposta imediata'®. Nesse mesmo ano, e portanto ainda
antes do golpe militar que viria instituir o Estado Novo, é criado o Boletim da Agéncia
Geral das Colonias, em cujo primeiro numero, Armando Cortesédo (1891-1977), director

do boletim e Agente Geral das Colonias, defende que

Alguns dos idealismos humanitérios trazidos no tratado de Versailles para o
campo das realidades e a demonstracdo de que a grande guerra
insofismavelmente fez do enorme valor que as colonias tém para as respectivas
metrdpoles, fazem com que a opinido internacional tenha os olhos postos em
todos os povos coloniais, seguindo atentamente os seus movimentos. (...)

Até a Alemanha, que apesar de j& ndo ter colonias ndo desiste de as voltar a
possuir, exerce uma extraordindria campanha de propaganda colonial,
destinada nédo s6 a manter dentro da propria Alemanha o espirito colonial da
nacao, mas também, e talvez principalmente, para mostrar os fundamentos das
suas pretensoes.

(...) é indispensavel criar ou manter o ambiente internacional favoravel a
afirmacao e defesa dos seus direitos e pretensoes.

O que devemos nos fazer, pais pequeno de diminuto territorio metropolitano e
parcos recursos materiais, com um vastissimo e rico império colonial rodeado
de cobicas e mas vontades que a cada passo se manifestam nos mais injustos
ataques? E indispensavel que a propaganda da nossa ac¢do e valor como povo
colonizador de largos recursos de energias, competéncias e espitiro progressivo
se faca de maneira eficaz.

Ainda em 1926, é lancado, no Jornal do Comércio e das Colénias'®, um
inquérito colocado aos intelectuais portugueses sobre a questao colonial, da autoria

do jornalista Augusto da Costa (1899-1954)"° mais tarde coligido em volume editado

108y, por exemplo, Oliveira Santos, Resposta as acusacfes que o Amerciano Professor Edward Alsworth
Ross fez a Administracédo dos Portugueses em Angola num Relatério que enviou a SDN em 1925, Luanda:
Imprensa Nacional, 1927

1% Trata-se do Jornal do Commercio (1853-1989), denominado Jornal do Comércio e das Coldnias entre

1912 e 1940.

1o Augusto da Costa foi uma figura destacada do Integralismo Lusitano, director do Jornal integralista A

Monarquia em 1918 (cfr. Simon Kuin, “O Brago longo de Mussolini: Os ‘Comitati d’Azione per
I'Universita di Roma’ em Portugal (1933-1937)”, in: Penélope, n.° 11 — O Estado Novo na Europa
Autoritéria, Lisboa: Edi¢des Cosmo e Cooperativa Penélope, 1993)
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justamente no ano de 1934, sob o titulo Portugal Vasto Império, obra que sera

galardoada com um prémio do SPN.

E pois simultaneamente aos ataques internacionais e aos apelos nacionalistas
de defesa das colénias que o novo regime procura responder imediatamente, ainda
durante a ditadura militar, aprovando, logo em 1926, o Estatuto politico, civil e
criminal dos Indigenas de Angola e Mocambique™'!; em 1928, o Cédigo do trabalho dos
indigenas nas colénias portuguesas de Africa''?, que afirmando-se “em harmonia com
0s maiores principios de direito humano proclamados nas Conferéncias e Congressos
Internacionais, desde o de Viena de 1815, até os da actual Sociedade das Nac¢bes”,
reserva todavia ao Governo o direito de “incitar” os “indigenas” a “trabalhar de conta
propria (...) para melhorar da sua subsisténcia e condicdo social”; e, finalmente, em
1930, o Acto Colonial*®, que, tornando a Constituicdo da Republica Portuguesa
extensivel as coldnias, ndo deixa de distinguir o “portugués” do “indigena”. Em 1930,
Portugal faz-se representar na Exposi¢cdo Internacional, Colonial, Maritima e de Arte
Flamenga, de Antuérpia'*, em 1931, na Exposicdo Colonial de Paris''®>, em 1933
organiza-se a Conferéncia Imperial Colonial e, nesse mesmo ano, provavelmente
aproveitando a iniciativa de um grupo de figuras ligadas ao comércio e a industria do
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norte, mas chamando a si a ideia do certame, que financia em parte™, o Estado Novo

1 pecreto n.© 12533, de 23 de Outubro de 1926
12 pacreto-lei 16199, de 06 de Dezembro de 1928

3 Decreto 18570, de 08 de Julho de 1930

4 E, para o efeito, reservada uma verba de 750.000$00 (cfr. Decreto 17717, de 6 de Dezembro de

1929)

15 para este evento, o Governo disponibiliza 7.000.000$00 (cfr. Decreto 18475, de 17 de Junho de

1930).

1% No termos definidos no artigo 12° do Decreto-Lei 22987 de 28 de Agosto de 1933, “Para reforcar o
capital obtido pelo organismo promotor da Exposi¢édo, concorre o Governo com o subsidio de 700.0003,
estabelecido no artigo 28° do Decreto-Lei n.° 22789 de 30 de Junho de 1933” (que aprovara o
Orcamento de Estado). Trata-se de verba manifestamente inferior & que havia sido disponibilizada para
a representacdo de Portugal na Exposicdo Colonial de Paris, o que parece indiciar que a ideia da
exposicao talvez ndo tivesse partido do regime, facto que procura ser contrariado no texto introdutorio
gue Armindo Monteiro, Ministro das Colonias, redige para o dlbum comemorativo, arrogando-se como
o criador do certame (V. Album Comemorativo da Primeira Exposi¢do Colonial Portuguesa, Porto: Lit.
Nacional, 1934)
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anuncia a realizagdo da | Exposicéo Colonial Portuguesa, a ter lugar em 1934. Desde 0s
preparativos até a sua inauguracdo e abertura, a | Exposicdo Colonial Portuguesa é
motivo de atraccao e curiosidade e objecto de diversos artigos publicados na imprensa
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periodica, nomeadamente n’O Noticias llustrado™', sob a direccdo de Leitdo de Barros.

O evento realiza-se no Palécio de Cristal, no Porto, cidade onde comecara a
movimentar-se uma “Liga Pr6-Coldnias” que, nomeadamente, se queixa, em 1928, que
“a ideia colonial ainda ndo esta formada no espirito do portugués” e propbe a
realizacdo de uma excursdo num “navio-exposicdo”, um verdadeiro “saldo de
amostras” de “todos os produtos susceptiveis de colocacao em Africa” com o objectivo
de “despertar do siléncio mérbido em que vivem os 6 milhdes de portugueses e fazé-
los erguer, qual Titan, a abracarem-se em amplexos de amor pelo culto claro e
luminoso da Ideia Colonial, como a melhor medida de salvagdo para este pais”**%. Nos
jardins do palacio sdo recriadas aldeias indigenas, numa tentativa de trazer uma certa
ideia das col6nias ao continente europeu e de procurar contrariar o desconhecimento
que a maior parte dos portugueses teria desses territorios. No entendimento da Liga
Pro-Colonias, “falar em coldnias a maioria dos portugueses € como arremessa-los para

o vacuo medonho e infinito do desconhecido, tal o alheamento que a nagédo delas se

7 Nomeadamente: “A Exposicdo Colonial”, O Noticias llustrado, n.° 307, 29 de Abril de 1934; “O

Grande Acontecimento deste Ano, A Exposicdo Colonial do Porto”, O Noticias llustrado, n.° 310, 20 de
Maio de 1934; “A Exposicéo Colonial Portuguesa”, O Noticias llustrado, n.° 312, 03 de Junho de 1934; “A
Grande Exposicdo Colonial Portuguesa, ontem oficialmente inaugurada”, O Noticias llustrado, n.° 314,
17 de Junho de 1934; “Abriu a Exposicdo Colonial, Grande Afirmac¢do da Soberania do mpério
Portugués” (Capa), O Noticias llustrado, n.° 315, 24 de Junho de 1934; “O Colégio militar e o Instituto de
Odivelas visitam a exposi¢do Colonial Portuguesa”, O Noticias llustrado, n.° 316, 01 de Julho de 1934; “A
Exposicdo Colonial Portuguesa” e “Propaganda Nacional em Paris: Visitez a Porto I'Exposition Coloniale
Portugaise”, O Noticias llustrado, n.° 317, 08 de Julho de 1934; “A Exposic¢do Colonial Portugesa, Grande
Espectaculo Exotico no Norte” O Noticias llustrado, n.° 318, 15 de Julho de 1934; “ O Primeiro Congresso
Militar Colonial”, O Noticias llustrado, n.° 321, 05 de Agosto de 1934; “ As festas luso-galaicas, a
Exposicdo Colonial Portuguesa e os seus efeitos Além-fronteiras”, O Noticias llustrado, n.° 323, 19 de
Agosto de 1934; “Visita do Sr. Presidente do Ministério a Exposicdo Colonial do Porto”, O Noticias
llustrado, n.° 327, 16 de Setembro de 1934; “Encerra-se Hoje a Exposicéo Colonial”, O Noticias llustrado,
n.2 329, 30 de Setembro de 1934; “Encerrou-se a Exposi¢do Colonial do Porto”, O Noticias llustrado, n.°

330, 7 de Outubro de 1934
18 José Eduardo T. Sarmento, F. G. Borges Filipe, Excursdo e Exposicdo Flutuante as Colénias

Portuguesas, Porto: Tipografia Sequeira, 1928
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encontra™*®

. Quanto ao Palécio, tendo a sua construcdo em 1865 sido inspirada no
Crystal Palace londrino, apresentava um estilo pouco consentaneo com os ideais do
nacionalismo, pelo que se tapou a sua fachada para dar nova forma a um “Palacio das
Colonias”, dentro do qual se apresentava, em exposi¢cdo, o caracter historico e
“humanitario” da colonizacdo. Por ocasido da exposi¢do, editam-se diversas obras
comemorativas, entre as quais se conta um &lbum-catalogo oficial*”®, um &lbum
comemorativo? com ilustracdes de Eduardo Malta e um de &lbum fotogréfico'** com
101 clichés de Alvdo, uma excelente oportunidade para perceber o papel que o album

€ chamado a desempenhar nesta altura.

O album-catalogo abre com as fotografias do Presidente da Republica, do
Presidente do Conselho, do Ministro das Colonias - Armindo Monteiro (1896-1955), do
sub-secretario de Estado das Colénias - Francisco Vieira Machado (1898- 1972) e do
Director Técnico da Exposicdo — o capitdo Henrique Galvdo (1895-1970), que havia
participado na revolucdo de 28 de Maio de 1926, nomeado director da Emissora
Nacional em 1934. Cada imagem contém no seu verso umas breves palavras assinadas
pelo retratado: a imagem e a palavra parecem representar os dois lados de uma
moeda. A imagem confere rostos e solenidade as mensagens que 0s textos procuram
transmitir. Seguem-se os artigos de fundo que contrapdem um passado de
“descobertas” a obra colonizadora do Estado Novo e artigos especificos sobre as
cidades e locais vizinhos da exposicdo e sobre as colbnias, artigos que séo
interrompidos por extensa publicidade, finalizando com o roteiro da exposi¢do e
fotografias de Alvdo. As imagens (com algumas fotomontagens) desempenham um
papel preponderante, ndo tanto nos artigos de fundo quanto na publicidade a

Industria que se faz representar de forma eloquente em reclamos publicitarios que se

9 José Eduardo T. Sarmento, F. G. Borges Filipe, Excursdo e Exposicdo Flutuante as Colénias

Portuguesas da Africa Ocidental, Porto: Tipografia Sequeira, 1928, p.4

200 império portugués na primeira exposi¢do colonial portuguesa: album-catalogo oficial:

documentario histérico, agricola, industrial e comercial, paisagens, monumentos e costumes / Agéncia
Geral das Coldnias. Porto: Mario Antunes Leitdo: Vitorino Coimbra, 1934

121 Album comemorativo da Primeira Exposicdo Colonial Portuguesa, Porto: Lit. Nacional, 1934

122 Album Fotogréfico da 12 Exposicao Colonial Portuguesa, Porto: Lit. Nacional, 1935
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estendem por dezenas e dezenas de paginas, evidenciando os interesses que a

exposicao procurava defender.

Neste album, destaca-se um artigo relativo a cidade do Porto, local onde
decorre a exposi¢ao, intitulado “O Porto d’Ontem, d"Hoje e d’Amanha”, na medida em
que reflecte a incapacidade de empregar a imagem fotografica para outros fins que
ndo sejam o documental. De facto, no “Porto D’Ontem” e no “D"Hoje”, séo utilizadas
imagens, que sdo chamadas a documentar o texto e a dar visibilidade aos
monumentos e construgdes emblematicas da cidade. Pois quando chegamos ao “Porto
D’Amanhd”, ndo existe uma Unica imagem que procure antecipar o futuro da cidade,
revelando uma total inaptiddo de utilizacdo da imagem que ndo seja a da mera
documentacdo ou o registo de eventos passados. A parte dos retratos solenes dos
membros do governo, a imagem que acompanha os artigos de fundo, atendendo ao
tamanho reduzido do proprio volume, que se justifica atendendo a sua finalidade de
livro de bolso, tem dimens@es pequenas ndo causando o impacto que seria esperado.
Mas trata-se de um album-guia pelo que as imagens funcionam simultaneamente
como um indicador do que se considera que vale a pena ver e como uma lembranca do
que se viu. Servem para antecipar a experiéncia e simultaneamente registar para
memoéria futura. O sentido principal das imagens €, ainda assim, conferido

predominantemente pelos textos e legendas que as acompanham.

O album comemorativo, o segundo a que se fez referéncia, encontra-se
ilustrado com retratos desenhados de Eduardo Malta (1900-1967). Ap6s uma série de
textos introdutorios, onde se da conta da oportunidade da realizacdo da exposicdo na
cidade do Porto e da sua razdo de ser, surgem os retratos desenhados, solenemente
apresentados como pequenas obras de arte, num registo descritivo que 0s aproxima
dos retratos fotograficos. Uma folha de papel de seda separa cada pagina, atribuindo
aos retratos uma aura e simbolismo que os situa entre o album familiar e o objecto de
culto. Alias, os albuns familiares sdo, de alguma forma, objectos de culto, embora se
mantenham numa esfera mais restrita. Este album oficial procura ser claramente um

objecto de culto colectivo.
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O album fotografico, com 101 clichés de Alvdo, fotografo que obtivera o
exclusivo da cobertura fotogréfica do certame'?, apresenta-se como a recordagdo
mais emblematica da exposicdo, com as suas imagens da inauguracdo solene, dos
exteriores, dos interiores, dos monumentos e do cortejo de encerramento. A imagem
desempenha, finalmente, o papel preponderante, servindo-se apenas de legendas
descritivas. Destacam-se particularmente as imagens que se apresentam do cortejo
colonial, encenacgdo de “carne e 0ss0” do projecto que se forjava para Portugal: um
pais vasto, produtor e empreendedor em que o0 passado surge a justificar o futuro de
Portugal: o Império. Ndo obstante a qualidade excepcional das imagens que aqui se
apresentam, ndo deixa de ser relevante notar que é apenas através de um registo de
uma encenagdo, como 0 era o cortejo colonial, que se produzem as imagens do
projecto que se tinha para Portugal. Esse projecto encontra eco no album Portugal
1934, que o apresenta, todavia, de forma muito mais sintética, porque menos literal e
mais liberto do cunho fortemente historicista que parece revestir a ideologia das

correntes dominantes do regime.

Paralelamente a exposicdo colonial, realizam-se as comemora¢des do
aniversario da “revolucdo nacional” em Maio, momento em que € preparado um
congresso, 0 primeiro, da Unido Nacional, exigéncia da “demonstracdo publica de

‘coesdo, unidade e homogeneidade’ do regime”'

, sentida provavelmente como
necessidade premente por Salazar face a alguns distirbios entre o governo e uma
parte do Exército, conforme se pode retirar do artigo publicado no El Liberal, que
anuncia a “queda préxima do governo portugués e a formacdo doutro integrado por

‘los generales Freitas, Almeida, Beirdo y Schiappa como figuras principales™®.

123 Filipe Figueiredo, Nacionalismo e Pictorialismo na Fotografia Portuguesa na 12 metade do século XX:

0 caso exemplar de Domingos Alvdo. Dissertacdo de Mestrado. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa
(Policopiado), 2000, p.299

124 Margarida Acciaiuoli, Os anos 40 em Portugal, o Pais, o regime e as Artes, "Celebracéo" e

"Restauracao"”. Tese de Doutoramento. Lisboa: F.C.S.H./U.N.L. (Policopiado), 1991

12 Transcrito pelo Diario de Lisboa : “O general Farinha Beirdo fez hoje importantes declaragdes ao

‘Diério de Lisboa’ acerca do momento politico, dos boatos que correm e da figura do chefe do governo”,
Diério de Lisboa, 21 de Abril de 1934, cit. por Telmo Faria, As chefias militares no Estado Novo: das
vésperas do conflito espanhol aos inicios da guerra mundial, 1935-1941, Lisboa : UNL [policopiado],
1999
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Importava pois uma demonstracdo de coesao nacional, o que se realiza a pretexto das
comemoracdes do 28 de Maio, uma data sé por si carregada de um forte simbolismo

\

militar. O congresso divide-se em quatro sec¢Bes, uma relativa a “politica geral” e

hY

“vida interna da Unido Nacional”, uma segunda relativa a “Administracdo Puablica”, a
terceira referente a “Educacéo Nacional” e “Acc¢do Social”, e finalmente a quarta seria
a “Seccdo Documentaéria (Exposi¢ao)”, fazendo o Director do SPN parte da comissao
incumbida da Exposicdo-Documentario que se realiza no Palacio de Exposi¢bes do
Parque Eduardo VII, em Lisboa. A Ferro é atribuido o encargo de organizar a seccao
relativa aos antecedentes do Movimento de 28 de Maio, para o que, conforme refere
Margarida Acciaiuoli'?®®, se socorre das imagens de repérteres fotogréficos, como
Joshua Benoliel, e recria, através da fotomontagem, uma visdo apocaliptica do passado
recente. A escolha de Ferro para a organizacdo desta sec¢do, assim o refere a autora,
encontra justificacdo no “conhecimento que tinha da exposi¢do que em Itélia se fizera,
em 1932, para celebrar os dez anos da marcha vitoriosa de Mussolini sobre Roma™?".
A exposicdo mantém-se aberta de 26 de Maio a 15 de Junho, concorrendo, desta
forma, com as festas comemorativas do 28 de Maio e com a exposi¢do colonial do
Porto. Da leitura dos periodicos da época, a ideia com que se fica é a de que todo o

Portugal rejubila em festa.

N&o existe no Regulamento do congresso previsdo de elaboracdo de um album
comemorativo, embora o 86 do artigo 20° do referido diploma preveja que a
“documentacdo da obra realizada pelos governos da ditadura nacional” seja feita
“graficamente”. Trata-se de previsdo tdo genérica que nela poderdo caber tanto a
exposi¢do propriamente dita como a sua documentag¢do num album. Nao se encontra
igualmente no orcamento de Estado desse ano, nem no do ano posterior,
disponibilizacdo de uma verba que tivesse em vista a confeccdo de um album. De
facto, o album fazia parte dos projectos do proprio Antonio Ferro que, desde o

momento em que é convidado por Salazar para dirigir o SPN, afirma, em entrevista

126 | dem, idem

2" Margarida Acciaiuoli, Exposicdes do Estado Novo, 1934-1940. Lisboa: Livros Horizonte, 1998
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concedida ao Diario de Lisboa, que entre as suas primeiras resolu¢cdes depois de tomar

posse cabiam a de

Fazer uma série de publicacdes de caracter nacionalista e, imediatamente, um
grande album de luxo: “Portugal-1934”, que documente com gravuras
expressivas, irrespondiveis o que se tem feito em Portugal nos altimos sete

anos.'?®

Assim, a ideia do album néo parece inserir-se em nenhum contexto festivo em
particular, devendo antes ser atribuida ao Director do SPN. Também por esse motivo,
pelo menos uma parte do seu custo foi suportada, em fraccbes, pela dotagdo
financeira do proprio organismo que dirige, conforme se retira das contas
mensalmente prestadas pelo Secretariado ao Presidente do Conselho*®. Nos diversos
pagamentos efectuados, umas vezes, o valor surge sob a rubrica “diversos” e, noutras,
sob a rubrica “politica do espirito”. No total, o SPN contribuiu com 74.248$00™*°, um
custo quase dez vezes superior ao efectuado por conta do album “General Carmona”.
Na pratica, os valores foram distribuidos pelos anos civis de 1933-1934, de 1934-1935
e de 1935-1936, da seguinte forma:

Data Descrigao Valor
Novembro de 12 prestacao do Album “Portugal 1934” 19.500$00
1933

Novembro de 22 prestacéo do Album “Portugal 1934” 19.500$00
1934

Maio de 1935 Pago a José Leitdo de Barros e Martins Barata, 10.000$00
por conta da 32 prestacdo do contrato do Album
“Portugal 1934”

128 «0 Director do Secretariado de Propaganda Nacional expde-nos o seu plano de ac¢do para dar

cumprimento ao recente decreto que criou aquele organismo”, in: Diario de Lisboa, 11/10/1933. Em
virtude de se tratar do resultado da sua investigacdo pessoal, agradeco esta referéncia a Prof. Margarida
Acciaiuoli

123 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Propaganda Nacional, Relagdes discriminadas

das despesas efectuadas 1933-39, AOS/CO/PC-19
130 Corresponderia, a cerca de 10 anos de trabalho de um carpinteiro, a 20 anos de trabalho de uma

lavadeira (v. nota 83) e a cerca de 2 anos de trabalho do préprio Director do SPN (v. nota 46)
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Junho de 1935

Outubro de
1935

Novembro de
1935

Idem a Litografia Nacional pelo fornecimento de
2150 folhas de cartéo off set que se utilizaram no
Album “Portugal 1934”

Pago a José Leitdo de Barros e Martins Barata,
p/c da ultima prestacdo de Esc. 22.500$00
referente ao Album “Portugal 1934”

(Despesas referentes ao ano econémico 1934-
1935)

Pago a J. Leitdo de Barros e Martins Barata
relativo a Gltima prestacéo referente a confeccéo
do Album “Portugal 1934”

Pago a J. Leitdo de Barros por fornecimento de
120 capas em “cellophane” para o Album
“Portugal 1934”

(Despesas referentes ao ano econémico 1934-
1935)

Pago a J. Leitdo de Barros e Martins Barata o
resto da Ultima prestacdo referente a confeccédo
do Album “Portugal 1934”

Total

1.548$00

11.250$00

6.225%$00

1.200%

5.025%$00

74.248%$00

De acordo com uma carta remetida por Leitdo de Barros a Antonio Ferro, o

“Estado” apenas estaria disposto a dar 125.000$00, ficando em falta os 75.000$00

(quantia que corresponde aproximadamente a suportada pelo SPN) para cobrir 0 seu

custo efectivo:

O desembolso do Estado ndo corresponde sequer ao custo material da obra.
Para uma coisa que custa cerca de 200 contos, ele daria 125. Nao se pode fazer
nada em matéria de publicidade internacional que marque, se veja, e que seja
digno da grandiosidade da obra ja realisada, sem pagar. (...) Escuso de dizer-lhe
gue o aspecto gréafico da obra seria ‘arrombativo’. Procurar-se-ia uma obra de
sobrio luxo, mas a europeia. Perfeitamente o tipo de publica¢des do Mussolini e
dos russos. (...)**

131

Fundagdo Antdnio Quadros, Fundo Antdnio Ferro, Carta de José Leitdo de Barros a Antonio Ferro,

s/d, com papel timbrado d’O Noticias llustrado, pelo que dever4d ser anterior a 1937,

PT/FAQ/AFC/001/0051/00019. Em virtude de se tratar do resultado da sua pesquisa pessoal, agradecgo
esta referéncia ao Afonso Cortez-Pinto.

60



E assim possivel que o album tenha sido apenas em parte suportado pelo SPN,
embora ndo se encontrem referéncias a quem pudesse, dentro do Governo, ter
suportado o remanescente. Mas o0 que é certo é que a obra se produz com o seu
aspecto “arrombativo”, editado em grande formato, com 43,5 cm de altura por 32 cm
de largura, como se referiu, com 42 paginas, capa com letras brancas contra fundo de
cor laranja, preta ou verde, onde se pode ler “Portugal 1934”. As suas dimensdes
obrigam a um envolvimento fisico do leitor, que ndo se pode limitar a folhear
passivamente a obra, pois que 0 seu manuseamento implica, por um lado, um
deslocamento ndo apenas ao nivel do pulso mas ao nivel de todo do braco, e, por
outro, a necessidade de estender os desdobraveis, que transformam a leitura da obra
num movimento de descoberta e surpresa continua. O album, ja o referimos, socorre-
se quase exclusivamente da imagem para veicular a sua mensagem e fa-lo com o
recurso abundante a fotomontagem, técnica que permite a juncdo de imagens
dispares, a ampliaco de detalhes e a sua recontextualizagdo. E um procedimento de
alguma forma semelhante ao processo utilizado pelo préprio olhar que recorta certos
elementos da imagem produzindo novas imagens. Este recorte da imagem para
produzir novas imagens €, de facto, o que o nosso olhar parece fazer no processo de
visualizagdo: da relagdo entre um sujeito observador e um objecto observado resulta
que alguns detalhes se destacam, ou sdo destacados, doutros. E nisso que parece
consistir a leitura de uma imagem, trata-se de uma relacgdo em que oferecemos o
nosso olhar e nos prendemos em determinados detalhes que nos chamam a atencéo,
construindo novas imagens a partir destes. Mas, com a fotomontagem, aqueles
detalhes aparecem ja recortados e ampliados, conduzindo o olhar do leitor, sem
necessidade da intervencdo de um texto legitimador que lhe atribua um sentido. A
palavra, alids, desempenha, neste album, um papel residual, embora nao
menosprezavel, sendo transformado em elemento grafico que contribui para a
composicdo das paginas, concebidas, desta forma, como um todo.

Como refere Margarida Acciaiuoli, “para grande parte dos seus apoiantes [do

1132

regime], a verdadeira demonstracéo fazia-se ainda ao nivel dos discursos”™*, entenda-

132 Margarida Acciaiuoli, Exposicdes do Estado Novo, 1934-1940, Lishoa: Livros Horizonte, 1998, p 16
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se, discursos verbais. A palavra €, para a maior parte dos adeptos do regime, a forma
legitimadora da sua ideologia. A imagem parece ser vista como mero adere¢o de
importancia menor. SO alguém como Anténio Ferro, que se exprimia de forma
imagética, teria a capacidade para conceber mentalmente um album que se
suportasse quase exclusivamente na imagem da forma como esta obra o faz.
Naturalmente que as influéncias que recebera do exemplo italiano, que conheceu de
perto, tiveram um peso determinante no momento de encomendar este trabalho, ou
pelo menos ajudaram-no a ter uma percepc¢do do que era possivel fazer com imagens
e, a partir dai, a construir uma ideia mental do que pretendia ver materializado

graficamente em Portugal.

Por outro lado, s6 alguém com a experiéncia e entendimento da imagem, com
provas dadas no cinema e n’O Noticias llustrado, como Leitdo de Barros, poderia ir ao
encontro das pretensdes de Ferro. De facto, filmes como Nazaré, Praia de Pescadores
(1929), Lisboa, Cronica Anedotica (1930) e Maria do Mar (1930) denotam o
experimentalismo e a procura de uma nova forma de construir um discurso visual que
iremos encontrar igualmente neste album. Para a construcdo desta obra, Leitdo de
Barros vai coligir uma série de imagens a partir do seu arquivo fotografico n’O Noticias
llustrado, conclusédo a que se chega da leitura de diversos nimeros daquele periédico
onde se pode encontrar a maior parte das representacdes que ali se encontram, da
autoria de fotdgrafos como Salazar Dinis (1900-1955), fotojornalista que em 30 havia
colaborado com Leitdo de Barros no filme Maria do Mar, de Octavio Bobone (1894-?),
gue colabora em 1936 com Lopes Ribeiro no unico filme produzido exclusivamente
pelo SPN - A Revolugdo de Maio - com argumento conjunto daquele e de Anténio Ferro
sob pseuddnimo, de Domingos Alvéo, fotdgrafo oficial da Exposicao colonial do Porto a
guem havia sido encomendado o levantamento sobre a area vinhateira do Douro, de
Jodo Martins, de Denis Salgado, de Ferreira da Cunha, de Horacio Novaes e de Mario
Novaes, fotdgrafos cujos trabalhos Ihes granjeariam notoriedade na imprensa
ilustrada. No entanto, embora ndo se possa deixar de reconhecer o mérito dos
fotografos, as suas fotografias sdo, para Leitdo de Barros, matéria-prima que ele corta,
recorta, separa e torna a juntar produzindo imagens inteiramente novas. E so estas

imagens, conforme se vera, que, a partir da sua propria materialidade, nos vao
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oferecer uma narrativa que se constréi quase sem necessidade de recorrer ao texto
escrito. Neste album, alias, o texto € absorvido pela imagem, faz parte dela, € chamado
a titula-la sem ser narrativo. A narrativa, essa, consegue-se através da interligacédo e
sequencialidade das imagens. Isoladamente, seriam profundamente incompletas e
incapazes de nos oferecer uma perspectiva como a que o album nos oferece. De facto,
0 sentido das imagens resulta do contexto em que aparecem, sendo chamadas a
desempenhar papéis totalmente diferentes consoante o seu enquadramento. A titulo
de exemplo refiram-se as figuras femininas que aparecem no album a “documentar” a
Accéo Escolar Vanguarda, organizacéao juvenil sobre a qual falaremos um pouco mais
aprofundadamente no proximo capitulo. A imagem em questdo mostra-nos figuras
femininas envergando um uniforme com o brago direito estendido em continéncia e
aparece, pela primeira vez, em 1931 a ilustrar uma noticia relativa a uma
“demonstracdo de ginastica sueca”® levada a cabo pelas “alunas do Instituto de
Odivelas”. Mais tarde, em 1934, essa mesma imagem procura inspirar a pratica do
desporto, sob a legenda "Ja que os Homens Falham as Vezes... Eduquemos as
Mulheres no Sport”***. Finalmente, no album Portugal 1934, apresenta-se como
demonstracdo do vigor da Acgdo Escolar Vanguarda, sob o titulo “AEV: A hora €
nossa”. Verificamos pois uma utilizacdo da imagem de arquivo que apresenta
semelhancas com o actual uso dos bancos de imagem ou “stock images” em que uma
fotografia pode ilustrar situacdes totalmente distintas sendo mesmo antagonicas.
Assim se percebe que, para Leitdo de Barro, as imagens fotograficas desempenhavam
um papel que ultrapassava o do mero registo e entrava ja no campo da recriacdo da
realidade. N&o existindo imagens de mobilizacdo politica da juventude feminina, ele
utiliza as imagens de que dispunha em arquivo, ainda que nao correspondessem de
facto a realidade que procuravam ilustrar. Este album pode assim ser entendido nao
como um documentério, no sentido que habitualmente se lhe atribui, mas como um

filme-ficcdo-estatico sobre Portugal, em que o enredo nos € fornecido pelo

133 «a Festa de Assisténcia no estadio”, in: O Noticias llustrado, n.° 157, 14/06/1931

134 w8 gue os Homens falham as vezes... Eduquemos as Mulheres no Sport”, in: O Noticias llustrado, n.°
301, 18/03/1934
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encadeamento das imagens, sendo que Leitdo de Barros, com as suas credenciais

cinematograficas, se apresenta como particularmente habilitado para a sua realizagéo.

Imagem 9: "A Festa de Assisténcia no
Estadio”, in: O Noticias llustrado, n°® 157,
14/06/1931

A QUE OS HOMENS FA
EDUQUEMOS AS M

Imagem 10: “Ja que os Homens Falham as Vezes.... Eduquemos as
Mulheres no Sport”, in: O Noticias llustrado, n.° 301, 18/03/1934

Imagem 11: “AEV, a hora é nossa”,
in: Portugal 1934, SPN, s/d
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Mas que Portugal era este que se pretendia retratar neste album? Como vimos
anteriormente, o nacionalismo era o cenério onde todos os actos se encenavam. A
ideia de “Nacdo”, em Portugal, remonta as revolucdes liberais, aparecendo na Primeira
Constituicdo Politica decretada em 1822. No entanto, a construcdo de uma ideia de
Nac&o é algo necessariamente sem contornos definidos que vai assumindo uma feigédo
distinta no tempo e no espaco. Ainda assim, 0 seu conceito parece estar intimamente
ligado a necessidade que todas as pessoas sentem de pertenca a um grupo ou
comunidade com os quais partilham determinadas realidades. A partilha dessas
realidades desperta-lhes um sentimento patriético de defesa do territério que
habitam, e com o qual se relacionam, e de unido entre os seus membros. A ideia de
nacdo constitui, assim, de alguma forma uma projeccao daquilo que os seus membros,
ou alguns dos seus membros (com poderes normativos), pensam sobre si mesmos, ou
planeiam para si mesmos, o que implica a escolha de determinadas caracteristicas, que
elegem como naturais, isto &, intrinsecas a sua natureza, em detrimento de outras que

consideram extrinsecas.

Em finais do Século XIX, de alguma forma dando voz e reflectindo as teorias
evolucionistas transpostas para 0 campo das ciéncias sociais, 0 conceito de na¢ao no
seio da Europa comegca a misturar-se com o de raga, noc¢do unificadora (por oposi¢cdo a
de “classe”, que implica necessariamente uma distingdo) que pressupde a exclusao de
todos quantos ndo partilhem das caracteristicas racicas escolhidas como definidoras
do grupo. Os conceitos de “raca”, “nacao”, “estado-nacdo” e até de “povo” aparecem
quase sempre misturados sem se conseguir perceber onde comec¢a uma realidade e
acaba a outra. A justificacdo para a existéncia das Nacoes, ou de Estados-Nacgéo, passa
entdo a residir na competicao entre diferentes ragas, de entre as quais, no fim, a “mais
apta” sairia vencedora. A maior ou menor aptiddo das racas pode medir-se pela sua
influéncia, pelo seu poder econdémico, pelo exército e, essencialmente, pela frota naval
detida pelos Estados onde se inserem. Isto explica o investimento que o Estado Novo
faz na Marinha de Guerra através de um Plano de reconstrucdo naval que faz aprovar
em 1930. O programa de construcdes, assim o reconhece o diploma legal, reportava-se

a 1890 e havia sido formulado por Jodo Marcelino Arroio (1861-1930), encarregado da
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pasta da Marinha, tendo, todavia, ficado apenas em projecto devido a crise financeira
gue o pais atravessou nos finais do Século XIX. O ano de 1890, por uma confluéncia de
factores, desde a crise ao ultimato briténico, parece pois marcar a génese, em
Portugal, de um movimento nacionalista-imperialista que conduz ao advento do

Estado Novo.

Diversas vozes se levantam em Portugal em defesa da colonizagdo como razéo
de ser da nacionalidade portuguesa. No inquérito que o jornalista Augusto da Costa
lanca, em 1926, no Jornal do Comércio e das Coldnias, sdo Vvarios os inquiridos que
defendem que o imperialismo € o que justifica a existéncia da na¢ao portuguesa e que,
sem as coldnias, corria o risco de perder a independéncia. Um dos inquiridos, o escritor
Sousa Costa (1879-1961), refere:

As nossas colonias sdo a nossa vida. Eu julgo que os Maiores, os dos
Descobrimentos e das Conquistas, as foram buscar la aos fundos dos mares
tenebrosos como titulos justificativos do direito a independéncia. E tanto que,
através dos 60 anos dos Filipes, elas foram sempre portuguesas... ha certeza de
que, enquanto o fossem, Portugal ndo poderia ser Castelhano.™*®

Outro dos inquiridos, Fernando Garcia, um médico de Setubal, responde que:

A tendéncia natural da Europa, afirmada desde a Renascenca, € para a
formacéo de grandes unidades, e a meu ver essa tendéncia ndo esta morta... A
meu ver, porém, a nossa independéncia corre no momento actual um grande
perigo, e 0s nossos sentimentos patridticos devem levar-nos a ndo o esconder
ante n6s mesmos: e esse perigo vem da Espanha. (...) encerrados dentro da
mesma peninsula, Portugal e Espanha representam fatalmente dois vasos
comunicantes, e este desequilibrio de tensdo, a manter-se, traz fatalmente o
predominio do mais intenso. Ou Portugal atinge rapidamente o nivel
economico, cultural e politico de Espanha, ou a nossa independéncia esta
fatalmente perdida.*®

Também Henrique Galvdo defende na conferéncia realizada por ocasido da 12

Exposicao Colonial do Porto que:

13> Augusto da Costa, Portugal Vasto Império, Lisboa: Imprensa Nacional, 1934, p. 46

138 Augusto da Costa, Portugal Vasto Império, Lisboa: Imprensa Nacional, 1934, p. 65
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(...) a funcéo colonial ¢, de facto, a razdo de ser da nacionalidade portuguesa.
(...) Sem ela a nacionalidade n&o tinha raz&o de ser — vagabundeava na Europa
errante, perdida e, quantas vezes risivel, como certos potentados de opereta: -
um nobre fidalgo que da sua fidalguia e dos seus pergaminhos pouco mais
conservava do que a baséfia e o jazigo de familia.*’

Vé-se portanto que a questdo das coldnias assumia um contorno que
ultrapassava o da necessidade de mercados comerciais. Era a autonomia do préprio
pais que se pensava, talvez com algum fundamento, que estaria em jogo. De facto, em
1913, para além do acordo de partilha das coldnias, a que ja se referiu, Espanha havia
procurado o apoio da Franca no sentido de invadir Portugal caso se instalasse a

»138 Mais recentemente, em 1930, a ditadura de Primo de Rivera é

“anarquia
derrubada e a segunda Republica espanhola proclamada, temendo-se provavelmente
que Portugal Ihe seguisse o exemplo ou mesmo que fosse anexado a Espanha. Por
outro lado, a memoria da Grande Guerra era ainda muito recente e a paz conseguida
demasiado fragil. Em 1932, o governo alemdo anuncia que deixaria de obedecer as
limitacbes militares impostas pelo Tratado de Versalhes. No ano seguinte, Hitler é
eleito chanceler da Alemanha e retira-se da Sociedade das Nagdes, fazendo antever
um novo conflito. O que em 1934 é sentido como possibilidade, em 38 € ja visto como
iminéncia e O Século llustrado promete mostrar “como Lisboa se defendera para o
caso de um ataque aéreo. Abrigos. Baterias anti-aéreas. Esconderijos invulneraveis. (...)

Refligios da populacdo em caso de Guerra™*.

Mas, essencialmente, a “ameaca vermelha” e os seus ideais internacionalistas
pareciam ser dos mais combatidos e justificavam aliangas para travar o “perigo
bolchevique”. Compreende-se bem esta preocupa¢do numa altura em que as vozes
grevistas e o descontentamento social ainda ndo haviam sido totalmente calados e em

gue se procurava associar qualquer tipo de reivindicagdo com 0 comunismo, com 0

57 Henrique Galvao, A Funcéo Colonial de Portugal, Razdo de Ser da Nacionalidde, Porto: Edicdes da 12

Exposicdo Colonial Portuguesa, 1934
138 Cfr Pierre Renouvin, Histoire des Relations Internationales, Vol. 6, p 254-255, cit. Por Manuel
Villaverde Cabral, Portugal na Alvorada do Século XX, Forcas Sociais, Poder Politico e Crescimento
Econdmico de 1890 a 1914, Lisboa: A Regra do Jogo, 1979

139 0 Século llustrado, n.° 9, 26/02/1938
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“anti-cristo”. Nao serd demais lembrar que o Estado Novo se procurou apresentar
como a alternativa ao liberalismo contra a influéncia bolchevique. Por ocasido do
Primeiro Congresso da Unido Nacional, sdo criteriosamente programadas as tematicas
sobre as quais as conferéncias organizadas pela Comissdo de Propaganda da Unido
Nacional deveriam versar. De entre 0s temas que deveriam ser considerados,

destacam-se:

Provas morais, filosoficas e cientificas da existéncia de Deus em frente do
ateismo militante da Russia Soviética. O que é o movimento dos Sem-Deus na
URSS. Perseguicdes e arbitrariedades. Propaganda apoiada sobre a mentirae a
callinia. Retrocesso a velhos cultos satanicos. (...)

Origens filoséficas do comunismo (...) provar que o comunismo, conforme a
afirmacéo de Salazar, é “a sintese de todas as revoltas tradicionais da matéria
contra o espirito e da barbaria contra a civilizacédo” (...)

A constituicdo da Nacéo Portuguesa como resultado das cruzadas do Ocidente.
Sua determinacao religiosa e a sua actividade missionaria em todos os pontos
do mundo. A Fé e o Império. (...)

A deformagdo da Historia iniciada no Séc. XIX. A Histéria ao servico da
revolucao liberal — quebra da unidade nacional. A anarquia mental. A geragdo
de 70 e o significado do seu isolamento da vida publica. (...)

O espirito catdlico da colonizacéo portuguesa. As coldnias — provincias do
império e ndo terras e pessoas a explorar por um capitalismo desumano.
Portugal missionério de Cristo no mundo. O alto sentido civilizador do Acto
Colonial portugués.

A lusitanidade. Lancamento deste termo e explicacdo do seu significado
histérico. Uma das mais antigas na¢des da Europa que levou a cabo as mais
belas fagcanhas da Historia de todos os povos “dando novos mundos ao mundo”;
que civilizou povos incultos elevando-os no amor de Cristo; que tem hoje os seu
corpo espalhado por quatro continentes onde continua a sua bela missdo. Uma
Nacdo que fez grandes coisas e continua a manifestar o seu incomparavel
espirito — uma Nagc&o nobilissima e um presente cheio de esperancas.*

10 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Unido Nacional, Congresso da Uni&o Nacional, 1° - 1934, AOS/CO/PC-4
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Analisadas as tematicas acima, a ideia de nacionalidade espelhada no
congresso parece assentar na ideia de missdo suportada, por um lado, na nogdo de
cruzada, em que o comunismo desempenha o papel que cabia, na Idade Média, ao
infiel e, por outro, na ideia da expansdo, em que a fé cristd e motivos humanitarios
desempenham alegadamente o papel primordial da colonizagdo. A preocupacao
parece pois residir na apresentacdo da justificacdo da existéncia autbnoma de Portugal
no seio da Europa e do Mundo: Portugal teria a missao historica da propagacédo do
“espirito” sobre a “matéria”, por meio da expulsdo ou conversao do infiel comunista e
e da “colonizacdo” e “civilizacdo” das racgas “menos desenvolvidas”. O regime politico
era, deste modo, a voz de toda a Nacdo e nada havia fora dela: quem ndo estivesse

com ela, do lado do “espirito”, estava contra ela, pela “matéria”.

Das preocupag¢des demonstradas nas matérias a abordar nas conferéncias
proferidas no seio do congresso da Unido Nacional, a que mais parece ecoar no album
Portugal 1934 é a necessidade de justificar a autonomia de Portugal, o que é feito, ndo
com base no seu passado histérico, mas sustentando-se essencialmente no seu
presente, no seu espirito empreendedor e mesmo combativo como se se tentasse
transmitir a mensagem de que Portugal tem capacidade para se auto-governar e para
governar as suas colonias. O Portugal que aqui se procura apresentar é ja muito
diferente daquele que as portas da Grande Guerra se viu na iminéncia de perder as
colonias e mesmo a autonomia. Este novo Portugal tem a sua economia equilibrada, é
capaz de cumprir as suas obrigacdes, pagar as suas dividas sem que seja necessaria a
intervencao de paises estrangeiros ou a alienagdo de territorios das coldnias. E um pais
instruido, empreendedor, dindmico, produtor, viril, disciplinado (no sentido de ser
discipulo de um ideal), que adere entusiasticamente ao novo regime e responde ao
repto que este Ihe lanca metendo “méos a obra”.

A imagem de abertura do album, de Denis Salgado™**

, € a da proa de um navio
em construgdo no estaleiro. Esta aqui sintetizado todo o programa do album: um pais-
estaleiro onde se forja um novo Portugal. Por outro lado, o navio reporta-nos para o

poder naval, determinante na luta pela sobrevivéncia da qual sé “os mais aptos”

ML A imagem em questdo é publicada no artigo “O maior Navio que se tem feito em Portugal esta em

construcdo” in: O Noticias llustrado, n.° 254, 23/04/1933 onde ¢ referida a sua autoria.
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prevalecerdo. Os mentores desta obra sdo Oliveira Salazar e Oscar Carmona. Aquele
representado, numa ampliagdo do rosto feita a partir de uma fotografia de meio corpo
do presidente do conselho, da autoria de Salazar Dinis, parte integrante do arquivo
fotografico do SPN**2. Salazar surge-nos representado de perfil, com os olhos postos
no horizonte como quem perscruta o futuro - um visionario. O General Carmona, com
a farda e divisas militares, num retrato heréico de rosto a trés quartos, ligeiramente de
baixo para cima, da autoria de Ferreira da Cunha, transmite um ar de solidez. O
primeiro é a cabeca do regime, o segundo a sua for¢a militar. Trata-se, na realidade,
dos retratos que encontramos emoldurados nos estabelecimentos publicos, facto que
lhes conferia certamente, a época, um cariz quase religioso. E preciso também ter em
linha de conta a escala destas imagens ja que estes rostos ocupam a maior parte da
folha - 43x32 cm -, o que reforca o caracter herdico e monumental das figuras do
Estado e da obra que Ihe sucede: as construgdes, a maquina, simbolo do progresso, as
estradas, a educacdo, 0s portos comerciais, a projeccdo no estrangeiro através de
representacdes em exposi¢es internacionais, as casas de Portugal, a Agricultura e a

IndUstria, o Império, as Comunicacdes, o Exército, a Marinha.

- 4
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Imagem 12: “stradas", Portugal 193, SPN, s/d

2 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Fundo SNI, Arquivo Fotografico, PT/TT/SNI/ARQF/DO
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O éalbum reserva ainda algumas surpresas ao seu leitor, como referimos:
paginas que se desdobram presenteiam-no com a imagem de um enorme mapa de
Portugal com o desenho das estradas construidas. O mapa sobre o qual os caminhos
sdo desenhados é da autoria de um oficial do exército, Vitéria Pereira, conforme

noticiado em Janeiro de 1932 n’0 Noticias llustrado®*

. A partir dessa data, seria usado
por Leitdo de Barros em diversas fotomontagens relacionadas com a volta a Portugal
em bicicleta. Neste 4lbum 0 mesmo mapa aparece a mostrar um pais com 0 seu
contorno fronteirico perfeitamente demarcado e ligado pelas vias que se construiram,
um pais monumental, que ocupa todo o comprimento das paginas onde se encontra
representado e que parece mesmo querer saltar para fora delas, como se o espacgo do
album fosse, ainda assim, insuficiente. A sua ligacdo ao mar é sugerida numa bem
conseguida fotomontagem que liga uma imagem do Terreiro do Pa¢o ao recorte litoral

do pais.

Noutro desdobravel, o leitor é surpreendido com a imensiddo do Império,
sugerida pela massa de nativos a perder de vista e pela dimensédo da imagem uma vez
desdobrada: 43,5 cm x 128 cm. No seio de uma multidao, sdo destacadas duas figuras
de tropas autoctones. A sua colocagdo em primeiro plano parece procurar demonstrar,
por um lado, o préprio processo “civilizacional” levado a cabo por Portugal nas suas
colénias e, por outro, a adesdo organizada dos militares autoctones a nagdo
portuguesa, cuja causa se encontram preparados a defender. Na realidade, a imagem
da multiddo havia sido apresentada num artigo publicado n’O Noticias llustrado por
ocasiao dos jogos olimpicos de Los Angeles, em 1932, onde se exclama “10 milhdes de
negros sob o dominio de Portugal e ndo ganhamos 0s jogos olimpicos”, pretendendo
assim demonstrar que uma nacdo, que detém o “poder tutelar” sobre povos
colonizados, tem a obrigacdo de vencer as provas desportivas disputadas naquele
evento e, assim, se constituir como exemplo para estes e principalmente perante os
restantes paises europeus em demonstracdo da sua habilitacdo para a tarefa
civilizacional que Ihe foi confiada. Por sua vez, as imagens em primeiro plano haviam
sido produzidas por ocasido da exposi¢do colonial do Porto e ndo nas colénias como se

poderia supor. De facto, em Abril de 1934, o Ministério das Coldnias € autorizado a

3 “Um mapa em relevo”, in: O Noticias llustrado, 03/01/1932
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“trazer a metropole uma companhia indigena de infantaria de Mogambique e a banda
de mdasica militar indigena de Angola para abrilhantarem a 12 Exposi¢cao Colonial
Portuguesa”***. Assim, em Junho de 1934, O Noticias llustrado capeia a sua edi¢do com
a imagem da parada militar sob a legenda “Abriu a Exposicdo Colonial, Grande
afirmacdo de soberania do Império Portugués”. A sua descontextualizacdo e
sobreposi¢do a uma multidao autoctone veicula, de forma bastante mais eficaz, a ideia

gue se pretendia fazer passar da “obra colonizadora” do Estado Novo.

#li0B 0 DOMINIO™

ORTUGAL

Imagem 133: “10 milhGes de negros sob o dominio de Portugal e ndo ganhamos os jogos olimpicos”, in: O Noticias
llustrado, n.© 224, 25/09/1932

F L0 Imagem 144: “Abriu a Exposicdo Colonial. Grande Afirmagdo de
/. 5 fy |- (L-r Soberania do Império Portugués”,in: O Noticias llustrado, n.° 315,
J A E%OQCAO COLONI/ 24/06/1934. A direita: detalhe ampliado

iHE MFIRMACAQ DESSORB
o IMPERIO PBRTWGU

1% Decreto-lei 23762 de 12 de Abril de 1934.
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Imagem 15: "'O Império Portugués”, Portugal 1934, SPN, s/d

Imagens fotograficas dispostas sequencialmente, formando diagonais
ascendentes, transmitem um enorme dinamismo a esta obra, bem como as tomadas
de vista, em contra-picado, que nos oferecem as figuras herdicas do “renascimento”
de Portugal. Podemos aqui talvez encontrar algum eco das licbes de Rodchenko, que
incitava a que se fizesse fotografia a partir de pontos de vista que ndo fossem 0s
tradicionais, como de baixo para cima e de cima para baixo'®. Ou talvez Leitdo de
Barros tenha conseguido transformar as imagens com que trabalhava, oferecendo

dessa forma pontos de vista inovadores.

Sdo raras as representacfes femininas que encontramos neste album e,
quando existem, reflectem bem o novo papel atribuido & mulher: ela é activa e
produtora, ainda que sendo chamada apenas a desempenhar as func¢des residuais que
0 Estado Novo Ihe reservava. Este album da-nos, na realidade, um retrato viril,
guerreiro de Portugal: aeronautas, biplanos, oficiais, pracas, tanques de guerra, vasos
de guerra, tropas nativas, baionetas, corpos atléticos, saudac6es romanas. Portugal

esta a postos, unido sob um mesmo ideal. O povo portugués esta preparado para

14> Alexander Rodchenko, “The Paths of Modern Photography”, 1928, in: Photography in the Modern Era

European Documents and Critical Writings, 1913-1940, Nova lorque, The Metropolitan Museum of Art,
1989, p. 256 a 263
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tomar o futuro nas suas méaos, para defender os seus interesses no concerto das
nacdes. E ja detém os meios para esse efeito, tanto pelo mar, com o0s seus vasos de
guerra, que eram ainda a demonstracdo maxima do poder imperial, como por terra,
através dos seus tanques, e pelo ar, manifestado pela esquadra aérea que se tornaria,

pouco anos depois, na maior expressao do poder militar.

I -
AEROI CAVALARIA ENGENHARIA & UNIDADES | ARTELHARIA UNIDADE
agron cavaterie LD UNITES | "GEN(E @ UNITES ARTILLERIE TS

Imagem 166: Paginas sobre “Aeronautica”, “Cavalaria”, “Engenharia” e “Artilharia”, Portugal 1934, SPN, s/d

PROGRAMA NAVAL PORTUGUES--193
Imagem 177: “Programa Naval Portugués”, Portugal 1934, SPN, s/d
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Na imprensa portuguesa, O Noticias llustrado, dirigido por Leitdo de Barros,
realizador do proprio album, dedica-lhe uma péagina, num artigo ndo assinado, onde se
reconhece que a “obra honra, simultaneamente, quem a mandou executar e quem a
executou” e procura homenagear

(...) os artistas e operarios que nela colaboram, e em especial, o do retocador

Hermano Baptista, que fez prodigios na valorizacéo dos clichés, o do fotografo,

V. Rodrigues, que no laboratério conseguiu as duplas impressdes de muitas

paginas, o do gravador Anténio Pereira e o do impressor Jalio Santos**.

O artigo reproduz quatro imagens do album, porventura as mais emblematicas,
gue sdo as da abertura, com o seu havio em estaleiro, as de pagina dupla sobre o
“Programa naval” e os “ginastas dos sapadores de bombeiros” e o desdobravel sobre o
“Império Portugués”. Esta seleccdo de imagens parece, em parte, vir reforcar a tese
acima proposta de atribuicdo da maior importancia ao Império, a uma certa

combatividade viril e & forga naval na construcdo deste retrato de Portugal.

Também o Semanario Bandarra Ihe dedica alguns artigos, de que se destaca um

consagrado a Leitdo de Barros, onde é feita a seguinte leitura o album:

Leitéo de Barros (...) acaba de obter mais dois grandes e decisivos triunfos com
a apresentacao das ‘Pupilas do senhor Reitor’, série de imagens admiraveis dum
Portugal que parece mentira mas € verdade, e com a edi¢cdo do album ‘Portugal
1934’, que o S.P.N. fez publicar e que ele encenou com uma grandeza e
desassombro gréafico ainda ndo excedidos em Portugal ou no estrangeiro. Qual
dos dois filmes € mais belo? Dificil dizé-lo. Se um, ‘as Pupilas’, representa a alma
e 0 coracdo da nossa terra, o outro, ‘Portugal 1934’, é a imagem dos seus
musculos, do seu corpo vigoroso... Segundo nos informam, o sr. Ministro da
Alemanha, folheando o album do SPN, teria dito esta frase altamente honrosa
para o organismo que a editou, e para Leitdo de Barros, que a encenou:

- E melhor que os nossos filmes de propaganda.**’

Claro que seria importante confirmar os impactos do album na imprensa

estrangeira, 0 que ndo cabe na dimensdo deste trabalho. De qualquer forma é notavel

146« Album Portugal 1934, in: O Noticias llustrado, N.° 356, 08/04/1935

147« eitso de Barros”, in: Bandarra, Semanério da Vida Portuguesa, n.° 4, 06/04/1935. Em virtude de se
tratar do resultado da sua investigacdo pessoal, agradeco esta referéncia ao Afonso Cortez-Pinto
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como se prezava a opinido dos estrangeiros, e em particular a do ministro da
Alemanha que, presumimos, seria Goebbels. E também digno de nota a assuncéo
aberta de que se trata de uma “encenacdo”, um “filme” e é de facto uma ficcdo o que

estd em causa.

Efectivamente, a forma como Antonio Ferro realmente via Portugal encontra-se
profusamente documentada nos diversos artigos de opinido que publicou no Diério de
Noticias, n’O Jornal e n’O Noticias llustrado e, certamente, ndo seria uma voz singular
no seio das elites nacionais. Trata-se, nas suas descri¢des, de um pais passivo,
vagaroso, onde nada se passa, “contemplativo”, “ferro-velho”. Um Portugal neéfobo,
incapaz de lidar com os ventos da mudanga. Fernando Pessoa resume o estado mental
da nacdo numa Unica palavra: “provincianismo”: O provincianismo consiste em
pertencer a uma civilizacdo sem tomar parte no desenvolvimento superior dela — em

segui-la pois mimeticamente, com uma subordinagéo inconsciente e feliz.*¢”

No seu Elogio do Outono, Ferro queixara-se de que:

Portugal ndo € um pais grafico. Portugal € um pais sem “pose”. Furta-se
constantemente a objectiva; ndo sai a rua sé para que nao lhe tirem o retrato.
Portugal é triste como uma camara escura, mas uma camara escura onde nao
se fazem revelacGes... Uma raca que nao se deixa fotografar € uma raca que
desconhece a sua fisionomia, que desconhece, portanto, a sua forca.'*°

Mesmo depois de todas as obras de restauracao encetadas pelo Estado Novo,
Portugal continuava “parado”, num *“adormecimento”, num “sono profundo”, a
“marcar passo”, a “fingir que anda”**°. Talvez o povo portugués, “criado & imagem de
Deus”, continuasse a ter no modelo divino o espelho que Ihe restitui a identidade, ndo
tendo, por isso, tomado consciéncia especular de si mesmo, néo se tendo observado a

si mesmo, ndo conhecendo, por isso, a sua propria fisionomia, condi¢do necessaria ao

8 Fernando Pessoa, “O Provincianismo Portugués”, publicado n’0O Noticias llustrado, série II, n° 9,

12/08/1928, disponivel em linha em http://multipessoa.net/labirinto/portugal/8

% Anténio Ferro, “O Elogio do Outono”, llustragdo Portuguesa, n.° 817, 15/10/1921

130 Anténio Ferro, “Faz Falta um Realizador”, Diario de Noticias, 14/05/1932
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desenvolvimento do Eu... Entretanto, Portugal ia “cambalhotando” pela Europa, este

Portugal que, desconhecendo o seu semblante, parecia imitar o Charlot:

Portugal plagiou Charlot, Portugal é o Charlot da Europa. A mesma piorretice, a
mesma tristeza, igual maneira desastrada de pegar nas coisas, olhos
engraxados, brilhantes, habituados a lagrimas... No entanto, também para este
Charlot ha-de surgir a hora duma viagem pelo mundo, duma viagem de fato
novo, face escanhoada, a chaminé de um bom charuto... Até 14 vejamos em
Charlot, o Charlot que anda a cambalhotar pela Europa a imagem de
Portugal.***

Era pois chegado o momento da grande viagem, o momento de Portugal se
passear na Europa com o seu melhor fato. E Ferro levava-o sob a forma de um album
de luxo. N&o era, é claro, o Portugal real, era uma projec¢do deste, era, na verdade,
um Portugal que ainda sonha ser Europa. N&o se trata, neste caso, de escapismo, de
fuga a realidade, pelo contrario, parece ser uma tentativa de altera-la, de molda-la e

reconstrui-la como se fosse matéria-prima maleavel nas méaos do artifice.

Atendendo a tudo quanto se referiu, é pois legitimo intuir que seria um album
para “mostrar |4 fora”. Os poucos textos que contém aparecem, alids, em duas linguas,
0 portugués e o francés, deixando antever a possibilidade da sua divulgacéo fora de
portas. No Bulletin de Renseignements Politiques, Economiques et Littéraires (1935-
1956), periddico de propaganda editado pelo SPN e distribuido mensalmente no
estrangeiro, em 30 de Junho de 1935, anuncia-se que o “Grand Album Illustré Portugal
1934”, “vous présente quelques aspects de I'activité portugaise sous la Dictature”, se
encontra “en vente partout”*®’. No nimero que sai cinco meses depois, 0 album
aparece exposto na Exposicdo do Livro que teria sido levada a cabo no Brasil**®. De
acordo com correspondéncia trocada, em 1936, com a Livraria Moura Fontes, no Rio

de Janeiro, esta havia recebido do SPN 200 &lbuns Portugal 1934 “no valor de 6.000%”,

1 Anténio Ferro, “Charlot”, llustracéo Portuguesa, Il Série, N.© 815, 01/10/1921

152 Bulletin de Renseignements Politiques, economiques et Littéraires, n.° 6, 30.06.1935

153 Bulletin de Renseignements Politiques, economiques et Littéraires, n.% 9, 30/11/1935
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tendo sido vendidos 196 exemplares a “Reis 300$00 cada exemplar’***. Portugal

andava finalmente a passear-se pelo mundo.

Parece, assim, defensavel que o album procurava mostrar Portugal aos
estrangeiros. Mas, na realidade, ndo serd essa a finalidade de todos os albuns?
Mostrar para os de fora reforcando internamente a sua propria imagem e os lacos que
0s unem? Ferro compreendia que os objectos “moldam os nossos temperamentos”™®°,
que, como refere Antonio Rodrigues (1956-2008), critico e historiador da arte, “o
cenario do écran participa na existéncia dos seus personagens”. Assim, prepararia o
cendrio, na conviccdo de que as personagens o mimetizariam. A ficcdo chega-se a
frente na esperanca de que a realidade a imite. Na llustracdo Portuguesa, Antonio

Ferro dizia que se fosse preciso inventaria Lisboa. No SPN, inventara todo o pais.

Neste aspecto, Portugal, tantas vezes acusado de estar “atrasado” em relagdo a
Europa, demonstra uma forma de pensar e de agir que encontra eco em paises como a
Russia ou a Itdlia. Naquele pais, em 1932, o Comité Central adoptara o realismo
socialista como método criativo oficial, definindo que a obra deveria ser realista na
forma e socialista no seu contetdo. No entanto, refere Boris Groys, critico de arte
alemao radicado na Russia, o realismo ndo tinha por objecto a copia mimética da
realidade, ndo deveria captar a vida soviética como ela era, mas como ela deveria
ser.®® Do mesmo modo, em Itélia, de acordo com Jeffrey Schnapp, a arte fascista no
era apenas propaganda:

(...) a sua finalidade era servir de mensageira do futuro, transmissora do

imaginério para o real, activando na mente e corpo colectivos todo um edificio
de valores revolucionarios ainda ndo completamente realizados na Historia™’.

> Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Fundo SNI, Correspondéncia sobre a Venda de Publicagdes do

SPN/SNI, PT/TT/SNI/REP-12-1/1, Caixa 7255, pasta 48. (Ndo se encontram outros documentos de venda
deste album para além do citado).

1% Anténio Ferro, As Grandes Tragicas do Siléncio, Lisboa/Rio de Janeiro: H. Antunes: Imp. Manuel Lucas

Torres, 1922, p. 28

1% Boris Groys, “Educating the Masses. Socialist Realist Art”, in: Russia! New York: Guggenheim

Museum, 2005, p. 318-323.
57 Jeffrey T. Schnapp, Staging Fascism, 18 BL and the Theater of Masses for Masses. California: Stanforg

University Press, 1996, p.2: Their task was to serve as messengers from the future, relays form the
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Tambeém Ferro, e nisto ndo se encontra isolado, pretende construir um Portugal
novo, um Portugal revolucionario que rompe com o seu passado recente e renasce da
desordem e do marasmo, procurando nas tradicbes os fundamentos de uma
identidade nacional. Parecem todavia existir varios “Portugais” dentro de Portugal. O
Estado Novo ndo criou uma imagem una da portugalidade. Criou antes imagens
dispares, resultado dos diferentes tempos e contextos em que foram produzidas, mas
também das diferentes ideologias que informavam os apoiantes do Estado Novo,
circunstancia que leva Fernando Rosas a falar deste como um “invélucro comum com
esséncias distintas”™*®. A imagem de um povo infantil, passivo e rural ndo é pois
transversal a todo o regime nem a todas as fases do Estado Novo. O povo portugués,
jovem, mas adulto, é o grande herdi deste album, que o retrata de forma assertiva,
combativa, mesmo. A imagem constitui-se aqui como algo mais que a mera
transcricdo, € antes uma projeccao, a fusdo dos sonhos de Ferro com a realidade. No
final, procura cumprir nada mais que a missdo que Salazar lhe confiara: “Elevar o
espirito da gente portuguesa no conhecimento do realmente é e vale (...) como

unidade independente no concerto das nagdes”. **°

imaginary to the real, activating within the collective’s mind and body the entire complex of the
revolution’s values yet to be fully realized in history (T. da A.).

%8 Fernando Rosas, “O salazarismo e 0 homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questdo do

totalitarismo”, Andlise Social, vol xxxv (157), 2001, p. 1031-1044

%9 Secretariado Nacional de Informacdo, Um Instrumento de Governo: 25 anos de ac¢do: 1933-1958,

Lisboa: SNI 1958, p18
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Imagem 18: Capa do Album Portugal 1940
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CAPITULO 3

PORTUGAL 1940

Em Janeiro de 1940 é encomendado a Leitdo de Barrosum novo album
fotogréafico. Aqui apresenta-se ja um Portugal de feicdo bem diferente da que vimos no
capitulo anterior, a de um pais idilico, tranquilo e passivo. O album, embora com
dimens@es apreciaveis, € ja& mais modesto no seu tamanho, com 32,7 cm por 24,8,
assumindo um caracter menos experimental e mais institucional, o que de alguma
forma se percebe se atendermos ao contexto da sua producdo. Trata-se de uma
encomenda realizada no contexto oficial das celebra¢des dos centenarios, anunciadas
através de Nota Oficiosa do Presidente do Conselho, publicada no Diario de Noticias de
27 de Marco de 1938, que deveriam comemorar 0s oitocentos anos (1139-1939) da
fundacdo de Portugal e os trezentos anos (1640-1940) da sua Restauracio,
solenemente celebrados num “ciclo Unico de comemoracdes festivas” que operava a

fusdo das duas datas “no mesmo significado de independéncia nacional”.

Antes de tornar o evento oficioso, Salazar constituira uma comissdo
preparatoria formada por Antonio Ferro, pelo embaixador Alberto de Oliveira (1873-
1940), pelo Brigadeiro Silveira e Castro (1877-1962), presidente da Junta Auténoma
das Estradas, por Reinaldo dos Santos (1880-1970), historiador de arte com obras
publicadas sobre o estilo “Manuelino”, pelo Eng. Duarte Pacheco (1900-1943), a época
Presidente da Camara de Lisboa em acumulacdo de fun¢des com a pasta das obras
publicas no Governo, por Gomes da Silva, por Manuel Murias (1900-1960), director do
Arquivo Historico do Ultramar, pelo Capitdo Henrique Galvdo (1895-1970), director da
Emissora Nacional, e pelo Arquitecto Pardal Monteiro (1897-1957), que reune para
procurar esbogar um plano das comemoracgdes. Anténio Ferro fica incumbido de, em
resultado das reunides efectuadas, redigir um relatério, que completa em 24 de

Fevereiro de 1938 e faz chegar ao presidente do Conselho’®. E com base neste

190" Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Centenarios — 1938-41, AOS/CO/PC-22, Pt. 1 (Relatdrio sobre as projectadas comemoragdes,
24-2-1938)
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documento do Director do SPN, e colando-se mesmo a terminologia por este utilizada,
gue Salazar redige a Nota Oficiosa de 27 de Marco, apontando as principais razdes que
justificam a celebracdo das datas acima enunciadas: por um lado, “dar ao povo
portugués um ténico de alegria e confianca em si proprio, através da evocacao de oito
seculos da sua Histéria” e, por outro, conseguir “pela pressdo do tempo e pelo
entusiasmo criador, levar os servigos publicos e particulares a acelerar o ritmo da sua
actividade, com o intuito de afirmar a capacidade realizadora de Portugal (...)”. Era pois
uma Historia com oito séculos que deveria ser chamada a desempenhar o papel
moralizador do povo desmoralizado que, assim, deveria passar a confiar em si préprio

e demonstrar, por esse motivo, maior capacidade realizadora no momento presente.

De acordo com a Nota Oficiosa, que, a este respeito, praticamente transcreve,
com uma ou outra adaptacdo, o relatorio do Director do SPN, para além de uma série
de obras que urgia terminar, as celebracbes deveriam contar com quatro grandes

exposicoes:

1. A*“Grande Exposicao Historica do Mundo Portugués”, que teria a finalidade
de “apresentar uma sintese da nossa acc¢ao civilizadora, da nossa ac¢do da
Historia do Mundo, mostrar, por assim dizer, todas as pegadas e vestigios
de Portugal no globo”;

2. Uma “Exposicdo de Arte Portuguesa” que, “na parte relativa a pintura, [se
deveria] restringir aos primitivos”;

3. Uma “Grande Exposicdo Etnogréafica” que reproduziria a “arquitectura
caracteristica de cada uma das 21 provincias portuguesas [..] onde os
habitantes, com indumentaria propria, reproduzissem 0s usos e costumes
das suas regides”;

4. E uma “Grande Exposicdo do Estado Novo” “na qual se procuraria mostrar
tudo quanto o Estado Novo tem feito, desde a sua estrutura organica, até a
obra de renovacdo e de ressurgimento moral e material, 0 que esta

realizado e a projec¢do no futuro”.*®

181 Anténio Oliveira Salazar, Nota Oficiosa do Presidente do Conselho, in: Diario de Noticias, 27/03/1938.
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Das exposi¢bes acima enunciadas, a ultima, que, colocando o enfoque no
presente, de alguma forma contrabalancava e justificava o peso da primeira e se
constituiria como o seu desfecho, acaba por se ver reduzida a uma mera sala de um
pavilhdo, desequilibrando a balanca entre passado e presente a favor daquele. De
facto, em Despacho proferido por Salazar, este, perante a falta de verbas, confirma a
eliminagio da Exposicéo do Estado Novo, “devendo quando muito ser reduzida a uma
parcela da Exposicdo Geral” e admite que, “no caso de a construcdo vir a ficar por
preco mais elevado do que o apresentado no seu or¢camento”, o Comissariado Geral da

Exposicdo podera “sacrificar algumas realizagdes projectadas™®.

A Nota Oficiosa prevé ainda a promocdo de um “Congresso do Mundo
Portugués”, com uma “seccao de politica indigena e de coloniza¢do” (deixando cair a
proposta de Ferro de um “Congresso Internacional de Jornalistas”), para além de
“cortejos, festas, manifestacdes patriéticas e civicas”, bem como a publicacdo de obras
diversas, nomeadamente da documenta¢do diplomatica e iconogréfica respeitante
tanto a fundacdo da nacionalidade como a restauracdo, Terras, paisagens e
monumentos de Portugal, Aloum folclérico de costumes e tipos populares portugueses,
A casa portuguesa, Os primitivos portugueses, um Catalogo monumental, ilustrado, da
Exposicdo do Mundo Portugués e, finalmente, 1940 (album panoramico da obra do

Estado Novo)'®

. Note-se que todas as publicacbes previstas por Salazar sdo ja
sugeridas por Ferro no seu relatério, apenas tendo sido alterada a sua ordem, facto
que denota as diferentes prioridades de um e de outro. Para o Director do SPN, a
publicacdo dos principais trabalhos apresentados ao Congresso do Mundo Portugués
surge em ultimo lugar, constando em primeiro lugar o Album folclérico de costumes e
tipos populares portugueses, em segundo um Catalogo monumental ilustrado da
Exposicdo do Mundo Portugués, em terceiro Os Primitivos Portugueses, em quarto,

Terras, paisagens e monumentos de Portugal, em quinto, A Casa Portuguesa e em

162 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Centenarios — 1938-41, AOS/CO/PC-22, Pt. 20

183 Anténio Oliveira Salazar, Nota Oficiosa do Presidente do Conselho, Diario de Noticias, 27/03/1938.

83



sexto 1940 (grande album panoramico da obra do Estado Novo)®*. Claro que, caindo a
Grande Exposicdo do Estado Novo, o Album 1940 ganharia uma preméncia que de
outra forma talvez ndo tivesse, ja que esta obra deveria procurar preencher o vazio

daquela. E este album que procuraremos aqui estudar.

Vimos ja que o album se inscreve no contexto das comemoragdes oficiais dos
centenarios. E pois de um &lbum oficial que se trata, feito com capitais expressamente
orgamentados para as celebrag6es, ainda que o SPN tenha sido chamado a oferecer
um importante contributo com verbas alocadas do seu proprio orcamento. De facto,
para assegurar a execu¢do de trabalhos ligados ao programa dos centenérios, o
Governo decreta a abertura de créditos diversos, nomeadamente de 300.000$00 a
favor do Ministério das Financas “destinado a edi¢do do Livro de Ouro da Exposicao e
Documentacdo fotografica geral das Comemoracdes Centenarias de 1940"'%.
Atendendo a inexisténcia de outras publicacbes de luxo alusivas especificamente a
esta Exposicéo, estamos em crer que esta verba se destinava a cobrir a despesa com 0
album que aqui se estuda. Mas o Secretariado contribuiu ainda com 16.746$00, para
além de ter assumido o pagamento de diversos trabalhos fotograficos encomendados
expressamente para o album a diversos fotografos que ja haviamos encontrado a
colaborar com Leitdo de Barros, no album de 1934, como Mério e Horacio Novaes,

Judah Benoliel e Ferreira da Cunha:

Descricao

Data Valor
Fevereiro de Pago a José Leitdo de Barros, 12 prestacdo de 7.535%70
1940 45% s/ Escudos 16.746300, cooperagdo do S.P.N.

na obra em realizagdo com a Seccdo de
Propaganda e Recepgdo da Com. Exec. dos
Centenarios, intitulada “Portugal 1940”

184 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Centenarios — 1938-41, AOS/CO/PC-22, Pt. 1 (Relatdrio sobre as projectadas comemoragdes,
24-2-1938)

185 pecreto-Lei n.° 31.268, de 14/05/1941
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Julho de 1941 EdicOes
Album Portugal 1940

Pago a Raimundo Vaissier pelo fornecimento de

clichés fotogréaficos para o album 1020%00
Pago a Mério Novais, idem 850$00
Pago a Horacio Novais, idem 800$00
Pago a Judah Benoliel, idem 9000$00
Pago a Nunes Almeida, idem 100$00
Pago a Jodo Carrasco, idem 50$00
Pago a Armando Silva, idem 650$00
Pago a Ferreira da Cunha, idem 100$00

Pago a José Leitao de Barros, 22 prestacéo de 2%
s/ Esc 17.746%00, parte que compete ao SPN no

album 3.549%$20
Agosto de 1941 EdicOes

Album Panoramico do Estado Novo — Portugal

1940

Fernando M. R. Pozal, pagamento de 8 clichés 400$00

fotograficos para o album

Pago a José Leitdo de Barros, 32 prestacdo de

35% s/ Esc. Escudos 17.746%$00, parte que 6.211$00

compete ao SPN do album conforme contrato de
23 de Janeiro de 1940

De acordo com a Relagdo de publicacdes existentes e entradas entre 1939 e
1959, foram editados, pelo menos, 3000 exemplares desta edicdo, o que é, ainda

assim, um namero consideravel se atendermos ao tipo de obra em questéo, vendido

166 Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Fundo SNI, Biblioteca, Publica¢6es Existentes e Entradas, 1939-

1959, PT/TT/SNI/BIB/2/2

85



ao publico por 30$00'®". De acordo com os registos do SPN/SNI, entre Setembro e
Outubro de 1941, foram vendidos 15 exemplares a Livraria Aillaud & Lellos Lda., e em
Novembro desse ano foram vendidos 40 a Livraria Arménio Machado. Apesar da
existéncia de alguma distribuicdo em Portugal, o facto de o album se encontrar
redigido em trés linguas, em Portugués, em Inglés e em Francés, faz-nos concluir que a
intencdo subjacente a sua edi¢do ndo se circunscrevia ao dominio interno, antes se
enquadrando na propaganda que se pretendia exercer no estrangeiro. Alias, as
proprias Comemoracdes Centenarias, no seio das quais o 4lbum se inscreve, parecem
poder enquadrar-se huma vontade de, por um lado, sedimentar simbolos e ideologias
internamente, consolidado que estava o regime, e de, por outro, projectar
externamente uma imagem coesa da soberania nacional. O proprio Salazar reconhece
na Nota Oficiosa que “poucas vezes estaria tdo bem fundamentada uma Exposi¢do
Internacional como com a celebra¢do do duplo centenario”. Ainda assim, o Presidente
do Conselho renuncia a tal pretensdo circunscrevendo-a a uma “grande festa de
familia” na qual seriam, todavia, bem-vindos outros paises que a esta se quisessem
juntar, principalmente o Brasil, com quem Portugal partilha de uma “Historia comum”

e por quem nutre uma “terna e carinhosa solidariedade™®®.

A necessidade de que estas comemoracfes ndo se restringissem ao contexto
nacional e tivessem repercussdes nos paises estrangeiros fica clara numa analise ao
Boletim Portugal que o SPN fez publicar em varias linguas com o intuito de divulgacdo
da situacdo presente fora de portas, publicacdo onde € dado destaque aos
preparativos, motivos e ao programa das festas. Para dar projeccao internacional as
comemoracgdes que cautelosamente haviam sido definidas pelo Presidente do
Conselho como uma “grande festa de familia”, foram ainda editados cerca de 50000
cartazes em 6 linguas conforme noticiado na Revista dos Centenarios em Maio de

1940. Anuncia assim o SPN a edicdo dos cartazes:

Além das tiragens em portugués, trés dos modelos tém também largas edicGes
em francés, inglés, espanhol, italiano e aleméo, o que assegura a sua difuséo

167Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Fundo SNI, Reparticdo de Estudos e PublicacGes, Venda de

Publicacdes do SPN/SNI, PT/TT/SNI/REP-12-1, Cx 5314

188 Anténio Oliveira Salazar, Nota Oficiosa do Presidente do Conselho, in: Diario de Noticias, 27/03/1938
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por todo o mundo, com o duplo fim de trazer até nds, no periodo das festas,
numerosos visitantes, e de, pelo menos, chamar a atencdo dos outros povos
para o significado histérico das comemoragcdes nacionais.*®®

Mais uma vez, é preciso perceber a evolucdo das relagdes externas para
perceber o enfoque que é colocado na reverberagdo internacional desta “festa de
familia”. Efectivamente, em 1938, momento em que se comecaram a projectar as
comemoracdes, alteracdes profundas haviam obrigado a um reposicionamento do pais
no concerto europeu. Em 1936, deflagrara uma guerra civil em Espanha apds uma
tentativa de Golpe de Estado por um sector do exército contra o governo republicano
de esquerda recém-eleito, guerra que finda em 1939 com a vitoria dos rebeldes
liderados pelo General Francisco Franco (1892-1975). Para este desfecho, Franco conta
com o0 apoio dos regimes fascistas, como o alemao, que lhe envia secretamente a
“Legido Condor”, formada por voluntarios da Luftwaffe (Forca Aérea Alemd) sob o
comando de Hugo Sperrle (1885-1953), que coloca em préatica novas tacticas de
bombardeamento aéreo, como sucederia em Guernica em 1937, cuja violéncia e terror
seriam denunciadas por Picasso numa famosa pintura que leva a Exposi¢do
Internacional de Paris nesse mesmo ano. Portugal também oferece o seu apoio, ndo
oficial, aos rebeldes espanhais, enviando a “Legido dos Viriatos”, composta por 20.000
voluntérios comandados pelo major Jorge Botelho Moniz (1898-1961), militar que
estivera associado ao golpe militar de Sidonio Pais em 1917. A esquerda e a direita
internacionais acorrem a Espanha para prestar o seu apoio nas duas frentes em
batalha. Pertence a Salazar a expressao que melhor descreve este episodio bélico: “a
internacionalizacdo de uma guerra desenvolvendo-se no quadro de um territério

nacional”.

Por outro lado, a iminéncia de uma nova Guerra a escala mundial é ja sentida
com intensidade desde 1938, ficando desde cedo claro que a Alemanha se
confrontaria com a Inglaterra e que aquela contaria com o apoio da Italia e da

Espanha. Portugal encontra-se, de alguma forma, encurralado entre as simpatias pelas

1%95/A, “Foram editados, em seis linguas, cerca de cinquenta mil cartazes das comemoragfes”, Revista
dos Centendrios, N.°© 17, 31.05.1940
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ditaduras fascistas e os velhos acordos firmados com a Inglaterra que, de alguma
forma, Ihe haviam garantindo a independéncia ao longo de quinhentos anos. Interessa
pois manter a neutralidade no conflito e uma nova imagem de um pais autbnomo mas
pacifico comeca a formar-se com visibilidade nas exposi¢cBes levadas a cabo no
estrangeiro, principalmente na de Nova lorque. Ndo é ja um Portugal que sonha ser
Europa, pelo contrario, € um pais que Ihe vira as costas, que se lhe opde e que se

procura constituir como oasis exemplar para o Mundo.

A insisténcia na autonomia e independéncia continua, todavia, a ser premente.
Por um lado, as coldnias portuguesas voltam a ser tema de debate nas tentativas
levadas a cabo pela Inglaterra de apaziguar a Alemanha e evitar o desfecho previsivel
da guerra. Por outro lado, Portugal tinha uma localizacdo estratégica que interessava
as duas poténcias em confronto. Mesmo apesar da assinatura de um acordo de néo
agressdo entre Portugal e Espanha em 1939, sabe-se agora que Franco planeava
invadir Portugal, corroborando as teses de “perigo espanhol” enunciadas no capitulo
anterior. Serrano Sufier (1901-2003), Ministro dos Negocios Estrangeiros espanhol,

teré referido a Ribbentrop (1893-1946), seu congénere aleméao, o seguinte:

(...) ninguém pode deixar de se dar conta, ao olhar para o mapa da Europa, que,
geograficamente falando, Portugal na realidade néo tinha o direito de existir.
Tinha apenas uma justificacdo moral e politica para a sua independéncia pelo
facto dos seus quase 800 anos de existéncia.'™

Assim, mais do que nunca, a autonomia de Portugal e a manutencdo das suas
colonias esta posta em causa. Em momento oportuno é agendada uma viagem
presidencial as colonias, a que os cinco volumes de Alguns Aspectos da Viagem
presidencial as Colonias, 1938-1939, ajudam a dar projec¢do. Nas imagens destes

albuns, da autoria de Marques da Costa (1910-?), repérter do Diario de Noticias, 0

% Manuel Ros Agudo, A Grande Tentagéo. Os Planos de Franco para Invadir Portugal, (Traducéo de

Jorge Fallorca), Alfragide: Casa das Letras, 2009

88



General Carmona é aclamado e recebido calorosamente em clima festivo, entre

“dancas” e “batuques”, numa demonstracao de coesdo imperial.

Importava, todavia, acima de tudo uma demonstracdo publica da autonomia e
grandeza de Portugal bem como do seu posicionamento face a Europa. Importava
essencialmente procurar contrariar a imagem de “atrasados” que ainda nos era

1 e os alemées

atribuida no estrangeiro (os ingleses chamavam-nos Portu-geese’’
consideravam-nos uma “raca inferior”), tentar demonstrar que o pais se encontrava ja
dotado dos equipamentos necessarios ao desenvolvimento e que, se ainda existiam
areas de crescimento mais lento, tal devia-se, ndo a falta de competéncia do pais ou
do regime, mas ao seu caracter prudente, informado pelo seu caracter poético, que se
constituia, afinal, como o traco caracteristico do povo portugués. Por isso, a imagem
que se vai procurar projectar nao sera ja a da forga combativa e militarizada mas a de
um pais que se pretende apresentar como o exemplo moral, o portador do Bem aos
quatro cantos do mundo. “Portugal, Pais Neutral” serd, nos anos da guerra, a formula
com que o pais se apresenta. O Album procurara por isso combinar um certo lirismo,
que se procura atribuir como caracteristica prépria e singular de Portugal, com uma

necessidade de se mostrar de “cabeca levantada”, um certo orgulho nacional, de

forma a consolidar a autonomia do pais no estrangeiro.

As ComemoracOes Centenarias parecem pois constituir-se, assim o defende
Antdnio Ferro, em 1939, como a admiravel oportunidade de mostrar, aos inimigos e
aos amigos, o eterno desenho das linhas das nossas fronteiras’%. E acrescenta, em

1940:

Por ésse mundo fora, certos homens que governam as nagdes andam muito
esquecidos da Histéria que aprenderam (se a aprenderam...). Ha paises que se
montam e desmontam como circos ambulantes. E certos povos, que nunca
julgaram regressar as épocas primitivas e barbaras das popula¢des némadas,
andam de terra em terra & busca de si proprios!...

"1 Geese, plural de goose: ganso

172 Anténio Ferro, “Carta Aberta aos Portugueses de 1940”, Diario de Noticias, 17/06/1938, reproduzida

in Revista dos Centenarios, N.°1 de 3/01/1939
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Para evitar confusdes, para que se saiba definitivamente, nesta época de
constantes mal-entendidos, que Portugal ndo é um pais improvisado, uma
simples tenda de campanha, é ndo so Util como necessario dar o maior relevo, a
maior teatralidade as ceriménias do duplo centenario*’®

Para colocar em pratica o programa das celebraces ja acima enunciado, é
criada uma Comissdo Executiva que publica a Revista dos Centenarios, repositorio dos
“projectos em curso”, “programas em execucdo” e “métodos” seguidos pelo referido

organismo “no desempenho da honrosa missdo de traduzir, sendo de criar, o estado

de vibrac&o da consciéncia de um povo que celebra os seus oito séculos de histria™ .

O peso historico que as celebragdes iriam assumir é vincado longo desde o primeiro
nimero da Revista Centenarios e vai ser decisivo no caracter museoldgico que a
Exposicdo do Mundo Portugués acaba por assumir. Em acta da sessdo da Comissao
Executiva de 24 de Janeiro de 1939, sdo transcritas, em discurso indirecto, as palavras

proferidas por Augusto de Castro, Comissario da Exposi¢ao:

O Snr Dr. Augusto de Castro diz que chegou o momento de suscitar uma
questdo extremamente delicada. O Snr Cap. Henrique Galvdo apresentou-lhe
para execu¢cdo do seu plano, um orgamento que teria muito prazer em
recomendar a Comissdo Executiva. Entende, porém, que é preciso, antes de
mais nada, assentar em certos principios a distribuicdo das verbas. Recebeu o
encargo do comissariado em determinadas condicGes, tendo-lhe sido atribuida
a direccdo superior desse conjunto que se compdem de Varios elementos: a
parte historica, que deve ser predominante no seu significado e grandeza,
conforme h& dias acentuou em conversa o Snr. Presidente do Conselho; uma
parte etnografica metropolitana, outra de etnografia colonial e ainda um
parque de atraccdes. (...) Pela sua parte ndo se julga habilitado a fazer neste
momento uma previsao séria de despesas e lembra, por isso, a falta de melhor,
a seguinte base: seja qual for a verba global de que o Comissariado disponha ou
venha a dispor, seria ela dividida em 5 partes na proporcédo de 3/5 para a arte
histérica e gastos gerais, compreendendo nestes os servicos de utilidade,

13 Anténio Ferro, “Revista de Imprensa” (transcri¢do de um artigo de Antonio Ferro, s/t), in: Revista dos

Centenarios, N° 14, 29/02/1940

17% Jalio Dantas, “A ‘Revista dos Centenarios’, Revista dos Centenarios, N.° 1, 31.01.1939
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atraccgdes, festas, etc., 1/5 para a parte etnografica metropolitana e 1/5 para a
parte etnografica colonial.*"

A Histéria vai, assim, acabar por nos aparecer nesta exposi¢cdo como uma
bagagem pesada que, em vez de inspirar, mais parece sobrecarregar os ombros do pais
que a carrega. Antonio Ferro, que preferiria um enfoque mais centrado na recriacdo do

presente, procura contrariar esta tendéncia de contemplacéo do passado e adverte

E necessario (...) que todos se compenetrem de que o ano das comemoragdes
n&o serd um ano saudosista, mas o ano triunfal dos portugueses de hoje!*"®

Mas € o passado que vai ser chamado a ocupar grande parte do presente da
exposicdo com uma pesadissima documentacdo histérica em todos os pavilhdes. Até
mesmo a area destinada ao comeércio e industria € uma recriagdo de um mercado

seiscentista portugués.

A Cottinelli Telmo (1897-1948), arquitecto-chefe da exposicdo, se deve a
planificacdo da exposi¢cdo que se desenvolve em torno de uma “Praga do Império” que
se estende defronte do Mosteiro dos Jeronimos e € ladeada por dois pavilhGes
principais: o “Pavilhdo dos Portugueses no Mundo”, também projectado por si, € 0
“Pavilhdo de Honra e de Lisboa”, com desenho do arquitecto Cristino da Silva (1896-
1978).

E na ala sul daquele pavilnho, que nos aparece a representacdo do Portugal de
1940, uma area infima se atentarmos a dimensdo da exposicdo. Nesta sala sdo
apresentadas as estatuas de Salazar e de Carmona, da autoria de Francisco Franco
(1885-1955) e de Antonio da Costa (1899-1970) respectivamente, que haviam sido

encomendadas por ocasido da Exposicdo Internacional e Paris, em 1937, bem como

s Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Centenarios — 1938-41, AOS/CO/PC-22, Pt.26 (Acta da Sessdo da Comissdo Executiva dos

Centenarios de 24 de Janeiro de 1939)
178 Anténio Ferro, “Carta Aberta aos Portugueses de 1940”, Diario de Noticias, 17/06/1938, reproduzida

in Revista dos Centenarios, N.°1 de 3/01/1939
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dioramas e fotomontagens revelando as realiza¢des do Estado Novo, finalizando com
painéis e um grafico representativo da sua constituicdo e politica financeira. Nas
restantes salas, encontramos a histéria a representar a “Europa-Politica” com uma
arvore genealdgica dos descendentes de D. Afonso Henriques, a “Europa-Religiosa”
com uma imagem de Santo Antdénio, a quem ja se havia dedicado um pavilhdo
exclusivamente para o efeito, a “Europa-Militar” com simbolos do auxilio militar dado
por Portugal as Nacdes Europeias, incluindo uma evocacao escultorica da participacdo
dos portugueses na Grande Guerra e dos Viriatos na Guerra de Espanha, para além das
diversas salas de “Marrocos”, da "Costa Mediterranea de Africa”, da “Abissinia”, da
“India”, da “China”, do “Japdo”, da “Oceénia” e das “Américas” com evocagdes
histdricas a ocupac¢do portuguesa, uma sala alusiva a “Viagem Aérea de Gago Coutinho
e Sacadura Cabral ao Brasil”, onde ndo faltam referéncias a invencdo da “Passarola”
por Bartolomeu de Gusmao, culminando numa sala de “Cama&es”, “Sintese de todo o

pavilhdo e de toda a exposicdo™'" 178,

Para a porta principal do “Pavilhdo dos Portugueses no Mundo”, virada para a
“Praca do Império”, Cottinelli Telmo projectara um gigantesco elemento escultérico,
materializado por Leopoldo de Almeida (1898-1975), em representacdo da
“Soberania”, uma figura feminina, possante, com uma esfera armilar na mao direita e
a mao esquerda apoiada sobre uma coluna, onde se inscrevem 0s nomes dos
continentes com caracteres goticos. A escultura é enquadrada por um mapa do mundo
em relevo por cima do qual se pode ler uma transcricdo dos Lusiadas de Cam&es “E Se
Mais Mundos Houvera L& Chegara”. E sobre uma imagem desta monumental
“Soberania” a entrada do “Pavilh@o dos Portugueses no Mundo” que a capa do album
Portugal 1940 se constrdi. De facto, como vimos, perante a Europa e o0 Mundo era a
soberania de Portugal que se encontrava desde sempre em causa, fazendo por isso
todo o sentido que fosse esta a mensagem de abertura de um album que teria

também vocacdo para o exterior. No entanto, para a capa, a transcricdo de Camdes €

substituida pelas palavras “Portugal 1940” que d&o nome ao album. E quase como se

77 Cfr “Exposicdo do Mundo Portugués”, in: Revista dos Centenarios, N.© 19/20, Julho/Agosto 1940
'78 para mais detalhe sobre a exposicdo e as diversas salas, vd. Margarida Acciaiuoli, Exposi¢fes do

Estado Novo, 1934-1940, Lisboa, Livros Horizonte, 1998
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se tivesse procurado reajustar a realidade ao que Ferro tinha ambicionado, pois que,
para ele, os pavilhdes principais que davam para a “Praca do Império” deveriam tratar
do presente, conforme se retira da acta da sessdo da Comissdo Executiva dos

Centenario de 24 de Janeiro de 1939:

O Snr Antonio Ferro diz que (...) a Exposicdo vai ter uma parte moderna que
abrangerd os dois grandes pavilhGes a construir na Praca dos Jeronimos e no
Pavilhdo de 1940, onde héa-de figurar, em sintese, a actualidade portuguesa,
tanto da metrépole como das colénias™ ™.

Na verdade, como vimos, o Portugal de 1940 restringir-se-ia a uma sala na ala
sul do Pavilhdo contrariamente as expectativas de Ferro. Dai que o album procure
repor ou mesmo reinventar uma actualidade que se encontrara ausente na exposi¢ao
e também por isso, a obra € introduzida por um texto, ndo assinado, onde demarca a
sua posicdo face ao caminho que a Exposicdo acabara por tomar e explica que
procurara fazer a “homenagem aos portugueses de hoje”, e que “o culto do passado
sO interessa quando desperta um orgulho construtivo e consciente e ndo um

sentimento de contemplacéo doentia”.

Tal como sucedera no album de 1934, as imagens de abertura deste sdo as de
Salazar e de Carmona. No entanto contrariamente ao que encontramos no primeiro
album, neste os retratos do Presidente do Conselho e do Chefe do Estado, da autoria
de Alves San-Payo, sdo romantizados ao gosto da época, aparecendo-nos o General
Carmona em traje civil, 0 que confere ao poder politico um cariz desmilitarizado, o
oposto da imagem politica de forca militar que os restantes regimes ditatoriais
veiculavam. A substituicdo da “farda de general” pelo “fraque da presidéncia”, ja
apontada por Anténio Ferro na entrevista que efectua ao Chefe do Estado e publica a
28 de Maio de 1934 no Diario de Noticias, aparece-nos aqui como um acto simbélico

da despolitizacdo do Exército que Salazar vai promovendo até ao afastamento quase

% Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivo Salazar, Correspondéncia Oficial, Presidéncia do

Conselho, Centenarios — 1938-41, AOS/CO/PC-22, Pt.26 (Acta da Sessdo da Comissdo Executiva dos
Centenérios de 24 de Janeiro de 1939)
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completo de representantes castrenses de cargos decisorios de relevo no seio do

Governo, acto que culmina na acumulacdo da pasta da guerra a partir de 1936,

Para fazer “a justa homenagem aos portugueses de hoje”, ndo chegariam as
imagens de monumentos e de estatuas que a exposicdo poderia proporcionar por Si
s0. Torna-se pois necessdrio o recurso a fotomontagem de forma a transmitir
eficazmente o conceito de continuidade histdrica entre o passado herdico e a situacao
presente e mesmo futura que o Estado Novo procurava edificar. De facto, aos grandes
vultos da histdria da expansdo portuguesa, personificados nas figuras do padrdo dos
descobrimentos projectado pelo arquitecto Cottinelli Telmo e materializado mais uma
vez pelo escultor Leopoldo de Almeida, Leitdo de Barros, o realizador da visdo de
Ferro, justapfe as imagens da mocidade em saudacdo romana, os herois do presente.
N&o Ihe bastava, portanto, uma mera alusdo ao passado que a imagem deste elemento
escultorico proporcionaria por si s0. Era necessario liga-lo ao momento presente e
projectéa-lo no futuro, o que so seria possivel com a fotomontagem. O Album procura
assim mostrar Portugal através das suas pessoas, nomeadamente através da sua
mocidade, a quem dedica uma parte consideravel das suas paginas, seja na
fotomontagem de abertura, que nos da de imediato o mote com que o album deve ser

lido, seja nas representa¢des do povo, sempre contextualizado no cenario adequado.

Quanto a Mocidade Portuguesa (MP), esta havia sido criada em 1936. Antes
desta, j& se havia ensaiado, em 1933, a criagdo de uma organizacdo da juventude, a
Accdo Escolar Vanguarda (AEV), gizada pelo SPN, com o intuito de canalizar para o
regime um conjunto de rapazes com impetos mais revolucionarios que enfileiravam
pelo partido nacional-sindicalista. Cumprido o seu objectivo de desmantelamento dos
opositores das direitas revolucionarias e ndo interessando talvez a Salazar o seu
caracter excessivamente mobilizador e activamente politico, a AEV acabaria por se
dissolver por perda de interesse e de patrocinio do poder politico. Em carta remetida

ao Presidente do Conselho em Janeiro de 1936, a AEV reconhece que:

180 sobre este assunto veja-se Telmo Faria, As chefias militares no Estado Novo: das vésperas do conflito

espanhol aos inicios da guerra mundial, 1935-1941, Lisboa : UNL (policopiado), 1999
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Depois do mais prometedor dos principios (...) a AEV tem vindo a decair dia a
dia. Do grande movimento inicial restam hoje as nossas boas vontades e a
pureza dos principios. O peso do nimero e o calor do entusiasmo perderam-se
sensivelmente.

A Unica causa a que se pode atribuir esta decadéncia sdo a insuficiéncia de
direccdo e a demora numa organizacao que teria orientado o entusiasmo que
de inicio se manifestou®® %2,

Nesse mesmo ano criava-se a MP, ja fora do ambito do SPN, na dependéncia da
Junta Nacional da Educacdo sob a alcada do Ministério da Educacdo Nacional, no
contexto da “Reforma Carneiro Pacheco”, que procede a remodelacdo das Bases da
Educacdo sob a tutela do Ministro Carneiro Pacheco (1887-1957). Instituida através do
decreto-lei n.° 26:611 de 19 de Maio de 1936 e regulamentada pelo decreto 27:301 de
04 de Dezembro de 1936, a MP deveria enquadrar “toda a juventude” e tinha por
finalidade “estimular o desenvolvimento integral da sua capacidade fisica, a formagéo
do caracter e a devocao a Patria, no sentimento da ordem, no gosto da disciplina e no

culto do dever militar”.

Contrariamente ao que sucederia nas juventudes de outros paises ditatoriais
gue nascem no seio dos partidos que servem os respectivos regimes, em Portugal a
Mocidade desenvolve-se sob a tutela do Ministério da Educacéo, acabando, também
por isso, por assumir um caracter apartidario e apolitico, isto é, procurando enquadrar
a juventude em actividades desportivas e recreativas mais do que mobiliza-la para os
assuntos publicos. No entanto, outros factores concorreram para a linha de orientagédo
que a MP havia de assumir a partir de 1940. De facto, de acordo com Simon Kuin'®?,

investigador do Instituto Universitario Europeu em Florenca, a criagdo da Mocidade

L Carta da acgdo escolar vanguarda a  Salazar  (1936)  disponivel  em

http://ephemerajpp.wordpress.com/2009/08/19/carta-da-accao-escolar-vanguarda-a-salazar-1936/
(consult. em 20.06.2012)

182 Sobre a AEV, v. Anténio da Costa Pinto e Nuno Afonso Ribeiro, A ac¢do escolar Vanguarda (1933-

1936) : a juventude nacionalista nos primérdios do Estado Novo, Lisboa : Historia Critica, 1980
183 Simon Kuin, “A Mocidade Portuguesa nos anos 30: anteprojectos e instauracdo de uma organizagéo

paramilitar”, Andlise Social, vol. XXVIII (122), 1993
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Portuguesa foi atravessada por diversas tendéncias opostas. Se, por um lado,
encontramos uma tendéncia totalitdria promovida tanto pelo Ministro da Educacéo
Nacional como pelo comissario nacional da MP, Francisco Nobre Guedes (1893-1969),
ambos germanofilos confessos que procuram uma aproximacdo a Hitlerjugend
(juventude alemd), por outro, a Igreja exerce uma forte pressao em sentido contrario,
procurando influir na direccdo moral da juventude e opondo-se ao desmantelamento
do Corpo Nacional de Escutas (criado em 1923) que Carneiro Pacheco procurou
dissolver, a semelhanca do que havia sucedido na Italia e na Alemanha. Também o
Exército procurou garantir uma maior aproxima¢do da MP as forcas militares, como
garante da ordem interna e para evitar a concorréncia que uma milicia poderia
implicar, de fora que ficaria do controlo do Ministério da Guerra. Todavia, uma
tentativa de levar a militarizacdo da MP mais longe, promovida por Humberto Delgado
(1906-1965), entdo Comissario Nacional Adjunto da Mocidade, acabou por cair por
terra. Em 1940, Carneiro Pacheco é afastado da pasta da Educagdo que é entregue a
Mario de Figueiredo (1890-1969), Professor de Direito que fora colega de Salazar no
Seminario. Também nesse ano, Marcelo Caetano (1906-1980), que ja havia exercido
funcbes directivas no Corpo Nacional de Escutas, € nomeado para o cargo de
comissario geral, conferindo a MP uma nova configuracao que se traduz no abandono

das linhas totalizante e paramilitar e na aproximagé&o a Igreja Catolica.

Por este motivo, o album apresenta-nos em 1940 uma juventude fardada mas
ja diferente da sua congénere alema, que lhe servira de modelo. Uma juventude
desmilitarizada, € certo, mas também desmobilizada, que se vai entretendo com
actividades desportivas e recreativas, que la vai, "cantando e rindo”, pelas paginas do

album que aqui se analisa.

Para enquadrar toda esta juventude, Salazar oferece-lhe um Estadio Nacional,
inaugurado em 1944, mas prometido mais de 10 anos antes. Trata-se de um estédio
escavado na encosta do Jamor de modo a privilegiar a ligagdo com a paisagem, o que
sugere um entendimento da natureza como cendrio adequado ao desporto mas pode
também sugerir uma conexao entre um campo de jogo e um campo de batalha. S6 que
aqui, em vez do guerreiro ou do militar, € o atleta que € chamado a simbolizar a

facanha nacional ou a “raga” como entéo se frisava, canalizando para o campo de jogo
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uma agressdo ou violéncia, neste contexto, entendidas como legitimas. O desporto €
de tal forma entendido como um simbolo dos feitos das na¢des que, como vimos, por
ocasido dos jogos olimpicos de Los Angeles, em 1932, o facto de ndo termos obtido
qgualquer medalha é visto como algo vergonhoso, o que leva o Noticias llustrado a
exclamar “10 milhdes de negros sob o dominio de Portugal e ndo ganhamos nos Jogos

Olimpicos™*®*

, como se a prépria manutencdo das colonias estivesse dependente
destas demonstracdes publicas de proeza nacional. Os jogos sdo assim uma antevisao
de um possivel conflito armado entre as nagdes em que os mais medalhados
corresponderiam aos mais aptos na preservagdo das suas fronteiras na Europa e nas
Colonias. Em Portugal 1940, a imagem de um langador de peso € sobreposta a do
Estadio Nacional. O atleta, na sua representacdo em preto e branco que ocupa toda a
altura da pagina e lhe confere caracter monumental, faz lembrar uma estatua da
Antiguidade Classica, estabelecendo uma ponte entre o paradigma da beleza classica e
o culto da forma fisica e do desporto. Leitdo de Barros revela aqui uma clara afinidade
com a cineasta Leni Riefenstahl (1902-2003) que, em Olympia (1938), transformara o
discobolo de Myron (Século V a.C.) numa verdadeira estatua humana que, vindo da
Antiguidade, ganha vida no presente.

UM GRANDE
EXCLUSNO

T N A
mgml.:." 00 Imagem 19: Anuncio da exibicdo do Filme Olympia de Leni Riefenstahl, no

cinema S&o Luiz (Lisboa), in: O Século llustrado, n.° 53, 7/01/1939

% EM EXI NO

SEE U2

18 0 Noticias llustrado, n.° 224, 25/09/1932
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OV O E GRANDEESTADIO NMBIONAL EM LISBOA

PROMETIDO AOS DESPORTISTAS POR SALAZAR, COMPORTA 50IU0ERISS0AQFOIMIITO: EM 18 MEZES, GCOPOU 4.500 HOMENS E CUSTOU 10.000 CONTO.
it ENS E CUS 0 NTOS

Imagem 20: “O Novo e Grande Estadio Nacional em Lisboa”, Portugal 1940, SPN, s/d

Para além do estadio, procura-se enquadrar os “tempos livres” do povo
portugués, sendo para o efeito criada a Fundagéo Nacional para a Alegria do Trabalho
(FNAT). A falta de documentos em que figurassem pessoas nos seus tempos de lazer,
colocam-se as imagens da Mocidade Portuguesa Feminina, verdadeiro exemplo de
optimismo e graciosidade, em representacdo de uma alegria no trabalho que, se ndo
era inexistente, pelo menos nunca havia conseguido ser documentada
convenientemente. Assim, a figura de uma jovem da Mocidade Portuguesa Feminina,
que se despedia do General Carmona na sua partida para as col6nias'®, passa a figurar
em sobreposi¢cdo a uma imagem das instalagbes da FNAT, mediante tratamento e
manipulacdo da fotografia de modo a apagar o “S” (que, se diz, seria de “Salazar”) que
constava do seu cinto e a retirar qualquer referéncia que permitisse ligar a imagem ao

seu verdadeiro contexto.

185V Irene Flunser Pimentel, Mocidade Portuguesa Feminina, Lisboa: A Esfera dos Livros, 2007
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ALEGRIA DE VIVER ... = Imagem 211: Revista da Mocidade Portuguesa
N ~—————————Feminina, n.° 4, Agosto de 1939, in: Irene Flunser
mmtt'lﬁ}lﬁb Pimentel, Mocidade Portuguesa Feminina, Lisboa:
QU .
Qﬂm?nmg, 4 A Esfera dos Livros, 2007
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Imagem 22: “A Federagdo Nacional da Alegria pelo Trabalho”, Portugal 1940, SPN, s/d

Para além destas mocidades, o album mostra-nos ainda uma grande
quantidade de obra construida, povoada aqui e ali por trabalhadores na labuta, neste

aspecto fazendo lembrar os albuns russos. Sdo estes 0s operarios do tdo apregoado
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“ressurgimento” a quem o album procura mostrar reconhecimento pela obra feita. No
entanto, para conferir um caracter ou uma identidade portuguesa as pessoas, aos
herdis, que habitam este album, para se perceber que é de Portugal e ndo de um
qualquer outro pais que se pretendera mostrar o retrato, € o povo do campo e a arte
popular que sdo chamados a constituir-se como simbolo da nacionalidade, muito a

semelhanca, alids, do que sucedia noutros paises, mesmo com ideologias distintas.

Imagem 23: “As Grandes Obras de
Hidraulica Agricola”, Portugal 1940, SPN,
s/d

Imagem 24: Portugal 1940, SPN, s/d

De facto, como aponta Jordana Mendelson, professora associada do
departamento de lingua e literatura espanhola e portuguesa da Universidade de Nova
lorque, os fotomurais que se exibiram no pavilhdo que a Republica Espanhola erigiu na
Exposicdo Internacional de Paris de 1937, procuravam mostrar ao mundo os diversos

projectos e reformas que pretendiam implementar, incluindo os de defesa do
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patriménio nacional, e reestruturacdo da educacdo e servicos sociais e a sua
continuada dedicacdo ao folclore e artefactos da vida rural espanhola’®. O pavilhdo
juntava assim, sob 0 mesmo tecto, artistas progressistas e a celebracao de arquétipos

rurais'®’

. Mas, o proprio anfitrido da Exposicédo, paralelamente ao elogio previsivel de
invencGes modernas como a televisdo, o plastico e o frigorifico, celebrava também a
vida rural, o regionalismo e o folclore no seu “Centro Rural”. Com liga¢do a feira, o
Front Populaire (coligacdo dos partidos de esquerda franceses) criou ainda um Museu
Nacional das Artes e Tradigdes Populares, atribuindo ao folclore uma proeminéncia e
legitimidade sem precedentes nas anteriores exposi¢des realizadas em Paris de modo

a apresentar uma identidade nacional moderna mas especificamente francesa*®.

Ja em 1929, sob a ditadura de Primo de Rivera (1870-1930), a Exposicao
Internacional de Barcelona, que Ferro visitara, havia promovido a cultura popular,
apresentando dangas regionais e um centro regional - o Pueblo Espafiol - que se
constituiu como uma das principais atraccdes do evento'®. Este interesse pela cultura
popular, tal como pelo designado “primitivismo”, ocorre em resposta ao forte
descontentamento sentido em relacdo ao “processo civilizacional”. A percepgdo das
injusticas sociais que resultam paradoxalmente do avanco tecnoldgico contribuiram
para uma certa nostalgia por passados longinquos, por formas de vida mais “simples” e
“genuinas”, livres que estavam da “artificialidade” do mundo tecnoldgico. Por outro
lado, sentia-se que a globalizacdo tendia a uniformizar as propostas culturais,
aniquilando as caracteristicas proprias de cada povo. Assim, se, por um lado, o Século

XX faz a apologia do progresso e da civilizagdo, ideais que alids justificam os

18 Jordana Mendelson, “Josep Renau and the 1937 Spanish Pavillion in Paris”, in Public Photographic

Spaces, Exhibitions of Propaganda, from Pressa do the Family of Man, 1928-55, Barcelona: MACBA,
2009 [2005], p. 313-349

87 |dem, idem

188 Cfr. Shanny Peer, France on display: Peasants, Provincials and Folklore in the 1937 Paris World’s Fair,

Nova lorque: State University of New York Press, 1998

189 Jordana Mendelson, “Josep Renau and the 1937 Spanish Pavillion in Paris”, in Public Photographic

Spaces, Exhibitions of Propaganda, from Pressa do the Family of Man, 1928-55, Barcelona: MACBA, 2009
[2005], p. 313-349. Ver também as imagens cinematogréficas da exposi¢do disponiveis no sitio do
Ajuntament de Barcelona[ http://www.youtube.com/user/Ajuntamenbcn], (consult. 16.07.2012).
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autoritarismos, visto que 0s povos, equiparados a criangas ou a mulheres, ainda em
“estado natural”, sdo incapazes de se auto-governar, e mesmo a colonizacao, visto que
0S povos Ndo europeus se encontravam ainda em “estado selvagem” ou “primitivo”,
por outro lado, procura paradoxalmente defender a tradi¢do e a regionalizagdo contra
o racionalismo crescente. As ExposicBes Internacionais, acusadas que haviam sido de
aniquilarem as tradigdes dos povos, guardids do “espirito” ou do “inconsciente”
(utilizando a terminologia da psicandlise) das Nac6es, comecam assim a oferecer aos

visitantes tentativas de compromisso entre progresso e tradi¢ao.

Deste modo, seguindo uma tendéncia que vamos encontrar em varios paises da
Europa, onde a construgcdo das diferentes identidades nacionais se vai socorrer da
ruralidade, para Portugal, também Ferro procura na tradicdo os elementos Unicos que
lhe permitiam distinguir o pais dos demais, a0 mesmo tempo que procurava conciliar
essa mesma tradicdo com a modernidade. Esta era, de resto, a sua ambicdo desde o
inicio e, logo em 1933, como programa imediato indica que pretendia “olhar para o
povo, de onde v[eio], para onde
vlai] e para onde march[a]
sempre™®. E, de facto, é a partir
deste povo que procurard construir
um retrato nacional, um Portugal
que  fosse simultaneamente
moderno e portugués. E dele que

retirard elementos para “preparar

Imagem 25: “O Centro Regional”, Portugal 1940, SPN, s/d 0 ambiente dentro do pais e |a fora
para a realizacdo de uma exposi¢do internacional que seja 0 nosso grande cartaz
diante do mundo™®*. E assim que em 1935 comeca por levar a arte popular a Genebra,
sede da Sociedade das Nacbes, em 1937, a Exposicdo Internacional de Paris,
culminando em 1940 com o Centro Regional na Exposi¢cdo do Mundo Portugués, uma

recriacdo romantica de aldeias portuguesas, digna de conto de fadas, uma verdadeira

190« 0 Director do SPN expde-nos o seu plano de acgédo para dar cumprimento ao recente decreto que
criou aquele organismo”, Diério de Lisboa, 11/10/1933

9% 1 dem
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“Ferrolandia” e com o pavilhdo da arte popular, uma arte que, assim o refere o
Director do SPN, era a “linguagem espontanea do povo”®2. Ha pois esta ideia de
“espontaneidade” da arte popular, que é vista como algo natural, ndo construido, que
ndo decorre de processos racionais mas antes do inconsciente e que por isso é
genuina. Eram estes objectos, produzidos de forma espontanea, que deveriam decorar
as pousadas e as casas, que surgem de forma simbolica no 4lbum a representar a alma
portuguesa, que o povo guarda cuidadosamente. E desta forma que um artefacto
popular — como o € o galo de Barcelos — passa a ser adoptado como simbolo da
nacionalidade portuguesa. De acordo com Conceicéo Rios'®, responsavel pelo Centro
Regional de Artes Tradicionais, no inicio do Século XX a imprensa referia-se as pecas de
estatuaria de expressdo popular como “figuras monstruosas e manipansos pintalgados
de cores inconcebiveis”. O ano que marca uma mudanca de atitude perante estes
objectos é o de 1931, momento em que ocorre 0 V Congresso Internacional de Critica
Dramatica, Musical e Literaria em Lisboa, de cuja Comissdo Preparatéria fazia parte
Antdnio Ferro. Leitdo de Barros, cendgrafo que era, € chamado para “decorar o
ambiente” e encomenda ao jornalista Artur Maciel (1900-1977) uns “galos vermelhos e
primitivos” que em tempo teria visto numa feira no norte. Maciel, por sua vez,
encarrega Manuel Couto Viana de tratar da aquisicdo das pecas, que comprou por 5
céntimos cada “perante o pasmo e o riso dos feirantes que nao atinavam o porqué de
um tal fidaurgo adquirir as dazias aquela bonecrada, propria para brinquedo de
rapazinho labrego™%. E assim que no album de 1940 se ensaia ja a utilizagdo do galo
de Barcelos como simbolo de nacionalidade, nunca mais deixando de se constituir

como tal.

92Anténio Ferro (prefacio), Quelques Aspects de I'Art Populaire Portugais, SPN: 1937:” La mise-en-valeur

de lart populair, cet art qui est le langage spontané du peuple, a toujours été des plus grandes
preoccupations du SPN”.(negritos da A.)

% Conceicdo Rios, Figurado de Barcelos: Desenhos de Barro, Barcelos: Camara Municipal de

Barcelos/Museu de Olaria/Servigo de Turismo, 2006, p. 22
1% Anténio Manuel Couto Viana, Gentes e Cousas d’Antre Minho e Lima, C.M.Viana do Castelo, 1988, cit.

por Conceicéo Rios, Figurado de Barcelos (Op. Cit.), p 22
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UMA OBRA ENCANIA
0S PARQUES INFANTIS DE Lig

LINDA INICIATIVA DA ILUSTRE POETISA D. FERNANDA D

Viston po,

Imagem 27: “Uma Obra Encantadora. Os Parques
Infantis de Lisboa. Uma Ir.1|C|at|va da IIusjcre Poetllsa 1940, SPN, s/d
D. Fernanda de Castro. Vistos por Horéacio Novais”,

in: O Século llustrado, n.° 53, 07/01/1939

Imagem 26: “A Assisténcia Social”, in: Portugal

Para a construcdo deste album de 107 paginas, com 24,8 por 32,7 cm e uma
lombada de 1,80cm, Leitdo de Barros continua a socorrer-se das imagens do periédico
ilustrado que dirige. Para além das imagens que retira do Século llustrado, outras
deverdo ter sido encomendadas com o intuito expresso de as fazer figurar nesta obra,
como se depreende do orgamento do SPN que acima se viu. Mas, mesmo assim, Leitdo
de Barros queixa-se da falta de documentos para a constru¢do do album. Em carta
que, em Maio de 1941, remete a Antonio Ferro a justificar o atraso na entrega do

album, refere:

Em toda a parte do mundo estas coisas levam bastante tempo, mas entre nds,
vocé sabe melhor do que eu o que € recolher documentos.

(...) melhores documentos ndo encontro e milagres ndo posso fazer'®®.

Todavia, as imagens que lhe faltariam ndo eram as da exposi¢cdo, nem dos

monumentos, nem do edificado, nem das estatuas. Podemos ver que no Guia da

196

Exposicdo do Mundo Portugués™ néo faltam documentos deste tipo, apresentados

alias com certa monumentalidade que lhe advém da aplicacdo do processo da

1% Fundagéo Anténio Quadros, Fundo Anténio Ferro, PT/FAQ/AFC/001/0051/00005 (Carta de Leitdo de
Barros a Antonio Ferro, Porto, 09 de Maio de 1941).

1% Guia da Exposicdo do Mundo Portugués, Lisboa : Tip. da Empresa Neogravura, 1940
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fotomontagem, criando diferentes planos. Mas no primeiro plano, sdo estatuas que
figuram e ndo pessoas. Ndo se encontram alias quaisquer representacdes das pessoas
gue povoam a exposi¢do, nem mesmo no Centro Regional onde as mesmas deveriam
desempenhar o papel principal. Ndo tendo documentos suficientes sobre as gentes
com 0s quais pudesse construir o album, Leitdo de Barros socorre-se das imagens dos
filmes e documentarios que realizara. Conforme aponta Emilia Tavares, “Leitdo de
Barros aproveita alguns registos da sua filmografia para fazer figurar o pais,
nomeadamente através do documentario ‘Mocidade Portuguesa’ (1937) e ao filme
‘Ala Arriba’ (1942)"*". Para o que se pretendia, que era dar um rosto a Portugal, era
indiferente se as imagens haviam sido obtidas a partir de eventos ou de filmes: em
qualquer dos casos, era de uma ficcdo que se tratava. De facto, o proprio Leitdo de
Barros, em correspondéncia remetida a Antonio Ferro, provavelmente relativamente

ao album Portugal 1934, refere:

Vocé sabe que em Portugal ndo ha documentos fotogréaficos feitos. Tudo o que
ha € mau ou incompleto, ou antiquado ja. Calcula o trabalh&o grafico para fazer
de novo motivos cedicos e para dar grandeza nova e original a coisas
conhecidas. Costumes regionais e todas essas coisas, que também & preciso pér,
h& que inventé-las. 1

by

O Portugal que se esquivava a objectiva precisava de actores que lhe
devolvessem uma imagem que pudesse ser usada tanto internamente como no

estrangeiro. Tratava-se quase sempre, como refere Leitdo de Barros, de uma invencéao.

O album fecha com uma fotomontagem que sobrepde a imagem de Salazar, em
saudacdo romana, a uma massa quase indistinta de aderentes ou apoiantes da
“situacdo”, adesdo que é reforcada pelos cartazes que empunham, com 0s nomes das
diversas regides de Portugal ou com a palavra “Salazar”. Esta imagem desempenhava
certamente um papel importante para Antonio Ferro, de tal forma que Leitdo de

Barros, na missiva que acima se referiu, sente necessidade de explicar que “A

97 Emilia Tavares, A Fotografia Ideolégica de Jodo Martins (1898-1972), Porto: Mimesis, 2002, p 51-52

1% Fundagdo Anténio Quadros, Fundo Anténio Ferro, PT/FAQ/AFC/001/0051/00019 (Carta de Leitdo de
Barros a Antdnio Ferro, s/d, com papel timbrado d’O Noticias llustrado, pelo que devera ser anterior a
1937)
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manifestacéo ao Dr. Salazar dev[ia] dar, a [s]eu ver, uma pégina ou duas”*®. De facto, o
regime encontrava-se ja consolidado e conseguira silenciar ou minimizar as oposicoes.
Aos republicanos derrubados em 1926 fora imposto o exilio; o nacional-sindicalismo
fora desmantelado e alguns dos seus agentes canalizados para o proprio regime, as
relacdes com o exército mantém-se cordatas gracas ao apoio assegurado pelo General
Oscar Carmona; os prisioneiros politicos que haviam participado na greve de 18 de
Janeiro de 1934 e os marinheiros que haviam tido intervencdo na revolta de 08 de
Setembro de 1936 (“Revolta dos marinheiros”) seriam enviados para a colonia penal
do Tarrafal em Cabo Verde, criada em 1936 através do decreto-lei n.° 26539 de 23 de
Abril. O regime conseguira, portanto, calar as principais vozes da oposicao e, atraves
do campo de concentracdo do Tarrafal, enviava um sinal claro de qual o destino que
reservava a quem se lhe opusesse. Os opositores sdo, desta forma, uma doenca a
erradicar do corpo organico em que o0 povo se constituia e cuja cabeca era a de
Salazar. Aqui as multiddes apresentam-se como o corpo “curado” gracas a intervencao
atenta e benéfica do Presidente do Conselho. Este, no entanto, era avesso as
multidBes, como ja se referiu. Naturalmente que, apesar disso, estivera presente em
todas as manifestagdes “espontaneas” promovidas em sua homenagem. Mas 0s
fotografos ter-se-do revelado incapazes de documentar esse contacto, sempre
distante, de forma a torna-lo mais préximo do “povo”. Houve, por isso, necessidade de
encontrar outras imagens do chefe que satisfizessem e pudessem ser sobrepostas as
massas que procurava dominar. Essa imagem € obtida numa reunido de legionérios,
realizada em 1938, onde “executa pela primeira vez a sauda¢do romana”, assim o
refere a legenda.?®® Assim se consegue eficazmente fazer passar a ideia de coesdo

nacional sob a orientacdo firme mas “amavel” de Salazar.

A semelhanca do que sucedera relativamente ao album Portugal 1934, o
periddico ilustrado que Leitdo de Barros dirige anuncia também a publicacdo deste

album. No entanto, ja nao lhe dedica uma péagina inteira mas apenas um quarto de

1% Fundagéo Anténio Quadros, Fundo Anténio Ferro, PT/FAQ/AFC/001/0051/00005 (Carta de Leitdo de
Barros a Antonio Ferro, Porto, 09 de Maio de 1941).

29 «yUm Documento Histérico. O Sr. Dr. Oliveira Salazar preside a uma reunio de legionarios e, depois
do seu entusiastico e notavel discurso, efectua pela primeira vez a saudagdo romana. Instantaneo do
repérter Armando Silva”, in: O Século llustrado, 19/03/1939
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uma pégina d’0 Século llustrado®. De um modo geral, estabelecendo um termo de
comparacdo entre os dois albuns, dir-se-4 que este acaba por ser mais denso, menos
dindmico e mais descritivo que o anterior, embora o recurso a fotomontagem continue
a ser abundante. E é notavel que, através deste processo, se consiga veicular duas
imagens do pais tdo dispares. Do primeiro album é possivel retirar um Portugal que se
apresenta como um pais combativo, do segundo retiramos, pelo contrario, um Pais
passivo e tranquilo. A sua capa faz-se sobre a imagem de uma escultura de pedra,
simbolo de estabilidade, de imutabilidade, de solidez. Fica, assim o cremos,
demonstrado que as imagens fotograficas, embora ndo possam ser consideradas
opacas relativamente ao seu referente, também néo sdo propriamente transparentes.
E, alids, por Ihes ser imputada uma alegada objectividade, que gozam de especial
poder persuasivo, tendo a capacidade de convencer até os menos incautos. E claro que
a producdo de uma montagem sO € eficaz se 0 seu leitor quiser que o seja. Como
refere Jonathan Jones, cronista do The Guardian, a propdsito da exposicado intitulada
“Faking It: Manipulated Photographs Before Photoshop”, que tera lugar em Outubro
de 2012, no Metropolitan Museum of Art em Nova lorque, “sé vemos aquilo que
desejamos ver”®®. E nem é preciso uma grande manipulacéo fotografica para colocar
as imagens a contar histodrias distintas. A forma como sdo enquadradas e a perspectiva
que, consciente ou inconscientemente, se Ihes procura atribuir sdo determinantes
para essa tarefa. Procuraremos, por isso, demonstrar, no proximo capitulo, de que
forma o mesmo corpo de imagens que veiculava um determinado ponto de vista, no
momento em que foi produzido e divulgado, pode ser utilizado para sustentar um
ponto de vista diverso. No final, parece-nos que fica claro que as imagens ndo podem
ser entendidas como meras transcricdes da realidade. S&0 sempre muito mais que

iSS0.

201 «0 Album Portugal 1940: uma bela edic&o do SPN primorosamente organizado por Leitdo de Barros”,

in: O Século llustrado, n.© 200, 1/11/1941

202 Jonathan Jones, “The fake photographs that predate Photoshop”, in: the Guardian, [on-
line], 29.08.2012, Disponivel em:
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2012/aua/29/fake-photography-before-photoshop,
[consult. 29.08.2012]
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CAPITULO IV

EM JEITO DE CONSIDERACOES FINAIS

Imagem 28: “Dr. A. Oliveira Salazar”,
Portugal 1934, SPN, s/d

CABEGCAS DA RACA

CABECAS SEPARADAS DO CORPO...

Imagem 29: “Salazar no Porto”, in: O Noticias llustrado, n.° 308, 6/05/1934 “Porque
nao se renovam 0s nossos atletas de luta greco-romana?”, in: O Noticias llustrado, n°®
309, 13/05/1934
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Imagem 30: “A Educacdo Fisica Salva a Ragal!” in: O Noticias llustrado, n.° 190, 31/01/1932; “O Homem
Mecanico” in: O Século llustrado, n.° 56, 28/11/1939; “Como se Fabricam Multiddes” in: O Noticias llustrado, n.°
331, 14/10/1934; “Como se Conquistam Multiddes” in: o Noticias llustrado, n.° 337, 25/11/1934

109



o gues press
[o] nomeada para &tn fez mostar w0 ontrisie.
¥ gir o secrelariado da .
Pmpﬂgnnda nacional -
fu,,
ﬁomen;
om Nuremb’ez’-‘q

'UMA  REPORTAGEM|
SENSACIONAL

0

lemats
~m Ltsboa

Imagem 31: “Antonio Ferro foi nomeado para dirigir o secretariado de propaganda nacional” e "Alemanha desperta!” in: O
Noticias llustrado, n.° 278, 08/10/1933; “2600 alemais em Lisboa”, in: O Noticias llustrado, n.° 354, 24/03/1935
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Imagem 32:”Apoteose a Salazar” in: O Século llustrado, n.° 61, 04/03/1939; “Um documento histérico. O Sr. Dr. Oliveira
Salazar preside a uma grande reunido de legionarios e, depois do seu entusiastico e notavel discurso, executa pela primeira
vez a saudagdo romana. Instantaneo do repérter Armando Silva”, in: O Século llustrado, 19.03.1938, “Os trabalhadores de
todo o pais vieram a Lisboa saudar o primeiro trabalhador de Portugal, in: Portugal 1940, SPN, s/d
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Imagem 33: “Assim pregava Hitler ‘a paz ente os homens’, in: O Noticias llustrado, n.° 317, 08/07/1934; “Na
Alemanha perseguem-se os Judeus”, in: O Noticias llustrado, n.° 254, 23/04/1933; “Hitler, comédia, farsa,
tragédia e drama da Alemanha de hoje”, in: O Noticias llustrado, n.° 336, 18/11/1934; “O Pesadelo Alemao!!” in:
O Noticias llustrado, n.° 226, 02/10/1932
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Imagem 34: “Ao feitico da liberdade sucedeu o feitico da autoridade” in: O Noticias llustrado, n.° 203, 01/05/1932,
“Aparecem nas manobras de Mafra os primeiros carros blindados” in: O Noticias llustrado, n.° 163, 26/07/1931;
“Cuidemos das Maes, salvemos os filhos! In: O Noticias llustrado, n.° 149, 19/04/1931; “Soldados Novos”, in: O
Noticias llustrado, n.° 356, 07/04/1935
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Imagem 35: “Fala-se de Politica” in: O Noticias llustrado, n.° 340, 16/12/1934 e “Ensino Primario” e “AEV, A hora é

nossa”, in: Portugal 1934, SPN, s/d

114



A ESQUERDA,
po-

vagio da marinha de
guerra porluguesa

brevemente, 20 Tejo, o «Gongalo Velhon,
o) . . rimeitstonnaios do
Fr:mﬂh-—m gtires,
perpeadicularcs g0 metros ¢ tads de calad 14 pio

Imagem 36: “Donas de Casa 1934” in: O Noticias llustrado, n.° 280, 22/10/1933, “A Escola de Formag&o de
Donas de Casa” e “A renovagao da marinha de guerra portuguesa” in: O Noticias llustrado, n.° 248,
12/03/1933
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Imagem 37: “A Nova Esquadra Portuguesa” in: O Noticias llustrado, n.° 242, 29/01/1933; “Africa! O sonho! A
Esperanca e a Gléria de Portugal !...” in: O Noticias llustrado, n.° 183, 13/12/1931; “Na Roda do Batuque” in: O
Noticias llustrado, n.° 255, 30/04/1933
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Imagem 38: A Exposi¢do Colonial Portuguesa, grande espectaculo exético no norte” in: O
Noticias llustrado, n.° 318, 15/07/1934 e “Propaganda Nacional em Paris” in: O Noticias

llustrado, n.° 317, 08/07/1934
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Imagem 39: Portugal 1949, SPN, s/d, "A Nova Espanha 'Una, Grande e Libre™ in: O Século
llustrado, n.° 42, 22/10/1938, "Uma noite em Avila", in: O Século llustrado, n.° 2, 08/01/1938
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