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RESUMO

O presente relatorio pretende fazer uma abordagem ao processo de montagem
da comédia popular crioula “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, cuja estreia teve
lugar na ultima edicéo do Festival Internacional de Teatro do Mindelo - Mindelact
2020. Este tipo de comédia surgiu em meados do século XX, no seio dos clubes
recreativos da cidade do Mindelo em Cabo Verde, centrando-se na abordagem
cOmica de acontecimentos predominantemente urbanos e caracterizando-se por
uma pujante critica social onde se destacava o tom brejeiro, provocatorio e
malicioso. Neste sentido, serdo apresentados exemplos praticos de recobro da
tradicdo da Comédia Popular Crioula - que € uma componente fundamental para
a compreensdo da identidade do teatro cabo-verdiano. Apés uma introducao em
torno da histéria da comédia crioula em Cabo Verde, faz-se um enquadramento
do projeto cénico a nivel dramaturgico, social, histérico, cultural e linguistico. O
exercicio cénico, tal como € comum nas comédias deste género, parte da
vivéncia e histdrias da populacdo do Mindelo, focando-se mais exatamente no
bairro da Ribeira Bote. Desta forma, far-se-4 uma descricdo da investigacdo
realizada no ambito das historias e tradicbes do bairro, no campo social,
folclorico e musical que serviram de base para a montagem dramaturgica. Por
fim, relatar-se-ao os resultados obtidos com a realizagcdo do exercicio cénico
relativamente as opc¢bes de encenacdo, ao ritmo do espetaculo, ao registo de
interpretacdo, a iluminacdo, a dramaturgia e a rececao do publico na noite da
estreia, fazendo uma ligacdo entre estes momentos e a identidade do teatro

cabo-verdiano.

Palavras-chave: Comédia, Teatro, Crioulo, Crioulizacdo, Cabo Verde



ABSTRACT

This report intended to approach the process of producing the creole comedy
Once Upon a Time in Ribeira Bote, which premiere took place in the latest edition
of the Mindelo International Theater Festival - Mindelact 2020. This type of
comedy appeared in the beginning of the 20th century in the recreational clubs
of the city of Mindelo in Cape Verde, focusing on the comical approach of urban
events and being characterized by a vigorous social criticism, with a provocative
and malicious tone. In this sense, practical examples recovering the tradition of
the Popular Creole Comedy will be included, which is a fundamental component
for understanding the identity of Cape Verdean theater. After a theoretical
introduction and a historical review of the Creole comedy in Cape Verde, the
scenic project is framed at a dramaturgical, social, historical, cultural and
linguistic level. The scenic exercise as is common in comedies of this kind,
originates from the experiences and stories of the population of Mindelo, focusing
more precisely on the Ribeira Bote neighborhood, thus describing the
investigation carried out within the context of the neighborhood's histories and
traditions, in the social, folkloric and musical fields that served as the basis for
this dramaturgical montage. Finally, there is a demonstration of the results
obtained with the performance of the scenic exercise regarding staging options,
the rhythm of the show, the recording of interpretation, lighting, dramaturgy and
the reaction of the audience on the night of the premiere making a relation

between these moments and the identity of Cape Verdean theater.

Keyword: Comedy, Theater, Creole, Creolization, Cape Verde
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Introducao

Nos anos 20, apresentava-se, no Mindelo, um teatro de variedades — composto
por piadas, cenas curtas com musica fazendo a separagdo de nameros. Este
estilo préprio do Mindelo tem por base a Revista a Portuguesa, introduzida na
ilha pelos oficiais portugueses. A comédia crioula acabou por se distanciar do
seu referente, tornando-se o estilo de preferéncia dos cabo-verdianos. Ja a

Revista a Portuguesa, que Ihe deu origem, perdeu popularidade.!

Apds 0 seu surgimento, a comédia crioula popularizou-se. Era comum haver
apresentacées, ndo so no cine teatro Eden Park e nos clubes recreativos, como
também em varios bairros da cidade. Centrava-se na abordagem cémica de
acontecimentos predominantemente urbanos e caracterizava-se por uma
possante critica social onde se destacava o tom provocatorio e malicioso. Essa
pratica contribuiu para a afirmacédo das artes cénicas em Cabo Verde e € uma
componente fundamental para a compreensao da identidade do teatro cabo-

verdiano.

A necessidade de se ter um teatro a que se possa chamar cabo-verdiano é uma
preocupacdo que aflige a comunidade artistica. A nacdo cabo-verdiana tem
origem no cruzamento de culturas e, devido a esse fator, questdes como a
crioulizacdo, a mesticagem e a identidade estdo presentes na vivéncia, na

literatura, na musica, no teatro e em varios campos artisticos em Cabo Verde.

Compreender-se o processo de crioulizacdo que esta na origem da sociedade
cabo-verdiana € fundamental para se analisar o surgimento deste género teatral

gue vai buscar a sua inspiracdo ao quotidiano.

A producéao do espetaculo “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, que estreou no
dia 13 de Novembro na 262 edi¢géao do Festival Internacional de Teatro do Mindelo
- Mindelact, é fruto da investigacdo pratica da comédia popular crioula que tem
vindo a ser realizada desde 2014, em conjunto com a companhia de Teatro 50
Pessoas que iniciou a sua atividade teatral com a montagem da comédia crioula

“Rua de Boné”.

! (Branco, 2004, p.99)



O exercicio cénico parte da vivéncia e histérias da populagdo do Mindelo,
focando-se mais exatamente no bairro da Ribeira Bote. A escolha deste bairro
relaciona-se com a grande riqueza cultural desta comunidade que € berco de
uma das maiores manifestacoes para-teatrais de Cabo Verde, os mandingas,
que animam o Carnaval da ilha. Este também é um bairro conhecido como a
zona libertada, pois um ano antes da independéncia do pais os moradores
organizaram um levantamento popular que culminou na expulsdo das tropas
coloniais portuguesas da Ribeira Bote, criando a primeira zona libertada de Cabo
Verde. Tais acontecimentos, que levaram a populagcédo do bairro a organizar o

levantamento de 23 de Setembro de 1974, sdo recriados no espetaculo.

A comicidade nao € utilizada neste género teatral necessariamente sé com o
objetivo de ridicularizar, mas sim como forma de proclamar a identidade crioula.
O facto de as comédias passarem a ser em crioulo, em vez da lingua oficial
portuguesa, mostra a necessidade dos cabo-verdianos se afirmarem como
nacao. A abordagem de temas locais e o input que a comédia crioula deu para
a afirmacdo de géneros musicais préprios das ilhas, ao permitir que
compositores estreassem as suas composi¢des nos interlidios musicais dos
espetaculos, solidificaram a teoria de que a comédia popular crioula s6 alcancou
a sua popularidade porque o publico se péde identificar e sentir representado ao
assistir a este tipo de espetaculos. A identidade e as vivéncias do povo crioulo
sao postas em cena através da comédia e isso gera empatia. Com este exercicio
cénico e com os resultados apresentados apés a estreia do mesmo, faz-se o
recobro da tradicdo das comédias populares no Mindelo, que é um dos pilares
para a compreensao da identidade do teatro que se faz nas ilhas de Cabo Verde.
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Porque estudar o comico nas ilhas

Durante muito tempo, varios estudiosos de diversas areas tém analisado o
comico. Entre filésofos, médicos, psicélogos, socidlogos e historiadores contam-
se milhares de publicacdes sobre o riso. Esta tem sido uma matéria que tem
despertado o interesse de muitos investigadores, o que se deve ao facto de
vivermos numa “sociedade humoristica”, como observou Lipovetsky em 1983,

em “A era do vazio”.

O riso, no seu encanto, toma a forma da ironia, do sarcastico, do burlesco e do
humor, e apdés a revolucdo medidtica o riso passou a fazer parte do
entretenimento quotidiano das pessoas, encontrando-se presente desde o0s
jornais, radio, cinema e televisdo e ampliando-se a publicidade e as redes de

streaming.

Na obra Laughter and Sense of Humor (1956) de Edmund Bergler, faz-se
referéncia a mais de oitenta teorias sobre a natureza e a origem do riso. Foram
escritos varios tratados sobre o riso e existem dezenas de autores que

produziram estudos notaveis sobre o cémico em periodos distintos.

As primeiras concec¢des que fazem referéncia ao riso atribuem-lhe uma
conotacao religiosa. Os gregos, judeus, egipcios e cristdos coligam o riso as

divindades como aponta Minois?.

NOs 0s reencontramos na Fenicia, onde um riso ritual acompanha o sacrificio de
criancas, na Babilnia e no Egito, onde os sacerdotes de Tebas saidam as benesses
do Nilo com uma gargalhada. Nesses paises, 0 riso pertence a deusa Maat; ele
manifesta a alegria de viver, a confianca no futuro, o0 combate contra os poderes
da morte. (Minois, 2003, p. 14)

Jacques Le Goff (2000) identifica 2 tipos de riso no antigo e no novo testamento.
Séakhag que se caracteriza por ser o riso feliz e inocente e Laag que define o riso
maligno do pecado. O primeiro termo deu origem ao nome Isaac que significa

riso.

2 (Minois, 2003, p. 22)
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Quando Abrado e Sara receberam a noticia que seriam abencoados com um
filho, apesar da sua idade avancada, Sara ri-se. Apés 0 nascimento da crianca

esta recebe o nome de Isaac e simboliza o elo entre o divino e o humano.

Muitos autores analisaram riso como uma exclusividade humana. Desde que
Darwin identificou o riso nos macacos, o riso animal tem sido estudado por
alguns bidlogos. Jaak Panksepp?® caracteriza as emocdes como reflexos neuro-
dindmicos dos sistemas cerebrais dos mamiferos. Na sua pesquisa com ratos
de laboratorio Panksepp aponta similaridades entre o riso destes pequenos
mamiferos com o riso dos humanos, comprovando 0 riSo como comunicacao

entre os ratos.

Enquanto para Minois “o riso faz parte das respostas fundamentais do homem
confrontado com a sua existéncia” (Minois, 2003, p. 19) estes novos estudos

cientificos provam que o riso social ndo é restrito ao homem.

Na antropologia destaca-se a obra de Rodcliffe Brown* que promove uma rotura
do que se entende do riso apenas como espetaculo, um erro baseado na
estrutura grega que ignora outra formas de riso cultural. Para Rodcliffe, em
Africa, na Oceania e na América do Norte o riso é associado a cultura oral, como

acontecia inicialmente na Grécia.

Ao analisar as teorias sobre o riso, € possivel encontrar, como aponta Rodcliffe,

a existéncia de um eurocentrismo nestas teorias.

O eurocentrismo é um culturalismo, no sentido em que ignora a existéncia de
variantes culturais que dao conta dos trajetos historicos dos diferentes povos.
Esta abordagem ndo mostra interesse em descobrir eventuais leis distintas da
evolugdo humana, propondo a todos a reproducédo do modelo ocidental como

Unica solucédo para os desafios da contemporaneidade.®

Nos estudos do comico, este eurocentrismo relaciona-se com o facto destas
analises se resumirem a conjunturas europeias, nao fazendo relatos de aspetos

relacionados com coletividades africanas.

3 (Panksepp, 2005)
4 (Radcliffe-Brown, 1937)
> (Amin, 1989, p. 9)
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Sempre que se fala na origem da comédia, somos remetidos para a Grécia
Antiga, de onde provém o0s primeiros testemunhos e escritos sobre a natureza
do riso: mitos, textos épicos, filoséficos e poéticos. Os historiadores localizam as
origens da comédia na Europa: desde a comédia dos gregos e dos seus fildsofos
ao riso romano, riso medieval, as festas dos bobos e o Carnaval, o riso na época
burlesca, a Opera Cémica, a luta entre o humor sagrado e o humor profano e a
comédia dos aristocratas. Pouco se tem estudado sobre a comédia africana, o
que nos levanta a questdo: serd que os povos africanos se riam antes do
colonialismo e da apropriagdo de Africa, que até aos dias de hoje é romantizada

pelos livros de Historia sob a nomenclatura de “época dos descobrimentos”?

A comédia esta vinculada ao contexto social, politico, cultural, cronolégico e
linguistico onde se insere. Nao é o objetivo deste relatério fazer um estudo
aprofundado sobre as teorias e a histdria da comédia, mas sim fazer o estudo
tedrico-pratico da comédia popular crioula: é dai que parte a necessidade de

analisar estudos sobre a comicidade em Africa.

Ainda assim, na realidade, foram poucas as obras africanas analisadas na
elaboracdo deste relatério, quer por limitacbes editoriais, quer pela ndo
disponibilizacéo virtual dos textos ou por alguma limitacéo linguistica. Em relacéo
ao caso de Cabo Verde, a quase inexisténcia de obras académicas sobre a

comicidade foi uma lacuna dificil de preencher.

O facto de encontrarmos facilmente a comicidade na literatura, na musica e no
teatro e ao mesmo tempo termos raras publicacdes sobre o riso em Cabo Verde

cria a necessidade de se fazer um estudo sobre o mesmo.

A comédia ndo pode ser caracterizada apenas pela existéncia do riso. A ideia de
gue a comédia atua apenas como linguagem alienante de caracter entorpecente
acaba por ser um conceito limitador. S&o varios os fatores que influenciam a arte
do cémico, sendo que a comeédia, ao contrario da tragédia, ndo tem uma

expressao universal como enuncia Umberto Eco®

A Comédia Crioula faz uma recriacdo da vida quotidiana da sociedade cabo-

verdiana, usa uma linguagem vernacular e popular e cédigos culturais que

6 (Monteiro, 2010, pp. 357 - 358)
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podem perder a seu valor cémico fora do seu meio. E importante salientar que
neste relatério os termos comédia, comico, comicidade e riso sdo abordados

como sinénimos.
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Crioulizacao em Cabo Verde

Knorr propde uma definicdo que delimita crioulizagdo como "um processo em
gue pessoas etnicamente diversas se tornam indigenizadas e desenvolvem uma
nova identidade coletiva carregando (diversos graus de) referéncia étnica”
(Knorr, 2008). Ao pesquisar-se sobre a crioulizacdo, encontram-se varios
autores que, como Knorr, apresentam concecdes da crioulizagdo centradas na
hibridez. Durante a expansdo colonial portuguesa, o termo “humanista
hibridizante” foi utilizado para justificar a ocupagéo dos territorios africanos’.
Hannerz escreve que “as culturas crioulas ndo sdo apenas necessariamente as
culturas coloniais e pés-coloniais™ e que se imagina que até os suecos podem

ser considerados crioulos.

De acordo com as teorias referidas, pode-se facilmente afirmar que todos somos
crioulos. Em muitos casos 0s termos crioulizacdo e mesticagem tém sido

encarados como sinénimos de hibridizagao®.

Veja-se que uma das primeiras significacGes para hibrido € apresentada por
Plinio-0-Velho quando este se refere aos migrantes que chegavam a Roma na sua
época e que a esse mesmo processo antigo de cruzamento entre culturas e povos
é atribuida por Laplantine e Nouss a denominacéo de mesticagem. (Madeira, 2005
p. 951)

Para Mario Lucio Sousa existe uma distingdo entre os termos crioulo e hibrido.

N&o é correto utilizar-se a expressdo de que o cabo-verdiano ¢ ‘hibrido’. Essa
discussao parte geralmente do ponto de vista do observador e ndo do sujeito. O
hibrido é aquele que por vezes é uma coisa, e por vezes, outra, por ser duas coisas
numa s6. Cabo Verde constitui uma sintese dos varios elementos. O cabo-
verdiano sabe que, acima de tudo, ¢ ‘cabo-verdiano’. (Sousa, 2016)

A afirmacédo de Mario Lucio Sousa néo € de todo certa pois ndo ha grande
diferenca entre hibrido e crioulo. Sendo que o hibrido € uma variante mais geral

abstrata. N&o é errdneo afirmar-se que somos todos hibridos e que somos todos

7 (Almeida M. V., 2004, pp. 4 - 5)
8 (Vasconcelos, 2006, p. 4)
% (Madeira, 2005 pp. 951 - 952)
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crioulos. Acontece que o hibrido é uma categoria mais abrangente que o crioulo

que busca significancia em conotacdes culturais antropolégicas e linguisticas!®

O termo hibridismo que tem um forte referente nas ciéncias da vida como a
botanica e a biologia encontra-se presente em varios campos dando origem a
varios sindbnimos. Na biologia o termo hibrido refere-se aos animais nascidos do
cruzamento de racas diferentes, nas artes é utilizado para se falar de diversos
tipos de arte de cruzamento, encontramos O termo presente nas ciéncias
computacionais e em areas como a culinaria. Independentemente de onde
vamos buscar a sua significancia, hibridismo refere-se sempre ao fruto do

cruzamento entre coisas de origem distinta.!!

Devido a sua abrangéncia o termo hibridismo ndo € muito utilizado para se referir
ao processo de cruzamento de culturas que esta na base da formacdo da

sociedade cabo-verdiana existindo uma preferéncia pelo termo crioulizag&o.

A crioulizacdo em Cabo Verde, ndo deixando de ser um processo hibrido, possui

caracteristicas Unicas que a distinguem de outras culturas consideradas crioulas.

A crioulizacdo em Cabo Verde néo se relaciona tanto com uma ideia vaga do
mundo em crioulizacdo, pois estamos a falar de uma sociedade onde o0s

individuos se identificam como frutos do cruzamento entre culturas.

Em Cabo Verde, a crioulizacéo é o fruto de 500 anos de histéria. O historiador
Lopes Lima relata que em 1461 o Infante D. Fernando tera enviado a Cabo Verde
casais do Algarve na companhia dos navegadores, que eram 0S primeiros

donatéarios de Santiago e Fogo, para colonizar aquelas ilhas.

Teriamos entdo, na composicdo da sociedade cabo-verdiana, os brancos,
europeus e seus descendentes; 0s negros, pessoas escravizadas trazidas da
Guiné e seus filhos nascidos em Cabo Verde que eram utilizados para uso
pessoal e para cultivo da terra; e, por ultimo, os chamados “mulatos”, nascidos
de unibes mistas de brancos provenientes da Europa e negros provenientes da

Guiné.

10 (Madeira, 2007, pp. 32-33)
11 (Madeira, 2007, pp. 32-33)
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Por volta de 1582 havia, em Santiago e no Fogo, 13.700 pessoas escravizadas
para cerca de 100 europeus e um numero indeterminado de filhos dos europeus
e das pessoas escravizadas 2. Sabe-se que o nimero de filhos de europeus e
pessoas escravizadas mais tarde passou a constituir a maior parte da populacéo

e estas pessoas nao eram escravizadas.

Muitos autores que escrevem sobre a crioulizacdo utilizam termos como mulato
e mestico para se referirem aos filhos dos colonos europeus e das pessoas por
eles escravizadas. E importante salientar que estes termos (mulato e mestico)
nado sdo 0S mais corretos a serem utilizados pois estdo ancorados a uma
nomenclatura racista e uma visao animalesca dos povos colonizados. Na Lingua
Portuguesa a palavra mestigo refere-se originalmente ao fruto do cruzamento de
cées de racas diferentes e mulato define o fruto do acasalamento entre um
cavalo e uma mula. Apesar de ambos os termos serem utilizados como
sinbnimos de hibrido, ambas as palavras referenciam animais que tém origem
no cruzamento de espécies diferentes e que sdo considerados impuros ou
inferiores®. Desta forma, tenta-se evitar ao maximo a utilizacdo destas

terminologias neste relatorio.

Apesar de, inicialmente, existir em Cabo Verde uma estratificagdo social com
base no tom de pele com maior preconceito para agueles com pele mais escura,
ela ndo foi marcante pois ndo existia uma comunidade muito representativa de
brancos e filhos de brancos, nem os grupos de africanos trazidos da Guiné se
organizaram em grupos distintos. Desta forma uma diferenciacdo social com
base em grupos étnicos ndo aconteceu em Cabo Verde da mesma forma que
aconteceu nas colbnias espanholas ha América onde a supremacia dos brancos
e dos seus descendentes levou a extin¢cdo dos indios e ao nascimento de uma
segunda cultura espanhola. Esta é uma especificidade da crioulizacdo em Cabo

Verde que a distingue das demais culturas crioulas.'*

12 (Tolentino, 2013, pp. 48 - 49)
13 (Kilomba, 2019, pp. 12 - 14)
14 (Tolentino, 2013, p. 59)
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A cultura africana ndo se dissipou em Cabo Verde tendo sido incorporada na
matriz da nova sociedade que se formava, uma cultura genuinamente cabo-

verdiana.

O crioulo em Cabo Verde significa lingua, cultura e identidade. Uma pessoa que
nasce no pais é crioula, os filhos de cabo-verdianos emigrados em outros paises
falam crioulo e cultivam uma identidade crioula. A lingua materna dos cabo-
verdianos € o crioulo, que tem por base o portugués e os dialetos das pessoas
escravizadas trazidas da costa africana. O crioulo refere-se também a qualquer
coisa de origem cabo-verdiana, como por exemplo a morna, que € uma mauasica

crioula.

Ao contrario do que acontecianoutras colonias portuguesas, ndo houve em Cabo
Verde uma forte disparidade com base em grupos étnicos como ficou claro em
1930 quando o regime de Salazar criou o Ato Colonial que estabelecia uma
disting@o entre colonos branco, os intermédios e os indigenas. Cabo Verde, ao
contrario das outras coldnias africanas, era tido como uma extensao de Portugal

e como tal ndo fazia sentido adotar o Ato Colonial®®.

A distincdo que se faz em Cabo Verde néo se relaciona com grupos étnicos, pois
a populacédo é crioula independentemente do tom da pele ou da existéncia de

cabelo menos ou mais crespo.

Contudo, existe uma distincdo baseada nas nove coletividades existentes no
pais. Isso pode ser considerado uma consequéncia da insularidade do
arquipélago que da origem a nove variantes da lingua. As particularidades nos

nucleos sociais também se verificam consoante cada ilha.

A maior distingdo que pode haver em Cabo Verde relaciona-se com as duas ilhas
com maior populacdo: podemos identificar um fenbmeno de bairrismo, bem

como alguma rivalidade entre as ilhas de Santiago e Sao Vicente.

Considera-se que a ilha de Santiago, a primeira a ser povoada tem uma
comunidade mais proxima das suas raizes africanas por ser a ilha que recebeu
maior nimero de pessoas escravizadas enquanto S&o Vicente, a Ultima a ser

povoada, tem na base da formacédo da sua sociedade homens livres que se

15 (Almeida M. V., 2004, p. 6)
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identificavam como cabo-verdianos, tendo nascido no pais. Outra grande
diferenca nestas ilhas é a existéncia do Porto Grande no Mindelo que fez com
gue a ilha de Séo Vicente recebesse maior nimero de imigrantes e viajantes de
outros pontos do mundo do que qualquer outra ilha, o que também contribuiu
para a caracterizacao da populacao de Sao Vicente. Estes fatores podem estar

na base da disparidade existente nas duas ilhas.

Mesmo em Portugal, nas comunidades de filhos e netos de emigrantes, é
possivel perceber-se a existéncia de um bairrismo que chega a ser um pouco
discriminatério. Em Lisboa, apés uma confusdo num bairro frequentado
maioritariamente por cabo-verdianos é normal ouvir-se comentarios como “Isto
€ coisa daqueles badios, adoram arranjar confusdo”. Na ilha de Santo Antéo,
uma ilha mais rural, nas épocas de fome era comum as pessoas migrarem para
S&o Vicente a procura de novas formas de sustento na cidade. Cria-se entdo um
preconceito em relacdo as pessoas de Santo Antdo, consideradas pelos
mindelenses como camponeses incultos, e até nos dias de hoje € comum no

Mindelo brincar-se com a forma de falar das pessoas de Santo Antao.

Consoante as conjunturas politico-ideoldgicas, esta crenca tem recebido os nomes
de ‘civilizagdo’ (no periodo republicano), ‘aristocratiza¢do cultural’ (no periodo
da Claridade), ‘alienacdo cultural’ (no periodo da guerra colonial e dos anos pds-
independéncia), ¢ hibridez’ (nos neoliberais anos 1990). (Vasconcelos, 2006)

Os maiores debates sobre a cultura de Cabo Verde sédo sobre a identidade da
cultura. Qual a origem da musica, da gastronomia, do teatro e das dancas
nacionais? N&o se trata de um discurso étnico. E um discurso identitario que tem
lugar nos espectros artistico, politico, social, familiar ou em qualquer esquina do
Mindelo.

Ao contrario do que acontece em Portugal - onde os migrantes que la residem e
seus descendentes ndo séo considerados portugueses e a sua africanidade é
utilizada para caracteriza-los, em Cabo Verde ndo € necessario ser-se
descendente de cabo-verdianos, nem nascer no pais, para se ser considerado
crioulo. Muitos séao os casos de alofilos que ao chegar a Cabo Verde, aprendem
a falar crioulo, assimilam as tradicées do pais e que acabam por casar-se e
constituir familia em Cabo Verde. Estas pessoas sdo consideradas crioulas e

fazem parte da sociedade. Um exemplo disso sdo pessoas de origem europeia
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gue residem na Praia que ao chegarem ao Mindelo sao referidos como badios

claros e ndo como europeus.

Rita Astuti, ao estudar os Vezo, pescadores que vivem na costa de Madagascar,
identificou duas formas de formacédo da identidade dos Vezo: a identidade
performativa que é aprendida, adquirida e perdida, que pressupde que as
pessoas se transformam em Vezo ao aprender e dominar o conhecimento de
Vezo; e em segundo lugar, a identidade étnica que se envolve com uma
esséncia herdada do passado e se relaciona com o0 parentesco de Vezo,
contrastando o parentesco entre 0s vivos e 0 parentesco entre 0sS mortos e a
descendéncia.'® Em Cabo Verde, como nos Vezo, identificamos estas duas
formas de formacao de identidade, pode-se ser crioulo por descendéncia ou por

assimilacao da cultura, da lingua e dos costumes.

16 (Astuti, 1991, pp. 324 - 332)
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Breve Histdria da Comédia em Cabo Verde

Das Primeiras ManifestacBes Para-teatrais ao Teatro Africano

O processo de povoamento das ilhas comecou com o envio de cidadaos
europeus, trazendo depois pessoas escravizadas africanas. Como resultado,
tem-se como base da sociedade cabo-verdiana um leque diversificado de grupos
étnicos, o que atribui ao povo das ilhas uma identidade cultural propria que tem
reflexo na musica, poesia, culinéria e nas artes cénicas. O povo crioulo surge
desse encontro de varios povos. E a comédia fez-se presente, durante esse
processo. Os primeiros vestigios do comico remontam a manifestacdes culturais
que podem ser classificadas como fendmenos para-teatrais como € o exemplo

das procissoes religiosas, as festas de romaria e a Tabanca.

A Tabanca, uma das primeiras manifestacbes para-teatrais cabo-verdianas,
realizava-se a 3 de Maio, dia de Santa Cruz, e nesse dia as pessoas
escravizadas tinham folga e celebravam cantando, dangando e imitando a corte
portuguesa. José Maria Semedo, num artigo sobre a Tabanca, cita Sena

Barcelos que num documento régio de 1723 escreve:

0S nNegros, numa espécie de teatro de rua, caricaturavam a sociedade representando

governantes, oficiais eclesiasticos, tudo em laia de ridiculo (Semedo, 1997, p. 85)

Logo nas primeiras manifestacfes para-teatrais cabo-verdianas, ja se pode notar
a presenca da satira e do escarnio. Nestes desfiles que se assemelhavam ao

teatro de rua, a utilizacado do riso para fazer critica social ja era pratica comum.

E muito provavel que as primeiras manifestacbes comicas em Cabo Verde
tenham a sua origem antes do surgimento da Tabanca. Alguns autores levam-
nos a especular que o teatro comeca a ser feito em Cabo Verde por iniciativa

dos responsaveis eclesiasticos como forma de espalhar a cristianizacao.

(...) no apogeu da Cidade Velha, constam do programa da Escola de Gramatica
Latina e Moral (fundada em 1551) e do Seminario Catolico (criado em 1570) a
inclusdo de tragédias antigas como exercicio de retorica, sobretudo as escritas em
latim, havendo conegos que exercitavam a funcdo de comediografos (Almada,
2001, p. 202)
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Neste pequeno excerto, José Hopffer Almada refere-se a existéncia de
comediografos entre os conegos, “do grego komoidiographos, ‘autor de pecas
comicas’, pelo latim comoediographu.”’ Aqui fica clara a presenca da comédia

ao longo do processo de povoamento.

Sabe-se que, logo ap6s o “achamento” das ilhas, a coroa portuguesa enviou
padres, bispos e missionarios para Cabo Verde. A Igreja, por extensdo a missa,
fazia cenas curtas que ilustravam a historia do cristianismo, chamadas ludus.
Mais tarde, estas cenas tornaram-se independentes dando origem ao teatro
religioso da ldade Média em que as pecas eram designadas por moralidades
gue nao se focavam apenas nos aspetos religiosos, tornando o enredo cada vez
mais temporal e permitindo o surgimento de temas cémicos. Os primeiros
missionarios acabariam por levar esta abordagem teatral ao arquipélago cabo-
verdiano, mas néo ha registos sobre espetaculos destes realizados com o intuito

de doutrinar sobre a fé crista.

As sociedades recreativas de elite na metade do século XIX deram uma grande
contribuicdo para a afirmacdo das artes cénicas em Cabo Verde e para o
surgimento dos primeiros edificios teatrais. Jodo Branco, no seu livro “Nagéo
Teatro — Historia do Teatro em Cabo Verde” (2004), descreve de forma detalhada
este contributo. O aparecimento destes clubes de elite surge da necessidade de
meios de entretenimento que os intelectuais e a populacdo mais afortunada
sentiam. A caréncia de atividades culturais promove o surgimento, entre 1853 e
1892, de treze associagcOes recreativas e culturais na vila da Praia e mais
algumas no Mindelo. Estes clubes contemplavam salas de leitura e de jogos e

realizavam saraus culturais, récitas e concertos.

Mesmo apods a proclamacéao da Republica de Portugal no século XX continuavam
a formar-se clubes deste género em Cabo Verde. Destas sociedades, trés eram
exclusivamente dedicadas ao teatro, e duas delas criam os seus teatros. A
Sociedade Dramatica do Teatro D. Maria Pia de Saboia, responsavel pela
criagdo do primeiro teatro cabo-verdiano, em 1863, o Teatro D. Maria Pia de

17 (Dicionério infopédia da Lingua Portuguesa, Porto Editora, 2003-2020., s.d.)
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Sabodia e a Sociedade Dramatica que em 1867 é responsavel pelo surgimento

do Teatro Africano.

O Eden Park e a Comédia Popular Cabo-verdiana

Ao contrario do que sucedeu na Praia, a ilha de Sao Vicente, a ultima a ser
povoada e uma das que nao recebeu pessoas escravizadas vindas da Guiné, s6
viria a ter no seu seio uma elite capaz de promover atividades culturais anos
mais tarde, com a inauguracdo, em 1852, do primeiro depdésito de carvado da
ilha'®. Com o novo depdsito aumenta o movimento em torno do Porto Grande do
Mindelo. D&-se um vai e vem de pessoas de todos os cantos do mundo e a ilha
€ povoada por migrantes de todas as outras ilhas, verificando-se uma afixacao
em massa de ingleses no Mindelo, que chega a ter representacédo consular de

varios paises como Alemanha, Estados Unidos, Brasil, Bélgica, entre outros.

A semelhanca da Praia, surgem clubes e sociedades elitistas. A diferenca entre
0 Mindelo e a Praia € o facto de o Mindelo ser uma vila mais liberal onde se
aceita que as mulheres sejam membros dos clubes. Outro fator, € o facto destes
clubes darem especial atencdo ao desporto, principalmente o futebol, o que se
deve a influéncia inglesa. A maior parte destes clubes mantém-se até aos dias
de hoje, como o Clube Sportivo Mindelense, o Clube Derby, o Grémio Desportivo
Amarante e outros. E no seio destes clubes que aparece uma nova vertente do
teatro cabo-verdiano caracterizada por ser brejeira e provocatoéria: o teatro
popular que encarava ocorréncias urbanas de forma comica. Mais uma vez, a
comédia volta a ser utilizada como ferramenta para se fazer uma forte critica

social.

Em 1922, inaugura-se o Cineteatro Eden Park, que tem como principal atividade
o cinema. Recebe, no entanto, na década de 30, varios espetaculos de teatro.
No inicio, o Eden Park era apenas um barracdo, contudo, nos anos 50 recebe

obras e “tem uma imagem Art-déco algo tardia, mas sobria e elegante. E por

18 (Branco, 2004, pp. 91- 110)
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exceléncia e permanéncia, a sala de espetaculos da cidade.” (Bandeirinha, 1998,
p. 51)

EDENDARK
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Figura 1 - Cine Teatro Eden Park

O Eden Park torna-se o palco de predilecdo dos artistas do Mindelo!®. Para
apresentar no cineteatro, passava-se por um processo seletivo e os espetaculos
de pouca qualidade ndo poderiam ser ali apresentados. Como consequéncia,
muitos grupos passaram a fazer apresentacdes nos bairros periféricos da cidade
em espacos como o quintal do Clube Desportivo Castilho e o Saldo Tuta. Isso
contribuiu de certa forma para a popularizagdo da comédia uma vez que
espetaculos eram apresentados por toda a ilha e, ao contrario do que aconteceu

na Praia, ndo se fazia teatro apenas para as elites.

No Eden Park apresentava-se um teatro de variedades, com piadas, cenas
curtas com musica e separagdo de numeros. Varios compositores aproveitavam
os “interludios musicais das pecas”, para estrear as suas mornas e coladeiras. A
comédia popular contribuiu para a afirmagdo destes géneros musicais,

proporcionando um palco para experimentacao.

Por altura da 22 Guerra Mundial perpetua-se ma caréncia de atividades culturais,

com um ou outro grupo teatral fazendo parcas apresentacgoes.

1% (Branco, 2004, pp. 91 - 110)
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Nessa altura, tornam-se comuns as comédias e revistas em crioulo com uma
vigorosa critica social, em torno de tematicas do quotidiano. A utilizacdo da
linguagem caldo e de um tom de gozo foi alvo de censura e grande parte dos
espéculos passam a ser apresentados em espacos alternativos, sempre em

crioulo.

Jo&o Branco?° cita um episddio narrado por Sérgio Gomes, onde esta conta que
se criou uma aversao a revista tipica portuguesa, uma vez que a revista crioula
ja se havia distanciado da revista portuguesa que lhe havia servido de modelo.
Havia pessoas que levavam ovos e legumes podres para atirar aos artistas no
palco se o espetaculo ndo fosse considerado divertido o suficiente e um sujeito
levava mesmo um despertador e, caso o espetaculo nao fosse do seu agrado,
punha o aparelho a tocar.

20 (Branco, 2004)
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A Comédia e o Teatro Radiofdnico

Nos anos 60 e 70, o teatro radiofénico populariza-se em Cabo Verde com a
importacdo e difusdo das radionovelas portuguesas. Aproveitando a
popularidade do teatro radiofénico, Nhdé Djuga e Sérgio Frusoni, duas
personalidades da cidade do Mindelo, utilizam a radio para, através da
interpretacdo de textos dramatizados e criacao de personagens, fazer uma forte

critica ao sistema politico vigente.?!

Nhoé Djunga, charmoso, fazia uso da comédia para disfarcar as suas criticas
contornando a censura com sucesso, pois a PIDE so tarde se apercebeu do

conteudo das matérias radiofénicas de sua autoria.

Sérgio Frusoni, por sua vez, fazia uma critica mais direta. Interpretava
personagens cuja hatureza permitia a identificacdo, levando a queixas junto das
autoridades. Uma destas personagens era Ti Caranha, um mentiroso cheio de
vaidade e fanfarronice cuja interpretacao foi encarada por alguns membros das
classes mais altas como um retrato das suas personalidades.

No teatro radiofénico, a comédia volta a ser utilizada como ferramenta para a

critica social.

Nos anos 70, a atividade teatral em Cabo Verde entra em declinio e 0os grupos
cénicos praticamente desaparecem. ApoOs a independéncia, ha tentativas de
reativar o teatro em Cabo Verde, mas sem sucesso. Estes casos pontuais ndo
sdo suficientes para reativar a atividade teatral no pais e esta praticamente se
extingue até os anos 90. No entanto, a comédia faz-se presente na literatura e

na musica cabo-verdiana.

21 (Branco, 2004, p. 119)
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A comédia na literatura cabo-verdiana

A identidade € o tema mais abordado na literatura cabo-verdiana, tanto no pré
como no Pés-claridade??, e a comédia tem sido utilizada como ferramenta para
explorar esta identidade. A comicidade como via de ridicularizacdo, como forma
de perpetuar estereotipos e exercendo apenas uma funcado de entretenimento

instantaneo e alienante ndo se encontra muito presente na literatura crioula.

Uma visdo do riso unicamente com um vViés transgressor acaba por ser
insuficiente. O entendimento positivo do riso na literatura das ilhas € fundamental
para compreender como o comico é utilizado para perpetuar ideias, fazer criticas

sociais e repensar a divisdo de classes.

E importante aqui apontar a quase inexisténcia de obras cientificas que abordam
a comicidade na literatura cabo-verdiana, sendo a Tese de Doutoramento de
Maria Gomes, “Escritas COmicas Cabo-Verdianas dos Séculos XX e XXI: Das
narrativas de mesticagem ao riso politico em Germano Almeida e Mario Lucio
Sousa” (2018), o unico trabalho académico disponivel que se debruca sobre o

tema.

Nao sendo o objetivo deste relatério fazer uma andlise profunda da comicidade
na literatura das ilhas de Cabo Verde, sdo demonstrados aqui alguns usos da
comédia e do riso na literatura do pais. Faz-se de seguida uma referéncia ao
conto “O Visto” de Ondina Ferreira e da crénica “Markito com k” de Filinto Silva,
ambos estudados em profundidade por Maria Gomes na sua tese, bem como
uma analise das obras de Baltasar Lopes da Silva “A Caderneta” e “As Virgens

Loucas” de Aurélio Gongalves.

Um aspeto apontado por esta autora na sua tese € a predominancia de escritores
do sexo masculino. Esta questao e a sub-representacdo a mulher na literatura
crioula € muito salientada na tese de Maria Gomes gue acaba por se desviar um
pouco do tema principal, a comicidade. Mas fica aqui o reconhecimento do

contributo de varias autoras crioulas que nas ultimas décadas ajudaram a

22 A Claridade é uma revista literdria publicada entre 1936 e 1966 que foi o ponto de partida da
emancipagao cultural social e politica e da afirmagdo da cabo-verdianidade. Também é responsavel pela
revolucdo literdria cabo-verdiana e pelo afastamento do canone portugués, promovendo a consciéncia
coletiva cabo-verdiana. Tem como fundadores Baltasar Lopes da Silva, Jorge Barbosa e Manuel Lopes.
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modelar a literatura crioula como Dina Sallstio, Orlanda Amarilis, Yolanda
Morazzo, Ivone Ramos, Ondina Ferreira, Celina Pereira, Vera Duarte Pina, entre

outras.

A primeira forma de comédia aqui referida € a da soberba comica, presente no
conto de Ondina Ferreira “O Visto” de 2010. Trata-se da histéria de Dona Vitoria,
que pertence a uma familia de descendentes portugueses que com a
independéncia de Cabo Verde perde as suas posses entrando numa crise
econOmica e social, que é agravada pela reforma agraria — a “afronta agraria”,
como é referenciada pelo seu pai. Nisto, vé-se obrigada a casar com Jo&o
Teixeira, neto do feitor do seu avd, como forma de tentar manter o sobrado, sua
heranca secular. Jodo, que reside nos Estados Unidos, comprou alguns terrenos
e 0 sobrado que era o ultimo espdlio da familia de Dona Vitéria.

Num acordo com Joado, Dona Vitéria deveria deslocar-se aos Estados Unidos
para fazer uma visita ao seu marido por conveniéncia, o que implicaria a

aguisicao de um visto no consulado daquele pais.

A trama desenrola-se quando o consul ndo consegue compreender a razao de
Dona Vitéria ndo querer ir viver com o0 seu marido nos Estados Unidos, maior
destino dos emigrantes de Cabo Verde. A desconfianca do cénsul em relacdo
aos motivos da nao viagem de Dona Vitdria e a falta de um tratamento especial

por parte da Embaixada sdo motivos que incomodam a mulher.

Por essa ndo esperava Dona Vitoria. Pensava que este tipo de atendimento seria
pessoal, privado. Alias, fora seu entendimento de que tudo se passaria entre ela e
0 Consul da Embaixada, ou funcionario que se ocupava dessa questdo e nao da
forma como fora conduzido o didlogo de entrevista para a obtencdo do Visto. (...)
Cheirou-lhe a algum tipo de intimidacdo ou mesmo humiliacdo, aquele aparato.
(Ferreira, 2010)

Dona Vitéria, uma mulher que se considerava de elite, ndo aceita de forma
nenhuma ser comparada a essa “gentinha pobre” (p. 178) apesar da condicéo

em que vivia.

Nunca em tempo algum, passou-me pela ideia emigrar parala (...)” “Um ou outro
membro [da antiga elite], normalmente por razdes de desavenca familiar, ou de
empobrecimento inesperado, la zarpava para sua terra, senhor Cénsul. Era um tipo
de viagem que a nos ndo prestigiava. N6s iamos para Lisboa Ah! Sim! Essa era a
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viagem prestigiante para gente como nos! Ou passear, passar temporadas, ou
consulta médica ou ir 14 frequentar colégios... ou assim (Ferreira, 2010)

Apesar do seu empobrecimento, Dona Vitéria julgava-se como superior, nao
mostrando ter interesse em emigrar para os Estado Unidos por se tratar de um
destino procurado pelas comunidades mais pobres que vdo em busca de uma
“vida melhor”. A comédia é utilizada aqui para satirizar o prestigio que as elites

cabo-verdianas gozavam em relagé@o a corte portuguesa.

No6s ¢ que mandavamos! E quando chegou a dependéncia... ou, desculpe, a
independéncia eles é que passaram a mandar. Essa gentinha que o senhor vé por
ai. (Ferreira, 2010)

A linguagem risivel € muito utilizada na literatura crioula para abordar a questéo
de classe e para fazer comentéario social. Podemos encontrar esses exemplos
na cronica de Filinto Silva, onde um assaltante, Markito, ao reconhecer que a
vitima € um compositor famoso desiste do crime e pede que o compositor

componha uma cangdo em seu nome.

Durante a cronica, ha uma desconstrucdo do personagem de Markito numa

tentativa de se justificar o ato criminoso.

Assobia baixinho uma morna, enquanto aguarda que eu me recupere do susto e 0
despache. (...)

- Sabias, por acaso que esta morna ¢ da minha autoria? (...)
- O famoso senhor Lopes? Néo acredito!
- Bem, famoso é muita bondade tua, digamos antes conhecido.

-Adianto-lhe desde ja que tem diante de si um grande admirador. A morna
“Mariazinha” ¢ deveras uma obra-prima.

- Obra prima? Conheces “Dispidida”? Bem, mas esta ndo ¢ do teu tempo.

- Néo seja modesto senhor Lopes, oral Quem ainda nédo se privilegiou com essa
musiquinha divina?

- E “Madalena”, esta conheces com certeza.

- Ja € uma obra menor, se me permite. Francamente, a coladeira ndo faz muito o
meu genero, sabe? Prefiro o funana que é mais profundo e envolvente ou entéo a
morna que ¢ elegiaca e melodiosa. (Elisio, 1987)
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A coladeira apresenta tematicas coOmicas com criticas sociais e satirizacéo de
aspetos do quotidiano. Pelo seu carater risivel e por ter um ritmo mais dancavel,
torna-se um ritmo mais popular e dai pode-se justificar a preferéncia de Markito
pala morna ou o funand. Aqui, podemos observar a personagem de Markito a
opor-se ao popular, sendo ainda de notar a caracterizagdo desta personagem,
pelo autor, como um ladrdo “incomum” com base na sua aparéncia. Estes
aspetos sdo compreendidos quando Markito revela que foi “obrigado a largar os
estudos”. A agravante da “falta de emprego” motiva a personagem a optar pela
vida do crime. A comédia é aqui utilizada para apontar problemas sociais e a luta

de classes na sociedade cabo-verdiana.

A presenca da critica social na literatura das ilhas encontra-se em muitos autores
como Germano Almeida, Mario Lucio de Sousa e alguns claridosos que, ao
possuirem cargos relacionados com a gestdo publica, utilizavam as suas obras

para apontar problemas sociais.

Na obra “A Caderneta” de Baltazar Lopes da Silva podemos ler a histéria de uma
mulher que, por consequéncia de um episodio insolito, é obrigada pelas tropas
coloniais a declarar-se prostituta e a cumprir os parametros impostos a quem
possui esta profissdo, sendo-lhe atribuida uma caderneta que é tida como o
bilhete de identidade de quem exerce essa fungéo.

Quando viram que havia um estrangeiro em minha casa, pensaram logo que eu
lhes ia tirar fregueses... O Mano de Nha Pimpa e aquela gente de xungaria
intrigaram-me no Comissariado. Foram dizer ao Sr. Administrador que eu era
mulher de pouca-vergonha, e o resultado é que me puseram caderneta ha méo.
(Silva, 1986)
Devido a sua situacdo de pobreza, a mulher viu-se obrigada a receber em casa
um ou outro cliente quando era mais nova, mas nega ter alguma vez exercido
essa profissdo. De novo, a comédia é utlizada, na literatura, para expor

problemas do quotidiano.

Aqui a personagem principal ndo possui nome nem é caracterizada, uma tatica
usada por alguns autores claridosos para preservar a identidade e a imagem da
mulher, ao contrario do que acontece no conto de Aurélio Gongalves “As Virgens
Loucas” que retrata trés prostitutas, Nuna, Domingas e Betinha que para além

de terem nome sao largamente caracterizadas.
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...era a unica engracada: mulata, de corpo ainda jovem, fisionomia delicada e -
feicdo que se destacava contrastando com a tonalidade escura da pele - os olhos
de pupila verde com um brilho de primitiva. (Gongalves, 2000)
Nesta obra deparamo-nos com trés prostitutas que, depois de uma tarde na praia
da Matiota, lembram-se que ndo possuem petréleo no candeeiro e dirigem-se ao
centro da cidade na expectativa de arranjar dinheiro para 0 mesmo. Apés
algumas peripécias conseguem o dinheiro, porém, ao chegarem a mercearia, o

comerciante recusa-se a atendé-las, obrigando-as a passar a noite as escuras.

De novo, a comédia é utilizada para fazer critica social e satirizacdo. Este € 0
maior uso da comédia na literatura cabo-verdiana que, a semelhanca da comédia

popular crioula, é utilizada para fazer apreciacdes a respeito da sociedade.

Quer seja a bazofaria dos homens de Cabo Verde, quer seja a divisdo social ou
qualquer outra problematica, o riso € utilizado como ferramenta para satirizar

estas herméticas na literatura.

E também importante apontar a apropriacéo da lingua portuguesa que ocorre em
Cabo Verde, dando origem a uma nova vertente da lingua que nao é semelhante
a de Portugal ou a do Brasil, mas sim prépria de Cabo Verde.

Eu ndo me sinto menos cabo-verdiano por falar 95% do tempo em portugués e
por escrever somente em portugués. Acho que o portugués é uma lingua tanto dos
portugueses como nossa. NOs temos que escrever o portugués bem e usa-lo no
sentido de fazer com que ele seja capaz de transmitir a nossa identidade. N&o
temos que escrever o portugués como 0s portugueses. Os portugueses dizem que
nao se deve dizer “mais grande”. Mas, “mais grande” muitas vezes traduz aquilo
que a gente quer dizer. Outras vezes, diz-se que “tal fulano foi morto”, mas ha
muitos casos em que o fulano ndo foi morto, “foi matado”. O crioulo esta ca para
durar, ndo estd em perigo. O que ndo devemos pbr em perigo € 0 portugués.
(Germano Almeida citado por Gomes, 2018)
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A comédia na musica cabo-verdiana

Cabo Verde é conhecido pela sua musica, forma de arte em que também se

pode verificar o uso da comédia como instrumento de satirizacao.

A relacdo entre a musica e a comédia em Cabo Verde vai muito além da
presenca de interlidios musicais na comédia popular crioula. A comédia é como
um instrumento utilizado pelos musicos para satirizar, fazer chacota e comentar

as vivéncias de Cabo Verde.

Um exemplo de zombaria é a cangao de Jaqueline Fortes “Dialogue”, em que a
cantora usa a ironia para descrever um marido infiel como sendo o “marido

exemplar”.

“(...)Tanbé N ti ta sofré dor desse
situacéo

K’ese krize universal pa es tude e normal

Também estou a sofrer com a dor desta
situacao

Com esta crise universal para eles tudo é

L oA LA . normal
Konde el ta txgé sé desculpa € so traboi

Quando ele chega a sua desculpa € sé o

Y mi tude konvenside ta spera-l
P trabalho

preokupod
E eu toda convencida esperando-o toda

El na se mundo na boa vida
preocupada

Mi n ka ten ese problema nha maride e

) Ele no seu mundo da boa vida
izenplar

Eu ndo tenho este problema, o meu

Kaza trabdi, traboi kaza, el ka sabé vadia L,
marido é exemplar

...)
Casa trabalho, trabalho casa, ele ndo sabe
vadiar

Assim como na comeédia popular crioula, a tematica da infidelidade é muito
explorada na musica cabo-verdiana. Vejamos o exemplo da cancdo de Grace
Evora: “Ix dze nha fidju ka saime pamode le loiro de oi azul, ma mi nunca bo
traime, nha bisavo tinha oi azul” (eles dizem que o meu filho ndo se parece
comigo porque é loiro de olhos azuis, mas sei que nunca me traiste, pois, 0 meu

bisavo tinha olhos azuis).
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“Enquant ix prigosa ka morre Enquanto essas fofoqueiras néo

L morrerem
no K ta vive livre ness terra

) ) ., Nao iremos viver livres nesta terra
que sabe k prigoso ou prigosa ja senta ta

conta bo mae” Né&o sei que fofoqueiro ou fofoqueira foi
contar & tua mae

Na famosa cangao de Rui Last One “Djosa” deparamo-nos com a historia de um
casal de adolescentes que se vai encontrar as escondidas na Praia de Jon
D’ébra e, por conta das mas linguas, a mde da menina descobre o acontecido.
Como consequéncia, ela é expulsa de casa, 0 que leva o muasico a criticar as

vozes cuscas do Mindelo.

Mirri Lobo alcangou o pico da sua carreira com a cangao “Encomenda de Terra”
onde se proclamou rusga k certeza. Sendo um pais marcado pela emigracéo, é
tradicdo levar na mala encomendas para 0os emigrantes, sempre que se viaja
para fora de Cabo Verde. Mirri Lobo, na cancéo, revela a realidade das rusgas
(pessoas que vao para festas e eventos sem serem convidados) que, ao

saberem da existéncia das encomendas, vao invadir a casa dos conhecidos.

Bom Criol € um tema de composicao e interpretacdo de William Araujo, em 2013,
que critica os emigrantes, identificando-lhes “mania da superioridade”, ao se

recusarem a falar crioulo quando regressam a Cabo Verde de férias.

Em Santo Antéo, o cantor Mikita fez carreira com este tipo de escarnio nas suas
cancdes. César Lélis, o ator e comediante mais conhecido de Cabo Verde,
gravou uma versao da canc¢do “Criol t gosta d riola” que, numa espécie de stand

up comedy, conta varias peripécias a volta dos riolentos e da fofoca.

De Santo Antdo a Brava identificam-se varias can¢gfes que utilizam a comédia
para satirizar. Os exemplos aqui apresentados sdo uma percentagem reduzida
deste tipo de cancbes. A infidelidade, as mas-linguas e a fanfarronice dos

homens estdo entre os temas mais explorados neste tipo de cangoes.



A Comédia em Cabo Verde apds os anos 90

No inicio dos anos 90 identificam-se dois focos principais do teatro em Cabo
Verde que vao influenciar toda a movimentacao teatral do pais. Falamos do
Grupo de Teatro Juventude em Marcha e do Grupo de Teatro do Centro Cultural
Portugués.

O Grupo de Teatro Juventude em Marcha €, sem davida, o grupo de teatro cujo
trabalho é mais conhecido em Cabo Verde. Fundado em 1984, ganhou uma
enorme popularidade no inicio dos anos 90 e ficou conhecido principalmente pela
producado de varios telefilmes que foram divulgados pela Televisdo Nacional de
Cabo Verde.

O trabalho do Grupo Juventude em Marcha caracteriza-se pela vertente coOmica
e moralista que tem como pano de fundo os costumes da ilha de Santo Antdo. A
utilizacdo de personagens-tipo, 0 exagero e a comédia dos costumes estdo na
base do trabalho desta companhia. Varias outras companhias, principalmente na
ilha de Santo Antdo, acabam por copiar as linhas orientadoras do trabalho desta

companhia.

A fundacdo do Grupo de Teatro do Centro Cultural Portugués do Mindelo
(GTCCPM), em 1993 por Jodo Branco, pode ser considerada um ponto de

viragem do teatro cabo-verdiano.

O Centro Cultural Portugués (CCP) do Mindelo promove h& 17 edicbes o Curso
de Iniciacdo Teatral, responsavel pela formacao de grande parte dos atores e
atrizes de Cabo Verde. Varias turmas saidas do curso de formacéao teatral do
CCP acabam por formar companhias de teatro dando novo félego a producédo

teatral do pais.

Em 1995, por iniciativa do GTCCPM, surge o festival Mindelact que rapidamente
se transforma no principal evento teatral de Cabo Verde e atualmente no mais
importante acontecimento teatral de toda a Africa Lus6fona. Em 25 anos de
existéncia, o festival levou a Cabo Verde grupos provenientes de varios cantos
do mundo tornando o pais num ponto de encontro das artes cénicas a nivel

global.
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Com o grande reconhecimento do trabalho do GTCCPM, e com o surgimento do
Festival Mindelact e do Curso de Formacéo Teatral, o teatro em Cabo Verde
ganha uma dimenséo nunca vista. Nos ultimos 25 anos fez-se mais teatro em
Cabo Verde do que em toda a histéria do pais. Segundo dados do Mindelact, s6
no Mindelo, uma cidade com cerca de 70 mil habitantes, existem atualmente

dezanove grupos de teatro.

Com o surgimento do GTCCPM, o teatro, que era uma arte quase inexistente no
final dos anos 80, dinamiza-se ao ponto de ser reconhecido como uma das artes

com maior impacto na cultura cabo-verdiana.

Perante este panorama da evolugéo e face ao apogeu do teatro em Cabo Verde,
surge a questao: Como € que se caracteriza a comédia que se tem feito em Cabo

Verde nos ultimos anos?
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A Comédia em Cabo Verde na ultima década:

O teatro tem assumido um papel de destaque nas artes em Cabo Verde, sendo
gue grande parte das producdes e das companhias sdo da cidade do Mindelo
que é considerada a capital cultural do pais?3. A ilha de S&o Vicente, por ter sido
a Ultima a ser povoada, acaba por ter na base da sua sociedade pessoas de
origem cabo-verdiana, uma vez que o processo de crioulizagdo ja se havia
iniciado na ilha de Santiago. E, devido a existéncia do Porto Grande, que permite
gue se recebam navios maiores, acaba por ser um ponto de encontro entre
diferentes culturas. Estes fatores acabam por formar uma sociedade com uma

mentalidade mais aberta, o que é um fator de atracéo para os artistas.

Séculos depois, encontra-se no Mindelo um foco de artistas, principalmente nas
artes cénicas. O Porto Grande ja ndo é uma atracdo. A concentracdo de
companhias de teatro no Mindelo da-se como consequéncia natural do Festival

Mindelact e do Curso de Iniciacdo Teatral.

Para compreendermos melhor as tendéncias da comédia que se faz em Cabo
Verde atualmente, vamos centrar-nos nas producdes teatrais realizadas nesta
ilha nos dltimos dez anos. Da analise destes espetaculos é possivel identificar
trés tipos de técnicas distintas. Serdo apresentadas, em seguida, com exemplos

destes espetaculos.

Técnica do Clown

Claudio Thebas em “O Livo do Palhago” de 2005 considera que “O palhaco néo
interpreta uma personagem; ele usa seu corpo e alma para dar vida a alguém

que ja existe dentro dele”

O palhago sempre vive 0 presente em conexao com tudo 0 que acontece ao seu
redor e procura solugdes criativas para os problemas diarios muitas vezes
repetitivos da vida humana. Ele ndo age simplesmente, saboreia cada movimento,
cada gesto e tudo relacionado a autenticidade alcancada pelo contato com sua
esséncia. Portanto, ele esta sempre aberto a solugdes inovadoras para 0s

23 Mindelo foi considerada Capital Luséfona da Cultura em 2000 pela Uccla
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problemas que enfrenta. Essa atitude causa estranheza e pode gerar humor,
surpresa e espanto. (da Silveira, de Brito, Mendonca, & Joaquim, 2016)

N&o se consegue afirmar com precisdo o0 exato momento em que a técnica do
clown comecgou a ser utilizada em Cabo Verde. Porém, vérios registos de
montagem de espetaculos do Centro Cultural Portugués ajudam a compreender
a popularidade desta técnica, ja que esta companhia foi uma das principais a

dinamizar o teatro nas ilhas.

Figura 2 - Estdtua e etc, GTCCPM (1994), Arquivo GTCCPM

O espetaculo “A Estatua e etc.” foi o primeiro espetaculo de clown produzido por
esta companhia em 1994, seguindo-se o espetaculo “Chico” no mesmo ano. “Mal
d’Amor” estreia em 1996 e “Clown Creolus Dae” em 1999. O espetaculo “Clown

Creoulus Dae” foi remontado e esteve em cartaz em 2018 na Cidade do Mindelo.

A técnica é transmitida como parte integral do curso de iniciacdo teatral que é
ministrado no Centro Cultural do Mindelo. Isso explica o porqué de, nos ultimos

10 anos, encontrarmos varios espetaculos que utilizam essa linguagem.

A Trupe Para Moss, uma companhia resultante do 14° Curso de Iniciagéo Teatral
do Centro Cultural Portugués, estreou em 2013 o espetaculo “Clown City”. O
espetaculo foi uma homenagem ao palhaco de rua Enano, espanhol que reside

em Portugal, que anualmente participa do Festival Mindelact.
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Esta mesma companhia voltou a montar um espetaculo com esta linguagem em
2017, “Luz ja bai”. Ao contrario do sucedido com “Clown City”, que era um
espetaculo praticamente mudo montado através de improvisagdes, em “Luz Ja

Bai” utiliza-se a palavra e o espetdculo surge dum texto previamente definido.

Em 2017, a Oficina Ganga, que € uma oficina de teatro para adolescentes que é
ministrada na ALAIM (Academia de Artes Integradas do Mindelo), apresentou o
espetaculo “Gangalhagos”, fruto das aulas de clown com a atriz e soci6loga
Patricia Silva. E de destacar também aqui a presenga do GTCCPM, uma vez
gue a mentora da Oficina Ganga e encenadora do espetaculo frequentou ali o

curso de iniciacéo teatral.

Figura 3 - Gangalhagos, Oficina Ganga (2017)

Outra companhia que montou espetaculos utilizando esta técnica foi a Cia. 50
Pessoa, uma companhia bastante recente, fundada em 2014, cujos membros
sdo provenientes de varias turmas do curso de iniciacdo teatral. Em 2018, esta
companhia montou o espetaculo “Sex and the Clowns” que esteve em cartaz na

ALAIM por uma curta temporada.

33



Stand Up Comedy

“Stand-up comedy é uma recriacado extraordinaria das experiéncias humanas no
palco de uma forma bem-humorada.”®* O ator “se coloca em frente ao publico
com o seu microfone e comeca a contar uma sucesséao de histérias engracadas,
piadas diretas ou curtas e anedotas, que geralmente sdo chamados bits, a fim

de provocar o riso”. (Filani 2015)%°

Stand Up Comedy comeca nos Estados Unidos no final do século XIX e tem as
suas raizes nas tradicdes de entretenimento de variedades como o Vaudeville.
Na década de 60, distancia-se dos shows de variedade e populariza-se com a

criacao dos clubes de comédia.

Em Cabo Verde, stand up comedy passou a ser uma pratica comum apoés a
estreia em 2012 de um espetaculo de stand up organizado pela turma do 14°
curso de iniciacdo teatral do Centro Cultural Portugués, turma que mais tarde
formaria a Trupe Para Moss. Mais uma vez, o Centro Cultural Portugués como
instituicdo que promove o ensino do teatro exerce aqui a fungéo de inserir novas
linguagens na realidade cabo-verdiana. O tipo de performance apresentada
inspira-se em companhias brasileiras como a Terca Insana, em que 0s atores
criam personagens e estas personagens contam a suas histérias na primeira

pessoa.

Depois da apresentacdo desse exercicio cénico, o stand up comedy popularizou-
se. Os atores, ap6s terminarem o curso de iniciacao teatral, continuaram a fazer
shows de stand up em bares, cafés, auditorios e nas redes sociais. A primeira
companhia a seguir os passos da Trupe Para Moss foi a Cia. 50 Pessoa que, em
2015, apresentou o0 seu préprio show de stand up comedy onde participaram

varios atores e cada um apresentava, individualmente, um texto de dez minutos.

Na Cidade da Praia, comecou a fazer-se stand up comedy em 2017. Um grande
impulsionador dos shows de stand up comedy foi o comediante Enrique Alinho,
que regressou a Cabo Verde depois de uma temporada nos Estados Unidos e

24 (Raheem, 2018, pp. 41 - 42)
25 (Raheem, 2018, p. 42)
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que aborda o stand up comedy de forma diferente: em vez de construir uma

personagem, o foco principal do texto é a vida do proprio ator.

Figura 4 - Stand Up Comedy, Trupe Pard Moss

Os espetaculos de stand up comedy sao uma pratica bastante comum em Cabo
Verde, com a emergéncia de novos comediantes, principalmente nas redes
sociais. As lives no Instagram ou nos canais de Youtube séo as preferidas por
estes artistas cujo trabalho € muito apreciado principalmente pelas camadas
mais jovens. Espetaculos de stand up comedy continuam a esgotar salas mas o
seu sucesso fica atrds da comédia popular que continua a ser a escolha de
referéncia dos habitantes das ilhas de Cabo Verde. Apesar do sucesso do stand
up, sdo poucos os artistas que se dedicam unicamente a esta pratica.

35



Comédia Popular Crioula

A comédia popular é o género mais apreciado no teatro em Cabo Verde, sendo
estes 0s espetaculos que ficam mais tempo em cena e cujas bilheteiras esgotam
mais rapidamente. O melhor exemplo disso sdo espetaculos como “As
Mindelenses” e “Rua d'Boné” que, num ano, foram apresentados mais de vinte

vezes sO na Cidade do Mindelo.
Dada a realidade desta cidade, os espetaculos nao ficam muito tempo em cartaz.

(...) o interesse tem sido crescente, principalmente da camada jovem. Tem mais
a ver com questdbes de mercado. Se quisermos comparar a situacdo de
Maputo/Mocgambique, por exemplo, onde existem varios grupos profissionais,
que se sustentam com receitas de bilheteira, com a do Mindelo/Cabo Verde, basta
comparar as populagdes das duas cidades: Mindelo tem 50 mil habitantes, Maputo
tem vérios milhGes. Em termos proporcionais, pode-se especular que a diferenga
em valores percentuais entre 0 nimero de pessoas que vai ao teatro ndo diferira
muito de um caso para o outro. Um grande sucesso de publico em Maputo
corresponde a varios meses em cartaz, no Mindelo, sdo cinco ou seis atuacoes da
mesma peca (...) (Branco, 2010)

As comédias populares sdo 0s maiores éxitos no que a bilheteira diz respeito. E
a sua popularidade da-se também pelo facto de ser uma pratica enraizada na

histéria da populacéo que ja tem uma inclinacao para o cémico.

Na ultima década, podemos apontar trés producdes do género e analisaremos

dois destes espetaculos.

“‘As Mindelenses” estreou em 2012 como exercicio final do 142 Curso de
Iniciacdo Teatral do Mindelo e baseado no universo de Nelson Rodrigues.
Apresenta a historia de dez mulheres, uma de cada bairro do Mindelo. Cada
cena tem um titulo e apresenta a historia de uma das mulheres. Entre as cenas,
surge um narrador que faz a introducdo da situagdao. Exemplos dos nomes das

cenas seriam “A Perigosa de Ribeira Bote” ou “A Invejosa de Fonte Inés”.
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Figura 5 - As Mindelenses (2012) Trupe Para Moss

“‘Rua d'Boné” foi o espetaculo que marcou o nascimento da Cia. 50 Pessoa.
Estreou em 2014 e teve a bilheteria esgotada em todas as trinta apresentacdes.

Tal como nAs Mindelenses”, o espetaculo inicia-se com um namero musical
inspirado pelos espetaculos da Broadway. Nesta peca, todas as personagens
residem no mesmo bairro e é ai que se desenrola toda a narrativa. No final,
descobre-se que a histéria se passa num hospital psiquiatrico e que todas as

personagens sdo pacientes la internados.

Estes dois espetaculos mostram a inovacao na forma de abordar a estrutura da
comédia popular, dando cada vez mais abertura a novas experimentacdes e a
possibilidade de definicdo de um novo formato. E apresentada em seguida uma
tabela comparando as caracteristicas da comédia popular que se faz atualmente

com a que era habitual no inicio dos anos 20.
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Comédia Popular nos anos 20

Comédia Popular atualmente

Provocatoria e maliciosa

Provocatoria

Composta por sketches diferenciados.

Conjunto de cenas gque criam uma narrativa

Interlidios musicais e palco para experiéncias
com novas composic¢oes

Os interludios musicais limitam-se muitas
vezes a um numero de abertura no espetéculo.
Composicdes da autoria de artistas
conhecidos.

Forte critica social

Forte critica social

Selecdo baseada na qualidade por parte dos
teatros.

N&o existe censura.

Cenarios e encenagdes simples

Cenarios minimalistas. Qualidade nas
encenacoes. Estética bem trabalhada.

Feita por n&o atores

Feita por atores com formacao

Limita-se aos temas locais

Temas locais e internacionais

Uso de linguagem calédo

Linguagem cuidada

Mesmo com a evolucdo da comédia popular, continua-se a fazer uma forte critica

social e a representar-se o quotidiano das gentes das ilhas no teatro.
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A Comédia Popular Crioula como Hibridismo

A necessidade de um teatro a que se possa chamar cabo-verdiano € uma
preocupacdo que aflige a comunidade artistica. Jodo Paulo Brito, num artigo
publicado na revista Mindelact intitulado “O que é o Teatro Cabo-Verdiano?”,
levanta estas preocupagdes e conclui que “ha uma respiragédo, um ritmo, uma
forma de fazer as coisas e de encarar o mundo cabo-verdianos que € impresso
em cada espetaculo.” (Brito J. P., 2005, p. 23)

Esta procura de identidade também se faz presente na andlise da comédia
popular crioula. Uma observacdo desta comédia de origem cabo-verdiana a
partir da semiologia do hibridismo pode ajudar na sua compreensao.

E inerente & comédia popular crioula uma confluéncia de géneros - danca,
musica e teatro. Em certos momentos na narrativa da-se a substituicdo de um

momento dramético por uma danca ou por uma vocalizacao.

A natureza hibrida da comédia crioula estende-se para além da conjugacao de
diferentes linguagens e relaciona-se com o préprio exordio do género teatral. A
comédia popular crioula tem na sua origem a revista portuguesa que, ao chegar

a Cabo Verde, foi apropriada, dando origem a uma nova linguagem.

Antropofagia tem origem nas tribos nativas brasileiras e nos rituais
antropofagicos que trazem uma ideia de apropriagéo do outro, “comer” o inimigo
para dele se abastar. A assimilacdo do outro para através disso usufruir das suas
virtudes. Os modernistas, ao valorizarem este conceito, criam 0 conceito de

Antropofagia no sentido da absorcédo da arte.?®

A antropofagia refere-se as cerimonias realizadas pelos nativos brasileiros em
que se comia a carne dos inimigos como forma de apropriagdo das suas
qualidades. Os indigenas acreditavam que, ao consumirem a carne do inimigo,
passariam a possuir a sua forca, beleza e inteligéncia. Apesar de pertencerem a
tribos diferentes, reconheciam no outro qualidades apreciaveis e dignas de
serem aproveitadas. Oswald de Andrade traz esse conceito para a arte de forma

a descrever o processo de apropriacdo de uma obra e a partir dela se criar algo

26 (Goudel, 2019)
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que possa ser reconhecido como brasileiro. O objeto é consumido e torna-se
parte integrante daquele que o consome. Este conceito visa explicar o processo
de assimilacdo que engloba a arte de vanguarda brasileira. Um exemplo desta
antropofagia cultural € o funk brasileiro que nasce da importacdo do funk
americano e que se transforma em algo completamente distinto ao ser

assimilado pelos ritmos brasileiros.

O termo pode ser emprestado para descrever também o processo de surgimento
da comédia popular crioula que, apesar de ndo estar relacionada com a cultura
brasileira, processa-se de forma similar, uma vez que se da um cruzamento
cultural onde a revista portuguesa é confrontada com a cultura do pais. Desse
cruzamento nasce um espetaculo de natureza Unica, que contém tracos

socioculturais préprios de Cabo Verde.

No artigo “Mestigagem intercultural como obra de arte total”’, Claudia Madeira?’
apresenta duas pinturas: L'Arc-en-ciel e La pluie, que s&o fruto do trabalho de
artistas indigenas a partir de pecas que Ihes chegaram com a exportacdo da arte
europeia renascentista. Estas pecas indigenas com tracos europeus sao

consideradas como arte mestica.

Da mesma forma a comédia popular crioula pode ser considerada uma
expressdo de arte mestica pois totaliza elementos que recebe nos distintos
universos em que se desenvolve?®. Surge como uma expresséao cultural e como

resposta politica ao impacto do colonialismo europeu.

A arte mestica surge nos espacos coloniais e resulta da fusdo de elementos de
natureza distintas?®. Desta forma a comédia crioula é considerada hibrida por
conjugar elementos interdisciplinares e pode ser referenciada como uma
expressdo da arte mestica pois surge da conjugacdo de elementos que tém

origem em culturas distintas.

27 (Madeira, 2006, p. 911)
28 (Madeira, 2006, pp. 911-912)
2% (Madeira, 2006, p. 912)
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Projeto Cénico “Once Upon a Time in Ribeira Bote”

Enquadramento

O espetaculo “Once Upon a Time in Ribeira Bote” surge no ambito do trabalho
realizado pela Companhia de Teatro 50 Pessoa que, desde a sua fundagéo em

2014, tem explorado linguagens cémicas nos seus espetaculos.

A fundacao da Cia. 50 Pessoa é marcada pela estreia do espetaculo “Rua de
Boné”, que é a primeira tentativa desta companhia de resgatar a tradicdo da
comédia popular crioula. Este espetaculo, desde a fundacdo da companhia até

a data, continua a ser o espetaculo mais apresentado na cidade do Mindelo.

A opgao de privilegiar textos originais que refletem de alguma forma a realidade
da cidade acaba por ser um de fatores que contribuiu para que esta companhia

conseguisse ser um dos grupos teatrais mais mediaticos de Cabo Verde.

Com um total de 13 producbes em 6 anos de existéncia, participacées em
festivais internacionais no Brasil, Portugal e Macau e sendo a companhia
produtora do festival Mindel Art Fest a Cia. 50 Pessoa é considerada uma das

companhias mais ativas em Cabo Verde.

O espetaculo estreou no dia 13 de Novembro de 2020 na 262 edi¢do do Festival
Internacional de Teatro do Mindelo — Mindelact, que é considerado o maior
festival de teatro de Cabo Verde e de toda a Africa Luséfona.

Figura 6 - Rua de Boné (2014)
50 Pessoa
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Metodologia

Como é comum na comédia popular crioula, o processo dramaturgico de “Once
Upon a Time in Ribeira Bote” partiu da observacédo do quotidiano. O bairro da
Ribeira Bote, devido a sua riqueza cultural, por ser palco de uma das maiores
manifestagbes culturais de Cabo Verde, os mandingas, e pelo contributo
histérico das suas gentes na luta pela independéncia de Cabo Verde foi

escolhido como campo de trabalho para a realizacéo desta pesquisa.

Para a construcdo da dramaturgia do espetaculo a metodologia de trabalho
adotada foi a pesquisa qualitativa. Foram realizadas entrevistas né&o
estruturadas, extensivas e desenvolvida uma analise documental em bibliografia

existente sobre o tema.

Esta forma de recolha e analise de dados possibilitou um contacto mais direto
com a realidade do bairro e proporcionou a observacao da acao quotidiana. Num
primeiro momento foi formulado um plano de pesquisa e durante a pesquisa 0s

inputs recebidos foram registados metodicamente.

Foi feita uma observacao assistematica que consistia em recolher fatos sem que
fossem usados meios técnicos especiais e sem que se ter determinado de

antemao quais os aspetos relevantes que seriam observados.

A observacdo foi ndo-participante uma vez que tomei contacto com a
comunidade estudada, mas sem me integrar nesta. Apesar desse carater de
exterioridade, foi feita uma observagéo de forma consciente, conseguindo assim
obter andlises fiaveis e de boa qualidade. As observacfes foram feitas no

ambiente real, sendo os dados registados a medida que ocorriam.

A andlise documental consistiu na pesquisa realizada em jornais e a visualizacao

de entrevistas e reportagens.
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Dramaturgia: Contexto Social e Histérico

O levantamento popular, de 23 de setembro de 1974, que sucedeu no bairro da
Ribeira Bote na Cidade do Mindelo e que culminou na expulsdo das tropas
coloniais portuguesas do bairro e na criagéo da primeira zona libertada de Cabo
Verde, serve como ponto de partida para a concecdo da dramaturgia do

espetaculo.

Os acontecimentos da noite de 23 de setembro foram motivados pela
insatisfacdo da populacéo do bairro da Ribeira Bote face ao comportamento das
tropas coloniais portuguesas que estavam de passagem pela cidade do Mindelo
vindas da Guiné-Bissau. Vivia-se um momento de grande tensdo nas colénias
devido a Guerra Colonial e a vontade de se declarar a independéncia apds os
acontecimentos de 25 de Abril. A tensdo social s6 veio a aumentar com a

presenca das tropas portuguesas no Mindelo apds a guerra.

Havia muitos portugueses nessa altura vindos da Guiné-Bissau e de regresso para
Portugal. Como tinham perdido a guerra, estavam a fazer muitos abusos por toda
a cidade, apalpavam as senhoras, batiam nas pessoas... Sabendo da existéncia da
zona libertada, um grupo de militares resolveu invadir a zona de Ribeira Bote.
Tinhamos um membro do comité do bairro, o Paraquedas, que trabalhava na
estiva, ao ficar a saber da invas@o que estava programada para o dia 23 veio nos
avisar a tempo de nos prepararmos (Brito J. , 2017)

O Chefe de Zona, que é uma espécie de lider do bairro, ao saber da invasdo
programada para o dia 23, contacta os moradores do bairro e num esforgo

conjunto todos se preparam para o levantamento.

Como conta Jorge Brito, o chefe de zona na altura, foram quebrados todos os
candeeiros do bairro. Desta forma, quando as tropas chegassem encontrariam
tudo escuro, pois os moradores conhecendo o bairro poderiam movimentar-se
na escuriddo com mais facilidade. Foram arrastados pedras e tambores de forma

a barricar as entradas do bairro, impedindo a entrada dos carros dos militares.

Toy (como é conhecido no bairro) recorda-se que as mulheres, criancas e até as

pessoas mais velhas do bairro ajudaram a carregar as pedras que serviram para
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fechar as entradas do bairro. Apds varias tentativas, os militares conseguiram

entrar na Ribeira Bote pelo lado da Ribeirinha.

Havia um sapateiro no bairro que era bom a preparar cocktail molotov e
abasteceu o bairro de muni¢cées. Manuel da Cruz, o primeiro a atacar com o
cocktail molotov, conta que na altura os moradores ndo tinham medo pois
estavam decididos a tomar a independéncia e era necessério mostrar a sua

insatisfacdo com a presenca das tropas coloniais em Cabo Verde.

Djobla, um dos participantes do levantamento popular, que foi um dos
entrevistados na fase da pesquisa para a dramaturgia do espetaculo, acredita
gue o comportamento dos militares foi motivado pela frustragdo causada pela
guerra colonial. Refere ainda que os militares, ao serem surpreendidos com
rajadas do cocktail explosivo, dispararam contra as paredes do edificio onde
estavam os moradores do bairro, mas sem intencdo de matar. Nao houve

nenhum morto durante o conflito entre os populares e as tropas coloniais.

As tropas coloniais, por estarem em desvantagem, pois 0s moradores
conheciam o bairro e estavam organizados, foram obrigados a fugir. No dia
seguinte, os membros do PAIGC foram envolvidos para amenizar a situagao.
Uma conferéncia da ONU estava a decorrer, na altura, na ilha do Sal. Os
cartuchos das balas disparadas pelos coloniais foram colocados num envelope
e enviados para a llha do Sal, de forma a mostrar que o bairro tinha sido atacado
pelas tropas portuguesas. De certa forma, o levantamento popular contribuiu
para acelerar o processo de independéncia de Cabo Verde que foi proclamado
no dia 5 de julho de 1975.

Apesar da importancia do 23 de setembro para o bairro da Ribeira Bote e para a
independéncia de Cabo Verde, o Unico reconhecimento da data é feito pelas
préprias pessoas da Ribeira Bote que anualmente organizam o Morna Jazz, um
festival de musica que decorre no bairro durante 0 més de setembro que ficou
conhecido como o Més da Ribeira Bote pelos seus habitantes. E neste contexto
gue surge a necessidade de levar a cena os acontecimentos do 23 de setembro

de forma a preservar a histéria do bairro.
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Dramaturgia: Contexto Linguistico

Outro parametro que foi preciso ter em conta na concec¢ao dramaturgica da peca
foi o contexto linguistico. A composicao étnica fruto do processo de povoamento
das ilhas de Cabo Verde, elucida a razdo de termos no pais duas linguas, o

portugués e o crioulo cabo-verdiano.

O portugués é a lingua oficial de Cabo Verde, sendo a lingua utilizada no ensino,
na escrita, na comunicacao social e em qualquer situacdo que exija alguma
formalidade. Ja o crioulo € a lingua utilizada no quotidiano e pela populacao para
comunicar entre si: esta € tida como uma lingua-mae. A primeira lingua que um
cabo-verdiano aprende € o crioulo e mais tarde o portugués (na maior parte dos

casos, quando comeca a frequentar a escola).

O portugués foi introduzido em Cabo Verde pelos colonos portugueses. O crioulo
surge do contacto da lingua portuguesa com os diferentes dialetos das pessoas
escravizadas trazidas da costa africana que falavam de forma dispar, pois eram
pertencentes a tribos distintas, nomeadamente Jalofos, Bambaras, Lebus,

Tucurores, Fulas, Mandingas e Bijagds, da Africa Ocidental, entre outros.

O crioulo cabo-verdiano € um dos simbolos maximos da identidade cultural do
pais. O seu estudo é de imensa relevancia para a compreensao do fenémeno da
crioulizacdo, por ser um crioulo mais antigo, por ser o crioulo com base

portuguesa mais falado e por estar em vias de se tornar uma lingua oficial.

A condicéo de insularidade de Cabo Verde e as pequenas dimensodes das ilhas

levaram ao surgimento de diferentes variantes do crioulo.

Essas variantes podem ser reunidas em duas grandes variedades. Temos as
variantes de Sotavento a Sul, que engloba as ilhas de Maio, Santiago, Fogo e
Brava. E as de Barlavento, a Norte, que engloba as ilhas de Santo Antdo, Sao
Vicente, Sdo Nicolau, Sal e Boa Vista. Entretanto as autoridades linguisticas em
Cabo Verde consideram o crioulo como uma lingua Unica, e ndo como linguas
diferentes, mesmo tendo consciéncia dessas variantes nas nove ilhas de Cabo
Verde. (Fortes A. , 2015, p. 15)

As primeiras ilhas povoadas tiveram no seu nudcleo original um grande numero

de pessoas escravizadas, enquanto as ultimas foram povoadas por homens
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livres. Santiago, Fogo, S&o Nicolau e Santo Antdo foram as unicas ilhas a
receber pessoas escravizadas provenientes do continente africano, por essa
razao possuem caracteristicas linguisticas mais conservadoras e mais

distintas.30

Por outro lado, as variantes de crioulo com maior nimero de falantes sdo as
provenientes das ilhas de Santiago e de S&o Vicente pois estas possuem o maior
namero de habitantes, o que torna estas vertentes mais importantes do ponto de

vista social.

Esta diglossia esta presente em todos o0s contextos sociais e historicos do pais.
A lingua crioula foi utilizada também como um meio de luta pela independéncia
do pais. Em Cabo Verde, a luta pela independéncia nao foi feita através de uma
luta armada: a escrita e a lingua desempenharam este papel. Movimentos
linguisticos como a Claridade opunham-se ao colonialismo portugués,
escrevendo sobre as realidades das gentes das lhas e utilizando a lingua crioula
nas suas composicoes escritas, defendendo a identidade do povo das ilhas. Da-

se uma apropriagao da lingua, tornando-a num portugués de Cabo Verde.

“Triste descamba o sol na curva do ao tépido conchego acolhem-se dos
horizonte ninhos.

nas vagas mergulhando a luminosa Ha na noite mais cerrada

fronte.

sempre uma réstia de luz:

Como a terra fica triste
no auge da mor amargura

quando o sol se esconde além!
sempre a esperanga transluz.

Assim minha alma entristece
E de volta da monda ou da fonte,

guando me deixas, meu bem! ligeiras
Dos montes vem tombando a sombra, e mornas passam cantando as crioulas
0s passarinhos trigueiras.” (Cardoso, 1997, p. 293)

No poema de Pedro Cardoso, podemos observar que, apesar de escrever em

portugués, utiliza varias expressdes em crioulo, 0 que nos permite supor que o

30 (Fortes A. , 2015, pp. 11 -12)
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autor pretendia mostrar a identidade propria de Cabo Verde através dos seus
textos, mesmo que na altura em que o poema foi publicado pela primeira vez
nao existisse um acordo ortografico que regulasse a forma correta de se escrever

em crioulo.

O foco desta pesquisa néo € a estruturacéo linguistica de Cabo Verde, mas num
espetaculo desta natureza néo se poderia deixar de fazer uma referéncia a esta

estruturacdo linguistica para melhor se compreenderem as decisfes artisticas.

Optou-se entédo pela utilizacdo das duas linguas no espetaculo. A utilizacdo do
portugués pelas tropas coloniais que querem manter o status quo, contrastando
com a utilizacdo do crioulo pelos habitantes da Ribeira Bote que se revoltam

contra o império colonial.

Para elucidar as diferentes variantes do crioulo sdo colocadas no espetéaculo 4
variantes do crioulo cabo-verdiano. Assim, foram convidados a integrar o elenco
atores oriundos de Santo Antdo, Sdo Nicolau e Sal, juntamente com os atores
de Sao Vicente que, pelo facto da acédo se passar nesta ilha, formam o nucleo

base do elenco.

47



Dramaturgia: Ribeira Bote, Personagens, Mitos e Carnaval

A opcdo de ter os acontecimentos de 23 de setembro como base para a
montagem do exercicio cénico da-nos o contexto historico e social da narrativa
e situa a acdo no tempo. No que se refere ao espaco fisico da acédo, esta €
situada no bairro da Ribeira Bote e do posicionamento da narrativa no tempo e
no espago surge o nome do espetaculo “Once Upon a Time in Ribeira Bote” (Era

uma vez na Ribeira Bote).

O bairro da Ribeira Bote fica localizado entre o centro da Cidade do Mindelo e
as zonas mais periféricas, entre os bairros de Bela Vista, Fonte Felipe e

Ribeirinha, na ilha de S&o Vicente no arquipélago de Cabo Verde.

A ilha de S&o Vicente tem uma extensao ndo muito grande com 227km2 medindo
24 km de leste a oeste e 16 km de norte a sul, sendo que a maior parte da
populacdo reside na capital do municipio que além da cidade do Mindelo &

composta por 2 aldeias piscatorias.

Segundo dados do INE relativos a 1970, a populacéo da ilha rondava os 31578
habitantes com uma densidade populacional (hab/Kmz2) de 90,8, sendo que em
2015 a densidade populacional era de 100,1 hab/Km2. O agregado familiar, em
média, rondava os 4,8 individuos em 1970 e diminuiu para 4 em 2015. A
percentagem da populacao que vivia abaixo do limiar da pobreza era de 49% em

contraste com o censo de 2007 que aponta uma percentagem de 26,6%.

Da realizacdo de entrevistas exploratérias e levantamento de informacao junto
de pessoas mais velhas do bairro que pudessem ajudar a caracterizar Ribeira
Bote no ano de 1974, foi possivel perceber que o bairro ndo sofreu alteracées
muito significativas a nivel de urbanizacao nos ultimos 46 anos. As ruas, pracas

e largos continuam a ser 0s mesmos.

Montar um espetaculo sobre a Ribeira Bote e limitar a narrativa aos
acontecimentos do 23 de setembro seria uma abordagem insuficiente da historia
do bairro. Na analise de contetdo das entrevistas realizadas aos habitantes da
zona libertada, foi possivel fazer o levantamento de varias historias que foram

trabalhadas na concecao dramaturgica do espetaculo.
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Pessoas como Liz Cabel, Ninaja e Cacoi, habitantes da Ribeira Bote e
conhecidos em toda a ilha e que inspiraram até algumas obras tinham de ser
referenciadas no espetaculo dai a inclusao da composi¢ao de Cacoi “Grogue tite

bem caba” que fala destas trés personalidades do bairro.

Figura 7 - Cacoi e Ninaje, foto de Jean-Pierre Tailpied

A figura do chefe de zona, que era encarado como a autoridade maxima do
bairro, a existéncia de uma lista de caloteiros que era lida pelos donos dos
comeércios em praca publica, a caréncia de saneamento basico que obrigava as
pessoas a ir despejar latas na calada da noite na antiga torrada (uma area de
terra batida onde mais tarde construiram as instalacbes da Copa, SA), as
proprias chuvas que devido a inexisténcia de um sistema de drenagem das
aguas da chuva faziam uma ribeira na parte baixa do bairro onde era possivel
navegar com um pequeno bote (dai o nome Ribeira Bote), entre outras historias
do bairro, foram transformadas em cenas do espetaculo, bem como vérias
situacdes sociais como a prostituicdo, o alcoolismo, assaltos e a infidelidade das
mulheres dos emigrantes, que por habito ja sao tratados pela comédia crioula.
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O evento cultural que mais dinamiza o bairro da Ribeira Bote é o Carnaval. A ilha
de S&o Vicente é conhecida pelo seu Carnaval que chega a ser comparado a

uma versao mais pequena do Carnaval do Brasil.

J'a'm conchia S&o Vicente NG ten un fistinha mas sossegod
Na sé ligria na sé sabura Ca bo exité bd podé entra

Ma 'm ca pud fazé ideia Coque e bafa ca ta falta

S'na carnaval era mas sab Hoje é dia di carnaval

S&o Vicente € um brasilin S&o Vicente € um brasilin

Chei di ligria chei di cor Chei di ligria chei di cor

Ness trés dia di loucura Ness trés dia di loucura

Ca ten guerra € carnaval Ca ten guerra é carnaval

Ness morabeza sen igual Ness morabeza sen igual®

Tido como “um espetaculo ritualistico que funde acgdes e gestos elaborando uma
linguagem concreto-sensorial simbdlica” (Soerensen, 2017, p. 319), o Carnaval
caracteriza-se pela quebra de barreiras sociais e hierarquicas num ajuntamento
de pessoas que forma um corpo Unico. No Carnaval o marginal e o periférico sdo
privilegiados e o espetaculo quebra as barreiras ideolégicas, de idade e de sexo

representando a liberdade numa forma flexivel de visdo artistica®?,

O Carnaval ndo se distingue apenas da vida quotidiana promove também a

suspensao de valores, normas, tabus religiosos e politicos.

O Carnaval em Séao Vicente estende-se para além dos 3 dias de desfile que
culminam com a Quarta-Feira de Cinzas. Os preparativos do Carnaval comecam
meses antes com a revelacdo dos enredos pelos grupos carnavalescos, mas a
festa s6 inicia com os desfiles dos mandingas no primeiro domingo apos o dia

de Reis, celebrado a 6 de janeiro.

31 “S30 Vicente é um Brasilin”, composicdo de 32 (Soerensen, 2017, pp. 320 - 322)

Pedro Rodrigues para a cantora Cesaria Evora
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Segundo a obra “O Carnaval do Mindelo. Formas de reinvencao da festa e da
sociedade - representacdes mentais e materiais da cultura mindelense”
(Rodrigues, 2011) a origem da manifestacdo Mandinga, no Carnaval de S.
Vicente, data de 1940 e deve-se a passagem de um grupo de guineenses pelo
Mindelo, rumo a Portugal, para participar na Exposi¢cdo do Mundo Portugués,
organizada pelo governo de Anténio Salazar, que incluiu pavilhdes tematicos,
relacionados com a histéria de Portugal, atividades econdmicas, cultura, regibes

e territérios ultramarinos.

Este grupo, de passagem pelo Porto Grande na Cidade do Mindelo, organizou
uma apresentacdo publica no antigo Sokol onde executaram uma “danca de
caca’, que ficou na memoria dos sio vicentinos, que passaram a imita-los no
Carnaval. E como os mandingas eram o povo mais conhecido da Guiné-

Portuguesa, o nome tera ficado.

Desde entdo, os mandingas sdo responsaveis pela inauguracdo do ciclo do
Carnaval, que comeca com os primeiros desfiles dos mandingas, no primeiro
domingo apéds o dia de Reis e os desfiles repetem-se durante todos os domingos
até a semana de Carnaval. Varios bairros organizam desfiles de mandingas, mas
€ 0 bairro da Ribeira Bote que tem o0 grupo mais popular e que aglomera uma

maior percentagem da populacéo.

ESTALEIRO .,

y

ANy

Figura 8 - Mandingas da Ribeira Bote, Fotografia Photo Gira
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E por acaso quem inventou Mandingas da Ribeira Bote, independentemente dos
Mandingas de antigamente, digo com alta voz que foi o Paulo Block. Eramos
quatro colegas, ele chegou a nds e disse: ‘que tal inventarmos Mandingas da
Ribeira Bote, porque existe Mandingas de Espia, Mandinga de Fonte Filipe e ndo
existe Mandinga de Ribeira Bote!’. Eu disse que aceitava, pois ndo tenho
vergonha, e resolvemos vestir-nos juntamente com algumas criangas. As pessoas
trocaram, mas ndo havia muita gente. Saimos somente na nossa zona. Depois
fomos apanhando o ritmo. As pessoas comecaram a Sair connosco e neste
momento temos essa dimensao do povo que arrastamos. (Brito N. C., 2018)

Os desfiles de mandinga partem da Ribeira Bote onde se faz a concentracao da
populacdo e depois 0 povo percorre toda a cidade seguindo os mandingas e o
desfile regressa a zona libertada onde se d& o encerramento.

Nos dias de Carnaval, a festa encontra-se dividida da seguinte forma: na sexta-
feira e no sabado ocorrem os desfiles dos agrupamentos escolares do ensino
bésico e pré-priméria. No domingo, faz-se o desfile dos grupos de animacao
provenientes dos mais diversos bairros da cidade: estes séo elegiveis ao prémio
Cacoi, financiado pelo Ministério da Cultura e das Indastrias Criativas. Na
segunda-feira, no periodo da tarde, realizam-se os desfiles das escolas
secundarias e a noite da-se o desfile da Escola de Samba Tropical, que € a Unica
escola de samba do Mindelo que desfila a noite e que ndo concorre aos prémios
oficiais. Na terca-feira da-se o desfile das escolas oficiais que concorrem aos
diferentes prémios, como o melhor carro alegorico, melhor musica, rainha de
bateria, melhor batucada ou primeiro lugar no Carnaval. Na Quarta-Feira de
Cinzas séo divulgados os prémios do Carnaval. A festa termina no domingo
seguinte com o ultimo desfile de mandinga, que € conhecido como o enterro do
Carnaval, onde os mandingas desfilam com um caixao que no final do desfile é

colocado no mar numa cerimdnia Unica no Mindelo.

O espetaculo “Once Upon a Time ne Ribeira Bote” comega com uma grande
confusdo num desfile de mandingas que é apaziguado pelas tropas, que € um
acontecimento recorrente em desfiles de mandinga, e o espetaculo termina com
outro desfile de mandinga, culminando na revelacdo da personagem do

mandinga.
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OpcOes de Encenacdo

Uma estrutura quase brechtiana

No prefacio de “Ascenséo e Queda da Cidade de Mahagonny” (1929), Brecht
aponta 18 diferencas entre a forma dramatica e o novo estilo, denominado por

ele e por Piscator de estilo épico de representacao.

Da mesma forma poder-se-ia indicar as diferencas entre o teatro épico de Brecht
e a comédia popular crioula, mas sdo 0s pontos congruentes entre o espetaculo

“Once Upon a Time in Ribeira Bote” e o estilo épico que serao aqui apontados.

De partida salienta-se que no espetaculo ndo é presente 0 uso de cartazes e
projecbes tdo comuns nas obras de Piscator mas encontramos no mesmo a
guebra da quarta parede. No teatro brechtiano temos a presencga de um coro que
conversa e discursa ideias com o publico, no exercicio pratico isto é feito pela
personagem do narrador que além de servir de ponto de ligacdo entre as cenas

tem o papel de comentar a agao.

A postura critica em relacéo a sociedade € analoga no teatro épico e na comédia

popular crioula bem como diversos graus de satira politica.

Ao contrario do que acontece na obra épica a comédia popular crioula ndo ha
distanciamento e nem estranhamento por parte dos espectadores, pois as
situacdes apresentadas em cena tém origem no quotidiano. A identificacdo com

0S personagens nao existe na obra épica, mas € comum neste exercicio cénico.

Outra grande diferenga entre “Once Upon a Time in Ribeira Bote” e a estrutura
brechtiana é o facto da n&o existéncia de um encadeamento linear da agéo no
teatro épico enquanto nesta comeédia a acao desenrola-se de forma linear, sem

dar lugar a mistura do presente com o passado.

Desde as pecas de Brecht e das experimentagdes de Piscator o teatro realista

adotou varios nomes como Teatro Politico, Teatro Documentario, Teatro de
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Protesto, Antiteatro. Isso devido a dificuldade de encontrar uma classificagao

para as varias formas de como se expressa.

Da mesma forma que conseguimos identificar semelhangas entre o projeto
cénico, foco deste relatério, com o Teatro Epico conseguimos identificar
similaridades entre este e o Teatro Documental. A utilizacdo de entrevistas,
reportagens e testemunhos como base para a dramaturgia, o foco em topicos
sociais e politicos e a presenca de criticas em diversos graus sdo algumas das

caracteristicas em comum.

Na obra “Estudos Sobre Teatro” de 1978, Bertolt Brecht aponta a existéncia de

dois tipos de teatro popular, o primeiro é o velho teatro popular:

(...) habitualmente, rude e despretensioso, e a estética erudita ou o ignora, ou 0
trata desdenhosamente, ndo pretendendo que ele seja outra coisa sendo justamente
0 que €, rude e despretensioso (Brecht, 1978, p. 87)

O segundo tipo de comédia popular apresentado por Brecht por uma questéo de

distincdo sera aqui referenciado como a nova comédia popular.

Estas pecas tém algo da poesia do velho teatro popular, mas nada tém da sua
ingenuidade. Fogem as situacBes convencionais e as figuras esquematicas que
caracterizam o teatro popular, mas excedem-no, ao fim, em romantismo. As
situacOes que apresentam séo grotescas e, no fundo, ndo tém, de um modo geral,
personagens e também quase ndo tém papéis. A mondtona fabulagdo é rejeitada
como ferros velhos, ou melhor, tanto é rejeitada a monotonia como a fabulagéo;
as novas pecas nao tém fabula alguma e mal tém um fio condutor. (Brecht, 1978,
pp. 87 - 88)

Um exemplo desta nova comédia popular apresentada por Brecht é o teatro de

revista que esta na base embrionaria da comédia popular crioula.

O espetaculo “Once Upon a Time in Ribeira Bote” esta mais proximo desta nova
comédia popular pela inexisténcia de fabulacdo e por estar baseada no
quotidiano e pela utilizagcdo de elementos corais. Por outro lado, possui um fio

condutor que ndo € comum neste tipo de comédia.

33 (Weiss, 2017, pp. 2 -3)
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Energia do espetaculo

O termo pouco cientifico e semioldgico de energia € aqui muito atil para enfocar
o fendmeno nédo representavel de que é a questdo aqui: 0 ator ou o dancarino
emana, por sua presenca, seu movimento, seu fraseado, uma energia que atinge o
chofre do espectador. Sentimos claramente que é essa qualidade que faz toda a
diferenca e participa da experiéncia estética como um todo quanto da elaboragéo
do sentido. (Patrice, 2008, p. 20)

Uma das maiores complexidades na elaboracdo de um relatério sobre um
exercicio cénico relaciona-se com a esséncia efémera da propria arte cénica. A
energia, termo utilizado em semiologia teatral, s6 é percetivel para aqueles que

vivenciam presencialmente o ato cénico.

Os estudos sobre o teatro tendem a debrucar-se sobre os textos, figurinos e
cenarios mais do que sobre o ato dramatico34. E mais facil debrucar-se sobre o
que deixa um registo fisico do que sobre a arte efémera que “néo deixa nada de

concreto”. “Mas nao podemos contentar-nos com o que fica, quando estudamos

algo que se caracteriza por passar.” (Monteiro, 2010, p. 373)

Neste sentido sera feita uma andlise da encenacéo ressaltando o cadenciado do
espetaculo a semelhanca do defendido por Jodo Branco na sua dissertacao de
mestrado®. E porque a comédia crioula detém caracteristicas de informalidade
na concecao textual, ou seja, o texto ndo se encontra dividido em atos e quadros,
apenas em cenas cujo numero varia conforme a vontade do dramaturgo, uma
analise cénica acoplada a disposicdo dramaturgica em cenas e atos nao faz

sentido.

Dividiremos o espetaculo em 3 momentos pois ndo seria de todo certo classifica-
los como atos. Num primeiro momento, cria-se o conflito. No segundo, vemos a
expansado deste conflito e a forma como afeta a narrativa. No Gltimo momento,

da-se a conclusdo do mesmo.

O primeiro momento comecga com a abertura do espetaculo, uma cena calma
acompanhada pelo som de um solo de violino. Temos uma confusdo que

acontece durante um desfile de mandingas que € retratada em camara lenta e

34 (Monteiro, 2010, p. 373)
35 (Branco, 2012)
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sem voz de forma a ndo se criar um ambiente ruidoso que espantasse o publico.
Séo introduzidas as tropas portuguesas e fica logo clara a discrepancia de poder
e o conflito entre os moradores do bairro e os militares. O objetivo nessa cena
foi de criar algo visualmente apelativo que captasse em poucos momentos a

atencao do publico.

Segue-se uma cena onde nos é apresentada a personagem do narrador que, de
forma poética, faz uma introducéo ao bairro. Ao longo do espetaculo, a figura do
narrador € recorrente: € ele que faz o papel do contador de historias do bairro e
interage com as outras personagens. Temos a introducao da figura do malandro
tipico do Mindelo, o homem que n&o quer trabalhar e que recorre a esquemas e
pequenos delitos para sustentar os vicios. E na ultima cena da primeira parte do
espetaculo, é-nos apresentado de forma concreta o conflito, que vai
desencadear toda a narrativa, na presenca do Comandante das tropas
portuguesas, que representa a frustracdo provocada pela guerra colonial e que

acaba a culpabilizar os habitantes do bairro.

No primeiro instante, temos a disrupcdo da tranquilidade com a introducéo do
conflito e, no segundo momento, tal torna-se ainda mais evidente. Neste periodo,
somos apresentados a varias vivéncias do bairro da Ribeira Bote, as historias
coletadas no periodo de pesquisa sao levadas a cena. As fofoqueiras da Ribeira
Bote, a infidelidade, o regresso dos emigrantes, a leitura das listas dos caleiros
pelos comerciantes sdo algumas das histérias retratadas sempre com um tom
de descontracao. Contudo, tal desenrola-se sem perder a tensdo que é criada

pela presenca das tropas coloniais.

Faz-se aqui uma critica social a varios problemas sociais que encontramos nao
s6 na Ribeira Bote, mas também, em outros bairros do Mindelo, como a
prostituicdo, o alcoolismo e a inseguranca, que sao retratadas em situagdes

cOmicas.
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Figura 9 — “Once Upon a Time In Ribeira Bote”, Cia. 50 Pessoa (2020) Fotografia de Queila Fernandes

Durante o segundo momento, vemos como a vivéncia dos moradores da Ribeira
Bote € afetada pelo comportamento das tropas coloniais e como isso gera um
clima de descontentamento. Neste apice, da-se a intercalacdo dos interlidios
musicais como € caracteristico nas comeédias crioulas. Estes s&o momentos de
euforia onde se misturam dancas, musica e cor que, por opcdo de encenacao,
sdo sempre interrompidos pelas personagens dos militares que se opdem a
boémia. Nestas circunstancias, faz-se um paralelo entre a situagdo que se vive
atualmente com a pandemia onde séo proibidas aglomeracdes por questbes de
salude, sendo que na narrativa as aglomeracdes sao proibidas por questédo de

controlo e limitacdo da liberdade dos povos colonizados.

O pico desta tenséo é atingido quando o publico é apresentado a personagem
do chefe de zona que é a figura a quem os moradores do bairro recorrem para

poder solucionar as problematicas causadas pelos militares.

No terceiro momento, temos a conclusdo do conflito. A tensdo est alta e a
musica destas cenas € predominantemente feita por percussdo. Na primeira

cena do terceiro e ultimo bloco do espetaculo, a personagem do chefe de zona
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vai ao comando militar encontrar-se com o Comandante das tropas coloniais de
forma a tentar negociar tréguas entre o bairro e os militares. O Chefe de Zona é
barrado na rececao pois existem varios procedimentos burocraticos que devem
ser cumpridos antes de se conseguir falar com o Comandante, o que faz com
gue a tensdo da cena aumente e a personagem se veja obrigada a invadir a sala

do Comandante para tentar solucionar o seu dilema.

Nesta cena, faz-se uma critica ao atendimento publico em Cabo Verde e aos
sistemas burocréticos. E de elucidar que durante o periodo em que o espetaculo
esteve em cartaz, varios servicos publicos em Cabo Verde deixaram de funcionar
devido a avarias técnicas, o que tornou a piada dita pela personagem do
atendedor publico “ka tem sistema” (os sistemas informéticos ndo estao
operacionais) num dos momentos mais apreciados pelo publico, pois tratava-se

de uma situacéo atual apesar do espetaculo se situar cinco décadas no passado.

Figura 10 - “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, Cia. 50 Pessoa (2020), Fotografia de Queila Fernandes
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O conflito atinge um ponto de ebulicdo quando o Comandante se recusa a fazer
tréguas com o Chefe de Zona e promete atacar a zona libertada. Segue-se uma
cena onde ambos, as tropas e os moradores se preparam para o conflito final e
os dois lideres fazem discursos em simultdneo, onde se podem identificar as
divergéncias de ideologias. As cenas sdo rapidas e ha uma urgéncia nas

personagens em avangar com a agao.

A JUltima cena comeca em siléncio, com pouca luz, transformando-se
rapidamente em algo violento devido ao conflito entre os dois grupos. No ultimo
bloco do espetaculo ha uma predominancia da utilizacéo de luz vermelha, o que
elucida o estado de espirito das personagens. O conflito é rapido e desenrola-se

ao som das batidas do tambor iluminado por um contra vermelho.

No momento final do espetaculo, o narrador encerra a narrativa e € seguido por
uma representacdo dos desfiles de mandinga, desta forma terminando o
espetaculo com uma energia de festa e celebracao.

Figura 11 - “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, Cia. 50 Pessoa (2020), Fotografia de Pedro Lamares
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Registos de interpretacao

Alguém com experiéncia em encenacao e direcdo de atores consegue notar a
espontaneidade com que os atores das ilhas de Cabo Verde atuam. A
naturalidade na interpretacdo inerente aos atores do arquipélago revela-se um

fator crucial para o sucesso do teatro cabo-verdiano..

A comédia crioula exige um registo naturalista pois séo as proprias vivéncias do
quotidiano que inspiram a narrativa. E 0s atores conseguem atingir esta
naturalidade a partir do momento em que decoram o texto, apropriando-se deste

e tornando-o organico.

Um fator que facilita a performance dos atores na comédia popular crioula
relaciona-se com o facto da inspiracdo para as personagens do espetaculo
partirem de pessoas e histérias locais, o que permite que 0s atores consigam
identificar as caracteristicas das personagens no seio da sociedade. Da
convivéncia do dia-a-dia e da visita a alguns bairros da cidade, o ator consegue
recolher material necessario para dar corpo a personagem com as nuances

exigidas pelo texto.

A grande dificuldade neste espetaculo foi trabalhar com pessoas que nunca
tinham atuado. O elenco foi composto unicamente por jovens com idade
compreendida entre 0s 17 e 0s 27 anos. Alguns destes jovens tém formacéo em
atuacao e possuem alguma experiéncia de palco enquanto outros nunca tinham
pisado um teatro. Com o intuito de envolver pessoas do bairro da Ribeira Bote
no espetaculo, foram convidados jovens do bairro a fazer parte do elenco.

Além da existéncia de ndo atores, numa aproximacao ao teatro documental os
musicos do espetaculo foram também desafiados a dar vida a personagens ao
invés de se focarem unicamente na parte musical, executando assim a dupla

funcéo de atores e musicos.

Para fazer frente a possiveis lacunas existentes face a técnica e interpretacao,
foi feito um trabalho constante e exaustivo de forma a disponibilizar ao elenco as
ferramentas necessarias para que fosse possivel apresentar um trabalho de

exceléncia.
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O relacionamento entre o elenco e a criagdo de um clima propicio a amizade e
ao companheirismo também contribuiu para que se criasse um espirito de grupo,
0 que leva a que os atores se sintam motivados e confiantes, tendo um reflexo

positivo no trabalho individual e coletivo.

Mesmo tendo o texto como base para o espetaculo, os atores foram incentivados
a improvisar durante os ensaios enriqguecendo assim o texto original com piadas
e expressoes novas. A improvisagado aqui desempenha outro papel: desinibir os
ndo-atores e deixa-los mais a vontade. A técnica de Viola Spolin serviu de base
para o trabalho de improvisacéo sendo trabalhados nos ensaios e na preparacao

de atores Varios exercicios e jogos que se basearam nesta técnica?.

Figura 12 - “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, Cia. 50 Pessoa (2020), Fotografia de Queila Fernandes

36 (Spolin, 2010)
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Cenografia

(...) cenografia € em si algo ativo, vivo, que respira em meio a performance assim
como os atores e a plateia em tempo real — porque ela é o espaco real em si. E
parte do movimento e da metamorfose em teatro e é, por si mesma, movimento e
metamorfose. (Cohen, 2015)

A concegéao cenografia do exercicio cénico “Once Upon a Time in Ribeira Bote”
parte do espaco vazio e tem como inspiracdo a estratificacdo social. A
classificacéo de pessoas com base na sua condi¢cdo socioeconémica e com foco
na desigualdade nas dimensdes politicas e antropoldgicas esta presente no texto
dramatico. A partir da leitura do texto, o cendgrafo Amilcar Eurico apresenta uma
proposta que evidencia as diferencas sociais presentes na peca, mantendo um

cenario simplista, como € comum nas comédias do género.

A opcéo de elaboragdo de um cenario minimalista deve-se ao facto de néo ser
comum a confecdo de cenarios muito elaborados na comédia crioula. Como o
teatro em Cabo Verde foi por muito tempo encarado como um hobby, sendo que
0S agentes teatrais possuem outras profissfes e até a data continuar a ser uma
raridade ter-se alguém em Cabo Verde a viver unicamente de teatro, supfe-se
gue o0 ndo investimento em cendrios tenha sido inicialmente uma opcao

econdmica.

O foco da comédia crioula esta nas personagens e na narrativa. Desta forma,
para representar a estratificacdo social presente no texto, foram confecionadas
trés escadas de madeira que se encontram distribuidas simetricamente no palco,

uma no lado esquerdo, uma no lado direito e uma no fundo do palco, ao centro.

Essas escadas sao utilizadas pelas personagens que possuem algum poder na
narrativa: o Comandante das tropas militares por ser a personagem que
representa o império colonial, o Chefe de Zona por ser o representante da
comunidade e a pessoa que tem o poder de deciséo face a qualquer problema
gue afeta o bem-estar do bairro e, por fim, as fofoqueiras que, de certa forma,
possuem o poder da informacg&o podendo destruir uma reputacdo ou revelar os

segredos mais macabros.
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Figura 13 - Cendrio "Once Upon a Time in Ribeira Bote"

A opcéo das trés escadas, com trés degraus cada, relaciona-se com a mitologia
e simbologia a volta do nimero 3. O 3 representa o triangulo utilizado para
explicar a estratificacdo social. Também representa a interagdo social e é
considerado o numero perfeito por Pitdgoras e pelos chineses por ser a soma do

1 e do 2 que representam o céu e a terra.

Do ponto de vista espiritual o nimero 3 representa o equilibrio e a unidade divina.
Para os gregos, Zeus, Poseidon e Hades, para os romanos, Jupiter, Neptuno e
Putdo, para os hindus, Brahma, Vishnu e Shiva e para os cristdos a Santissima
Trindade. Para os cristdos ainda representa os Reis Magos, os trés dias da morte

de Jesus até a sua ressurrei¢ao e as trés vezes que Pedro negou Jesus.

63



Figurinos

Os figurinos ajudam a contar a histéria do espetaculo e a caracterizar as
personagens. Em “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, os figurinos foram
pensados detalhadamente para cada personagem e foi preciso trabalhar com
dois estudios de moda para concretizar a visdo do espetaculo, o estudio Dibody
e o atelier Makuka.

No estudio Dibody, foram confecionados os figurinos das mulheres inspirados na
moda feminina internacional do fim dos anos 60. Os vestidos foram pensados de
forma a acentuar a elegancia da mulher cabo-verdiana e imaginados de modo a
atrair a atencao para as personagens femininas sempre que estejam em cena.
Os tecidos escolhidos tém padrdes as bolinhas, tipicos dessa época, e 0s
vestidos sdo todos em tons quentes referentes ao clima do pais e também a

participacdo das mulheres no ato da revolucédo de 23 de Setembro.

Figura 14 — Figurinos Mulheres "Once Upon a Time In Ribeira Bote"
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Figura 15- Figurinos Mulhres "Once Upon a Time In Ribeira Bote"

Os vestidos, além de elegantes, sdo praticos permitindo realizar todo o tipo de
movimentos: este é um traco comum na indumentéria de muitas mulheres em
Cabo Verde, onde existe uma sociedade matriarcal e as mulheres, na maioria
das vezes, sdo donas de casa, profissionais e chefes de familia e conseguem
conjugar a praticidade e a elegancia na indumentaria. E dai que surge a escolha
de vestidos até aos joelhos, aberto, permitindo o movimento livre e que ao

mesmo tempo acentua a beleza da mulher.

Os homens, por sua vez, exibem um visual atemporal com um traco classico. A
simplicidade no figurino dos homens advém do uso da camisa e que €
complementada com o laco e 0s suspensorios que garantem aos personagens
um certo charme, mantendo o ar malandro e boémio dos homens mindelenses.
Vérias composi¢des de cores foram feitas mantendo o padrdo base para 0s
figurinos dos homens. Estas composi¢cfes ajudam a criar a plasticidade do
espetaculo criando um leque colorido de personagens.
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Figura 16 - - Figurinos Homens "Once Upon a Time In Ribeira Bote"

O Chefe de Zona € a Unica personagem que troca de figurino ao longo do
espetaculo. Durante a narrativa, utiliza um fato inspirado na personagem de
Marlon Brando na obra-prima do cinema americano “The Godfather”. Na
realidade, o ator busca referéncias nesta personagem para montar o chefe de
zona. E um fato classico, preto com uma camisa branca e é complementado com

um cravo que o chefe de zona leva ao peito numa aluséao ao 25 de Abril.

Figura 17- - Figurino Chefe de Zona "Once Upon a Time In Ribeira Bote"
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No fim do espetéculo, o Chefe de Zona utiliza o figurino tipico dos mandingas da
Ribeira Bote. Na elaboracdo deste figurino, foi necessaria a consultoria dos

mandingas.

O figurino dos militares, da autoria do atelier Makuka, vai buscar inspiracdo na
indumentéaria da mocidade portuguesa. Ja o Comandante das tropas, utiliza uma

farda verde-escura que lhe garante um ar mais sombrio.

Figura 18 - - Figurinos Militares "Once Upon a Time In Ribeira Bote"
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Banda Sonora

Cabo Verde € um arquipélago notavel pela sua musica e a comédia crioula

desempenhou um papel importante na afirmacéo da musica cabo-verdiana.

A musica € hoje a forma de arte mais conhecida no pais, tornando-se num
produto comercializado em varios mercados, enquanto o teatro € tido como uma
arte amadora. Contudo, as diferencas entre as duas artes ndo impedem que elas
se relacionem. O teatro em Cabo Verde é uma experiéncia também musical, pois

a musica tem lugar em varios espetaculos.

A Cia. 50 Pessoa € uma das unicas companhias em Cabo Verde onde musicos
estdo presentes, ao vivo, em todas as producbes cénicas. A maioria das
companhias utiliza masica ao vivo em raras ocasifes. Isso deve-se ao facto da
companhia de teatro 50 Pessoa ter na sua composicdo musicos e cantores que

sao responsaveis pela musicalizacdo de espetaculos.

Na comédia “Once Upon a Time in Ribeira Bote”, a musica desempenha um
papel crucial na narrativa, sendo quase que uma personagem do espetéaculo. E
utilizada para fazer a troca de cenas, comentar uma situacao representada no

palco e para criar momentos comicos.

Todas as musicas do espetaculo sao tocadas ao vivo por uma banda composta
por um violinista, um guitarrista, um baixista e um percussionista. As cancdes
sdo cantadas por um coro, a semelhanca do teatro brechtiano, mas neste

espetaculo o coro ndo esta a vista.

Os temas utilizados no espetaculo séo:

7

a. “Libiamo ne' lieti calici” de Giuseppe Verdi € o primeiro tema do
espetaculo, adaptada para um solo de violino tocado pelo musico Edénio
Fonseca. Marca a abertura do espetaculo. E a Ginica masica do espetaculo
gue nao tem origem cabo-verdiana. A escolha da musica deve-se ao facto
de representar a boémia e por ser uma forma de trazer, nem que seja por
instantes, a Opera aos palcos do Mindelo, local onde esta arte ndo tem
expressdo. O uso deste tema faz o refor¢co da narrativa operatica que se

pretendia alcancar com este espetaculo.
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“Grogue tite be caba”, de Cacoi Sam, é a segunda cantiga do espetaculo.
Trata-se de uma cancéo bastante popular em Cabo Verde cantada por
uma das personalidades mais associadas a Ribeira Bote, o falecido
Cacoi, que na sua composicdo fala das peripécias dele e dos seus
companheiros na llha de Madeira (comunidade pertencente ao bairro de

Ribeira Bote) e faz referéncia a aguardente nacional - o conhecido grogue.

“Dialogue”, de Jacqueline Fortes, € a cangao que poderia ter sido escrita
para uma comédia crioula. E uma das tipicas can¢ées mindelenses onde,
a semelhanca da comédia crioula, o compositor se inspira no quotidiano
para satirizar a sociedade. A mausica retrata uma mulher ingénua que
acredita ter um marido exemplar, acabando por descobrir as suas
peripécias através da ma-lingua do povo. No espetaculo, sucede uma

cena muito similar aquela que inspirou a composi¢cao musical.

“‘Nhe Anton escaderod”, de Gregério Gongalves, € uma cangao
popularizada por Cesaria Evora no seu album de 1999 “Café Atlantico”.
No espetaculo, € utilizada como musica de entrada dos malandros no

espetaculo.

‘Hangover” € uma composicao de Edénio Fonseca e Cau Andrade,
musicos do espetaculo. “Hangover” foi composta para esta producéo
cénica, a semelhanca das comédias crioulas, onde era comum o0s

musicos estrearem as suas composicoes.

“Sangue di Berona” é outra cancdo popularizada por Cesaria Evora que
tem lugar em “Once Upon a Time in Ribeira Bote”. A origem da expressao
sangue di berona que é referida na cangdo como sendo sab e doce é fruto
de alguma controvérsia, pois ndo se sabe ao certo ao que se refere. Na
preparacdo dramaturgica do espetaculo fez-se um pequeno levantamento
e foi possivel identificar duas estoérias que explicam as possiveis origens
para a expressao e que foram incorporadas no texto: a primeira diz que
um navio vindo de Verona, que transportava vinho, afundou no Porto

Grande e os barris de vinho deram a costa apds o naufragio. Os

habitantes, ao provarem o vinho, criaram a expresséo sangue di berona
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el € sab el é doce. Outra narrativa afirma que a expressao se refere ao
sangue que é derramado pelas meninas aguando da sua primeira relacéao
sexual, e dai a origem na cancao da frase: se bo cre sabe sel € assim sa,
bo ta otchal na fund d ladeira. O fundo da ladeira referindo-se ao local

onde 0s casais iam namoriscar.

O ritmo do Kola San Jon, tipico das festas de romaria em Cabo Verde,
também esta presente no espetaculo no momento de confronto entre os
populares e os militares. As festas de romaria sdo uma tradicédo forte na
ilha de Santo Antdo, vizinha de S&o Vicente, e comecam com a festa de
Santo Cruz no dia 23 de Maio, prolongando-se até as festas de Sdo Joao.
Existem 4 principais ritmos no Kola San Jon e o utlizado no espetaculo é

0 mais popular, o ritmo espancod.

Nas mudancas de cena, utilizou-se a composicdo de Sara Tavares

“Planeta Sucri”.
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lluminacao

A iluminacdo do espetaculo foi concebida por Billy Wilson, o técnico de
iluminacéo que tem trabalhado com a Cia de Teatro 50 Pessoa. Esta acompanha
o decorrer da narracdo e neste espetdculo integra a prépria cenografia,
acentuando momentos cenograficos. E utilizada para integrar o enredo criando
efeitos como noite e dia, para fazer as mudancas de cena juntamente com a

musica, direcionar a aten¢éo do publico e ainda destacar formas tridimensionais.

Desenho de iluminagdo

No espetaculo sdo utilizados seis pontuais para destacar as cenas que

acontecem nas escadas, bem como iluminar o violinista no inicio do espetaculo.

Foram utilizados leds para fazer a luz de contra e para gerar as diferentes cores
e ambientes. Cada cena tem a sua propria tonalidade, que varia entre cores frias
e quentes. No inicio do espetaculo, temos uma predominancia de tons frios e

que vao sendo substituidos por tons mais quentes, sendo que no fim prevalece
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apenas uma cor quente, o vermelho. Desta forma utiliza-se, a iluminag&o para
evidenciar o avanco do conflito na narrativa e a transformacédo do bairro que

passa de um ambiente boémio para o centro de uma revolucéo.

Ha uma predominancia de luz branca no espetaculo, feita com projetores e
utilizando o corretor 201, opondo-se a luz amarela tipica dos projetores utilizados
no Mindelo. A escolha desta luz branca advém do romance “Chiquinho”, onde
Baltasar Lopes da Silva descreve uma Ribeira Bote pintada de branco com a luz
da lua.
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Publico e Rececdo

A inexisténcia de critica teatral, ou de alguém que escreva sobre teatro em Cabo
Verde, faz com que seja dificil medir o impacto das producdes teatrais no pais.
Nos ultimos anos, a Unica tentativa de critica teatral em Cabo Verde partiu de
iniciativa minha, mas foi abandonada, deixando a lacuna a que os agentes

culturais ja se habituaram.

Um aspeto que pode ser utilizado para medir o sucesso de um espetaculo no
Mindelo é o niUmero de vezes de reposi¢cdo do espetaculo. Estamos a falar de
uma cidade que, segundo dados do INE, possuia 70468 habitantes em 2010. O
publico que assiste a teatro € apenas uma percentagem desta populacao, o que
faz com que os espetaculos ndo possam ficar muito tempo em cartaz. No
Mindelo um espetaculo que seja apresentado durante dois fins de semana
consegue alcancar todo o publico que assiste teatro. Desta forma, um espetaculo

nao tem um tempo de vida alargado.

Um fendmeno que raramente acontece no Mindelo € a montagem de um
espetaculo que seja muito apreciado pelo publico e que consegue ficar em cartaz
por mais de seis apresentacdes. E o caso da comédia popular crioula encenada
também pela Cia. 50 Pessoa em 2014, “Rua de Boné”, que foi apresentada 30

vezes no Mindelo, sempre com sala esgotada.

Ainda assim, ndo se pode medir o sucesso de “Once Upon a Time in Ribeira
Bote” tendo por base o numero de apresentacdes. O espetaculo estreou no
Festival Mindelact num ano em que o lema do festival foi a resisténcia pois corria-
se o risco deste ndo ser realizado. E trata-se também do primeiro espetaculo em
Cabo Verde que se arriscou a ficar em cartaz e a realizar uma temporada desde
o0 inicio da pandemia de covid-19 em Marc¢o. Durante um més, o espetaculo foi
apresentado na ALAIM aos fins de semana, mesmo com as restricdes impostas

pela Delegacia de Saude, incluindo a limitacéo relativa a lotacdo dos teatros.

Desta forma, resta-nos abordar o sentimento geral apos as apresentacdes do
espetaculo e as poucas abordagens tornadas publicas, quer pelas reportagens,

guer pelas redes sociais.
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A comédia que retrata os acontecimentos do levantamento popular de 23 de
Setembro de 1994 arrancou boas gargalhadas ao publico mindelense deixando-o
satisfeito. (Santos, 2020)37

O jornalista Odair Santos no talk show Sociedade Aberta elogiou o espetaculo
realcando a pertinéncia do mesmo:

A genialidade desta encenacdo é que conseguimos tracar paralelos com a
atualidade. Apesar de ser uma peca situada no passado sdo varios 0s momentos
em que identificamos situagdes semelhantes aos dias de hoje. (Santos, 2020)

Figura 19 - - Yannick Fortes e Amilcar Lima no programa Sociedade Aberta, TCV 2020

A atriz Luana de Sousa descreveu o espetaculo como “uma obra-prima que
conseguiu misturar as sonoridades de Cabo Verde com uma narrativa cativante,
sendo que o que mais surpreende é a recriagao histdrica fruto, com certeza, de

muita pesquisa™®,

37 Declaragdes referidas na reportagem da Televisdo de Cabo Verde, programa Telejornal, 14 de

Novembro de 2020.
38 Luana de Sousa é atriz, cantora e cofundadora da Cia. 50 Pessoa.

74



Tendo sido o espetaculo um dos primeiros a esgotar na 262 edi¢cdo do Festival
Mindelact e a procura por bilhetes se prolongar durante varios dias ap0s o
espetaculo estar completamente esgotado, pode dizer-se que a rececdo do
publico foi a melhor possivel. A identificagdo com as personagens e com as
situacdes vivenciadas garantiram vérias gargalhadas e uma ovacéao de pé no fim
do espetaculo. Dias ap0s a estreia foram varios os elogios que a equipa recebeu

quer pelas redes sociais, quer nas ruas e supermercados da cidade.
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Conclusao

Um dos objetivos deste projeto era replicar as caracteristicas da comédia crioula
e referencia-las no exercicio cénico que foi levado a cena na 262 Edicao do
Festival Mindelact.

Apds um estudo das caracteristicas da comédia popular crioula e analise de
espetaculos, foi elaborada uma pesquisa biografica no bairro da Ribeira Bote
gue foi escolhido como inspiracao para o projeto cénico. Do estudo das tradicbes
e historias deste bairro, foi possivel a elaboracdo da dramaturgia do espetaculo

gue estreou no dia 13 de novembro de 2020.

Com a realizacdo deste projeto, conseguiram gerar-se inputs para a
compreensao da identidade do teatro cabo-verdiano. A comédia popular crioula,
um teatro que nasceu do cruzamento de culturas no Mindelo e que se
popularizou na década de 1920 continua a ser relevante na atualidade e € muito

mais do que uma tradicao cénica esquecida no passado.

O exercicio cénico “Once Upon a Time In Ribeira Bote” que empresta elementos
ao teatro épico de Brecht mostrou ser um sucesso, tanto para o publico como

para os agentes culturais do Mindelo e da Cia. 50 Pessoa.

As dificuldades de montar uma grande produgdo como esta, num contexto de
pandemia associado as novas restricbes para a realizacdo de atividades
culturais, revelaram-se como as barreiras mais dificeis de ultrapassar pelo
percurso. No entanto, foram contornadas e no final foi possivel montar uma
comédia popular que contribui para a caracterizacdo da identidade do teatro em
Cabo Verde.

Um discurso que descreva a comicidade na comédia popular crioula como algo
banal e passageiro ndo pode ser viavel. O riso ndo se faz presente nesta
linguagem estética de forma aleatéria. E utilizado como meio para interpretar o
quotidiano que, aliado a ironia, se torna uma ferramenta de critica social, tendo
sido, em alguns momentos da historia de Cabo Verde, utilizado como

instrumento de afirmacéao identitaria e luta contra o colonialismo.
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Os espectros politicos, sociais e econémicos sdo avaliados na comédia popular

crioula, instrumento de andlise das vivéncias da populacao das ilhas.

O quotidiano, a cultura, a musica, a lingua e a identidade do povo de Cabo Verde
toma lugar neste tipo de espetaculo que, mais do que contribuir para a
caracterizacao da identidade do teatro das ilhas, contribui para a caracterizacéo

da identidade do seu povo.
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ANEXO | - Ficha Artistica do Espetaculo

Dramaturgia e Encenacgéo

Yannick Fortes

Objetos Cenograficos e Cenario

Amilcar Eurico

Desenho de Luz

Billy Wilson

Figurinos

Dibody & Makuka

Interpretacgao

Amilcar Eurico, Milton Pires, Mara Gomes, Kelvin dos Santos, Cau Andrade,
Cassio Cardoso, Nino Junior, Chris Soares, Edénio Fonseca, Dorean Neves,
Ailton da Cruz, Alanis Sasha Chantre, Donavan Amador, Zeca Santos

Musicos

Cau Andrade, Cassio Cardoso, Edénio Fonseca

Fotografia

Queila Fernandes & Pedro Lamares

Design

Délio Fortes
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ANEXO Il — Folha de Sala

UMA CO-PRODUGAO

CIA 50 PESSOA &

FESTIVAL MINDELACT

VISITE-NOS

c50pessoa@gmail.com
www.50pessoa.wixsite.com/50pessoa

f

50 Pessoa

50_pessoa

| ]
=
lgﬂ R D IEW

=ty

ONCE UPON
A TIME IN
RIBEIRA BOTE

Uma comédia crioula
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Constituida como Associagdo sem Fins
Lucrativos a Cia 50 Pessoa, fundada a 05 de
Setembro de 2014, é uma companhia teatral
sediada no Mindelo em Cabo Verde. Com 6
anos de existéncia é uma das companhias de
teatro mais mediaticas de Cabo Verde. Tem
no seu repertério 12 produgdes incluindo o

espetdculo Rua de Boné, cuja estreia marca o
inicio da companhia tornando-se um sucesso
de bilheteira.

O ESPETACULO

Na noite de 23 de setembro de 1974 os
moradores da Ribeira Bote fecharam as
fronteiras com Fonte Cénego, cortaram as
ligagbes com o centro da cidade e
barraram as entradas da Avenida 12 de
Setembro num levantamento popular que
culminou na expulséo as tropas colénias
portuguesas do bairro criando a
primeira zona libertada de Cabo Verde.
46 anos depois do 23 de setembro
recreamos 0s acontecimentos que levaram a
criagdo da zona libertada numa comédia
inspirada nas vivéncias e nas gentes da
Ribeira Bote. Assim, este espetdculo visa
levar o publico & uma longa viagem, para os
tempos que ja passaram. Enfim desejamos
que tenham uma boa viagem, sendo que ndo
nos responsabilizamos, pelo que acontecera
durante esta.

FICHA ARTISTICA

Dramaturgia e Encenacao
Yannick Fortes
Objetos Cenogréficos e Cendrio
Amilcar Eurico
Desenho de Luz
Billy Wilson
Figurinos

Dibody & Makuka

Interpretagao
Amilcar Eurico, Milton Pires, Mara Gomes, Kelvin dos
Santos, Cau Andrade, Cassio Cardoso, Nino Junior,
Chris Soares, Edénio Fonseca, Dorean Neves, Ailton da
Cruz, Alanis Sasha Chantre, Donavan Amador, Zeca
Santo
Musicos
Cau Andrade, Cassio Cardoso, Edénio Fonseca
Fotografia
Queila Fernandes & Pedro Lamares

Design

Delio Fortes
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ANEXO Il — Cartaz

i

|

ONCE UPON A TIME
IN RIBEIR

UMA COMEDIA CRIOULA

5, 12, 19F ZG’D‘DEZEMBRO

21 horas - ALAIM 1

RESERVE O SEU BILHETE PELO TELEFONE X 2311830
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Anexo |V — Bilhetes

PALCO 1 7,

ONCE UPONAT
IN RIBEIRA BOTE

13 DE NOVEMBRO | 21H30

LUGAR CCM

FILA I - LUGAR 01

este bilhete pertence a

HELENA FORTES

TERMOS E CONDICOES

N&o é permitida a entrada apés o inicio dos espetaculos.

Este bilhete deverda ser mostrado via telemével ao assistente na porta.
Dentro da sala, os teleméveis devem permanecer desligados.

Né&o é permitido fotografar nem filmar, sem devida autorizagéao.
Aceitam-se reservas prévias, mas estas devem ser levantadas no
maximo trés dias apés o envio da reserva.

A organizag&o compromete-se a iniciar os espetaculos respeitando os
horarios estabelecidos na programagéo.

LUGAR CCM

O uso de mascara dentro da sala é obrigatério.
A saida da sala apds o término do espetaculo é controlada pelos
dssistentes de sala.

Dibeie

Ticket No.

December 05, 2020 | ALAIM | 9 PM

123456ARBRCdef
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Ticket No.

December 19, 2020 | ALAIM | 9 PM

Ticket No.

December 26, 2020 | ALAIM | 9 PM

123456ARBRCdef 123456ARBCdef

123456ARCdef
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ANEXO V — Letras das Cancdes

Dialogue (Jaqueline Forte)

Maride infiel e s6 pa angustia jente
Nha saude ta mute konplikode
Tens&o ja sbi-m, nerve ta skontrolod

Oje N pega-l nas kalmas ta navega n’ote oseane

Skud kaladin, rume pa Rua de Lisboa
Café Royal, Portugal e ses ponte d’enkontre
Mi, inosente ke ses mintira

Es sopra-m n’uvide, oh N bta-l mon ta spendé pé

De meu, dpos K’el ta sei d’servise
Dritin pa Junzin Monke, Lorense 6 Boca de Tubaréo

Y ken sabe s’el ka ten ote broke

Tanbé N ti ta sofré dor dese situacao
K’ese krize universal pa es tude e normal
Konde el ta txga se desculpa e s6 trabai

Y mi tude konvenside ta spera-| preokupod

El na se mundo na boa vida

Mi n ka ten ese problema nha maride e izenplar
Kaza trabdi, traboi kaza, el ka sabé vadia
Se N tiver k'arroz na panela

El ta kumesa kuida de nos fidje
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Nhé Antone Escaderode

Primera vez
Qu'm ba na Rebera Grande
'M passa sabe

Fui dente dum reservado

Oh nho Antone Escaderode
Escaderode,Escaderode
Oh nho Antone Escaderode

Escaderode,Escaderode

Nos era tres
Que t'ma um estamperode
Quande no sai

No ta que palpite descomandode

Oh nho Antone Escaderode
Escaderode,Escaderode
Oh nho Antone Escaderode

Escaderode,Escaderode
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Grogu Ti Ta Bem Caba (Cacoi)

Falode c'ma dia 15 grogu ti ta bem

caba

(Deus d'fende!)

Mi am bem fazé nha alcool
M'ta leval, é tud ta bibél
Coraja cop coraja garaf

Boca de Luis Cabel ta pital € so
aguardente

Qond m'sai na ilha d'Madera
Co nha garganta ma nha violon
M'ba pa casa d'Maria Leitera
M'incontra Cacoi ma Ninaje
Oia Cacoi era tud sperod

Boca d'Cacoi pdi catchupa

Oia Ninaje tita pdi tucim

Luis Cabel é g'pdi quartim

Maria Leitera € boa psoa
Cata liga pa nada déss mund

El po gel grogu, gel catchupa ma gel
tucim

Cacoi coré na catchupa
E Ninaje coré na tucim

Luis Cabel coré na sé grogu

Porgé grogu é metad dum homem
Mas grogu € métad dum homem
M'é pa gem é q'sabé bibél

Qem é ca sabé bibél

Panha grogu largal da mon

Tcha grogu pa trés rapaz

Luis Cabel, Cacoi e Ninaje

O grogu ca bd matam

O grogu ca bd mata cabverdiano

https://lyricstranslate.com
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Sangue de Berona

Sangue de Berona
Sangue de Berona

El & sabe

El é doce

Quem qu're sabé

Si sangue de Beirona € sim' sabe
Ta ba panha'l

E La na fundo di Ladera
Sangue de Beirona
Sangue de Beirona

El é sabe

El é doce

Si b6 c'octha'l

La na fundo di Ladera
Bo ta culpa’

E quem fazé ess coladera
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