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Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dinimicas em comunidade

Claudia Sofia Maia Lopes

RESUMO

O graffiti ou as intervengdes de pintura em contexto arquitetonico e urbano constituem
um movimento que tem vindo a desenvolver-se nas ultimas quatro décadas e que continua a
evoluir. E uma pratica enraizada no presente, que levanta diversos discursos: por um lado,
ainda vista como um ato marginal; por outro como uma forma de expressao artistica, havendo
ja diversos artistas que fazem carreira com esta atividade.

Partindo de uma contextualizacdo da pratica da pintura urbana procura-se apresentar
como esta comegou e como entrou nos discursos das artes até ao momento em que foi incor-
porada em projetos de reabilitacdo social, tanto a nivel internacional como em Portugal.

O caso de estudo escolhido para desenvolver nesta dissertagdo foi a intervencao de
pintura urbana que tem sido feita na Quinta do Mocho. Promovida pela Camara Municipal de
Loures no Bairro Quinta do Mocho, desde 2014 tem-se vindo a desenvolver um projeto em
que as fachadas de diversos prédios foram usadas como suporte de pintura, qual espago de
exposicao, por entre as ruas do bairro, como forma de reabilitacdo e com o objetivo de alterar
a imagem deste territorio, marcado pelo estigma de bairro social. Dando tal projeto abertura
para que se discutam questdes ligadas a populacdo residente enquanto comunidade, discursos
e debates que projetos idénticos a este levantam, bem como os resultados observados.

A presente dissertagdo procura tracar o ambito em que a pintura urbana se desenvolve
associada a projetos de reabilitacdo urbana e interven¢do social, através da problematizacao
das dinamicas subjacentes ao Projeto de Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho e refle-

tir sobre o impacto deste na populagdo residente € no mundo exterior a este.

PALAVRAS-CHAVE: graffiti; pintura urbana; Quinta do Mocho; comunidade
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Street art and Quinta do Mocho’s project: dynamics in community

Claudia Sofia Maia Lopes

ABSTRACT

Graffiti or painting interventions in the architectural and urban context is a movement
that has been developing over the last four decades and continues to evolve. It is a practice
very present nowadays, which raises several discourses: on one hand, still seen as a marginal
act; on the other hand, as a form of artistic expression, having already several artists who
make a career with this practice.

Firstly, from a contextualization of the practice of street art it is sought to present how
it began and how it entered in the arts discourses until it was incorporated into social rehabili-
tation projects, both internationally and in Portugal.

The case study chosen to develop in this dissertation was the urban painting interven-
tion that has been done at Quinta do Mocho. Promoted by the Loures City Council in the
Quinta do Mocho neighborhood, which since 2014 has been developing a project in which the
facades of several buildings were used as a painting support, as if an exhibition space was
between the streets of the neighborhood as a form of rehabilitating it and aiming to change
this territory’s image, marked by the stigma of social neighborhood. Such project admits the
discussion of issues related to the resident population as a community, discourses and debates
that similar projects to this one raises and also the obtained results.

This dissertation seeks to trace the scope in which street art develops associated with
urban rehabilitation and social intervention projects, through the problematization of the dy-
namics underlying the Quinta do Mocho Public Art Gallery Project and to reflect on its im-

pact on resident population and in the world outside this.

KEYWORDS: graffiti, street art, Quinta do Mocho, community
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Introducao

Ao percorrer a cidade de Lisboa, observa-se pelas suas ruas uma grande variedade de
producdo imagética, onde, nos Ultimos anos, se tem experienciado uma vasta divulgacdo de
pintura urbana. De facto, € uma pratica que tem vindo a ganhar reconhecimento, € as inicia-
tivas associadas a mesma t€m vindo a desenvolver-se. No entanto, esta era uma pratica que
conhecia apenas superficialmente, levando-me a um certo questionamento sobre a mesma.
Por outro lado, o contacto espontaneo com a Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho -
um projeto de pintura urbana promovido pela Camara Municipal de Loures desde 2014, com
intuito de, através da arte, alterar o ambiente social do bairro — despertou-me um maior inte-
resse em aprofundar o conhecimento sobre esta pratica, nomeadamente na vertente associada
a iniciativas de inclusao social, bem como as mudancas que este projeto em particular trouxe
para o bairro, explicando o tema desta dissertagdo de mestrado.

A presente dissertacdo resulta, assim, de uma investiga¢do articulada entre uma
componente tedrica e uma abordagem empirica focada no Projeto de Galeria de Arte Publica

da Quinta do Mocho, desenvolvido pela Camara Municipal de Loures, como caso de estudo.

Desta forma, procura-se estudar o contexto de emergéncia e desenvolvimento da pin-
tura urbana, entre a qual se insere o graffiti e intervengdes semelhantes em contexto urbano,
quer a nivel nacional, quer a nivel internacional, estudando as dinamicas - de autarquia, artis-
ticas e comunitarias - subjacentes ao Projecto de Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho. Numa aprofundada reflexdo sobre o impacto deste projeto na populacdo residente
Quinta do Mocho, em didlogo com a no¢ao de comunidade, pretende-se também compreen-
der os debates suscitados por esta iniciativa camardria e os resultados alcangados pelo proje-
to desenvolvido até ao momento.

Tal foi possivel, com o recurso a um cruzamento de bibliografia de referéncia rela-
cionada com o tema em analise, com estudos académicos, que em muito contribuiu para um
melhor enquadramento teorico e empirico do tema. A par disso, fez-se um levantamento e
analise de fontes impressas (nomeadamente, artigos publicados em jornais e revistas) sobre o
projeto da Quinta do Mocho e a realizacdo de entrevistas com agentes-chave da iniciativa,
com vista a uma compreensao mais aprofundada, tanto do ponto de vista de quem a promo-
veu, como de quem participou na sua concretizacdo, de quem habita o bairro, € de quem o

visita.
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Como complemento, procedeu-se a observacao direta dos resultados, acompanhando
visitas guiadas pelas obras patentes no edificado do bairro, para um melhor entendimento do
contexto e da vivéncia locais do projecto. Em simultaneo, o desenvolver de conversas infor-
mais com os participantes nestas visitas permitiu apreender a percecdo € o impacto que este
projeto tem para o mundo exterior, ja que, inicialmente, se verificou que a realizagdo de
entrevistas com guido ndao permitia uma conversa fluida e real sobre o verdadeiro pensamen-

to e impacto desta iniciativa nas pessoas que a visitam.

No que respeita a bibliografia, no contexto internacional sdo de mencionar autores de
referéncia como Anna Waclawek, Cedar Lewishon, Craig Castleman, Jeff Ferrel e Peter
Bergsen. A nivel nacional, constata-se que este ¢ um tema ainda pouco explorado. Havendo
alguns estudos académicos sobre a pintura urbana e iniciativas associadas a esta, poucos
abordam o projeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho, em Loures. Neste ambito
¢ de salientar a dissertagdo de mestrado Graffiti e street art em Portugal, de Marta Correia
Simdes', a dissertagdo de mestrado Os vdrios contextos expositivos da street art — Entre a
rua e a galeria, de Joana Pamarés Ferreira® ou a dissertacao de mestrado Arte Urbana. Estu-
do exploratorio da sua relagao com as cidades e proposta de projeto pratico para o Porto,
de Ana Castro®, que, apesar de tratarem o tema da pintura urbana com referéncia a projetos
nacionais, ndo referem o projeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho, devido a
datacdo destes trabalhos ser anterior as obras de Loures. E de referir ainda a tese de douto-
ramento de Agata Sequeira, A cidade é o habitat da arte: Street art e a construcdo de espaco
publico em Lisboa,” onde a pintura urbana ¢ trabalhada, com particular referéncia a projetos
desenvolvidos na cidade de Lisboa, de uma perspetiva sociologica, mas sem nenhuma men-
¢do ao projeto da Quinta do Mocho.

Por outro lado, o projeto da Quinta do Mocho tem sido objeto de estudo recente por

parte de alguns investigadores de outras areas como Otavio Raposo, com Neighborhood’s

! SIMOES, Marta, Graffiti e street art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagido (Mestrado em Arte, Patrimonio
e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa

2 FERREIRA, Joana Pamarés, Os vdrios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lisboa,
2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa

® CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo exploratorio da sua relagdo com as cidades e proposta de projeto
pratico para o Porto, Porto, 2014. Dissertacdo (mestrado em Multimédia — Vertente Cultura e Artes) —
Faculdade de Engenharia, Universidade do Porto

4 SEQUEIRA, Agata, 4 cidade é o habitat da arte»: Street art e a construcdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia ¢ Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL)
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reinvention? Ethnography of the Public Art Gallery at Quinta do Mocho de um ponto de
vista socioldgico, ou mesmo o trabalho tedrico de mestrado de Maria Olguta Papa, Arte
Urbana. Cidade. Bairro. Obra,’ € a dissertacdo de mestrado de Marta Quintanova Caixado,
Arte urbana: estratégias de revitalizagio dos espacos puiblicos degradados®, a nivel da
arquitetura. Constata-se assim que ha estudos académicos sobre a pintura urbana, dos quais
alguns abordam o projecto da Quinta do Mocho, contudo em dareas distintas da historia da

arte e tratando questdes diferentes, com outras perspetivas, das que esta dissertacdo aborda.

Deste modo, o primeiro capitulo contém uma contextualizacdo do advento do graffiti,
com uma abordagem as suas primeiras reagdes na sua forma contemporanea, do seu surgir
na cidade de Filadélfia na década de 1960, sem esquecer também o seu aparecimento no con-
tinente europeu, onde teve um percurso algo diferente do graffiti americano.

A forma como o graffiti entrou nos discursos das artes esta ainda presente neste capi-
tulo, nomeadamente como foi feita a transi¢dao das ruas para o mundo das artes numa tentati-
va de legalizacdo da sua pratica, que comega também por se associar a projetos de carater de
inclusdo social, até se chegar a designacdo de street art ou post-graffiti. Durante a elaboracao
desta investigacdo tornou-se evidente o uso de varias expressdes para designar esta pratica
que ainda ndo se apresentam estabilizadas, parecendo que cada autor estabelece a sua deno-
minag¢do particular. Neste sentido, foi necessario determinar a designagdo que nesta disserta-
¢do ¢ utilizada, com vista a maior clareza possivel, tendo-se adotado a designac¢do de pintura
urbana por ser mais exata, neste contexto, precisar a tipologia de arte urbana a ser tratada.

Para terminar o capitulo, ¢ apresentada a conjuntura e o panorama em que o graffiti
nasceu a nivel nacional - cronologicamente um pouco mais tardio que noutros pontos da
Europa - fazendo-se um percurso desde que este surgiu até a atualidade e mencionando os

seus intervenientes no territorio nacional, particularmente em projetos de reabilitacdo social.

No segundo capitulo, a dissertacdo aprofunda um caso de estudo especifico: a Galeria
de Arte Publica da Quinta do Mocho. Este projeto resultou de uma iniciativa da Camara
Municipal de Loures, que recorreu a pintura urbana com o objetivo de requalificacdo do

local, numa tentativa de melhorar a imagem do bairro.

° PAPA, Maria, Arte Urbana. Cidade. Bairro. Obra, Lisboa, 2017. Projeto (Mestrado em Arquitetura)- Esco-
la de Tecnologia e Arquitectura, Instituto Universitario de Lisboa (ISCTE-IUL)

® CAIXADO, Marta, Arte urbana: estratégias de revitalizagdo dos espacos publicos degradados, Lisboa,
2016. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura ¢ Artes da Universidade Lusiada de
Lisboa.
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Para melhor se entender o impacto e a¢do deste projeto, €, em primeiro lugar, feita
uma caraterizacdo do bairro da Quinta do Mocho, onde ¢ abordada a sua construcao. De
como passou de um local desabitado para um bairro que aloja familias oriundas, sobretudo,
das antigas colonias portuguesas em Africa. Até a0 momento em que o bairro recebeu a ini-
ciativa de pintura urbana promovida pela Camara Municipal de Loures, como um espago de
exposicao por entre as ruas da localidade, estas familias viviam de forma precaria em varios
aspetos, nomeadamente no isolamento perante o exterior.

Neste mesmo capitulo ¢ apresentado um didlogo entre a populacao residente e a dis-
cussao em torno do termo comunidade. No entanto, no que respeita a populagdo a sua priva-
cidade sera mantida. Por isso mesmo ndo se incluem fotografias ou imagens que representem
a populagdo do bairro, apenas das obras ou do edificado.

Por ultimo, neste capitulo, €, entdo, abordada a Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho. Apresenta-se todo o seu processo de formagdo e a sua acdo no bairro da Quinta do
Mocho, em articulagdo com outros conceitos que t€ém marcado a reflexdo sobre a producao
artistica contemporanea, tais como “identidade de lugar”’, “arte relacional”™® e “arte partici-
pativa™, aferindo sobre a sua adequagdo ou nio aos mesmos.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo abre-se o debate do que podera ser um projeto
de integragdo e um projeto de interveng¢do, tentando responder-se a questdo colocada no titu-
lo do capitulo: Projeto de Integracdo ou de Interven¢@o. Neste &mbito, tem como nota intro-
dutdria o que pode ser considerado como projeto de integracdo € o que pode ser um projeto
de intervencdo. A luz destas duas defini¢des, num primeiro momento, comega-se por tragar
paralelos com discursos e debates que iniciativas de pintura urbana tém levantado. Percor-
rendo-se varios exemplos de iniciativas com varios contornos diferentes mas que tém tam-
bém pontos comuns ao do ja referido projeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho.

Na segunda parte deste capitulo a atencdo ¢ voltada novamente para o bairro da
Quinta do Mocho, nomeadamente ao ja referido projeto de Galeria de Arte Publica preten-

dendo-se auscultar quais os resultados obtidos até ao momento, fazer um balango do que ja

" KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002

8 BOURRIAUD, Nicolas, Estética Relacional, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora S. A., 2008

° BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Verso,
2012
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se alcangou mas também do que ainda se pode fazer por este mesmo projeto, bem como apu-
rar em que categoria este pode ser incluido: integracdo ou intervengao.

Relativamente as opgdes de redacdo desta dissertagdo de mestrado, decidiu-se manter
as citagdes nas linguas originais, salvo em raras exceg¢des em que a ndo existia tradugcdo em

lingua portuguesa.
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Capitulo I — A pintura urbana e os seus contextos

O graffiti tem uma historia de desenvolvimento recente. Embora a pintura parietal
exista desde tempos ancestrais, o ato de pintar paredes foi ao longo dos séculos apelidado de
pintura mural ou pintura parietal. Contudo, no século XX, ganhou este outro significado e
denominacao, tendo em conta as especificidades técnicas empregues.

Quanto a origem dessa nova denominagado, isto €, do termo graffiti, ndo ¢ unanime.
Geralmente é-lhe associada uma de duas proveniéncias: do latim, graphium, significando
escrever'’; do termo italiano (s)graffiare, que € relativo a riscar, como uma forma de inscri-
¢o feita em parede ou muro. '

Certo € que se carateriza por uma pratica de rua, ndo autorizada, que tem como
nucleo a letra e que procura ligar-se apenas com os demais praticantes, numa linguagem
hermética e standardizada,'? compreendida apenas por quem dela faz parte, visando sobretu-
do deixar a sua marca. O individuo comum, alheio ao cendrio e a comunidade do graffiti,
ndo consegue entender esta atividade, o que ela representa e a mensagem que pretende
comunicar.

Destaca-se, no entender do investigador Ulrich Blanché, por se desligar do circuito
de consumo e por ser uma forma de expressao pessoal mais comprometida com as suas men-
sagens individuais."? Esta pratica desenvolve-se em torno da escrita, executada espontanea-
mente, para marcar territorio e comunicar com a restante comunidade desta atividade, para
se distinguir, onde pode considerar-se que o gesto ¢ tdo ou mais importante que o resultado
final.

A pintura urbana traduz uma vertente do graffiti que conservou algumas das suas
carateristicas, entre elas a atividade na rua. E uma pratica que combina simbolos visuais,
muito focada na imagem, utilizando a iconografia para comunicar com as massas. '~ Procura
uma linguagem percetivel por quem a observa, para maior facilidade de comunicar com as

grandes massas e alcancar um maior leque de pessoas, o seu principal intuito.

10 DANYSZ, Magda From style writing to art: A street art anthology, Roma: Drago Arts & Communications,
2011, p.16

" CURRY, Glen & DECKER, Scott, Graffiti. Encyclopadia Britannica. 2006

12 LEWISHON, Cedar, Street Art. Londres: Tate Publishing, 2007, p.26

13 BLANCHE, Ulrich, Street Art and related terms — discussion and working definition, in Street Art & Ur-
ban Creativity, 2015 p.34

14 CONKLIN, Tiffany, Street Art, Ideology and Public Space, Portland, 2012. Dissertagdo (Mestrado em
Estudos Urbanos) — Portland State University, p. 49
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Esta pratica sera explorada ao longo desta dissertagdo, mas, previamente, proceder-
se-4 a uma contextualizacdo do graffiti, atfim de melhor se entender o desenvolvimento da
pintura urbana.

A origem do graffiti é ainda pouco clara e indefinida, mas pode considerar-se tdo
antigo como a propria humanidade.'” Este é um percurso que terd tido inicio no ato de ins-
crever uma figura ou nome numa parede sendo que, de acordo com a socidloga Agata
Sequeira, ¢ possivel recuar ao Paleolitico Superior, cerca de 10 000 a 45 000 anos atrés, ja
que desde entdio ha representagdo pictorica das cacadas e do quotidiano. E conferido um sig-
nificado a parede, numa interacdo estreita que aparece ainda no graffiti e em manifestacdes
semelhantes.'®

No entanto, segundo o artista e curador Cedar Lewishon, as formas mais antigas de
graffiti podem encontrar-se no antigo Egipto, apesar dos poucos exemplos, onde ndo se
incluem os hierdglifos.'” E porque ndo considerar a arte rupestre como as suas primeiras
representacdes? De acordo com o mesmo autor, ¢ uma atribui¢do algo questionavel, ja que
ndo se sabe até que ponto poderia ser considerada uma arte ndo oficial, sabendo-se apenas
que poderia ser parte de um ritual, sendo assim praticada em comunidade. E, como reforca o
investigador Miguel Noronha, ¢ um erro confundir a arte rupestre com uma manifestagao de
graffiti, ja que a primeira se deu num quadro de celebragdo religiosa e com anuéncia de gru-
po, distanciando-se, por isso mesmo, do ultimo.'® Deste modo parece haver proximidades
com a pratica do graffiti atual, no entanto, esta atribuicdo ¢ questionavel devido as diferengas
apresentadas. Esta ambiguidade permite entender o qudo indefinida pode ser considerada a
origem do graffiti.

Apenas, séculos mais tarde, mais especificamente em Pompeia, ¢ possivel considerar
um maior numero de exemplares, que s6 viriam a receber aten¢do em finais do século XVIII
e inicio do século XIX. Estes exemplares de graffiti em Pompeia consistiam em palavras e
poesia de cardter obsceno ou poemas de amor escritos nas paredes, sem grandes imagens,

sendo possivel identificar dois tipos de graffiti na cidade: os que eram pintados nas paredes e

1 CONKLIN, Tiffany, Street Art, Ideology and Public Space, Portland, 2012. Dissertagdo (Mestrado em
Estudos Urbanos) — Portland State University, p.41

16 SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da arte: Street art e a construgdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), pp.34/35

7 LEWISHON, Cedar, Street Art. Londres: Tate Publishing, 2007,p.26

'® NORONHA Miguel, Graffiti e Street Art. Verdade licida e dogma conveniente, Lisboa,2017. Dissertagdo
(Mestrado em Desenho) — Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa,p.14
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os que eram gravados nas paredes.'” Do mesmo modo, como refere a investigadora Marta
Simoes, nestas paredes era também muito comum encontrar 0 nome proprio de quem execu-
tou estas pinturas, como forma de deixar a sua marca no local. Sobretudo nesta época, o
graffiti era associado a politica, sendo uma forma popular de, nas paredes, ridicularizar ou
protestar contra as autoridades. *°

Esta pratica tera cessado a partir do império de Nero, s6 vindo a reencontrar visibili-
dade na Idade Média, no exterior de igrejas. Da revolucdo francesa e do periodo imperial sdo
reconhecidos também exemplos de escritos, muitas vezes politicos ou ato de deixar o seu
nome, e caricaturas nas paredes’', algo transversal a pratica do graffiti contemporaneo. Tal
revela que a necessidade de deixar o nome na parede ¢ uma pratica corrente em varios con-
textos historicos.

Contudo no século XIX ha uma mudanca de atitude, de acordo com Marta Simdes,
quando se comeca a observar uma condenagdo comportamental para com esta forma de pin-
tar as paredes: a sua execucdo passa a ser associada as classes operérias,” afastando-se da
elite que dominava a producdo cultural da época e que perde o interesse pela arte que era
produzida nas ruas. Admite-se que a associacdo de marginalidade e vandalismo ao graffiti
provenha desta mudanga de atitude do século XIX, rejeitando-o como pratica artistica duran-
te décadas e que s6 veio a encontrar a sua legitimag@o e aceitagdo social quando houve uma
mudanga de paradigma e o graffiti comecou a entrar no espago interior de galeria, como sera
desenvolvido na segunda parte deste capitulo.

Agata Sequeira, menciona também outros episodios associados & contextualizagio
histérica do graffiti ao longo da primeira metade do século XX, como seja o muralismo
mexicano, no qual se pintavam temas de teor politico em murais de grandes dimensdes, em
diversas estruturas publicas. Por outro lado da também destaque ao muralismo fascista ita-
liano, uma pintura mural de propaganda politica sob o aval do poder politico vigente. E ain-

da durante a II Guerra Mundial, em que era comum os soldados americanos espalharem um

19 LEWISHON, Cedar, Street Art. Londres: Tate Publishing, 2007,p.26

® SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.12

2 SEQUEIRA, Agata, 4 cidade é o habitat da arte: Street art e a construcdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.35

2 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.13
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pouco por toda a Europa a inscricdo Kilroy was here, juntamente com o desenho de uma
personagem [Figura 1].%

Verifica-se que a pratica de deixar as paredes marcadas com o nome proprio, ou
mesmo pintar a parede, parece ser comum por entre as diferentes épocas, como uma forma
de marcar a presenga que imortaliza a pessoa, estando ligada a cultura popular e a historia do
quotidiano da humanidade. Pois, como refere o socidlogo Ricardo Campos, ¢ uma forma de
comunicar visualmente e de expressar identidade,”* comecando estas inscri¢des a fazer parte
do lugar, e da memoria coletiva. E, como menciona o investigador Mario Caeiro, essa
memoria coletiva inscreve-se em todos, reapropriando-se do territério, num espago que a
sociedade se encontra.”

O graffiti constitui pois uma forma de expressao visual usada para marcar o territorio
num espago que € visivel a todos que se cruzem com ele, quer o entendam ou ndo. No entan-
to, para Ricardo Campos, as manifestagdes contemporaneas do graffiti distinguem-se de
manifestagdes anteriores devido a sua extensdo, por apresentarem uma linguagem global,
que se inscreve numa “matriz cultural com regras, vocabulario, hierarquias, praticas e ferra-
mentas”.”® Esta linguagem, para o investigador Jeff Ferrel e historiador Ivor Miller, é uma
forma de resisténcia inspirada numa diversidade de contradicdes sociais,”’ ¢ em resposta a
essas mesmas oposigdes e tensdes.”® O graffiti, na sua manifestagdo mais contemporénea,
adquire uma linguagem que procura ter uma presencga critica, que ao ser colocada no espaco
publico torna-o acessivel para quem com ele se cruza, e comeca a fazer parte das vivéncias
diarias desses individuos.

Assim, o graffiti atual tornou-se reconhecivel por todos, devido a um vocabulario
comum que ¢ compreensivel pela populagdo em geral. Ao encontrar-se um pouco por todas
as cidades, localidades do mundo, facilita a assimilacdo da sua linguagem que, cada vez, esta

mais presente no imaginario das pessoas. A cidade € a tela em branco para quem executa o

= SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da arte: Street art e a construgdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.38-41

2 CAMPOS, Ricardo. Youth, Graffiti, street art and the aestheticization of transgression, in Social Analysis
59-n°3,2015,p.19

® CAEIRO, Mario, Arte na Cidade, Lisboa: Circulo de Leitores, 2014, p.303

% CAMPOS, Ricardo, Porgue pintamos a cidade?: uma abordagem etnogrdfica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010,p.22

2" FERRELL Jeff, Crimes of Style: Urban Graffiti and the Politics of Criminality. Boston: Northeastern Uni-
versity Press1993, p. 197

2 MILLER, Ivor, Aerosol Kingdom: Subway Painters of NewYork City. Jackson: University Press of Mis-
sissippi, 2002, p. 33
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graffiti, explorando o significado de espaco publico. Neste espaco, para a historiadora de arte
Rosalyn Deutsche, a forma fisica é inseparavel da sociedade que nele se desenvolve.” O
local fisico esta intrinsecamente ligado a sociedade que nele habita e circula, ¢ um reflexo da
sua populacdo, da sua organizagdo e estruturacdo, ¢ um local que tem em si as vivéncias dia-
rias de quem por ali habita e/ou circula, e cuja estruturagdo ndo pode ser desligada destas
acoes quotidianas.

E como acrescenta a investigadora Patricia Alomd, o espaco publico para além de ser
um espago fisico € também um espaco das “(....) historias pessoais, feitos historicos, lendas
urbanas e movimentos populares (...)”,*° que para o geografo David Harvey ¢ também um
local de deliberagdo e participagdo.’’ Liga lugares e pessoas em qualquer momento, facili-
tando o intercambio heterogéneo de dialogo e colaboracdo. Pode-se considera-lo como um
espaco vivido e partilhado por quem por ele passa, ndo sendo apenas um limite fisico. E um
espaco social, civico, ideologico e/ou politico. Para a investigadora Marta Traquino, possui
historias e memorias, 16gicas de funcionamento e organizacgdo, e onde a arte tem lugar indo
ao encontro das pessoas, como parte da vida urbana.”> O espago piblico ndo é apenas um
lugar fisico preconcebido, ¢ um lugar complexo cujo uso as pessoas experienciam em dife-
rentes momentos e de formas diversas, permitindo ser um local de passagem e encontro com
as diferentes dindmicas.

Por outro lado ha uma no¢do de apropriagdo inerente ao espago publico, pois cada
individuo interfere e transforma-o, havendo uma interagao entre este e o individuo. Passa,
entdo, de acordo com Mariana Silva, a fazer parte do consciente coletivo, consolidando a
identidade desse coletivo, tornando-se um espago recetivo™

O espaco publico, para além das suas carateristicas fisicas, € um espago de interagao
social, onde hé didlogo e comunicagdo. Nele, a arte também tem lugar surpreendendo as pes-
soas no seu dia-a-dia, como forma especifica de comunicagdo e interpelacdo, como uma par-

te da vivéncia urbana que, como refere o gedgrafo David Harvey, muito do que os indivi-

2 DEUTSCHE, Rosalyn Eviction: Art and Spatial Politics., Massachusetts/Londres: The MIT Press, 1996,

p.14

30 ALOMA, Patricia Rodriguez, O espagco puiblico, esse protagonista da cidade, Archdaily, 2013

*' HARVEY, David The political economy of public space, in David Harvey, 2013

32 TRAQUINO, Marta, 4 construg¢do do lugar pela arte contemporanea. Ribeirdo: Edigdes Hamues, 2010,
125

% SILVA, Mariana, Espa¢o publico na relagdo com os equipamentos culturais — Os casos de Lisboa e de

Barcelona, Lisboa, 2012. Disserta¢do (Mestrado em Arquitetura): Instituto Superior Técnico da Universidade

de Lisboa, p.33
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duos absorvem da sua experiéncia didria tem alguma influéncia na forma como se situa no
mundo, como pensa. >*

Neste sentido o graffiti, estando presente num espaco que ¢ comum, onde as pessoas
passam, vivem, partilham histérias e memorias, € usam esse mesmo espago publico como
meio de comunicacdo, faz parte da dimensdo da cidade, entrando na paisagem urbana e pas-
sando a fazer parte da sua identidade, e também do imaginario visual de quem o perceciona.

No entanto, o graffiti nem sempre teve esta vertente de pertenca ao imagindrio global
da populagdo, comegou como uma acdo marginal que consistia em escrever um nome ou
pseudonimo de um individuo seguido do numero da rua em que habitava, como forma de
marcar a cidade.

Este € o ponto de partida para este capitulo, a contextualizagdo das manifestagdes do
considerado graffiti contemporaneo, e de como encontrou o seu caminho no circulo das artes
até atingir a denominacdo de street art ou post-graffiti.>> Mas, nesta investiga¢io em particu-
lar, devido a extensdo destes termos, a denominagao utilizada sera pintura urbana. Os referi-
dos termos podem englobar diversas manifestacdes, dai que se considera mais exato, no con-
texto em que esta investigacdo se desenvolve, precisar a tipologia de arte urbana tratada: a
pintura urbana.

Neste capitulo é também explorado o modo como a pintura urbana comega a ser
associada a projetos de carater de inclusdo social, que por meio de uma intervengdo direta
procuram alterar a realidade de um local. Estas iniciativas voltam-se para o que as historia-
doras de arte Claire Bishop,3 ® Miown Kwon®’, Nina Felshin®®, consideram uma arte cujo uso
do espago publico procura tratar problemas sociopoliticos e culturais, encorajando a partici-
pacdo da comunidade e/ou do publico como forma de realizar mudangas sociais. A interagao
entre publico, artista e contexto ¢ mais estreita, numa logica colaborativa e cujo trabalho ¢é

sensivel a questdes, necessidades e interesses da comunidade.

* HARVEY, David, The political economy of public space, in David Harvey, 2013

% 0 termo post assume que o graffiti, na galeria, sofreu uma transformagao e a partir desta o graffiti ilegal ¢
convertido em forma de arte legal, com trabalhos executados em tela.

% BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Ver-
so, 2012, pp 1/2

¥ KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002, p.6

% FELSHIN Nina, Pero esto es arte? El espiritu del arte como activismo in Modos de hacer: Arte critico,
esfera publica y accion directa. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, p.64
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1.1-A emergéncia do graffiti e as suas primeiras reacoes

O graffiti, é visto como uma pratica que se desenvolveu em duas conjunturas diferen-
tes, reportadas por diferentes autores (Marta Simoes, 2013; Nicholas Ganz, 2004; Ricardo
Campos, 2010): nas cidades norte-americanas de Filadélfia e Nova lorque, e na Europa a
partir das manifestacdes estudantis. No entanto, sdo diversas as fontes (Tiffany Conklin,
2012; Anna Waclawek, 2011; Demitri Ehrlich, Gregor Ehrlich, 2007; Nicholas Ganz, 2004;
Ricardo Campos, 2010) que convergem para os Estados Unidos da América como sendo o
local de nascimento oficial deste movimento.

Inicialmente, como refere a investigadora Joana Ferreira, era uma pratica fortemente
associada a gangues e ao vandalismo, e servia como forma de marcar o respetivo territorio,
a inscricdo na parede representava a sua presenca mas também o controlo sobre um territdrio
em particular. Mas, segundo Frank Cooffield, estas marcagdes territoriais desenvolveram
uma caligrafia altamente sofisticada, surgindo os primeiros zags.*’

O primeiro tag’’ tera surgido entre a década de 1950 e 1960, em Filadélfia, através de
um grupo de jovens ndo pertencentes a estes gangues, com nomes como Cornbread, Cool
Earl e Top Cat,* [Figura 2]. Este grupo de jovens, proveniente de zonas discriminadas e com
caréncias sociais, em muito contribuiu para o que viria a ser considerado um writer” bem
como para os momentos iniciais do graffiti, através da assinatura como elemento pictorico.
Criavam mensagens distorcidas, ilegiveis, que representavam o seu individualismo, tinham
vontade de espalhar os seus nomes pela cidade, como forma de expressdao pessoal e como
resposta face a realidade social em que viviam.

No final da década de 1960, em Filadélfia, havia j4 uma subcultura com um estilo
proprio, com varios writers a destacarem-se como Kad, Razz, Rakan ou Curve e com a cria-
¢io de diversas crews,” ou seja, estes jovens ja ndo pintavam apenas de forma individual,

comecaram também a pintar em grupos organizados € com regras proprias. Filadélfia teve

39 FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa,2018. Dissertagdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, p.17
*°COFFIELD, Frank, Vandalism& graffiti: the state of the art. Londres: Fundacdo Calouste Gulbekian, 1991,
p.65
*! Tag: Considerada a primeira forma de manifestagio de graffiti. E o pseudonimo utilizado por um writer,
funciona como a sua assinatura, era como uma representacdo de si proprio.
42 EHRLICH, Demitri; EHRLICH, Gregor, Graffiti in Its Own Words: Old-timers remember the golden age
o{ the art movement that actually moved, Nova lorque: New York Magazine, 2007.
* Writer: Aquele que faz graffiti ou pinta com lata de spray, seguindo um conjunto de regras estabelecidas
ela comunidade.
* Crew: Um grupo de writers que pinta em conjunto, sendo identificados por uma sigla.
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uma grande importancia para as origens do graffiti. Nela comegaram a surgir formas de
expressao com estilo proprio, inseridas numa subcultura bem estruturada, que sdo identifica-
das como sendo o graffiti, mesmo que de forma indireta. Este grupo de jovens deu inicio a
um movimento que viria a ter varios milhares de seguidores um pouco por todo o mundo.
Comecam a surgir mais nomes pelos edificios e transportes publicos da cidade de
Filadélfia, podendo falar-se numa proliferacdo do graffiti pela cidade. J& que, como mencio-
na Miguel Noronha, esta cultura marginal de deixarem as suas identidades “rabiscadas” nas
paredes do percurso que ligava a casa a escola e vice-versa, era uma pratica cada vez mais

. 45
recorrente entre pré-adolescentes.

O graffiti foi uma pratica que surgiu pelas maos de pré-adolescentes e adolescentes
oriundos de um contexto de marginalidade e discriminacdo, que eram vitimas de exclusao
social, sentindo que ndo pertenciam a lugar algum. Estes achavam divertido e sentiam neces-
sidade de pintar a parede com um fag, com o intuito de marcarem as suas presengas num
local por meio de mensagens distorcidas, utilizando como inspiragdo as mais diversas lingua-
gens visuais presentes no seu dia-a-dia. Viam neste ato uma forma de se tornarem al/guém den-
tro de uma sociedade que constantemente os ignorava, representando, assim, uma forma de

resisténcia.

Num curto periodo de tempo o graffiti atingiu a cidade de Nova lorque e também, no
final dos anos de 1960, muito provavelmente a zona de Washington Heights, Manhattan
[Figura 3], ndo sendo claro se o graffiti encontrou o seu caminho em Nova lorque por meio
de influéncias vindas de Filadélfia ou se foi algo que ocorreu de modo espontdneo. E muito
provavel que fosse uma pratica que ja estivesse também a desenvolver-se em Nova lorque,
que pode ter sido consolidada com intercambios com jovens de Filadélfia.

A realidade ¢ que Nova lorque era uma cidade de contrastes: por um lado era possi-
vel viver uma vida com boas condi¢des, estabilidade social e de oportunidades, por outro era
um local onde também havia pobreza, crime e desigualdades.*® Acresce que a autoafirmagéo
e rebeldia perante as institui¢des estatais fizeram surgir novas formas culturais, favoraveis as

. .47 . ~ o .
minorias.”’ Era uma realidade tdo acentuada que contribuiu para o surgir de novas formas de

> NORONHA Miguel, Graffiti e Street Art. Verdade licida e dogma conveniente, Lisboa,2017. Dissertag@o
516\/[estrad0 em Desenho) — Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, p.20

GANZ, Nicholas, Graffiti world: street art from five continents. Londres: Thames & Hudson, 2004, p.10
4 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.17
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expressao cultural que as minorais, na zona mais desfavorecida da cidade, pudessem usar a
seu favor para se manifestarem.

Uma delas foi o hip hop. Como forma de orientar a libertagdo de tensdes juvenis para
atividades criativas, a figura de Africa Bambaata tundou uma organizacdo informal, The
Zulu Nation, langando assim as bases para os principais eixos do hip hop: a musica rap, o
breakdancing e o graffiti. Este Gltimo, segundo Ricardo Campos, € a vertente visual do Aip
hop, e os writers seriam “os artifices encarregados desta missdo, exibindo pelas ruas os sim-
bolos de uma identidade visual urbana em construc¢io”.*® Porém é de salientar que o graffiti
associado ao hip hop € apenas um dos géneros do graffiti desenvolvido em territorio norte-
americano, mas foi o que se afirmou com maior relevancia devido a sua globalizacdo, do
qual se desvinculou mais tarde.

Um dos primeiros writers nova-iorquinos a destacar-se foi Taki 183, por volta de
1969, um jovem de origem grega, Demetrius ou Taki que vivia em183rd street em Washing-
ton Heigts, trabalhava como mensageiro e ia deixando o seu nome por Manhattan, por vezes
acompanhado de outros writers. Este foi o primeiro writer a ser reconhecido pela imprensa
de Nova lorque. A 21 de Julho de 1971, o jornal New York Times publica Taki 183" Spawn
pen pals [Figura 4] que da conta deste fendmeno de escrever o nome pelas ruas da cidade.*

A partir deste momento Taki passa a ser visto como uma figura popular que influén-
cia diversos jovens a intervir também no seu bairro e por toda a cidade, surgindo, assim,
diversos tags por varios edificios e carruagens de metro [Figura 5]. O graffiti comega a tor-
nar-se uma realidade feita por vérios jovens na procura por uma fama que os afastasse da
pobreza.

Assim, 0 que comegou por ser um simples ato de deixar o nome em qualquer local,
depressa se tornou numa necessidade de escrever o nome em locais de grande visibilidade
como forma de garantir que atingia um publico mais alargado, ndo se tratando apenas de
uma questdao de fama, mas também de o writer deixar a sua marca pessoal. O writer acaba
por transformar o ambiente, transmitindo a sua existéncia e identidade para o mundo, através

do tag. Este foi aumentando de tamanho de tal forma que evoluiu para o throw-upSO[Figura

48 CAMPOS, Ricardo, Porque pintamos a cidade?: uma abordagem etnogrdfica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010, p. 91

49 DANYSZ, Magda From style writing to art: A street art anthology, Roma: Drago Arts & Communications,
2011, p.37

%0 Throw-up: Tags de grande dimensdo e rapida execucgdo. Ddo a sensagdo de que a peca foi atirada contra a
parede de uma forma rapida
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6] e atingiu a dimensdo de um masterpiece’’, ocupando assim a primeira carruagem do
metropolitano de Nova lorque.

No intervalo de poucos anos a expansdo do graffiti na cidade de Nova lorque foi tal,

que as autoridades locais o apontaram como sendo um dos principais problemas urbanos a
combater. Os writers eram encarados como a causa dos problemas vividos na época, consi-

derava-se que eles contribuiam para o aumento da criminalidade na cidade e para a falta de

ordem civica. Por isso, desde meados de 1972 as autoridades de Nova lorque declararam

\

“guerra” ao graffiti, com depoimentos feitos a imprensa com esse intuito.””> A par disto,
foram promovidas campanhas publicitarias em televisdo, colocados posters nas carruagens
do metropolitano e ainda reforcada a limpeza das mesmas para as deixar sem graffiti [Figura
7]. O graffiti expandiu-se e evoluiu de tal forma que comecou a chamar a aten¢do, ndo s6 da
imprensa mas também das autoridades, que tomaram sérias medidas contra esta pratica, o
que viria a dar ainda mais visibilidade ao movimento.

As letras passam, entdo, a ser acompanhadas por uma “crescente paraferndlia icono-
grafica™, a acdo de pintar graffiti altera-se e surge uma segunda geracio de writers em
Nova lorque, com nomes como Seen, Blade ou Dondi [Figura 8]. Surge também a competi-
¢do entre writers que apostam na qualidade dos trabalhos, e a cidade fica repleta de novos
writers pelos seus diversos bairros.

A competicdo entre writers elevou a qualidade do graffiti e contribuiu ainda para a
rapida expansao do movimento. Num periodo de poucos anos o movimento inicialmente
constituido apenas por simples tags passa para um movimento completamente formado e
organizado onde a visibilidade dos trabalhos assumia um papel de destaque, quanto mais
visivel e proximo do publico melhor. Por isso mesmo o preenchimento das carruagens do
metropolitano tinha uma grande importancia na reputacdo de um writer. As carruagens,
devido a quantidade de pessoas que nelas circulavam diariamente, possibilitavam uma maior
visibilidade para o trabalho de um writer.

O grupo de jovens utilizou como inspiragdo o que estava presente no seu quotidiano,
desde personagens de banda desenhada, a filmes ou séries, formando uma subcultura que

representa a sua individualidade, a sua identidade, pelas ruas da cidade.

51Masterpiece: Obra de elevada qualidade técnica, e de grandes dimensdes. Um mural com uma mensagem e
combina carateres e as personagens

5 CAMPOS, Ricardo, Porque pintamos a cidade?: uma abordagem etnogrdfica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010, p.97

% Ibidem
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Do outro lado do Atlantico, a realidade europeia do surgimento do graffiti ¢ um pou-
co diferente relativamente a dos Estados Unidos da América. Em Franca, na década de 1960,
jé existiam pelas paredes experiéncias de expressdo grafica e politica. No entanto, em Maio
de 1968, com a saida a rua de cerca de vinte mil estudantes em protesto, em Paris, acabaram
por preencher os muros da cidade com inscri¢cdes de protesto, frases irdnicas [Figura 9]. E
foi este momento que, segundo Silvia Souza, citando Célia Ramos, se pode mencionar como
o impulsionador da emergéncia do graffiti na Europa:

“(....) em Paris, em maio de 1968, a partir de um movimento de opressao

politica que resultou em rebelides de ruas (...). A partir desse despertar pari-

siense, logo outros lembraram dessa antiga possibilidade de registar mensa-

. A - . 4
gens, extremamente livres, (...) andnimas, gratuitas.”

Os estudantes exigiram liberdade de expressdo e pensamento, enchendo as paredes
com palavras de tal forma que este ato pode ser comparado ao graffiti de Nova lorque. Da
mesma maneira que nos Estados Unidos da América, o graffiti em Franga era visto como
algo marginal, ndo era, como refere M. Danysz, artisticamente reconhecido, e foi rapidamen-
te estigmatizado™ e encarado como violagdo do espago urbano. Os writers ndo eram consi-
derados como artistas, apesar de lutarem para tal desde o seu aparecimento. Este era um
fendmeno sociocultural marginalizado e afastado do reconhecimento como expressao artisti-
ca, verificando-se que o cendrio artistico em Franga ndo estava ainda pronto para receber o
graffiti.

Contudo despertou, como mencionam Marta Simdes® e as investigadoras Fran Haks
e Froukje Hoekstra®’, com o auxilio de Harald Naegeli, originario de Zurique e uma figura
chave do graffiti europeu. Este writer, sob o anonimato da noite, desenhava nos muros de
Zurique. Deste modo, os protestos estudantis podem ser encarados como um momento
importante para a historia do graffiti europeu, como despertar da vontade/necessidade de

escrever ou pintar as paredes da cidade. Para além disso, a figura de Harald Naegeli teve um

% RAMOS, Célia cit. SOUZA, Silvia, O graffiti em Lisboa: interpelando a imagem e seus olhares, Lisboa,
2016. Trabalho de Projecto (Mestrado em Antropologia/Culturas Visuais) - Faculdade das Ciéncias Socias e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, p.21

** DANYSZ, Magda From style writing to art: A street art anthology, Roma: Drago Arts & Communications,
2011, p.167

% SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa p.25

" HAKS, Fran, ¢ HOEKSTRA, Froukje, Coming from the subway: New York graffiti art - histoire et déve-
loppement d'un movement controversé. Weert: VBI, 1992, p.27
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papel fundamental no graffiti europeu ao direciond-lo como meio de expressdo artistica,
semelhante ao que aconteceu nas cidades de Filadélfia e Nova lorque, em que os jovens

encontraram nas paredes das ruas o melhor local para os seus trabalhos.

O graffiti vai entdo surgindo por toda a Europa, havia uma certa atragdo pelo que se
fazia pelas ruas de Nova lorque, levando a que, na década de 1970, varios europeus viajas-
sem até esta cidade e regressassem a Europa com novidades sobre a pratica do graffiti. Para
além de Franca, também a Holanda foi um dos cenarios mais importantes na historia do graf-
fiti europeu. Amesterddo tornou-se mesmo um dos primeiros locais onde se desenvolveu,
logo desde a década de 1970.

A Holanda tinha uma politica liberal para com o graffiti, havendo ja por Amesterdao
writers ligados ao punk que entraram em contacto com writers americanos, pois, como refere
o fotdgrato Nicolas Granz, o pais realizou as primeiras exposicoes de graffiti fora dos Esta-
dos Unidos da América,”® guiadas pela figura de Yaki Kornblit, um curador de galeria
holandés. Este pretendia introduzir o graffiti no mercado europeu, ao selecionar um conjunto
de writers que ja haviam exposto trabalhos seus em Nova lorque™, lancando, assim, exposi-
¢oes individuais dos writers escolhidos.

Este pais pode ser visto como um local fértil para a pratica do graffiti, que muito
influenciou a sua expansdo pela Europa, seguindo as pisadas de Nova lorque. Pois, neste
pais, ao contrario de Franca, havia espaco para varias exposicdes de graffiti e estas eram
aceites.

O caso alemao ¢ outro de grande destaque na historia do graffiti europeu, se bem que
surge em circunstancias muito particulares. Em 1961 ¢ erguido um muro, todo pintado de
branco, que durante trés décadas separou o Oriente do Ocidente. Com uma extensao de 155
quilémetros e uma altura de 4,5 metros, o Muro de Berlim, separava a Republica democrati-
ca Alema, a Alemanha Oriental, governada por um sistema socialista na drbita da URSS, e a
Republica Federal Alema, a Alemanha Ocidental, com um regime capitalista sob influéncia
dos Estados Unidos da América.

No lado ocidental, ocupado pelos americanos, diversos artistas comecaram a pintar o

muro com imagens, frases ou letras que exprimiam de uma forma espontanea e simbolica o

%8 GANZ, Nicholas, Graffiti world: street art from five continents. Londres: Thames & Hudson, 2004, p.125
% FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, pp.38-40
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contexto politico, tornando-o acessivel e permitindo que a cultura do graffiti aqui se desen-
volvesse [Figura 10]. A influéncia direta dos Estados Unidos da América neste local permi-
tiu que o graffiti desenvolvido seguisse, em muito, as linhas do graffiti de Nova lorque.*

No lado oriental houve também uma tentativa de pintar a spray mas, segundo Nicolas
Ganz, o muro oriental era inacessivel a populagdo € o governo acabou por banir as latas de
spray e remové-las das lojas.®’ Acabando rapidamente com a possibilidade do graffiti se
desenvolver no lado oriental do muro. Entende-se deste modo que a Alemanha, devido ao
seu contexto singular, no lado ocidental foi um caso de grande impacto para o graffiti euro-
peu, motivado pelo contacto direto com o grafitti americano, tendo sido uma manifestacao
espontanea e simbolica perante os acontecimentos deste lugar, nesta época em especifico.
Algo que ja ndo aconteceu no bloco oriental, ali, o graffiti pouco ou nada se desenvolveu.

Apesar de, na maioria dos paises europeus, o graffiti comegar a surgir quase a0 mes-
mo tempo que o graffiti nos Estados Unidos, houve paises europeus em que a situagao foi
diferente, sobretudo no Bloco de Leste. Em paises como a Russia, a Bulgdria, a Bielorrtssia
ou Estonia o graffiti s6 se comecou a desenvolver em meados dos anos de 1990, apos o fim
da URSS," sendo que isto se deveu ao grande controlo exercido pelo governo, ndo havendo
material para pintar graffiti, nem sequer contacto com este. Assim, quando a URSS colap-
sou, o graffiti encontrou o seu caminho também nestes paises, eclodindo a grande velocidade
e com uma rapida expansao e disseminagao.

Para além de pintura das paredes das cidades europeias, também a pintura de carrua-
gens dos metropolitanos se desenvolveu em varios paises europeus, como Franga, Reino
Unido, Holanda, Suica, Espanha, Portugal, entre muitos outros. Tal levou a que diversos
writers circulassem entre 0os varios paises europeus para pintar metropolitanos, uma vez que
estes ofereciam inumeras possibilidades, levando inclusive os writers de Nova lorque a des-
locarem-se pela Europa para pintar carruagens.

Assim, o graffiti desenvolveu-se na grande maioria dos paises da Europa a par e pas-
so com o graffiti norte-americano mas, nao obstante uma enorme vontade de absorver esta
novidade, os writers europeus seguiram caminhos algo diferentes dos seguidos pelos writers

norte-americanos, nomeadamente a nivel estilistico. No entanto, apesar das diferengas entre

€0 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio ¢ Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa p.29

" GANZ, Nicholas, Graffiti world: street art from five continents. Londres: Thames & Hudson, 2004, p.126
2 1bidem, pp.127/128
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ambos, o graffiti dos Estados Unidos e o graffiti na Europa t€ém uma grande qualidade e
pericia e atualmente encontram-se disseminados pelos varios paises € com um maior grau de
aceitacdo do que nos momentos iniciais do seu surgimento.

Deste modo, ¢ possivel entender que o graffiti, em termos mundiais, ¢ um movimento
com maior amplitude e disseminagdo nos Estados Unidos da América e no continente euro-
peu. Surgiu e desenvolveu-se por volta da década de 1960, tendo encontrado diversos desa-

fios no seu caminho como a sua legitimacao nos contextos artisticos.

1.2- Legitimacao do graffiti e da pintura urbana nos contextos artisticos e

no espaco publico

Durante as décadas de 1970 e 1980, assiste-se a uma tentativa de descriminalizacdo
do graffiti por parte da comunidade artistica de Nova lorque. De acordo com a historiadora
de arte Anna Waclawek, esta acdo envolveu colaboragdes entre writes, curadores, comer-
ciantes de arte e donos de galerias, procurando assim validar o graffiti como forma de arte.®®
Havia um grande combate ao graffiti por parte das autoridades, por ser considerado ilegal,
com campanhas de limpeza e remoc¢do das paredes, dos comboios e de diversos outros locais
da cidade de Nova lorque. A necessidade de encontrar locais onde a criatividade dos writers
fosse respeitada, fosse mais bem aceite na sociedade e no mundo da arte, € os seus trabalhos
perdurassem, conduziu a entrada do graffiti nas galerias de arte.

Assim, o graffiti comecou por surgir em galerias de menores dimensdes durante a
década de 1970, com a criacdo de algumas organizacdes - com o enfoque no artista, segundo
o investigador Craig Castlemann - com o intuito de ajuda-lo a desenvolver a sua capacidade
artistica e investir a sua criatividade em outras areas que pudessem ser rentaveis.®* Ja que,
como refere Joana Ferreira, estes artistas tinham de comecgar a ser reconhecidos como

65 . .
"7 ou o graffiti nunca alcangaria

“(...)«artistas de galeria» e por a render o seu trabalho, (...)
o estatuto de arte.
Tendia-se assim para a integracdo desta atividade como pratica sustentdvel e, tornan-

do-a objeto de consumo, proporcionar aos artistas uma carreira, uma forma rentavel de vida.

&3 WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.58

6 CASTLEMAN, Craig, Los graffiti. Madrid: Hermann Blume, 1982, p.117

& FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, p.27
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Pois o que poderia elevar o graffiti a este estatuto, como menciona, alias, a investigadora
Evelyn Frederick, seria o poder de compra do publico que se sentia atraido pelo carater ilegal
e mistico desta pratica®.

Estas organizacdes ndo encontraram outra forma sendo a de convencer os artistas a
produzir os seus graffiti em tela, com intencdo de serem vendidas a colecionadores, a galeris-
tas ou ao publico interessado. Surgem assim os primeiros locais interiores a expor graffiti,
sendo estes espagos uma forma de chamar um novo tipo de publico que ndo considerava esta
pratica como arte, mas que, ao vé-la neste outro contexto, poderia vir a mudar a sua perspe-
tiva perante o graffiti.

Um dos exemplos mais paradigmaticos € a organiza¢do United Graffiti Artists (UGA)
fundada por um estudante de sociologia, Hugo Martinez, em 1972, e composta por Snake I,
Stitch I, Cat 87, Co-Co, Lee 163, Flint707, Mico, Phase 1I, Wicked Gary, SJIK 171, T-Rex
131 e Bama [Figura 11]. Este coletivo come¢ou como uma alternativa ao mundo da arte e
tinha o intuito de apoiar writers para que estes pudessem desenvolver a sua criatividade num
panorama descriminalizado, bem como exporem o seu trabalho de forma legal.67 Sendo uma
alternativa para encararem o respetivo trabalho como uma forma de arte, mas também como
uma atividade legal e lucrativa. Era também de grande importancia para os writers colabora-
rem, comecarem a considerar-se artistas.

A intencao de Hugo Martinez com este projeto, ao tentar encorajar os wrifers a pintar
em telas como forma de facilitar a entrada do graffiti em galerias, segundo Anna Waclawek,
era convencer os media de que ele podia ser reinterpretado como arte®. Tal acdo poderia
estar a pOr em causa a esséncia do graffiti, € a forca-lo a ser apenas mais uma pintura em
suporte de tela, como tantas outras que ja existiam, contudo ndo deixou de ter um forte
impacto e desenvolvimento.

ApoOs uma amostra inicial de alguns membros de UGA na Razor Gallery em 1973,
comecam a surgir algumas exposi¢des de graffiti, em simultdneo com o aumento dos traba-
lhos em carruagens do metropolitano. Em 1974 ¢ criado por Jack Pelsinger, um projeto

semelhante ao de Hugo Martinez, The Nation of Graffiti Artists (NOGA). Um coletivo que

€6 FREDERICK, Evelyn cit. FERREIRA, Joana Pamarés, Os vdrios contextos expositivos da street art —
Entre a rua e a galeria, Lisboa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa, p.28

" EHRLICH, Demitri; EHRLICH, Gregor ,Graffiti in Its Own Words: Old-timers remember the golden age
of the art movement that actually moved, Nova lorque: New York Magazine, 2007

s WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.58
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estava aberto a todos e ndo apenas aos membros selecionados pelo fundador, como acontecia
com UGA de Hugo Martinez.

A organizacdo NOGA tinha o objetivo principal de permitir que os writers criassem
os seus trabalhos num atelier de forma livre, e s6 posteriormente Jack Pelsinger os levaria a
exposi¢des, nomeadamente em galerias, tendo este coletivo a sua primeira exposicado em
Dezembro de 1974 no Corredor do Central Savings Bank, na Broadway. No ano seguinte
realizaram-se pequenas mostras de trabalhos dos seus membros, e em 1976 realizou a sua
maior exposicdo no Bank Street College of Education.®® No entanto a organizagdo foi desalo-
jada do local que era usado como atelier e continuou a sua atividade numa igreja no sul de
Bronx.

Apesar do esforco destes projetos, ndo se verificaram alteragdes em grande escala.
No entanto, logrou direcionar as atividades dos writers para as vias mais convencionais do
discurso das artes, permitindo assim aos writers o desbravar de novos caminhos neste meio,
bem como a sua aceitagdo. Estes locais ofereceram aos writers a oportunidade de colabora-
rem entre si e perceberem o potencial dos seus trabalhos, permitindo-lhes também verem-se
como artistas.

Na década de 1980, o cendrio comeg¢ou a mudar havendo mais, € mais frequentes
exposigdes de graffiti, com a Fun Gallery e a Fashion Moda a desempenharem um impor-
tante papel, tanto por abrirem as suas portas ao graffiti como por virem a contribuir para a
carreira de alguns artistas que nelas expuseram.

Fashion Moda surgiu em 1978/79 em South Bronx, ndo tendo como objetivo ser uma
simples galeria de arte, mas rapidamente se tornou bastante conhecida e um local de reunido
para os writers, sobretudo os de South Bronx [Figura 12]. Eles eram encorajados a pintar as
paredes da galeria e a experimentar em telas, sendo este espaco o primeiro local a especiali-
zar-se na exposi¢ao e venda de graffiti. Em Junho de 1980, cooperou com o coletivo Colab
dando origem a Time Square Show, apresentada em Manhattan que incluia arte punk, graffiti
e erdtica [Figura 13]. Nao se tratando de uma exposicao exclusiva de graffiti, mas considera-
da como a sua introducdo oficial ao mundo da arte’’, foi uma exposicdo de consciéncia poli-

tica e social que permitiu mostrar alguns trabalhos de writers, podendo mesmo ser encarada

69 FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia e Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, p.33

" WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.59
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como mais uma abertura e aceitacdo do graffiti, € como mais um elo de ligacdo deste ao
mundo da arte.

Para além desta galeria, também a Fun Gallery abriu espaco, em East Village, para os
writers exporem os seus trabalhos. A partir de 1981, ao aproximar a arte contemporanea € o
graffiti de Nova lorque, foi a primeira galeria a permitir exposicdes de muitos writers, a solo,
apresentando trabalhos de nomes como Lady Pink, Dondi, Keith Haring ou Jean-Michel
Basquiat.”' A galeria viria a fechar em 1985, devido a forte concorréncia causada pelo cres-
cente nimero de galerias dedicadas ao graffiti, demonstrando o quanto esta galeria e a
Fashion Moda foram pioneiras e muito contribuiram para a aceita¢do do graffiti como forma
de arte, e para a sua entrada no discurso das artes.

A neutralizagdo politica do graffiti, derivada da sua entrada no discurso artistico e da
sua aceitagdo como forma de arte, agora autorizada, em muito se deve ao entusiasmo pela
descoberta da estética do graffiti por parte do mundo da arte. A ideia de contexto ilegal, mis-
tico e de rebeldia, associada a esta pratica de rua acabaria por atrair as galerias a divulgarem
os trabalhos dos writers. Paralelamente, em contexto de galeria, dava-se a conhecer o traba-
lho dos writers, bem como o alargar das possibilidades de mercado para as suas pecas,
alcangando, entdo, a cultura de massas (publicidade, cinema, linguagem quotidiana), tornan-
do-se um fenémeno de visibilidade global,”* e assinalando uma transformagio no graffiti.
Passava, assim, de uma pratica urbana ilegal para se converter numa arte de galeria, legali-
zada e legitimada pelo mundo da arte

Com este discurso de neutraliza¢do da pratica da rua para um espago interior oficial,
suscitando e chegando ao interesse do publico, passava a imagem de uma expressao artistica
legitima e possibilitava uma maior aceitacdo entre os circulos artisticos. Estes espacos inte-
riores chamavam um novo tipo de publico que ndo considerava o graffiti como arte mas, ao
vé-lo exposto nesta perspetiva, mudava a sua visao.

Por outro lado, a abordagem que as galerias seguiram para a entrada da pratica de rua
no mundo das artes tornou possivel aos writers sentirem maior a vontade e abertura em apre-

sentar os seus trabalhos em contexto de galeria, e de forma mais permanente. As galerias

"DANYSZ, Magda From style writing to art: A street art anthology, Roma: Drago Arts & Communications,
2011, p.157

72 SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da artex: Street art e a construgdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia ¢ Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL),p.50
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funcionaram como ponte entre o graffiti de rua e o mundo da arte, permitindo aos writers
explorar e experimentar sem restricoes.

E de realcar o projeto New York/New Wave [Figura 14]. Foi apresentado em Feverei-
ro de 1981 na galeria P.S.1 — um afiliado de Museum of Modern Art desde 2000, é conhecido
atualmente como MoMA PS1, em Queens, Long Island, Nova Iorque — por Diogo Cortez,
onde eram incluidos trabalhos de graffiti em telas e artistas de galeria como Andy Warhol ou
Robert Mapplethorpe.” Pode ser vista como uma exposi¢io de grande relevancia, ao prepa-
rar as bases para a consolidacdo do graffiti como arte, por associar trabalhos de writers e
trabalhos de artistas ja reconhecidos no circuito artistico, como os ja referidos. Em1983 foi
realizada outra exposicdo de grande importancia intitulada Post-Graffiti em Sidney Janis
Gallery [Figura 15 e Figura 16]. Em exposi¢cdes como esta, 0s wrifers passam a assinar as
suas telas com as suas tags, mas também incluiam o seu nome real, o nome do wrifer deixa
de ser o objeto central de contemplagao.

O graffiti em telas diferencia-se do graffiti de rua pela atitude manifestada pelo artis-
ta e pelo contexto de apresentacdo. O graffiti de rua ¢ realizado em meio urbano de forma
espontanea, centrando-se muito mais sobre a acdo, o ato de pintar do que na obra final. A
transgressao e o prazer da pressao e da rapidez que acompanha a atividade ilicita sdo funda-
mentais.”* O risco de ser apanhado pelas autoridades aumenta a emogdo da experiéncia, bem
como o facto de executar o trabalho em locais de dificil acesso, aumentando ndo s6 o prazer
mas também o estatuto dentro da coletividade do graffiti, quanto mais dificil fosse o local
maior o grau de dificuldade e execugdo. E um ato de rebeldia e resisténcia face as contradi-
¢des sociais” em que 0 mais importante ¢ marcar o seu territorio e passar uma mensagem a
restante coletividade do graffiti, como forma de estabelecer a sua identidade.

O graffiti em telas, apesar de manter a mesma atitude de rebeldia, contém um
ambiente mais aberto para o artista e para o seu trabalho,”® escolhendo os seus praticantes
esta via, por vezes em detrimento da vertente ilegal. Este ¢ executado em espaco fechado,
fora do meio urbano e sem a pressdo ou a necessidade de rapidez de realiza¢dao da obra como

no graffiti de rua, podendo até levar mais tempo a ser concluida, perdendo um pouco de

& SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio ¢ Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.58

& HALSEY, Mark, YOUNG Alison, Our Desires are Ungovernable: Writing Graffiti in Urban Space, Theo-
retical Criminology: Vol. 10: Iss.3, 2006
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espontaneidade e fluidez. O importante passa a ser a obra, ndo tanto a ideia de marcar um
territorio, € apresentd-la a um publico mais alargado, com a inteng¢do de cativar potenciais
compradores. Pode mesmo falar-se num carater mais comercial desta pratica.

Tal levou a discussdo de que o graffiti em tela perdia todo o seu significado original,
deixava de ser desenvolvido no meio urbano, ndo tendo, na opinido de A. Waclawek, o
mesmo peso social e cultural.”” Em tela, como refere Marta Simdes, o graffiti perdia o
movimento, o imediato e a energia do graffiti ilegal. "®

A sensacdo singular que atraia o cenario artistico para o graffiti dificilmente se trans-
feriria para o contexto de galeria. Toda a esséncia do graffiti, a energia, 0 movimento e a
urgéncia que o mantinha nas ruas, parece perdida pela descontextualizagdo necessaria e
associada a esta passagem para a galeria. Nao obstante, abriu-se um debate acerca da valida-
de da passagem do graffiti da rua para as galerias, com relevante contributo, ainda, para uma
troca de técnicas e modos de fazer entre os wrifers.

Efetivamente, os artistas que trabalhavam apenas na rua eram ignorados pelo mundo
da arte. Entrar nas galerias podia permitir aos writers alcancar reconhecimento, porém, com
um custo: a perda simbolica e literal do graffiti, toda a sua esséncia ¢ perdida pela descontex-
tualizacdo, limitando o ponto até ao qual os wrifers se podem expressar.

Assim, a institucionalizacdo da pratica do graffiti teve varios efeitos, desde as ja
mencionadas trocas de ideias, técnicas e experiéncias entre os praticantes do graffiti, que por
outro lado se sentiam limitados na sua expressao, manipulados.

Os writers entravam numa experiéncia de domesticacdo, retirando-lhes a sua princi-
pal arma: o poder de usar livremente a sua voz e imagens. O graffiti vive da total liberdade, e
a transgressao ¢ parte fundamental da pratica, elemento que ¢ anulado com a tentativa de
dominé-la por parte das instincias oficiais. " Algum do impacto e poder do graffiti perdeu-
se neste processo de institucionaliza¢do, mas manteve-se a capacidade de confronto, mistério
e rebeldia inerentes na sua producao.

A experiéncia em que consistiu a entrada no circuito artistico trouxe divulgacdo e

aceitacdo ao graffiti, bem como intercambio e interagdo entre wrifers, mas também limitou a

" WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.60
& SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.59

® CAMPOS, Ricardo, Porque pintamos a cidade?: uma abordagem etnografica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010, p.140
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esséncia de producao desta pratica e dos seus intervenientes. Apesar de ndo perder totalmen-
te toda as suas carateristicas, defrontou-se com a perda da sua liberdade artistica.

Nao obstante, como menciona Agata Sequeira, a sua institucionalizagdo, também
trouxe aos writers outras perspetivas de carreira, comecando estes a desenvolver atividade
noutras areas, nomeadamente design, publicidade ou media‘w, alinhando a sua pratica no
graffiti com outras possibilidades criativas.

Do mesmo modo, a passagem da imagem de liberdade do graffiti da rua, para telas
imoveis num espaco interior, continuou a dividir a opinido publica, acentuando-se os debates
sobre a validade do graffiti em galerias: os que acreditam no graffiti mais “ortodoxo” com
uma entidade so6lida de gramatica estacionada; e os que questionam esta ortodoxia, ambicio-
nando novas estruturas expressivas.®'

Assim, questionou-se a sua permanéncia na rua, o seu local original, ainda visto
como um ato ilegal e vandalo, ou a possibilidade de se aceitarem novas formas de expressao
ao entrar na galeria, como uma expressao legitima. A realidade ¢ que continuou a sua pratica
na rua e, em simultaneo, se abriu caminho nas galerias e no mundo das artes. Estando cada
vez mais presente, pode afirmar-se que se encontrava representado em dois mundos, dois
mundos diferentes com discursos desiguais, € que resultaram em caminhos diversos para a
pratica.

No entanto, tal ndo impediu que os wrifers continuassem a expor os seus trabalhos
em galerias, mantendo em simultaneo uma carreira estavel. Mas alguns eram ofuscados pelo
trabalho de Jean-Michel Basquiat (1960-1988) e Keith Haring (1958-1990), figuras, que
segundo Marta Simdes, foram tidas como as mais bem-sucedidas a fazer a transi¢ao do graf-
fiti para 0 mundo da arte.*”

Keith Haring, artista vindo de Pittsburgh, e Jean-Michel Basquiat, artista de origem
hispano-americana, comecaram a pintar de forma ilegal, escrevendo frases sem sentido, inte-
grando referéncias da linguagem do graffiti nas paredes da zona de galerias de Nova lorque,

com o intuito de mostrar o seu trabalho as massas. Os seus trabalhos de graffiti, eram de facil

8 SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da artex: Street art e a constru¢do de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.52

8 CAMPOS, Ricardo, Porque pintamos a cidade?: uma abordagem etnogrdafica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010, p.101

82 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagdo (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.60
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leitura, ndo funcionavam como uma fag, mas chamaram a atencdo dos media, de donos de
galeria e negociantes de arte ** [Figura 17 e Figura 18].

Estes dois artistas diferenciavam-se dos outros writers, revelando-se problematico
classifica-los como graffiti writers. Apesar de criarem trabalhos de forma ilegal ndo seguiam
o estilo e vocabulario criado pelo graffiti, pois Basquiat focou-se em paredes que captassem
a atencdo de curadores ou negociantes de arte, ¢ Haring criou uma linguagem que pudesse
ser entendida pela populagdo em geral, levando a que o graffiti lhes fosse associado por criti-
cos de arte. ** Por outro lado, embora vistos como percursores do graffiti, nio eram conside-
rados como parte da comunidade. Pode admitir-se que os seus trabalhos de rua foram apenas
uma fase de transi¢ao nas suas carreiras, mas com relevancia e impacto para uma maior aber-
tura da discussao do graffiti no discurso das artes.

Na Europa, o graffiti comega a entrar em exposi¢cdes quase a0 mesmo tempo que se
dissemina por todo o continente, tendo as primeiras exposi¢des acontecido na Holanda e em
Italia, as quais eram acompanhadas por fotografias de graffiti nos comboios ou por pinturas
murais realizadas no local.®> As exposi¢des de graffiti em tela contribuiram para um inter-
cambio de técnicas e experiéncias entre os writers do continente americano € do continente
europeu, conseguindo introduzi-lo no mercado de arte e dando a conhecer o seu trabalho a
um publico que poderia tornar-se um potencial comprador destas obras.

A primeira iniciativa foi realizada em Roma, na Galeria Medusa, em 1984, seguida
de uma mostra itinerante, Arte di Frontiera [Figura 19], que mostrou ao publico uma selecao
do graffiti americano, bem como uma série de galerias privadas que introduziram alguns dos
mais conhecidos writers.

Na Holanda, outro marco importante foi organizado pelo ja mencionado Yaki Korn-
blit, em Roterddo no Museu Boymans van Beunigen, com trabalhos de writers reconhecidos
em Nova lorque, tais como Dondi, Futurama 2000 ou Pink Blade.

Outro exemplo sdo as exposicdes que tiveram lugar em Paris, como no Musée Natio-
nal des Monuments Francais. Em 1991 realiza-se a exposicao Graffiti Art: Artistes Améri-

cans et Frangais, bem como uma outra exposicao de graffiti no Centre Georges Pompidou,

& LEWISHON, Cedar, Street Art. Londres: Tate Publishing, 2007, p.94

84 WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.63

8 SANCHIS, Javier Abarca, El postgraffiti, su escenario y sus raices: graffiti, punk, skate y contrapublici-
dad, Madrid, 2010. Tese (Doutoramento em Desenho ¢ Imagem) Faculdade de Belas Artes, Universidad
Complutense de Madrid, pp.288/289
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em1992.% Estas exposi¢des acabaram por abrir portas para a inclusio do graffiti no mercado
da arte, tornando possivel a transicdo de uma pratica ilegal para uma pratica permitida em
contextos legais.

O graffiti comeca entdo a ser inaugurado, de forma modesta nos circulos oficiais das
artes, sendo que, segundo Ricardo Campos, os anos de 1990 parecem ser de crise e regenera-
¢io para o graffiti, que entra numa época de “crescente heterodoxia”,®’” abrindo portas para
novas vias: a pintura urbana. Esta escolha destina-se a estabelecer uma maior especificidade
desta pratica que compreende processos de comunicacdo nao-institucionais, elaborada em
grupo ou individualmente com ou sem intuito artistico, com liga¢do as massas. *°

A pintura urbana pode assim considerar-se uma outra via do graffiti, que mantém
algumas carateristicas dele, como ja foi explicado no inicio deste capitulo. Como referem
Anna Waclawek®” e C. Lewishon’, esta nova via do graffiti pode caracterizar-se como um
seguimento do graffiti, ndo significando o desaparecimento deste mas sim uma “evolugdo”
que coexiste com 0 mesmo.

Em simultdneo com esta entrada nos circulos oficiais das artes, ha também, entre
meados dos anos de 1980 e a década de 1990, uma abertura do graffiti para projetos sociais
que contam com os cidaddaos como participantes, sendo um dos primeiros exemplos o Phila-
delphia Anti Graffiti Network (PAGN). Um programa criado em 1984, na cidade de Filadél-
fia, de acordo com a investigadora Ana Castro, com o intuito de combater o graffiti relacio-
nado com gangues, bem como uma componente de apoio a artistas chamada Mural Arts
Program [Figura 20].°' Com a ajuda da artista Jane Golden, procurou incentivar writers para
criar uma arte que transformasse os espacos publicos e a vida dos cidaddos.”

Esta iniciativa criou oportunidades para estes artistas desenvolverem a sua arte de

forma legal, numa colaboragdo artistica que estimulava o didlogo sobre questdes criticas. Foi

um programa pioneiro que levou os cidaddos a valorizarem mais a cidade e o seu espaco, e,

8 FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, pp.39-41

87 CAMPOS, Ricardo, Porque pintamos a cidade?: uma abordagem etnogrdafica do graffiti urbano, Lisboa:
Fim de Século, 2010, p.101

8 Ibidem

8 WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011,p.29

90 LEWISHON, Cedar, Street Art. Londres: Tate Publishing, 2007, p.15

91CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo exploratério da sua relagdo com as cidades e proposta de projeto
pratico para o Porto, Porto, 2014. Dissertacdo (mestrado em Multimédia — Vertente Cultura e Artes) —
Faculdade de Engenharia, Universidade do Porto, p.26

92 https://www.muralarts.org
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concomitantemente, estabeleceu pontes de comunicagdo € conhecimento ao criar uma arte
com os outros, que transforma lugares, individuos e comunidades.”

Por outro lado, como atesta Claire Bishop94 e Nina Felshin,95 desde a década de 1990
a populagdo comecou a ter um papel maior nos projetos de arte, surgindo interesse na parti-
cipacdo e colaboragdo com as comunidades locais. Passou a haver maior e mais estreita inte-
racdo entre publico e contexto — a realidade social - numa logica colaborativa e contextual.
Sendo a referida iniciativa pioneira e um reflexo destas colaboragdes artisticas, ja que ¢ uma
ferramenta de didlogo, de constru¢do de relagdes e de contribuigdes para a revitalizagdo de
espagos.”®

Do mesmo modo, de acordo com a investigadora Andreia Ribeiro, comeca a existir
interesse na recuperagdo de espagos desqualificados através da arte, como forma de recupe-
racdo e incentivo ao ndo abandono desses espacos, no qual a pintura urbana pode ser um
meio da participagdo na dindmica das cidades.”’

Tal como aconteceu em Gray Ferry, um bairro com varias tensdes que, com 0 apoio
da iniciativa Mural Arts Program, em 1998, foi pintado Peace Wall [Figura 21]. Este mural
ajudou os residentes a encontrar um terreno comum atraves da arte, tornando-se um simbolo
de esperanca e unidade.” J4 que, de acordo com a investigadora Andreia Ribeiro, a cultura,
sobretudo por meio da pintura urbana, tem vindo a ser utilizada como estratégia para areas
em declinio, sendo um instrumento importante no fomento da reabilita¢io urbana.”

A pintura urbana pode ser usada como uma ferramenta importante na inclusdo social,
bem como para atenuar as tensdes sociais e culturais, o didlogo e a participacdo entre cida-

daos. Por outro lado, este tipo de projetos oferecem um olhar criativo perante a cidade, e

como refere R. Deutsche, também uma forma de critica e declaracdo sobre os problemas e

9 https://www.muralarts.org

o BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Ver-

so, 2012, pp-1/2

% FELSHIN Nina, Pero esto es arte? El espiritu del arte como activismo in Modos de hacer: Arte critico,

esfera publica y accion directa. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, p.63
https://www.muralarts.org

o RIBEIRO, Andreia, Possibilidade de reabilitacdo urbana em bairros sociais. Estudo de caso: Bairro

Social de Santa Tecla, Braga, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia Civil) — Escola de Engenharia,

Universidade do Minho, p. 35

9 https://www.muralarts.org

9 RIBEIRO, Andreia, Possibilidade de reabilitacdo urbana em bairros sociais. Estudo de caso: Bairro

Social de Santa Tecla, Braga, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia Civil) — Escola de Engenharia,

Universidade do Minho, p.34
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solucdes do local em que estes atuam.'® A pintura urbana associada a projetos de revitaliza-
¢do do espaco publico exerce um importante papel na requalificacdo e recuperacdo dos
locais degradados, dando uma melhoria nas qualidades de vida e na incorporacdo de novos
espacos inexistentes e que seriam da necessidade das comunidades. Através destas iniciati-
vas em espagos degradados faz também uma reflexdo e analise dos problemas do local, e,
muitas vezes, denincia de questdes sociais, implicando a coordenacdo de varias agdes. Tra-
ta-se de um processo de resolug@o dos problemas existentes, em articulacdo com a promogao
de uma melhoria da imagem urbana.

Neste sentido, as operagdes artisticas de pintura urbana no espago publico comega-
ram a acontecer em lugares de constantes confrontos e oposi¢des sociais, participando na
dinamica destes espagos, ¢ transformando lugares degradados em espagos com uma nova
imagem e uso. Em simultaneo, a atuagdo no espaco publico através da pintura urbana, pas-
sou a contribuir para a constru¢do de lacos entre as populagdes, onde € valorizado o didlogo
de diferentes grupos da sociedade e aberto caminho para a a¢@o na partilha de experiéncias.

Deste modo, pode verificar-se uma estetizagao da vida quotidiana cada vez mais pre-
sente no meio urbano em que, segundo o investigador Francisco Santos, ¢ dada uma maior
importancia & percecio estética de uma cidade por parte de cada cidaddo. "' E isso é revela-
do por elementos como a pintura urbana, ja que ela redefine a pertenca a uma cidade e, na
concecdo de Mario Caeiro, torna-se um rito social, um espago em que a sociedade se encon-

102
tra.'”

A melhoria dos espacos urbanos por via da arte, nomeadamente através da pintura
urbana, tem tido cada vez mais impacto como forma de requalificacdo destes espagos mas
também na maneira como estes sdo encarados pela populagdo. A melhoria e requalificacao
urbana permitem dar nova vida e defini¢cdo a locais que, de outro modo, acabariam postos a
margem pela sociedade, possibilitando-lhes serem de novo aceites por ela, numa cerimonia
marcada pela mudanca na forma como estes espacos sdo encarados.

O processo que leva a transformagdo do local permite que este seja vivenciado de

uma maneira diferente, ndo passa sO pela sua recuperacdo ou embelezamento, € também uma

forma de os cidadaos contribuirem para este espaco comum, ampliando a sensacdo de per-

100
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tenca ao local através destes projetos. Estes sdo projetos em que Claire Bishop'” e Nina Fel-
shin'™ consideram o didlogo, a interacdo e a troca de experiéncias como fundamentais para o
seu desenvolvimento. Procura-se tratar ndo s6 o espaco mas também os problemas do local
com a participacdo ativa de quem usufrui dele, algo que serd mais explorado no capitulo
seguinte desta dissertagao.

Assim, a visdo do graffiti tida pelo mundo das artes como algo rebelde, negativo, sem
valor, tem vindo a alterar-se, havendo cada vez mais uma maior abertura ao mesmo no dis-
curso das artes, sobretudo pela via da pintura urbana, existindo ja um grande niimero de
curadores, galerias e museus interessados em expor e vender esta pratica. Pode afirmar-se
atualmente que esta tem uma maior visibilidade e aceitagao.

E por isso mesmo, € possivel entender que ja ndo € surpresa encontrar este género
exposto em galerias ou museus, como aconteceu com a exposi¢ao de Bansky, patente no
Mocco Museum em Amesterdao, Holanda, entre Abril de 2018 e Janeiro de 2019 [Figura
22], ou mesmo em projetos sociais que visam uma revitalizagdo do espaco publico. Resulta,
entdo, numa pratica artistica com uma grande aceitagdo publica, que contribui para o enri-

quecimento do meio urbano e dos espagos publicos.

1.3 - O panorama portugués: das primeiras manifestacoes de graffiti aos

projetos atuais de pintura urbana

Em Portugal o cendrio do graffiti desenvolveu-se de forma um pouco particular em
relagcdo a outros locais, devido ao contexto politico nacional. Enquanto o graffiti se desen-
volvia e disseminava pelo mundo, Portugal vivia sob uma ditadura, embora durante o Estado
Novo a oposigdo politica e os estudantes também utilizassem as paredes para se expressa-
rem.

Com a revolugdo de 25 de Abril de 1974 as ruas foram o local escolhido pelos parti-
dos politicos, associagdes, movimentos e cidaddos se expressarem e fazerem passar as suas
mensagens. Faziam-no através de grandes murais que, segundo Marta Simdes, tinham bas-

tantes semelhancas aos murais mexicanos, albaneses ou soviéticos, acompanhados de frases

103 BISHORP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Ver-

so, 2012, pp 172
1% FELSHIN Nina, Pero esto es arte? El espiritu del arte como activismo in Modos de hacer: Arte critico,
esfera publica y accion directa. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, p.64
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soltas, slogans,105 etc, e utilizando varios meios tais como o pincel, stencil, lata de spray ou
cartazes. Foi assim que em Portugal se iniciaram as primeiras manifestacoes do que se pode
chamar de graffiti, com propdsitos politicos, propagandisticos e muitas vezes de teor popu-
lar. Ainda assim, muitos dos murais espalhados pelo pais, continham manifesta¢des estéticas
e artisticas claras e contaram, em alguns casos, com a colaboracdo de artistas plasticos e
visuais na sua realizacao.

Mas € no inicio da década de 1980 que se pode considerar a chegada dos primeiros
tags a Portugal, quando os writers comegaram a ter um maior contacto com o graffiti, atra-
vés de filmes, livros, discos, meios de comunicagdo e principalmente pela musica, o hip hop
americano. Segundo um dos primeiros writers a pintar em Portugal, foi o filme Break Dance
que influenciou o surgir do movimento por toda a Europa e em Portugal:

“Comeca em 1984 o “Big Bang” pelo filme Break Dance nas salas de
cinema. Foi uma euforia entre os jovens e assim uns comec¢am a rapar (fazer
musicas de rap), outros a dangar e outros a fazer graffiti. Dois anos mais
tarde, em 1986, aconteceu o primeiro concurso oficial de graffiti realizado
pela Camara Municipal de Oeiras em Portugal.” (Writer Exas, portugués)'*

Comecavam, deste modo, a surgir nas paredes de alguns centros urbanos frases e tags

que replicavam o que era visto no cinema, revistas e capas de discos, embora ainda com falta

107 e , o
Nestes anos iniciais, pés-revoluc¢do dos Cravos, o graf-

de consisténcia para se manterem.
fiti ndo parece ter experimentado a mesma forga que encontrou em paises vizinhos europeus,
apesar da presenca destas influéncias e breves manifestagdes.

E sobretudo a partir dos finais dos anos de 1980 que o graffiti se torna mais consis-
tente, a partir do contacto entre jovens que se moviam no estrangeiro, com especial destaque,
de acordo com a investigadora Joana Ferreira, para o papel dos descendentes de emigrantes

portugueses que traziam consigo revistas de graffiti para as suas férias em Portugal, que cir-

: 1 I . .
culavam entre os jovens portugueses.'”® Em 1988 da-se mesmo a passagem de wrifers inter-

105 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagio (Mestrado em Arte,

Patrimoénio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.66
1% Writer Exas cit. SOUZA, Silvia, O graffiti em Lisboa: interpelando a imagem e seus olhares, Lisboa,
2016. Trabalho de Projecto (Mestrado em Antropologia/Culturas Visuais) - Faculdade das Ciéncias Socias e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, p.29
107 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagio (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.67

8 FERREIRA, Joana Pamarés, Os vdrios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, p.32
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nacionais que deixaram alguns fags e throw-ups nas zonas de Sdo Pedro do Estoril [Figura
23], Cascais, e em Lisboa. O intercambio ¢ influéncias vindas do exterior trouxeram melhor
conhecimento. A presenca fisica e a marca deixada pelos artistas determinou uma maior con-
sisténcia da pratica. O graffiti tornou-se mais organizado e surgiram 0s primeiros grupos,
crew, de jovens que faziam graffiti a nivel nacional.

Em Carcavelos um pequeno grupo de jovens aprende com um writer francés, Kazar,
a técnica do graffiti, surgindo a Criminal Assasins Crew (CAC). Apoiados por uma escola
secundaria local que, apos o interesse de alguns professores de artes, autoriza o grupo de
jovens a pintar paredes interiores na escola, representando uma grande oportunidade para o
aperfeigoar da técnica deste grupo, a primeira crew nacional.'” Em seu torno, surgem cada
vez mais interessados, podendo observar-se que a estética e técnica dos writers desta primei-
ra crew estavam a um nivel muito proximo de outros writers da Europa. Assim, pode falar-se
num ganho de forg¢a e consisténcia do graffiti nacional a partir do contacto com writers
internacionais e, como ponto de viragem, a criacdo de uma primeira crew, um forte impulso
para que o graffiti tivesse uma maior preseng¢a nacional.

Paralelamente, também na década de 1980, as autarquias da regido metropolitana de
Lisboa comecaram a incentivar a pintura de murais e eventos relacionados com a atividade.
Em simultaneo, o graffiti ilegal era apagado e visto como ato de vandalismo. Existindo
assim uma dualidade no contexto do graffiti nacional: por um lado o inicio da sua consolida-
¢do e alguma aceitacdo social desta pratica em ambiente autorizado, o que contribuiu para o
seu desenvolvimento e expansdo, € por outro lado o combate ao mesmo quando produzido
em locais ndo autorizados, considerado ato de vandalismo e encarado como agente de polui-
¢do da paisagem urbana. A mesma pratica ¢ realizada em dois locais diferentes, num espaco
em que foi cedido o direito de pintar e noutro em que ndo houve consentimento prévio, nao
foi autorizado. Tal implica uma aceitacao diferenciada, visto que o que € socialmente aceite
corresponde aos espagos autorizados, enquanto o que estd fora do ambito desse contexto ¢
visto como ilegal e recriminado. N@o obstante, esta dualidade ndo tera constituido entrave ao
seu desenvolvimento e divulgacao.

Na década de 1990 ocorre uma maior circulagdo de writers estrangeiros por Portugal,

como Noser e Line, que passaram pela zona de Pago de Arcos [Figura 24], e surgem ainda

991 USA, O graffiti de Carcavelos fez 30 anos e tem direito a visitas guiadas, Observador, 2018.

Péagina 37



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

mais wrifers nacionais.''’ Do mesmo modo, como afirma Pedro Neves, formam-se mais
crews nacionais, que se espalham da periferia para o centro de Lisboa, multiplicando-se os
tags, sobretudo nas linhas de comboio e autoestradas [Figura 25].'"

Outros nomes como Exas e Youth formam PRM (Paint Rackin’ Mafia), que iniciam
0 bombing na linha de Cascais e em Lisboa, tornando algumas paredes publicas das Amorei-

ras, Campolide e Belém em Hall of Fame [Figura 26].'"

Pode mesmo afirmar-se que este
grupo tinha uma atividade muito intensa, regular, e com uma certa consisténcia, que se espa-
lhou por varias zonas. Hoje € possivel referir que o grupo acabou por moldar um pouco o
graffiti portugués.

Nos anos que se seguiram assistiu-se ao aparecimento de cada vez mais writers nos
suburbios de Lisboa, e ao graffiti a tornar-se numa pratica mais dominante, sobretudo na
regido de Lisboa, com focos em Cascais, Sintra ¢ Margem Sul (do Tejo), e também na zona
de Carnaxide e Linda-a-Velha.

A par disto, em 1993, Portugal ¢ visitado pelo writer André, um artista parisiense de
ascendéncia portuguesa, que pintava murais nas Amoreiras € em Alcdntara, para promover o
trabalho da Associagdo Abraco.'"” A pratica ndo era s6 relativa a um conjunto de individuos
que pintava as paredes mas comeg¢ava també€m, aos poucos, a associar-se a algumas iniciati-
vas, demonstrando a sua proliferacdo e reconhecimento, que aos poucos ia ganhando desta-
que.

O distrito de Lisboa era assim o local onde predominava o desenvolvimento do graf-
fiti, com o surgimento de cada vez mais wrifers nacionais e a criagdo de varias crews um
pouco por todo o distrito, permitindo também o enraizamento deste movimento. Contudo,
estes novos writers € crews que surgiam mantinham sempre uma ligagdo entre si, como uma
comunidade. Mas eram também intensos os contactos com alguns writers estrangeiros, havia
grande abertura do graffiti em territorio nacional ao que se passava noutros paises.

O graffiti chegou ao Algarve, através do contacto de uma crew da zona de Benfica

criada em 1995, a GVS crew [Figura 27], com o writer Komer, que ja havia iniciado a sua

110 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagio (Mestrado em Arte,
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atividade em 1989."'* Por outro lado, foi também na década de 1990 que esta prética se
comecou a manifestar no Porto [Figura 28], através da partilha de conhecimentos entre wri-
ters que se juntavam no Commix Bar para conviverem.' Por esta altura, o graffiti parece
comecar a sair da zona de Lisboa e a difundir-se pelo pais, onde possivelmente haveria ja
pequenos trabalhos de alguns wrifers, mas ainda sem a for¢a que existia na regido de Lisboa.
O graffiti nacional comegou a ganhar identidade propria e a soltar-se da influéncia interna-
cional e da cultura do %ip hop. E exemplo disso a Linha de Carcavelos/Estoril, onde surgi-
ram os primeiros writers sem ligagdes ao hip hop.

Hé uma nova revolugdo no graffiti com a abertura da loja Big Punch, de streetwear,
no Chiado, em Lisboa no final da década de 1990, por esta comercializar a marca Montana
Hard-Core, e ainda revistas, videos e acessorios, possibilitando aos writers nacionais o aces-
so a materiais adequados para a producao do graffiti, ja que anteriormente recorriam a mate-
riais produzidos por eles proprios. A comercializacdo de produtos especializados num so
local alterou a dindmica do graffiti a nivel nacional, disseminando-o ainda mais. Tal circuns-
tancia levou ao incremento do nimero de novos writers com vontade de criar e inovar nos
seus trabalhos. Foi nesta altura que o graffiti realmente se firmou em Portugal, ndo se tratan-
do apenas de um conjunto de writers dispersos, que pintam algumas paredes, mas sim de um
movimento organizado, uma comunidade prdpria, com ligagdes entre si e de estilo definido.

O impacto e a proje¢do do graffiti em territério nacional coincidiu com uma maior
repressao por parte das autoridades policiais e com a abertura de processos judiciais aos seus
autores. A titulo de exemplo, ao pintarem um comboio em Cascais, os membros da PRM
crew foram detidos pela policia e alvo de processo em tribunal.'"®

Havendo cada vez mais concursos € eventos, o graffiti propaga-se de forma legal e
ilegal pelos varios distritos portugueses. Enquanto isso, os writers lisboetas ganham uma
forca e impacto maiores, e comecam a viajar pelo pais, deixando trabalhos seus como forma
de maior expansdo do movimento do graffiti € para que surjam novos centros € grupos.

Para além disso, a Camara Municipal de Oeiras, em 1999 organizou o /° Encontro

Internacional de Graffiti, trazendo com este evento diversos nomes do graffiti internacional,
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tais como Loomit, Os Gémeos ou Moritz.'"” Assim, vao surgindo novos nomes, tendéncias,
estilos, mais visitas de wrifers internacionais, traduzindo-se num maior fluxo de divulgagao
do graffiti e levando a que ilustradores e artistas graficos se interessem também pela ativida-
de, ndo havendo limites para a criagd@o artistica em torno desta.

Com o advento do novo século, multiplica-se o nimero de crews, writers, e eventos
que permitem que o graffiti tenha mais impacto ¢ forca em Portugal, sendo que, de acordo
com Ana Castro, este “boom do graffiti em Portugal”, deveu-se ao aumento de informacao,
nomeadamente o aparecimento da internet.''® A divulgacdo do graffiti ja ndo se limita a
revistas, filmes e discos que chegavam a Portugal, e a diferentes trocas de técnicas e expe-
riéncias entre wrifers nacionais e internacionais e/ou eventos, a internet disponibiliza acesso
a toda esta informag¢dao muito mais rapidamente, ¢ até em tempo real. Os proprios writers
passam a divulgar os seus trabalhos através da internet, dos quais publicam fotografias.
Como em outras areas, a grande facilidade, diversidade e velocidade de visualizacdo, desva-
necem os condicionalismos, disponibilizam maior densidade de escolhas, inovagao e técni-
cas, bem como uma visdo mais abrangente sobre o graffiti, preservando a sua historia e pos-
sibilitando o acesso aos trabalhos iniciais por parte das modernas geragcdes e de um maior
nimero de pessoas.

Em paralelo com este hoom de informagao e divulgacao virtual, ¢ de referir a criagdo
de LEG crew que conta com membros como os MAR (2001), os RAM (2003) ou o Vhils
(2005)."" Estes nomes adquirem bastante “sonoridade” a nivel nacional e internacional e
levam o graffiti portugués além-fronteiras, num momento que hd uma melhoria crescente ao
nivel da técnica e do uso de novos materiais.

E, também a partir do ano 2000 que comecam a surgir iniciativas legais ligadas ao
graffiti e por consequéncia um interesse mais positivo de instituigdes por estas praticas. E
neste mesmo contexto que se inicia também a organizacdo de exposi¢des por wrifers que
pretendem mostrar os seus trabalhos a um publico mais alargado, que va para la dos prati-

cantes ou conhecedores do graffiti.
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E de referir, como exemplos, % de Gaf, no Seixal, em 2003, e Arte Urbana, em Vila
Franca de Xira, em 2004.

Em 2005 ¢ organizada a considerada primeira grande exposi¢do de graffiti feita em
Portugal, devido a sua dimensao e grande afluéncia, intitulada de Visual Street Performance.
Reuniu em Lisboa, um conjunto de writers para dar a conhecer uma outra visao do graffiti,
num sentido mais artistico e estético, tendo tido varias outras edi¢des.'*’

Por outro lado, algumas autarquias também se disponibilizaram a apoiar este tipo de
eventos relacionados com o graffiti, ainda que dependentes da iniciativa dos proprios writers
de cada crew que entravam em contacto direto com as entidades.'*! A maior abertura e apoio
ndo se traduzem ainda em organizagdo de eventos, € aos proprios writers que cabe ainda a
tarefa de divulgar os seu trabalhos perante um leque maior de apreciadores.

Verifica-se assim um cada vez maior nimero de seguidores € mais wrifers nacionais
bem preparados, havendo também mais adeptos. Tal ¢ visivel pela grande popularidade que
esta pratica atingiu a nivel nacional e internacional, que aparenta também uma maior aceita-
¢do do graffiti por parte da populacdo em geral. Por isso mesmo, entende-se que o graffiti e
outras intervencdes similares ndo se circunscrevem a zona de Lisboa, como nos anos iniciais.

Ha cada vez mais wrifers a reclamarem o seu espago urbano, e que nele querem
intervir, dai que € possivel entender que o graffiti e outras interven¢des semelhantes no espa-
¢o urbano ou arquitetonico estdo cada vez mais enraizadas tornando-se numa forma de
expressao comum, com maior ou menor aceitacdo, que comeca a estar presente nos mais
diversos lugares.

A vontade de chegar a um publico mais vasto ¢ um dos propdsitos essenciais da pin-
tura urbana, como ja foi referido, e € observavel pela organizacao das mais diversas exposi-
¢oOes por parte de writers neste comego de século, esta assim criado o caldo de cultura neces-
sério ao aparecimento da pintura urbana em Portugal.

O graffiti comeca a ser encarado ja como uma forma de arte com bastantes apoiantes,
uma forma de pintura urbana que, apesar de ainda ter opositores, € um movimento ja enrai-

zado no cendrio nacional onde surgem constantemente novas praticas e praticantes.
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O crescente interesse pela pintura urbana tem levado a multiplicagdo de eventos e
projetos, tanto a nivel nacional como a nivel internacional, que procuram dinamizar e disse-
minar esta pratica, mas também informar o publico sobre a pintura urbana.

Estes eventos e projetos levam ao afastamento entre o graffiti e a pintura urbana,
assumindo esta ultima um sentido legalizado e mais institucional. Dai que a partir deste
momento, tal como refere Agata Sequeira'>* e Joana Ferreira'*>, se comece a utilizar o termo
pintura urbana para referir o graffiti ou intervencdes similares, numa perspetiva legal e com
ligacdo a institui¢des, desenvolvidos em projetos ou eventos.

Assim, criam-se oportunidades para dar a conhecer o pais a artistas internacionais,
para o publico interagir com estes, e mesmo com artistas nacionais, € com os seus trabalhos.
Além disso, estes eventos e projetos sdo ainda locais de convergéncia entre writers € publico,
e permitem e incentivam também trocas de experiéncias, ideias e técnicas. Muitas vezes fun-
cionam como plataforma de lancamento para artistas menos conhecidos, mas também para a
melhoria das técnicas e qualidade das interven¢des em meio urbano ou arquitetonico.

Eventos deste tipo t€ém demonstrado boa aceitagdo, permitindo o entendimento de
que a pintura urbana nado se limita a pintar paredes, constitui também uma forma de interacao
que aproxima pessoas, artistas e localidades. E o sucesso de algumas iniciativas, motiva a
organizagdo de outras, sendo visivel que o publico que as acompanha ¢ bastante heterogéneo
e tem interesse no que se esta a desenvolver.

Por outro lado, como ja foi mencionado no subcapitulo anterior, deparamo-nos
atualmente, também, com varias iniciativas de pintura urbana de apoio e combate a degrada-
¢do de espagos publicos, seja como projetos de inclusdo social, projetos de requalificacao
urbana, ou os dois em simultaneo, e que em alguns casos contam com os cidaddos como par-
ticipantes. Sendo que esta pratica de reabilitagdo associada a pintura urbana, no inicio do
século XXI, alastrou aos bairros sociais para atenuar efeitos da estigmatizacdo social, de
degradacdes varias, requalificar os espacos publicos e aumentar a qualidade de vida da popu-
lagdo residente, muitas vezes numa ldgica colaborativa com os moradores locais. Como refe-

re Andreia Ribeiro, a pintura urbana tem sido vista como uma forma de recuperar estes espa-
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¢os com a incorporagdo de atividades culturais em projetos de reabilitagdo, fomentando a
renovacdo fisica, ambiental e social das areas estagnadas. '**

A revitalizacdo/ requalificacdo de um espaco, para a investigadora Isabel Guerra'® e
para Andreia Ribeiro, '*® deve consistir em restituir a qualidade de um local a partir da
melhoria das condig¢des fisicas dos edificios e/ou espagos urbanos, articulando as diferentes
dimensdes do territério urbano, reforcando a dinamica e desenvolvimento de integracao
social e cultural, num processo que, como R. Deutsche refere, deve ser sempre o de conside-
rar os interesses da populagdo no trabalho a realizar.'*’

As operagdes de revitalizagdo e/ou requalificagdo devem procurar preservar ou recu-
perar as estruturas fisicas, mas também os mecanismos de desenvolvimento social e econo-
mico, num processo que, se pretende, devolva a qualidade de vida urbana, averiguando com
precisdo quais as necessidades que regulam a reestruturacao do espago urbano, tendo como
ponto central a populagdo que habita o local.

Um local recuperado apenas para o uso de uma populacio externa a este, ndo permite
considerar a forma como a populagdo local o utiliza, levando a que haja um retorno ao ponto
inicial e este pode voltar a degradar-se devido a falta de sentimento de pertenca da sua popu-
lagdo, acabando por se deteriorar. E, como refere Patricia Aloma, a deterioracdo de um espa-
¢o cria uma imagem de abandono e marginalidade que provoca uma rejeicao social e fisi-
ca.””® B por isso importante que estes processos de requalificacdo tenham sempre em conta
os interesses da populagdo que habita o local e procurem que esta colabore e participe na
recuperagdao do mesmo, promovendo-se um investimento pessoal da populacao residente e o
aumento do sentimento de pertenca e responsabilidade para com o cuidar das estruturas
locais.

Desta forma, a cultura urbana, nomeadamente a pintura urbana, contribui ndo s6 para

uma estética do local, mas, tal como atesta Andreia Ribeiro, deve atuar, também, como
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mediadora das relagdes socioculturais, de forma “(...) a proporcionar interagdo ¢ formacao
intelectual entre a populagdo, criando dinamica,(...)” qualidade de vida e prosperidade eco-
nomica.'” Esta pratica, quando aplicada em projetos de revitalizagdo/requalificacdo urbana
ou social, desenvolve uma relagdo com as rotinas do local, fortalece o didlogo entre cidadaos
e estimula o pensamento.

A associagdo da pintura urbana a iniciativas de intervengdo urbana comeca a surgir a
nivel nacional muito timidamente com a formacdo da Galeria de Arte Urbana (GAU) em
Lisboa, em 2008, num contexto ligado ao patrimonio € ndo tanto a contextos sociais, sendo
este caso analisado no tltimo capitulo desta investigacao.

O primeiro exemplo deste tipo de iniciativas de pintura urbana com cariz social foi a
estrutura cultural Circus, cujo principal objetivo € promover e divulgar a arte nacional, dan-
do destaque a pintura urbana. A primeira atividade desta estrutura foi realizada a 1 de Junho
de 2012 com a exposi¢do “Maus Hébitos”, no Porto."*’

Com o apoio desta iniciativa, foi realizado em 2013, na cidade de Guimaraes, um
mural numa das paredes do pavilhdo desportivo Francisco de Holanda, junto a dois bairros
sociais [Figura 29]. De acordo com Andreia Ribeiro, o local escolhido para o mural era mui-
tas vezes alvo de vandalismo por parte da populagdo, no entanto durante a sua realizagdo os
jovens dos bairros sociais juntaram-se para ajudar na pintura do mural. Um ano depois, em
2014, a obra continuava exatamente igual, sem ter sofrido nenhum tipo de vandalismo. 131

A pintura urbana comegou assim, aos poucos, a ganhar um proposito, funcionando
como instrumento de desenvolvimento urbano que melhora a identidade dos espagos. Algo
fundamental em zonas mais desfavorecidas ou problematicas, podendo trazer uma nova ima-
gem e aumentando a autoestima dos locais, gerando melhor qualidade de vida, desempe-
nhando um papel estruturante e podendo estimular e trazer alteragdes de carater social, eco-
nomico, politico e cultural.

A nivel nacional foram desenvolvidos alguns outros projetos numa variedade que

demonstra o crescimento e interesse de mercado pela pintura urbana. Como € o caso da

129 RIBEIRO, Andreia, Possibilidade de reabilitacdo urbana em bairros sociais. Estudo de caso: Bairro

Social de Santa Tecla, Braga, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia Civil) — Escola de Engenharia,
Universidade do Minho, p.40
30 CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo exploratorio da sua relagdo com as cidades e proposta de projeto
pratico para o Porto, Porto, 2014. Dissertacdo (mestrado em Multimédia — Vertente Cultura e Artes) —
Faculdade de Engenharia, Universidade do Porto, p.57

! RIBEIRO, Andreia, Possibilidade de reabilitagdo urbana em bairros sociais. Estudo de caso: Bairro
Social de Santa Tecla, Braga, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia Civil) — Escola de Engenharia,
Universidade do Minho, p.38

Pagina 44



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

Galeria Underdogs que se diferencia por ser uma iniciativa comercial, com estrutura galeris-
tica e de agenciamento. Os seus fins sdo comerciais e procura levar para o terreno da pintura
urbana o modo de funcionamento tradicional da galeria, embora anuncie também outros
objetivos. Uma plataforma cultural que surgiu em 2010 por iniciativa do artista Alexandre
Farto e da sua agéncia de arte Vera Cortes com o objetivo de criar um espago para os artistas
de pintura urbana, visando estimular a partilha e o intercambio de experiéncias e ideias
[Figura 30]. Para além disso, pretende fomentar parcerias e colaboragdes entre criadores,
galerista, curadores, espacos de exposi¢do ¢ a cidade, numa estreita relagdo com o publico,
tal como refere na apresentacao do seu website:
“Underdogs is a cultural platform (...) that aims at creating space within the
contemporary art scene for artists (...) fostering the establishment of part-
nerships and collaborative efforts between creators, cultural agents, exhibi-
tion venues and the city, contributing to establish a close relationship be-
tween these and the public.”'*

E ainda uma plataforma que possibilita a criacdo de um mercado para os artistas de
pintura urbana em Portugal, bem como dar a conhecer e/ou comprar trabalhos elaborados
por artistas nacionais € internacionais, para contextos interiores.

Segue trés linhas de atuacdo que passam pela organizacdo de exposi¢des individuais
e coletivas, a venda de pecas através do seu website e a producao de arte nas ruas da cidade
por artistas nacionais e internacionais, em painéis de grande escala [Figura 31]."* Esta ulti-
ma ¢ a forma de atividade mais visivel, existente um pouco por toda a cidade de Lisboa,
como complemento as exposigdes organizadas pela galeria, podendo assumir-se como um
espaco de contacto das manifestacdes de pintura urbana e intercambio entre os artistas.

No entanto, s6 consolidou a sua presenca com a abertura da Galeria em 2013, crian-
do oportunidades para os artistas desenvolverem trabalhos em Lisboa, na cidade, com a
populagdo, para a melhoria do espago urbano e para o usufruto de quem o frequenta, promo-
vendo o seu trabalho.'**

A atividade deste local, com o auxilio de uma plataforma prépria, procura um modo

de interacdo com o espago publico, a populacdo e os artistas, através da pintura urbana. Con-
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sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.153

134 http://www.under-dogs.net
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tudo, apesar de recorrer a pintura urbana como forma de intercambio, apoiando a pesquisa, a
experimentacdo e a producdo de trabalhos inovadores, transforma a paisagem urbana numa
experiéncia artistica didria, mas introduz-se num espaco onde as pessoas podem aceder,
embora ndo como atores participantes, s6 como espetadores.

Para complementar a galeria, existe ainda uma loja, Underdogs Art Store [Figura 32],
onde se vendem materiais artisticos, artigos e pecas de pintura urbana, bem como um espa-
¢o com cafetaria e residéncia artistica, realizando ainda pequenas exposi¢des € workshops.
E um espaco de interagio, podendo haver lugar para o publico socializar e entrar em con-
tacto direto com os proprios artistas. E um espaco inovador e com oportunidades de divul-
gacdo, sendo ainda o ponto de partida das visitas guiadas ao local.'

Assim, pode-se olhar para este local como um espaco que fomenta diversas oportu-
nidades para o mundo da pintura urbana, quer para quem estad dentro dele ou para quem
esta ¢ uma pratica desconhecida. Pretende criar e divulgar obras e artistas nacionais e
internacionais de pintura urbana, sempre numa vertente aberta ao didlogo, a aprendizagem
e discussdo de temas a ela ligados, tendo ainda uma vertente sustentavel para os artistas,
com a mostra, promoc¢ao ¢ venda das pecas destes. A Galeria Underdogs nao procura mos-
trar sO pintura urbana, ¢ voltada para o mercado de arte, pretendendo também a comerciali-
zagao de pecas e materiais afins.

Esta galeria, para além de se centrar na pintura urbana, na sua a¢do e divulgacao, bem
como na interagdo com o publico, trabalha sobretudo a pensar nos artistas, nos seus interes-
ses, em didlogo com locais onde possam residir, trabalhar e expor, bem como em dar oportu-
nidade de conhecé-los na area, para o publico em geral ou para o mercado de arte.

Existem ainda outros tipos de projetos, mais de pendor social, de entre os quais
assume particular relevo aquele que constitui o objeto desta investigacdo: O Projeto da Gale-
ria de Arte Publica da Quinta do Mocho, desenvolvido pela Camara Municipal de Loures
desde 2014. Além da conexao as questdes da pintura urbana, estd também intimamente liga-

do a questdes sociais e de urbanizacdao que serao abordadas no capitulo seguinte.

138 http://www.under-dogs.net
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Capitulo II — A experiéncia de Loures pelas paisagens de arte urbana

O capitulo anterior focou-se na contextualizagdo do graffiti, na sua passagem de ato
marginal e de vandalismo para o mundo artistico, sendo incorporado em projetos ou eventos
como pintura urbana, legalizada e aceite. Este capitulo dedica-se ao caso de estudo especifi-
co da pintura urbana do bairro Quinta do Mocho, realizada em dialogo com a populacao
residente local, e ainda em articulagdo com alguns conceitos que tém marcado a produ¢do
artistica contemporanea.

A pintura urbana ¢ cada vez mais uma realidade presente por entre as ruas das cida-
des, como ja foi possivel constatar no capitulo anterior. Encontra-se pelas cidades formando
auténticas exposi¢des pelas ruas, em didlogo com quem por elas passa.

Por isso mesmo ¢ possivel afirmar que o publico comunica com estas obras de pintu-
ra urbana. Segundo o filésofo Jacques Ranciére, na estética dominante o espetador é perce-
cionado como um sujeito passivo perante um objeto artistico a consumir. O autor defende
que o espetador deve assumir um papel mais ativo na obra, °° que também ha lugar para o
espetador na obra, como alguém que pode intervir nela.

Ranciére acredita que o espetador ¢ alguém que provoca e questiona tudo, que sai da
sua zona de conforto, inquire e experimenta o que observa, interpretando e relacionando o
que vé com outras experiéncias que possa ter tido."”’ Esta é a emancipacdo do espetador: a
afirmag¢do da sua capacidade de ver e de saber pensar sobre a sua perce¢do, que surge quan-
do questiona e reflete sobre o ato de olhar.

Assim, a emancipagao, contraria o papel de observador passivo, € o espetador assume
um papel ativo, critico e reflexivo, de forma a realizar uma verdadeira experiéncia artistica,
com a afirmagdo da sua capacidade de ver e de saber o que pensar e fazer sobre o que obser-
va.

Por outro lado, para Claire Bishop, o publico, anteriormente concebido como um
“espetador”, pode ser reposicionado como alguém que colabora.'** Representa, por sua vez,
melhores possibilidades de comunicagdo e intercambio entre artistas e publico, resultando
numa relagdo de didlogo entre a obra e o publico. O publico observa, interpreta e questiona a

obra com que se cruza ao deambular pelas ruas da cidade, apropriando-se dela e interpretan-

'3 RANCIERE, Jacques, O espectador emancipado, Lisboa: Orfeu Negro, 2010, p.17

7 Ibidem, p.22
138BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Ver-
so, 2012, pp.1/2
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do-a segundo as suas experiéncias passadas atingindo um novo saber.

Assim, ha um carater de interagcdo entre os transeuntes € a obra que se traduz numa
mensagem, desenvolvendo a pintura urbana uma ligacdo com o quotidiano e com quem pas-
sa nestas ruas. Incorporando, por este meio, uma relagdo com as rotinas de quem a observa,
nao sendo restrita a um grupo especifico, abrange um grande nimero de pessoas, podendo
considerar-se que ¢ fisica e intelectualmente mais proxima de todos, construindo lagos entre
as populacdes, valorizando o didlogo, e abrindo caminho para a partilha por meio da expe-
riéncia artistica.

Esta experiéncia artistica desenvolve-se num contexto tdo especifico como a rua, que
tanto pode estar num meio rural ou urbano. Neste caso em particular, serdo abordadas as ruas
de um bairro urbano: o bairro da Quinta do Mocho, no concelho de Loures. Este tipo de
acoes artisticas incentiva a um processo de interacdo e relagdo entre os artistas, as pessoas
que circulam pelas ruas onde se encontram as obras, e a propria comunidade residente. Ao
transformar o espago, a experiéncia artistica também participa na forma como o habitante
perceciona o espago e atua nele, numa influéncia reciproca que cria novos espagos ou modi-
fica os ja existentes.'”

Tudo isto € o resultado de um processo espontaneo e de consideravel expressividade,
no qual os artistas sdo os primeiros atores que marcam uma presenga nas paredes ou estrutu-
ras de um bairro, localidade ou cidade, e reclamam para si um espago de comunicagao, mas
também dando espaco a que quem por ali vive ou passa se sinta como um dos intervenientes
nas obras que ocupam o espaco comum. E, como afirma Francisco Santos, a arte na rua ¢ um
jogo de comunicagdo e interacdo entre a cidade e os seus habitantes, convidando os cidaddos
a participacdo ativa em todo o processo criativo.'** Mas implica também, segundo M. Caei-
ro, uma tensdo entre regeneracdo e “entropia do/no ambiente urbano”, dependendo ela da
comunicacdo e empatia das obras face ao quotidiano dos cidaddos.'*!

As pinturas urbanas utilizam os espagos publicos para comunicar com quem por ali

circula numa relag¢do de interatividade entre artista, obra e publico, mas também numa rege-

nera¢do do ambiente urbano.

139 SANTOS, Francisco, Graffiti e arquitectura: interven¢des no espago e na memoria da cidade, Lisboa,

2016. Dissertagdo (Mestrado Integrado em Arquitetura), Faculdade Arquitetura ¢ Artes da Universidade
Lusiada de Lisboa, pp.73/74

Y 1bidem, p-80

e CAEIRO, Mario, Arte na Cidade, Lisboa: Circulo de Leitores, 2014, p.572
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Nos ultimos anos, esta forma de comunicagdo por entre as ruas e estruturas de um
local tém sido também aproveitadas pelas autarquias como forma de intervirem, integrarem
ou reabilitarem espacos degradados, abandonados. Aproveitam-na com frequéncia para
intervirem em urbaniza¢des marginalizadas e estigmatizadas que sdo uma realidade nos cen-
tros urbanos ou nos suburbios das grandes cidades, e onde habitualmente ndo existem muitas
intervengoes artisticas que proporcionem uma “mais-valia a paisagem urbana” animando-a
visualmente.'**

Hé uma série de espacos que se encontram degradados e a necessitarem de reabilita-
¢do, cujo processo de regeneracdo ¢ feito por meio de intervengdes artisticas, nomeadamente
através de pintura urbana. Tal pode dever-se em muito a atratividade que a pintura urbana
possui, ja que, como foi referido no capitulo anterior, tem vindo a ganhar mais adeptos e
interessados.

Assim, a pintura urbana pode assumir um papel importante na reabilita-
cdo/requalificacdo de espagos e/ou edificios degradados, pressupondo um processo no qual
os autores da obra tenham um forte entendimento das necessidades de quem utiliza/usufrui
do espaco a ser revitalizado, o que ¢ um fator que influencia a qualidade do espago. Esta
operagdo da pintura urbana vem tentar tratar da resolu¢do de problemas existentes, em dialo-
go com a melhoria da imagem urbana, tirando, muitas vezes, proveito do que ja existe, como
a cultura e/ou praticas artisticas que fazem parte do espaco a ser reabilitado.

Segundo Francisco Santos, a interven¢do utiliza o que se passa nestes espagos a
serem reabilitados, quer sejam acontecimentos do proprio espago ou dos seus habitantes.'*?
Na opinido de Mario Caeiro, alguns artistas procuram estabelecer uma ligacdo com os espa-
¢os em que trabalham, ou mesmo com a populagado desse local, otimizando o seu discurso no
sentido de uma logica de criacdo, debate e intervencao, 144 ou procurando também, como
refere R. Deutsche uma forma de critica e declaracdo relativamente as dificuldades e pro-

blemas do local.'*®

142

s LUSA, Galeria de Arte Urbana leva “street art” a bairros municipais, Piblico,2015

SANTOS, Francisco, Graffiti e arquitectura: interven¢des no espago e na memoria da cidade, Lisboa,
2016. Dissertagdo (Mestrado Integrado em Arquitetura), Faculdade Arquitetura ¢ Artes da Universidade
Lusiada de Lisboa, p.86

144 CAEIRO, Mario, Arte na Cidade, Lisboa: Circulo de Leitores, 2014, p.104

145 DEUSTCHE, Rosalyn, Eviction: Art and Spatial Politics, Massachusetts / Londres: The MIT Press, 1996,

p.7
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Sdo operagdes que aproveitam a dinamica local destes espacos € a circulagdo e
vivéncia dos habitantes, estabelecendo um didlogo com estes através da arte e da reabilitagao
dos espagos. Dao lugar ao desenvolvimento artistico e urbano do local, numa melhoria do
quotidiano e qualidade de vida mas também permitem abrir espago para a discussdo, para a
criacdo e experimentacdo. Os espagos, para além de locais de passagem ou de habitacdo, sao
locais de comunica¢do que integram as vivéncias, as historias e memorias dos mesmos.

Em Portugal, o nimero de obras ligadas a iniciativas de pintura urbana tem vindo a
crescer, sobretudo nos ultimos anos, dando espa¢o a um aumento da proximidade para com
estas iniciativas. Estas praticas t€ém vindo ndo s6 a requalificar os espacgos degradados, como
também tém exercido func¢des de desenvolvimento urbano que acabam por melhorar a iden-
tidade e vivéncia desses locais. Assim, pode observar-se que a cultura e a arte t€ém dado lugar
a uma nova imagem dos espacos € ao incremento da autoestima da populagdo que reside nos
locais reabilitados.

A par disto, tais requalificagdes por meio da pintura urbana, permitem também valo-
rizar, ainda mais, esta pratica como uma expressao de arte e valorizar o espago publico, exis-
tindo na atualidade, uma tendéncia de apoio a estas iniciativas de pintura urbana, seja com
projetos de inclusdo social, de reabilitacdo urbana ou de ambos em simultaneo.

Nesta perspetiva, este capitulo abordara um caso de estudo de um bairro no qual,
através de uma iniciativa autarquica de pintura urbana, se pretendeu envolver a participacao
ativa da populacao residente, visando aumentar o sentimento de pertenca deste lugar aos seus
moradores, criando uma melhor relagdao entre eles, e transformando o espaco, tornando-o

mais apelativo ao exterior.

2.1 — O bairro da Quinta do Mocho em Loures e a sua caraterizacao

Para um melhor entendimento do caso de estudo que sera abordado, é necessario
fazer um enquadramento do bairro. Para tal sera feita uma caraterizagdo do mesmo, associa-
da a uma contextualizagdo historica onde se referird a origem da sua edificacdo e desenvol-

vimento.

Quinta do Mocho ¢ o nome de um bairro municipal localizado na Unido de Fregue-

sias de Sacavém e Prior Velho, pertencente ao concelho de Loures, distrito de Lisboa [Figura
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14 .
8.1 Anteriormente era

33]. O bairro faz parte da Urbanizagao Terragos da Ponte desde 200
designado por Urbanizagdao da Quinta do Mocho, e circundado por uma zona de armazéns

industriais.

O bairro da Quinta do Mocho encontra-se numa localizacdo periférica, sendo as suas
fronteiras definidas sobretudo pelas localidades envolventes. A norte ¢ limitado pela locali-
dade da Apelagdo e a sul pela localidade do Prior Velho, com liga¢do viaria ao centro de
Sacavém e as entradas para a autoestrada Al. A este, localiza-se o centro de Sacavém que
faz a transi¢ao para a zona do Parque das Nagdes, enquanto a oeste se situa a localidade de
Camarate [Figura 34].

O bairro da Quinta do Mocho ¢ organizado numa malha ortogonal [Figura 35], sendo
que o conjunto de edificios presentes € composto por 4 pisos. O edificado do bairro ¢ maiori-
tariamente habitacional pontuado por pouco comércio ndo havendo edificios que alberguem,
na sua totalidade, uma infraestrutura publica/coletiva preponderante, a excecao da igreja.

A nivel de espacos publicos e coletivos o bairro conta com algumas associacdes que
operam sobretudo em espacos adaptados para o uso pretendido, alguns cabeleireiros, cafés e
restaurantes. Muitos dos cafés transformam-se em locais de encontro entre vizinhos. Em
torno do bairro, encontram-se mais ofertas, como o Centro Cultural de Sacavém, o Centro de
Satde e um hipermercado.

Verifica-se que a construcdo dos edificios, por ter sido realizada num curto espaco de
tempo e usando o isolamento exterior rematado por reboco, ndo tem a melhor qualidade.
Com o passar dos anos, operou-se a sua degradacdo, havendo em alguns casos isolamentos
com buracos e com as paredes estruturantes visiveis do exterior.

Para entender o aparecimento do bairro Quinta do Mocho € necessario recuar um
pouco no tempo. Na sequéncia do desenvolvimento industrial durante o século XIX e inicio
do século XX, comecaram a surgir os designados primeiros suburbios de Lisboa, bem como
no Porto, com o crescimento de alguns nicleos habitacionais nas imediagdes destas cidades.
Na década de 1960, observa-se em Lisboa, de acordo com a investigadora Diana Bica, uma
grande migragdo suburbana da populacdo vinda do interior a procura de melhores condicdes

de vida na cidade mas, em simultaneo, ha uma significativa falta de capacidade de resposta

146 , . , . .. - . , . , . .
RAMALHO, Sonia, Reportorios femininos em construgdo num contexto migratorio pos-colonial, Lisboa:

(Estudos OI; 42) 2°v.: Modalidades de participagao civica, 2010, p.43
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ao problema da habitagdo para a grande afluéncia populacional, levando a expansao dos con-
celhos suburbanos.'*’

Por outro lado, este movimento da populagdo, segundo a investigadora Teresa Sal-
gueiro, ¢ acompanhado pela fuga dos promotores imobilidrios ao controlo do Estado na
implementacio de loteamentos, originando uma cidade sem planeamento.'*® Intensifica-se a
urbanizagdo ilegal nas zonas suburbanas, de forma espontanea e intensiva ou seja, como
refere o filosofo e socidlogo Henri Lefebvre, todo este processo “ (...) é o superpovoamento,
a construcdo de bairros e «seccdes» residenciais cujo relacionamento com a vida urbana nem

. . . 149
sempre ¢ bem discernido.”

Daqui derivam muitos bairros sociais ou clandestinos marca-
dos pela exclusao social.

E neste enquadramento que surge o bairro Quinta do Mocho. Na década de 1960, era
um territorio desabitado, que tal como outros terrenos semelhantes servia para uso exclusi-
vamente agricola, dominados até entdo por quintas privadas. Mas, como ja foi referido, com
o aumento da populacdo desencadeia-se um processo de loteamento clandestino, que impli-
cou a compra destes grandes terrenos vazios, no qual estava incluido o territério do bairro da
Quinta do Mocho, para construir novas habitacdes mais econdémicas. Para a Quinta do
Mocho estava prevista a constru¢ao de 1900 fogos dos quais 400 seriam para habitacao
social."™

Nos terrenos vazios surgem assim construcdes de edificios novos, embora projetados
sem grande estrutura ou plano rigoroso. Esta situa¢dao aproxima-se ao que H. Lefebvre refere
como consequéncia do processo de industrializa¢do, o motor de transformacdes na socieda-
de, como o indutor “(....) se pode contar entre os induzidos os problema relativos ao cresci-
mento e planificacdo, as questdes referentes a cidade e ao desenvolvimento da realidade
urbana (...).”"! Sendo exatamente este o ponto de situagio em que a Quinta do Mocho se
desenvolve, um “induzido” numa linha de pensamento sem qualquer estrutura urbana defini-
da, cujo unico fator em consideracdo era ter o maior nimero possivel de habitacdes, dentro

dos limites do terreno.

147 BICA, Diana, 4 eternizagdo das dreas urbanas de génese ilegal, Lisboa, 2017. Dissertagdo (Mestrado em

Urbanismo ¢ Ordenamento de Territorio) — Instituto Superior Técnico da Universidade de Lisboa, p.18

148 SALGUEIRO, Teresa Lisboa, Periferia e Centralidades, Lisboa: Celta, 2001, p.203

149 LEFEBVRE, Henri, O Direito a Cidade, Sdo Paulo: Centauro Editora, 2011, p.81

%0 RAMALHO, Sénia, Repertorios femininos em constru¢do num contexto migratorio pos-colonial, Lisboa:
(Estudos OI; 42) 2° v.: Modalidades de participagdo civica, 2010, p.42

U LEFEBVRE, Henri, O Direito a Cidade, Sdo Paulo: Centauro Editora, 201 Lp.11
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Neste ambito, inicia-se a constru¢do de um conjunto de torres habitacionais para uma
urbanizagdo da construtora Jota Pimenta, sendo que, segundo Helena Tomas, o primeiro pla-

0."2 No entanto, como refere Sonia Ramalho, devido a altera-

no de urbanizacdo data de 196
¢des ao projeto de construcdo aprovado pela autarquia de Loures em 1969, despoletaram-se
divergéncias entre a construtora Jota Pimenta e a Camara Municipal de Loures, que conduzi-
ram ao retardar das obras.'>

Ap0s a revolugdo de Abril de 1974, a construtora Jota Pimenta viria a falir, e os edi-
ficios ficaram ao abandono antes de terminados. Na mesma altura, devido ao fim da guerra
colonial, houve uma grande vaga de migracdo com o retorno de muitos portugueses que
habitavam nas antigas colénias em Africa e, simultaneamente, de imigracio de pessoas de
origem africana.'”* Muitos dos imigrantes, pessoas sem grandes posses ou alternativas de
habitacdo, comegaram a ocupar de forma clandestina os edificios inacabados da construtora
Jota Pimenta, enquanto outros construiram as suas proprias barracas no mesmo territério.

A par deste movimento de imigragdo, de acordo com o investigador David Costa, as
necessidades de alojamento voltaram a subir, motivando a construcdo ou ampliagdo de
milhares de fogos de baixo custo e muitas vezes de méa qualidade.'”*O bairro cresceu sem
grande envolvéncia urbana, havendo apenas nas proximidades uma zona de armazéns,
podendo mesmo falar-se num cenario de exclusao urbana.

A populagdo mais carenciada viu-se for¢cada a procurar alternativas mais acessiveis
para viver de acordo com os seus rendimentos, criando-se assim zonas abarracadas que aca-
baram por constituir um bairro ilegal. O local que era para ser uma Urbanizagdo Jota Pimen-
ta tornou-se num local degradado sem as minimas condi¢des necessarias, um “bairro de
lata”, em que um pequeno espago teria de servir para diversos lotes:

“em lotes de nove e dez andares, esgotos a escorrer pelas paredes ao lado

das parabdlicas e da roupa estendida, lixo lancado das janelas para os car-

ros estacionados. Um bairro de lata como os outros, onde abundam as

%2 TOMAS, Helena, 4 Gestdo Piblica como instrumento de combate d estigmatizagdo e sentimentos de (in)

seguran¢a nos Bairros Sociais, Lisboa, 2015. Dissertagdo (Mestrado em Gestdo Publica) — Instituto Superior
de Gestao, p. 58

3 RAMALHO, Sonia, Reportdrios femininos em construgdo num contexto migratorio pos-colonial, Lisboa:
$E4$tud0s OI; 42) 2°v.: Modalidades de participagao civica, 2010, p.42

BICA, Diana, 4 eternizagdo das dreas urbanas de génese ilegal, Lisboa, 2017. Dissertagdo (Mestrado em

Urbanismo e Ordenamento de Territorio) — Instituto Superior Técnico da Universidade de Lisboa, p.22
%% COSTA, David, 4s dreas urbanas de genese ilegal. Contributos para um modelo de avaliagcdo de desem-
penho urbanistico, Lisboa,2008. Dissertagdo (Mestrado em Engenharia Civil) — Instituto Superior Técnico da
Universidade de Lisboa, p.8
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"minorias" e os taxistas nunca querem ir, donde as pessoas ndo admitem
ser e a policia s6 vai de G3”'*°

Deste modo, o territério transformou-se num espaco degradado onde a populagdo
vivia de modo precério, passando necessidades basicas ja que ndo havia ligagdes oficiais aos
servicos de eletricidade, agua e esgotos. A populacdo sujeitava-se as péssimas condicdes de
habitabilidade que eram insalubres, mas inventando sempre solugdes através do que existia.
Para além disso, o bairro ndo tinha os servigos de abastecimento, manuten¢ao e policiamento
urbanos, vivendo a populacdo rodeada de lixo, inimeras pogas de dgua e lama [Figura 36].

A par desta falta de condigdes presentes neste espago, havia ainda a presenca de dife-
rentes nacionalidades e culturas que, segundo Helena Tomas, levou muitas vezes a conflitos
sociais e, consequentemente, a atos de extrema violéncia e criminalidade dentro do bairro,15 7
gerando um sentimento maior de inseguranga entre os seus habitantes.

Em 1975, os terrenos e imoveis sdo declarados de utilidade publica e passam para a
posse de outra empresa construtora. Contudo, o processo prolongou-se pelas duas décadas
seguintes e s “(...) ganhou impulso quando a institui¢do financeira adquire parte do capital,
pondo fim as dividas acumuladas” pela construtora Jota Pimenta.'>®

Em 1989 foram contabilizadas 63 familias que ali residiam clandestinamente, nimero
esse que veio a aumentar. O censo de 1991 regista ja 296 familias (1093 individuos) e, em
1993, com o recenseamento ao abrigo do Plano Especial de Realojamento (PER), as familias
recenseadas eram ja 447 (cerca de 1495 individuos)."”

Em 1993, comecam entdo a surgir as primeiras tentativas municipais de organizar o
bairro, quando a Camara Municipal de Loures iniciou o processo de demoli¢dao das barracas
nas redondezas. Nesse mesmo ano surgiu o Programa Especial de Realojamento, apresenta-
do pelo Ministério das Obras Publicas, inserindo-se no Programa Nacional de Luta contra a

Pobreza, que pretendia dar respostas rapidas de realojamento e extinguir a construgdo de

3Reportagem de Noticias Magazine realizada na década de 1990 - https://jugular.blogs.sapo.pt/2008/04/09/
17 TOMAS, Helena, 4 Gestdo Publica como instrumento de combate a estigmatizagdo e sentimentos de (in)
seguran¢a nos Bairros Sociais, Lisboa, 2015. Dissertacdo (Mestrado em Gestdo Publica) — Instituto Superior
de Gestdo, p.69
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barracas sem controlo.'® O bairro Quinta do Mocho viria a ser incluido neste plano, todavia
sem que a situagdo em que se encontrava fosse integralmente resolvida.

Por outro lado, segundo o testemunho de uma enfermeira'®' que participou num pro-
jeto para melhoria do bairro, em 1996, a Fundagdo Habitagdo e Sociedade comegou a desen-
volver atividade no bairro Quinta do Mocho, com o objetivo de fazer frente a situagdo de
degradacdo e exclusdo em que o mesmo se encontrava. Esta Fundagdo, juntamente com a
Camara Municipal de Loures e a Junta de Freguesia de Sacavém, desenvolveram agdes de
apoio social e de melhoria das infraestruturas, como operagdes de eliminagdo de residuos,
criacdo de condi¢des minimas de higiene, saude e inser¢@o social para a populagdo residente.

No entanto, o nimero de pessoas no bairro continuava a aumentar, contabilizando a
Divisio Municipal de Habitacdo da Camara Municipal de Loures, 3500 pessoas em 1997.'
Neste mesmo ano iniciaram-se as primeiras obras para a nova urbanizagdo da Quinta do
Mocho. Estas primeiras obras trouxeram uma pequena esperanga para a melhoria das condi-
¢oes de vida das pessoas, de tal forma que, quando se aperceberam que aqueles que ocupa-
vam as torres € as barracas iriam ser realojados, muitos individuos residentes noutros bairros
degradados da area de Lisboa mudaram-se para a Quinta do Mocho, na expetativa que lhes
fosse atribuida uma habitacio social.'®

Por consequéncia, o nimero de pessoas a realojar aumentou para cerca de 3842, sen-
do ainda maior o nimero de barracas que se encontravam no local degradado e, consequen-
temente, em risco de derrocada. Como tal, a Camara Municipal de Loures viu-se obrigada a
antecipar o processo de realojamento das populagdes, dando-se inicio a sua primeira fase,
concluida em Abril de 2000, ¢ a segunda fase em Margo de 2002.'*

Assim, o conjunto de torres inacabadas e as barracas desapareceram da paisagem,
dando lugar a um conjunto habitacional de baixo rendimento, constituido por 91 edificios e

cerca de 680 habitagdes, muitas delas construidas pelas maos dos proprios habitantes, tendo

sido, no total, realojadas cerca de 2800 pessoas no Bairro de Habitacdo Social Quinta do

160 COSTA, Isabel ¢ SUBTIL, Manuel (2018, 2 de Novembro) Programa de Realojamento PER e PIMP —
Relatorio de Finalizag¢do, Maio 2013, p.15
'®" Conversa informal com participante na visita guiada ao bairro Quinta do Mocho de 29 de Setembro de
2018
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Mocho.'® Assim, esta realidade assemelha-se ao que segundo Henri Lefebvre, é “(...) o
direito a cidade, isto €, a vida urbana” € uma “(...) condicdo de um humanismo e de uma
democracia renovadas.”'®

A forma como a populacdo vivia nas torres inacabadas com a falta de condigdes reve-
la denegacdo do acesso a vida urbana e, por consequéncia, sentindo-se a margem, podendo
tal situacdo ser considerada como uma falha no direito a humanidade. Esta populacdo viu o
seu direito a vida urbana ser-lhe devolvido com o novo conjunto residencial, em melhores
condig¢des de habitabilidade e de vida, algo que deveria ser um direito primario. No entanto a
melhoria das condi¢des ndo significou que tenham deixado de viver & margem e passado a
ser integrados na sociedade, como serd possivel verificar mais a frente nesta dissertagao.

Paralelamente a este processo, a uma curta distancia da Quinta do Mocho, no mesmo
local onde haviam estado as torres da Jota Pimenta, iniciar-se-ia, em 2005, a construcao de
uma nova Urbanizagdo. Um condominio de luxo, designado por Urbanizacdo Terracos da
Ponte [Figura 37]. Esta urbanizacdo resulta num empreendimento imponente, destinado a
classe média/alta, propriedade da Construtora Somague, a construtora que havia comprado
os terrenos onde se encontravam as torres inacabadas. '®’ Este empreendimento veio a trazer
nova procura e oferta, originando um supermercado € um centro de saide nas imediagdes.

A designacdo Urbanizac¢do Terragos da Ponte ¢ também, de acordo com Sénia Rama-
lho, extensivel ao bairro social Quinta do Mocho, tendo tal toponimia sido aprovada em
Julho/Agosto de 2008, antes disso o bairro social era denominado como Urbaniza¢do Quinta
do Mocho.'®®

A mudancga de designagdo, na opinido do jornalista Luis Garcia, pretendia ultrapassar
o estigma associado ao bairro Quinta do Mocho, que, segundo os habitantes, os impedia de
ser bem atendidos em reparti¢des piiblicas ou aceder a novos empregos.’® No entanto, essa
designacdo ndo ¢ consensual, so ¢ referida nos documentos oficiais, uma vez que a popula-
¢ao residente, bem como as pessoas no exterior, continuam a referir-se ao bairro como Quin-

ta do Mocho, como forma de diferenciacdo dos dois espagos, podendo por isso falar-se no

165 http://app.cm-loures.pt/redesocial/dados_quantitativos_estrutura_concelho.pdf
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predominio de um preconceito. As duas Urbanizagdes estdo separadas apenas por uma ave-
nida/rua [Figura 38], manifesta-se assim um panorama de grande dualidade e incoeréncia
sociais.

Esta € uma pratica comum entre as classes médias/altas, de disporem de casas maio-
res, com melhores condi¢gdes € mais baratas, a qual surge associada ao crescimento da cons-
tru¢do clandestina, sobretudo de bairros sociais, nos suburbios de Lisboa, conforme refere
Diana Bica.'”” O que leva a construgio de condominios fechados de grandes dimensdes,
individualizados em relacdo a realidade que os rodeia, verificando-se uma maior polarizacao
social que, segundo Teresa Salgueiro, ¢ uma “fragmentacdo do espago”, onde se encontram
“verdadeiros enclaves de luxo no seio de alojamentos populares, ou pelo contrério, barracas

: 171
ao lado de conjuntos de luxo.”'"’

Neste contexto, o espaco cresce sem uniformidade e,
segundo R. Deutsche, conduzido pela diferenciagdo hierarquica dos grupos sociais.'’

Esta é uma realidade claramente observavel entre o bairro Quinta do Mocho ¢ o con-
dominio de classe média/alta, a Urbanizacdo Terragos da Ponte. A ocupagao deste condomi-
nio agravou, de certo modo, a situacdo de marginalizacdo social j& existente, havendo gran-
des diferencas de habitabilidade. Estas desigualdades sociais conduziram a um clima de forte
estigmatizagdo, e criaram, para o exterior, uma identidade negativa associando a degradagao
e os seus habitantes a criminalidade.

Assim, ¢ legitimo pensar-se que o objetivo patente com o realojamento do bairro
Quinta do Mocho, de criar uma situacdo de melhor habitabilidade e condi¢des de vida, na
realidade manteve um o estigma associado de pobreza e & marginalidade, em parte devido a
constru¢do do condominio da classe média/alta, ou seja a ja referida polarizagao social.

Nao obstante, ¢ verdade que o plano de urbanizacao da Quinta do Mocho melhorou
consideravelmente o aspeto fisico daquele local que, inclusivamente, contém pequenos espa-
cos verdes nos vazios centrais, entre os edificios, e que, na opinido da investigadora Sonia
Ramalho, motivou durante alguns anos a organizacdo conjunta dos seus moradores.'”> No

entanto, com o decorrer dos anos, os edificios ja comeg¢avam a apresentar alguns sinais de

170 BICA, Diana, 4 eternizag¢do das dreas urbanas de génese ilegal, Lisboa, 2017. Dissertagdo (Mestrado em
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degradacao, devido a falta de manutencao e a algum descuido e comportamentos inapropria-
dos por parte dos habitantes do bairro.

O projeto de urbanizagdo para a nova Quinta do Mocho proporcionou um espago
novo e uma melhoria significativa nas condi¢cdes de vida dos moradores, mas os hdbitos
antigos mantiveram-se ¢ os conflitos predominaram. As divergéncias entre os habitantes
permaneceram, verificou-se um grande numero de disputas entre grupos rivais de diferentes
nacionalidades africanas, que procuraram dominar a zona, transformando o bairro num local
impenetravel.

A par disto, surgiram, também, confrontos entre estes grupos e as autoridades poli-

ciais que, de alguma forma, segundo o testemunho de alguns jovens, '* muitas vezes intervi-
nham desadequadamente, motivando queixas por parte de alguns jovens de excessos por
parte dos agentes da autoridade. Apesar de haver moradores que afirmam que a “policia
nunca anda atrds de um inocente. Eles t€ém de proteger o bairro e ndo fazem nada a quem nao
fez mal”. '
O bairro continuava a manter a imagem negativa que era transmitida para o exterior,
desvalorizando-se os aspetos positivos que 0 mesmo encerra, COmo sejam as associacoes, as
atividades ludicas, a cultura e as boas relacdes entre a vizinhanca.'’® Os moradores do bairro
foram quem sofreu mais diretamente com os comportamentos destes conflitos entre grupos,
mantinha-se um sentimento de medo e vergonha, levando muitas vezes os moradores a per-
manéncia no interior das habitacdes.

Para além disso, os moradores sentiam falta de comércio acessivel, os transportes
publicos ndo circulavam dentro do bairro, a criminalidade e o vandalismo persistiam. A
populagdo do bairro sentia-se injusticada, marginalizada pelo olhar exterior, pois nem todos
os moradores estavam envolvidos nos conﬂitos,177 a maioria contribuia para a construgao,
integracdo e desenvolvimento de associacdes e planos para lidar com os acontecimentos

negativos do bairro. A realidade deste bairro aproxima-se da realidade observada por H.

174 GARCIA, Luis, Quinta do Mocho combate estigma, Lisboa: Jornal Noticias, 2008
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Lefebvre que afirmou que “(...) a cidade foi a0 mesmo tempo o local e o meio, o teatro e a
arena dessas intera¢des complexas.”' ’®

A vida no bairro, tal como em outros locais, ¢ resultado de interagdes complexas
entre os diferentes individuos, consequentemente, nao se pautava apenas por conflitos entre
grupos rivais ou mesmo intervencdes policiais constantes, também era feita de agdes de
voluntariado realizadas por muitos moradores daquele local, cujo objetivo era a melhoria da
vivéncia no bairro.

Contudo, a imprensa nem sempre contribuia para a melhoria da visdo negativa do
bairro Quinta do Mocho. O bairro era sistematicamente associado, pelos media, a degrada-
¢do, a pobreza, a criminalidade e, sobretudo, as lutas entre grupos rivais e aos conflitos com
as autoridades.'” Uma situagéo que s6 piorou a sua realidade, podendo mesmo considerar-se
que desencadeou um preconceito social por parte de quem ndo habitava e frequentava o bair-
ro. Neste cenario, como ja foi referido, os transportes publicos e as empresas de entregas nao
circulavam dentro do bairro, e mesmo os proprios moradores, segundo a jornalista Claudia
Silva, para lograrem aceder a empregos, ocultavam as suas verdadeiras moradas nas entre-
vistas de recrutamento, dando moradas falsas, de conhecidos ou amigos, residentes noutros
locais.'®
A comunicacdo social ao referir-se ao bairro Quinta do Mocho relatava sobretudo, e
de forma sensacionalista, casos de violéncia, mantendo e reforcando o estigma de delinquén-
cia e os episodios de criminalidade associados ao bairro, confluindo na permanéncia de um
sentimento de isolamento. Disso sdo exemplos titulos como: Lutas de ‘“gangs” rivais
enchem de medo a Quinta do Mocho (Publico, 2005); Medo e tensdo na Quinta do Mocho
(Jornal de Noticias, 2008); PSP busca armas na Quinta do Mocho (Visdo, 2008); Jovem de

20 anos esfaqueado nas costas na Quinta do Mocho (Publico, 2011); Um morto e um ferido

grave na Quinta do Mocho” (Diério de Noticias, 2014);

Assim se entende o porqué de a comunidade exterior ao bairro Quinta do Mocho, o
percecionar apenas como um local de violéncia, crime, inseguranca € medo. Esta visdo pode

ser explicada pelo ja abordado contraste entre o bairro de habitagdo social Quinta do Mocho
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e os condominios da classe média/alta proximos, bem como as noticias e relatos da comuni-
cag¢ao social.

Porém, os moradores, as associagdes € a Camara Municipal de Loures ndo desistiram
de tentar superar a imagem de degradagdo e inseguranca normalmente associadas ao bairro.
E exemplo disso a noticia no Jornal de Noticias, a 29 de Setembro de 2008, a qual da conta
de um evento socio-cultural, com o tema da seguranga, que a autarquia organizou no bairro,
colaborando com as associagdes locais e a PSP.

Neste evento, houve a realizagdo de ateliers para as criangas, simulacros de acidente,
houve musica e gastronomia. O evento teve uma grande adesdo por parte das criangas, bem
como da populacdo mais velha, como ¢ referido “Os mais novos foram os mais participati-
vos, sobretudo na interac¢do com os cdes € homens da brigada cinotécnica da PSP e nas ron-
das dentro dos carros da policia (...)”, enquanto “Os mais velhos gostaram de ver a forma
como as criangas se deram bem com os agentes da PSP.”"*

A par disto, ¢ relatado que “A policia era vista como a for¢a que entrava no bairro
para vir buscar alguma coisa ou resolver um problema ja existente. De ha uns tempos para
ca, o agente estd mais proximo do cidaddo e atua mais na prevencao”, segundo Lurdes Gon-
calves, da Cooperativa Social Educativa para o Desenvolvimento Comunitario, referindo
ainda um paradigma de seguranca diferente.'**

Apesar da imagem maioritariamente negativa deste bairro perpassada para o exterior,
a maioria dos moradores, juntamente com associagdes locais € por vezes com a ajuda da
autarquia, tentaram sempre viver acima da violéncia, do crime, da inseguranca e do medo.

Pode afirmar-se que este € um bairro que, sim, tinha os seus conflitos, criminalidade,
predominando sentimentos de medo, isolamento, mas nem por isso deixou de ter outras pes-
soas que queriam realmente ter melhores condi¢des de vida. Pois, esta realidade do bairro
aproxima-se ao que enuncia Lefebvre, de que a cidade e o meio urbano refere-se as “ (...)
relagdes dos individuos em grupos minimamente amplos, organizados e estruturados e as
relagdes desses grupos entre eles”.

A cidade ¢ um reflexo das histérias, identidades e alma, com “(...) sistemas de orga-

nismos vivos que se alteram e modificam dia a dia numa interac¢do com e entre os seus

181 GARCIA, Luis, Quinta do Mocho combate estigma, Lisboa: Jornal Noticias, 2008
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intervenientes (...)” os cidaddos e a sua cidade.'® O bairro pode entdo ser visto, como refe-
re H. Lefebvre, como mais do que um “(...) simples produto material (...) € a obra de uma
historia, de pessoas e de grupos determinados que realizam essa obra (.. ), & um lugar de
circulagdo e trocas gerido coletivamente. E um espago ndo apenas marcado pela violéncia e
pelo medo, como era maioritariamente relatado e visto, como também por interagdes positi-
vas, lutando-se para que o bairro melhorasse. Esta interacdo entre a violéncia, o crime € a as
acOes comunitarias refletem a vida no meio urbano, a relacdo entre individuos de diferentes
grupos que vivem e passam pelo bairro e esse € constituido pelas dinamicas criadas pelas
varias pessoas que o frequentam.

Nao obstante estes desenvolvimentos e esforcos, o bairro continuava isolado do resto
da populagdo e a necessitar de reabilitagdo ao nivel de varios edificios. Com este conheci-
mento, a Camara Municipal de Loures, em 2014, decidiu organizar um festival de artes
como forma de abrir as portas do bairro e da comunidade para o resto do concelho de Lou-
res.'®

O festival teve tamanho sucesso que a Camara decidiu alarga-lo para um projeto de
maiores dimensdes, surgindo assim, o projeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho, que sera analisado na parte final deste capitulo. E que, antes de referir todo 0 movi-

mento e agcdo em torno desta iniciativa, é necessario perceber qual a estrutura populacional

do bairro Quinta do Mocho, tema a abordar no subcapitulo seguinte.

2.2 — A populacao residente e a discussao em torno do tema comunidade

No subcapitulo anterior foi abordado o contexto em que surgiu e foi construido o
bairro, bem como a sua composicao atual relativamente a fronteiras geograficas e constitui-
¢ao fisica do local. Este subcapitulo ira abordar a populacao residente no bairro Quinta do
Mocho para melhor se entender o projeto de estudo desta investigacao.

Pareceu pertinente dedicar um s6 subcapitulo a populagdo residente, ja que a mesma

implica um grau de complexidade particular. Por outro lado, havia a necessidade de estabe-
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lecer uma reflexdo entre as carateristicas da populacao da Quinta do Mocho e o conceito de
comunidade, sobretudo porque os moradores fizeram parte deste projeto artistico.

Desde os anos de 1990, a populagdo tem desempenhado um papel de maior impacto
nos projetos de arte, sobretudo nos de natureza de reabilitagdo e inclusdo de um local. Como
bem constata C. Bishop, foi na década de 1990 que surgiu um interesse artistico na partici-
pacdo e colaboracdo com as comunidades locais, visando uma interagdo mais estreita entre o

1'% Deste

publico e o contexto - a realidade social - numa logica colaborativa e contextua
modo, far-se-4 uma primeira referéncia a populagdo residente do bairro Quinta do Mocho,
para de seguida se iniciar uma reflexdo sobre o conceito de comunidade.

O bairro Quinta do Mocho, de acordo com o censo de 2011 tem cerca de 2761 mora-
dores'®” mas, de acordo com o referido no Encontro Impactos da Street Art, a 22 de Novem-
bro de 2018, € possivel que haja mais individuos a habitar no bairro, ja que ha residentes
andnimos, que nao estdo registados. Deste modo, a populagcdo pode contar com cerca de
3000 habitantes ou mais.

Segundo um o estudo sociodemogréafico realizado pelo Gabinete de Intervengdo
Local do Mocho, da Camara Municipal de Loures, refere que 92% da populagdo residente ¢
natural dos PALOP (Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa).'® Conforme ja referi-
do no subcapitulo anterior, com o fim da guerra colonial houve uma grande vaga de migrato-
ria, quer de portugueses que retornaram de Africa, quer de imigrantes de origem africana.
Estes ultimos, com menos posses ou alternativa de habitagdo, comegaram a ocupar de forma
clandestina os edificios inacabados da construtora Jota Pimenta, e outros construiram as suas
proprias barracas no mesmo territorio, permanecendo até a atualidade como constituintes da
maioria da populacdo residente.

Assim, € possivel encontrar no bairro pessoas de origem ou descendéncia africana

sobretudo de Angola, S3o Tomé e Principe, Cabo Verde e Guiné Bissau.'®’

Os dois grupos
maioritarios sdao de origem angolana e sdo-tomense, representando em conjunto mais de

metade da populacao do bairro, enquanto os de origem cabo-verdiana e guineense represen-
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tam 15%, cada, da populacdo presente no bairro."”’ O referido estudo demonstra, ainda, que
a populacdo € maioritariamente jovem/adulta, em idade ativa, entre os 31 e os 50 anos, sendo
0 grupo seguinte mais representado o que compreende as idades entre os 21 e os 30 anos,
sendo que aproximadamente 700 moradores do bairro compreendem idades entre os 0 e os
18 anos."”"'

O bairro, de acordo com a informagao retirada das visitas guiadasm, ¢ constituido
sobretudo por uma populagdo de familias alargadas, na sua maioria com um estatuto socioe-
condmico vulneravel, encontrando-se varios dos seus membros no desemprego ou em traba-
lhos precarios, e profissdes pouco classificadas.'” A populagdo exerce atividades sobretudo
nas areas de construcdo civil, hotelaria, restauracdo, comércio, eletricidade e canalizacao.

Acresce o facto que com a recente crise, parte significativa da populagdo, sobretudo
homens, que trabalhavam no ramo da construcdo civil, se tenham visto em situacdo de
desemprego, deixando a cargo das mulheres o principal sustento da familia. '** Se estas ja
anteriormente, muitas vezes, tinham dois empregos, face a esta situacdo viram-se na necessi-
dade de arranjar mais rendimentos, acumulando agora trés ou quatro empregos.

No que respeita a escolarizagdo a populacdo mais velha, em muitos casos, ndo tem
sequer o 9° ano de escolaridade, alguns sdo mesmo analfabetos.'” Quanto & populagio mais
jovem, a situacdo ja difere, havendo muitos jovens que desistiram ou desistem da escola apos
o ensino de escolaridade obrigatorio, contudo ha outros que seguiram para o ensino supe-
rior.'”®

E possivel observar no bairro presenca religiosa: a Igreja catolica, a Igreja evangéli-
ca, ou a religido mugulmana. Convivendo todas no mesmo espacgo € havendo diversas asso-

ciagodes ligadas a estas.

190 RAMALHO, Sonia, Reportérios femininos em construgdo num contexto migratorio pos-colonial, Lisboa:

Ssl;%studos OI, 42) 2°v.: Modalidades de participagdo civica, 2010, p.44

Ibidem
2 Boram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;
29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
193 https://jugular.blogs.sapo.pt/2008/04/09/

Informacdo retirada das visitas guiadas acompanhadas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018;

27/10/2018; 24/11/2018; 29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
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Informacgao recolhida nas visitas guiadas e referido no Debate Imagens do bairro para dentro e para fora,
de 13 de Outubro de 2018
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Ao longo das visitas feitas ao bairro'”’ foi observavel que a populagdo residente tem
como lugar de sociabilidade e de convivio, a praceta, o lote, a rua, a casa dos vizinhos. E
muito comum as pracetas e ruas estarem preenchidas de homens, mulheres e criangas, que se
juntam para conversar, para a partilha e confe¢do de alimentos, para a venda de alguns géne-
ros alimenticios como vegetais, acompanhados, muitas vezes, de musica ¢ bebidas. Estas
praticas demonstram que o espago publico € utilizado pela populagdo residente no bairro
como um prolongamento do espagco doméstico.

ApOs esta caraterizagdo da populacdo residente no bairro Quinta do Mocho, enqua-
drar-se-a o conceito de comunidade nesta analise. Primeiramente, ¢ de referir que comunida-
de ndo ¢ uma designacio fechada, podendo variar. E isso mesmo que este enquadramento
inicial tentara fazer, um didlogo com a percecdo do que pode ser definido como comunidade.
Deste modo, € possivel interrogar: Como pode um grupo de individuos ser identificado
como comunidade? Quem determina esses parametros?

No ambito desta dissertacdo importa desenvolver o conceito de comunidade tal como
alguns historiadores e criticos de arte a tém interpretado, relacionando-a ainda com a defini-
¢do politica e com a forma como, no contexto das praticas artisticas, a mesma tem sido
entendida. A comunidade ¢, comummente, vista como uma entidade fixa. Segundo Miwon
Kwon, a comunidade ¢ geralmente entendida como um corpo coletivo que medeia sujeitos
individuais e a sociedade, tornando-se um conceito de grande conotacdo politica, no sentido
de reunir o apoio publico em torno de certas atividades sociais, programas, ou projetos.'”®

Nestes termos, a designacdo comunidade pode ser associada a dois contextos diferen-
tes. Um desses contextos ¢ referente a questdes sociais, como no caso de grupos excluidos
do contexto politico e cultural geral. Uma ligacdo de pessoas que procuram combater os pro-
cessos de exclusdo e repressdo coletiva, exigindo direitos iguais, a nivel social, bem como
economico:

“On the one hand, the term “community” is associated with disenfranchised
social groups that have been systematically excluded from the political and
cultural processes that affect, if not determine, their lives. It defines coalitions

of people seeking to counter such processes of exclusion and repression by

T Foram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;

29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
1% KWON, Miwon , One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002, p.112
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collectively demanding equal rights, greater social recognition, economic
support, and political power.” '’

O outro contexto ¢ invocado para descrever identidades de forgas
economicas, politicas e culturais, como a comunidade empresarial, a comunidade médica, a
comunidade cientifica, ete.”%

Pode por isso afirmar-se que, politicamente, sdo constituidas diversas comunidades,
numa relagdo de poder, maioria/minorias. A populagdo residente no bairro Quinta do Mocho
poder ser identificdvel com o primeiro contexto, sugerido por M. Kwon, em que a comuni-
dade ¢ geralmente entendida como um grupo excluido do contexto politico e cultural geral.
Durante anos este foi um bairro excluido e reprimido por entre a restante populagdo, esque-
cido nas condi¢des em que vivia, € mesmo com novas habitagdes o estigma de bairro social,
um local marginalizado em que a populagdo, a sua maneira, tentava encontrar formas de
fazer sobressair o melhor do bairro.

Contudo, ¢ de salientar que a comunidade, cobigada nos discursos politicos, econd-
micos, sociais e culturais contemporaneos, ndo estd vinculada a nenhuma classe, género,
etnia, faixa etaria, religido, localidade ou mesmo tipo de causa em particular:

“(...) the “community,” coveted in contemporary political, economic, so-
cial, and cultural discourses alike, is not bound to any particular class,
gender, ethnicity, age group, religion, location, or even type of cause.” '

Por isso mesmo, apesar de tais carateristicas presentes entre a populacao residente no
bairro Quinta do Mocho, ndo seria correto referir esta populacdo como comunidade tendo
apenas em conta a questdo da exclusdo e repressao social, ou enquadra-la em limites tdo bem
determinadas num conceito ainda por definir.

Chantal Mouffe considera que a comunidade ¢ “um sistema fechado das diferencas”.
Para esta tedrica, a diferenca ¢ entendida ndo como um processo de identificagdo, alienacao e
subjetividade, mas sim como um processo relacional complexo, com uma série de categorias
sociais distintas, que as vezes podem ser mantidas juntas num ideal unificador mais amplo:

“(...) this conception “a closed system of differences,” wherein difference is

understood not as a process of continual identification/(mis)recognition and

199 KWON, Miwon , One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:

The MIT Press, 2002, p.112
290 rhidem
21 Ibidem, p.147

Pagina 65



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

alienation/(mis)recognition intrinsic to the (self-) construction of identity and
subjectivity—that is, as a complex relational process—but as a series of dis-
tinct social categories that can sometimes be held together by a broader unify-
ing ideal.”*"?

Por outro lado, para A. Waclawek, a comunidade deve ser reconhecida como algo
fluido, e ndo como um corpo social idealizado e determinado.”*® Para além disso, a comuni-
dade, de acordo com a artista Suzanne Lacy, ndo deve ser encarada apenas como uma cons-
trugdo sempre presente da vida contemporanea, em virtude apenas da natureza humana, mas
sim como uma assembleia autoconsciente, unida pela geografia, valores, objetivos ou condi-
¢des sociais.”

A comunidade como corpo social deve, por isso, ser flexivel, ja que pode ter em si
uma diversidade de naturezas que unem quem com ela se identifica ou a ela pertence.
Podendo questionar-se até que ponto comunidade ndo ¢ um conceito utdpico. Para a teorica
social feminista Iris Marion Young existe um ideal de comunidade. Tal ideal ¢ um sonho que
expressa um desejo de transparéncia, relacionamentos de identificacdo mutua, proximidade
social e conforto. Esta associado a promessa de uma “boa sociedade” que pode contrariar as
experiéncias de alienacdo e desassociagdo que caraterizam a vida nas sociedades de massa
urbana contemporaneas:

“(...) a dream that «express[es] a desire for selves that are transparent to one an-
other, relationships of mutual identification, social closeness and comfort.» The
strength and seductiveness of such a dream rests on its promise of a «good socie-
ty» that can counter the experiences of alienation and disassociation (and the ac-
companying social problems) that characterize life in contemporary urban mass
societies.””"

No entanto, este ideal de comunidade, para além, de utopico seria insustentavel por
privilegiar a unidade sobre a diferenga, ou seja por acentuar uma ideia de uniformidade.

Além disso, o desejo de totalidade de identificagdo social através da proximidade e da reci-

procidade gera fronteiras, dicotomias e exclusdes. Em suma, o ideal da comunidade encontra

202 MIOUFFE Chantal cit. KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity.

Massachusetts/Londres: The MIT Press, 2002, p.148

203 WACLAWEK, Anna, Graffiti and street art. Londres: Thames & Hudson, 2011, p.79

204 LACY, Suzanne (ed.), Mapping the terrain: new genre public art. Washington: Bay Press, 1995, p.163

25 YOUNG, Iris Marion cit. KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity.
Massachusetts/Londres: The MIT Press, 2002, p.149
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conforto na sua propria homogeneidade. Assim, Young observa que pode ser politicamente
conveniente deixar de lado o termo comunidade em favor de uma politica de diferencas:
“(...) each subject’s unified coherence is presumed to be not only trans-
parent to him/herself but identically transparent to others. Such fantasies
of transparent, unmediated, and transcendent knowing participate in the
“metaphysics of presence” or “logic of identity” that overlooks difference
between subjects and denies difference as a constitutive element in the
process of subject formation. (...) “the desire (...) as expressed in the
ideal of community obscures the extent to which it “generates borders,
dichotomies, and exclusions.” ?%

A sua proposta permanece simplesmente como um apelo a uma maior tolerancia rela-
tivamente a grupos sociais identificados como sendo diferentes.

Deste modo, ¢ grande a dificuldade em definir comunidade, tendo em conta as
variantes que pode assumir. A ideia de comunidade ¢ entdo algo instavel, e ¢ ainda mais
complexo tentar identificar uma comunidade num local especifico, que conta com pessoas de
diferentes nacionalidades e culturas, tal como acontece no bairro Quinta do Mocho.

Dai que se torne pertinente especificar que a questao de dialogar em torno do concei-
to de comunidade com a populacdo residente no bairro Quinta do Mocho, em muito se deve,
neste caso, a uma melhor abordagem e entendimento do caso de estudo desta investigacdo: o
projeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho. Esta galeria interage com a popula-
¢a0 que habita o bairro e com a forma como esta se relacionou com toda a dinamica envol-
vente do projeto artistico pensado pela autarquia, para uma melhoria do bairro, mas também
da vivéncia deste entre a populacdo residente. Um projeto artistico voltado para a populacao
do bairro visto como um corpo social, uma comunidade.

Assim, como o objeto de estudo central se relaciona com um projeto artistico desen-
volvido numa dinamica de relagdes e sinergias entre populagdo, técnicos de gestdo local e
artistas, parece necessario, neste ponto, centrar a questdo da comunidade no campo da arte,
ou seja, em projetos artisticos baseados na comunidade e para a comunidade.

A dificuldade em definir comunidade mantém-se, também, no contexto da arte atual.

Entre artistas e profissionais do mundo artistico, pensa-se numa comunidade como sinénimo

2% YOUNG, Iris Marion cit. KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity.

Massachusetts/Londres: The MIT Press, 2002, p.149
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de grupos sociais de classes marginais ou desprivilegiadas, que se opdem as for¢as de uma
cultura dominante opressiva que regula e desarma os esfor¢os daqueles que procuram maior
participacdo no sistema social:
“Additionally, the community is primarily defined in opposition to the forc-
es of an oppressive dominant culture that would regulate and defuse the ef-
forts of those who seek greater participation in the existing social system.
This focus on the oppositional character of a community supports the habit-
ual tendency among artists and art professionals to think of the «communi-
ty» as a synonym for social groups of the marginal or underprivileged clas-
ses.” 2"

Nesta forma de encarar a designacao de comunidade no discurso das artes, os consi-
derados grupos sociais marginalizados tém um papel de destaque em projetos artisticos que
contam com a colabora¢do dos cidadaos, numa tentativa de combater a sua falta de visibili-
dade social. Os referidos projetos envolvem estes grupos no processo de criacdo das suas
proprias representacdes culturais, por meio de estratégias criativas e interativas que, para a
artista Daphne Plessner”” e para D. Harvey,””’ fornecem ferramentas necessarias para ajudar
a entender o que significa ser igual, contribuir para a constru¢do e fortificacdo das relagdes
humanas, e desenvolver a identidade e sentido de pertenca. Os projetos, ao envolverem os
cidadaos, sobretudo de grupos marginalizados, devolvem-lhes a autoestima como sendo per-
tencentes a sociedade, promovendo um maior sentido de responsabilidade e participacao

civica.

Além disso, para S. Lacy, a arte, neste tipo de projetos, pode ser um veiculo para
criar uma consciéncia que represente o corpo comum ¢ a diferenga numa autoconsciéncia de
pluralismo, variedade e diversidade,210 e que, como o sociologista Pascal Gielen sugere, deve
tomar como ponto de partida a relagdo entre os polos do comum e do individual, para com-

211

preender a complexidade da dinamica envolvida.” Este tipo de projetos artisticos tentam

27 KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
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reunir um conjunto de individuos e participar com a sua audiéncia na definicdo e expressao
de todo o coletivo fisico e social, na sua unidade e na sua diversidade, por meio da arte numa
relacdo colaborativa e de troca de ideias e didlogos, resultando numa variedade de colabora-
¢oes entre individuos de contextos diferentes e gerando uma diversidade de discursos.

E assim possivel pensar que se podem observar algumas formas diferentes de colabo-
racdo artistica. Por um lado, a colaboracado artistica cuja figura de autoridade define a comu-
nidade numa unidade coerente onde se reline um conjunto particular de pessoas, onde a
diversidade e a diferencga sdo articuladas de forma a originarem uma visdo comum, universal
e objetiva.”'? Procura-se desenhar uma comunidade desejada, como afirma R. Deutsche,
baseada em valores coesos formados por influéncia moral,””> onde ¢ mais importante um
ideal de comunidade, uma ideia utopica que se adapte ao projeto a desenvolver. As iniciati-
vas de colaboragdo, nestes parametros, procuram criar um sentido de ordem e sentimento de
comunidade através da organizagdo espacial e embelezamento do local, para obter um espa-
¢o coeso fisica e socialmente.

Esta pode assim resultar numa falsifica¢@o e forjar o projeto artistico. Tal abordagem
pode ser encarada como totalmente manipulada por meio da figura de autoridade e sem
representar a verdadeira esséncia do lugar. Levando a que muitas vezes um projeto de cola-
boracdo artistica possa falhar nos seus objetivos.

Por outro lado, se na colaboracdo artistica, mesmo com a coordenac¢do de uma figura
de autoridade, for permitida uma rela¢dao de interagdo numa comunicagdo fluida entre artista
e habitantes®'*, sem uma defini¢do forjada unitaria de comunidade e com o estabelecimento
de uma base de confianga, pode desfrutar de um maior sentimento de propriedade coletiva
do projeto.

A realidade € que projetos deste tipo desempenham muitas vezes um papel importan-
te na formag¢ao do préoprio grupo, que em si mesmo, pode ser considerado uma comunidade.
Mas cada caso desenvolve uma relagdo particular relacionada com a liga¢do do artista a area
e a sua populagdo. E tentar unificar uma comunidade como algo coerente, sem querer saber

da realidade de um grupo de pessoas que habitam no local, no campo da arte, torna-se uma

#2 KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
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tarefa quase impossivel, devido a existéncia de inumeras inconsisténcias e contradigoes.
Podem existir grupos de pessoas mais dependentes € que exijam um envolvimento mais
extensivo do artista e/ou de uma instituicdo ou autarquia, ou outros coletivos que sejam
autossuficientes na supervisdo do desenvolvimento do seu proprio projeto.

Cada projeto de colaboracdo artistica € pois um caso especifico, apresentando, por
sua vez, interpretacdes alternativas do relacionamento colaborativo. Estas variacdes, contra-
digdes ou inconsisténcias podem indicar até que ponto o proprio conceito de comunidade
permanece altamente ambiguo e problematico ainda hoje.”’” Do mesmo modo, imaginar a
comunidade como um fator mutavel numa estrutura artistica, € diferente de construir uma
comunidade num local com individuos reais.*'°

Assim, tendo em mente a descricdo acima dada sobre o bairro Quinta do Mocho e da
sua populacado, todos os discursos ja mencionados em torno da no¢ao de comunidade, € a sua
ambiguidade, aplicando este termo especificamente ao campo das artes € tendo como ponto
de partida o projeto artistico que sera abordado de seguida, ¢ possivel refletir sobre a questdo
de comunidade em torno dos moradores do bairro.

Deste modo, entende-se que a autarquia sente necessidade de alterar o estigma e
requalificar os edificios no bairro, de uma forma que realmente o melhore, sendo que ja o
havia tentado antes com a construcdo de um novo edificado para a popula¢do. Uma das for-
mas que a autarquia encontrou para fazer face a esta situacao foi através da arte, e por isso,
recorreu a um projeto de pintura urbana. Para tal podera ter considerado a populagdo residen-
te como um grupo marginalizado pertencente a uma comunidade, ndo querendo dizer que
tenha encaixado esse grupo numa definicdo rigida e fixa de comunidade ou mesmo que a
propria populag@o nao se considerasse ja uma comunidade.

A verdade ¢, que de acordo com A. Sequeira, a “(...) vontade de viver em comunida-
de nas cidades surge como um acto de resisténcia(...)” de viver em ambiente urbano que
parece, muitas vezes,  (...) promover a soliddo e a negacdo do mundo comum.””'"” Assim,
sendo, a propria populagdo do bairro Quinta do Mocho poderia ja encarar-se como uma

comunidade, ja que vivia marginalizada e isolada do mundo exterior devido a forma negativa

715 KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
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como era encarada, tendo esse sentimento de soliddo em comum. E ¢é nesse sentimento de
promover e estimular a comunidade que a pintura urbana tem um papel ativo. Talvez por
1sso mesmo, o projeto de pintura urbana tenha promovido um sentido de comunidade entre a
populag@o que poderia ja identificar-se como tal.

O que se pode entender face ao desenvolvimento deste subcapitulo e ao didlogo com
a populacao residente do bairro Quinta do Mocho, a volta do conceito de comunidade, € que
o conceito comunidade pode ser encarado de diversas formas, e que este pode ter muitos
significados, devendo os mesmos ser examinados nos seus contextos unicos concretos.

Certamente, a questdo da diferenca ¢ fundamental para qualquer compreensdo da
formagdo da identidade individual ou de um grupo, e ¢ também um aspeto chave importante
para entender as possibilidades e limitagdes no campo artistico, nomeadamente da arte
baseada em projetos de colaboracdo com um dado grupo de pessoas de um bairro, cidade ou

qualquer outro meio urbano.

2.3 — A Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho e a sua acao

ApOs a exposi¢ao e analise do bairro Quinta do Mocho e da sua populagdo residente
em didlogo com a nogdo de “comunidade”, aborda-se de seguida o caso de estudo desta
investigacdo: a Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho.

Para combater a estigmatizacdo e os processos de marginalizacdo ja aqui referidos,
assim como para reabilitar edificios que comecavam ja a ter sinais de degradacdo, em 2014,
a Camara Municipal de Loures decide organizar um festival, intitulado O Bairro i o Mundo
[Figura 39], que permitisse a sua abertura ao resto do concelho e populagdo “dando a conhe-
cer o bairro, convidando-os a visitd-lo”, e eliminar o estigma do bairro social, visava “ate-
nuar o preconceito” e desmistificar essa problematica, atenuando a carga negativa a ele asso-
218

ciada.

Mocho.

No entanto, esta iniciativa ndo teve a sua primeira aparicdo no bairro Quinta do

O festival O Bairro i o Mundo resulta de um projeto desenvolvido pela Camara de
Loures, nascido no seio de vérios servicos camararios (Departamento de Coesdao Social e
Habitagdo, Divisdao de Habitacdo e da Unidade de Igualdade e Cidadania, Departamento de

Obras Municipais), e pela associacdo artistica IBISCO, (Teatro Inter Bairros para a Inclusio

'8 Entrevista dada pela Camara Municipal de Loures
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Social e Cultura do Otimismo). Esta associacdo artistica, mais especificamente de teatro,
surge em 2009, promovendo um processo de inclusdo através da arte que resulta do Progra-
ma Escolhas, e do trabalho em rede dos projetos Escolhas de Loures. Constituida pelos
moradores, sobretudo por jovens, dos bairros mais sensiveis do concelho de Loures, tinha o
objetivo de minimizar os conflitos através do Teatro, como forma de levar a compreender os
valores da disciplina, do trabalho em equipa e da arte.*"’

Assim, em resultado da parceria entre a autarquia e a associacdo IBISCO, em Abril
de 2013, o projeto comegou a ganhar forma, com o inicio de um processo de requalificacdo
socio-urbanistica na Quinta da Fonte, recorrendo a artistas de pintura urbana. No espago de
dois meses estes artistas pintaram as paredes do bairro e ajudaram a reabilitar alguns equi-
pamentos piiblicos, com recurso a materiais reciclaveis.**

E, em Junho de 2013, foi realizada a primeira edi¢ao na Quinta da Fonte, Apelacao,
com resultados visiveis ao nivel da limpeza e transformacao artistica dos prédios do bairro,
bem como com o desenvolvimento de um maior sentimento de pertenga e menor preconceito
por parte dos residentes.”?' Desta primeira edi¢do, foram poucas as obras realizadas no bairro
Quinta da Fonte, com algumas pinturas nos topos dos edificios, cerca de nove murais de
grandes dimensdes, € a longo prazo ndo teve muito impacto, talvez devido a sua localizacao
geografica e urbanistica isolada, num vale isolado.

Contudo, esta edi¢@o verificou-se crucial para perceber o funcionamento, a potencia-
lidade da pintura urbana num local estigmatizado, ja que um dos principais objetivos deste
festival seria a criagdo de um projeto artistico e social,”** que passasse entre os bairros, de
um bairro para o outro, e para o exterior destes, na tentativa de superar barreiras sociais €
estigmas. Esta foi uma primeira experiéncia que apesar de pequena possibilitou a preparagao
de territdrio para futuras iniciativas do mesmo ambito.

Na sequéncia da primeira, em 2014 surge uma segunda edi¢do do festival, agora no
bairro da Quinta do Mocho. O festival O Bairro i o Mundo na Quinta do Mocho decorreu
entre os dias 2 € 4 de Outubro de 2014, convidando os primeiros artistas a intervirem nas
paredes do bairro. A iniciativa que pretendia alterar comportamentos — a forma como os

moradores tratavam o espaco publico — e “procurando elevar a sua autoestima, procurando

219 Teatro IBISCO, Manual do recurso, Programa Escolhas, s.d., pp.5/28

220 LUSA, “O Bairro i o Mundo” na Quinta do Mocho, Diério de Noticias, 2014
221 CARVALHO, Jos¢ Carlos, Artistas urbanos invadem bairro a Quinta do Mocho, Visa0,2014
222 LUSA, “O Bairro i o Mundo” na Quinta do Mocho, Diério de Noticias, 2014
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alterar a perce¢do que tém de si e do local onde residem”,”” bem como mudar a imagem de
territorios marginalizados. Tal mostrava-se possivel mediante a “qualifica¢do artistica dos
edificios™ através da pintura urbana, bem como a reabilitacdo de equipamentos coletivos e
espaco publico.”**

Este festival levou a mobilizagdo e participagdo de diversos artistas, portugueses e
estrangeiros, de variadas areas artisticas, através do desenvolvimento de atividades no bairro,
dirigidas aos diferentes publicos. As ruas foram animadas com teatro, musica - desde o /4ip
hop ao canto alentejano, passando pelo reggae e orquestras ligeiras, entre outros géneros
musicais com a atuacdo de musicos locais e exteriores ao bairro — danga, workshops para
criancas, e claro, a pintura urbana nas empenas dos prédios.**

Todo este processo assentou no envolvimento da populacgdo, na preparagao e realiza-
¢do do festival, bem como de varias associa¢des locais € municipais. Inicialmente, realiza-
ram-se reunides comunitdrias para a organizacdo e discussdo de ideias e do programa do
festival, resultando na distribui¢do de tarefas e na participacdo voluntaria em diversas ativi-
dades, de modo a envolver e dinamizar os habitantes locais no acontecimento.

Verificaram-se algumas mudangas na relacdo entre o bairro e o exterior desde os
primeiros dias, com uma enorme proje¢ao positiva dos media sobre o bairro, algo que era
raro antes do festival. Usado como fator de aproximagdo entre a populacdo do bairro, o festi-
val foi um impulso que permitiu ultrapassar as distancias existentes,”*® observando-se a par-
tir desse ano diferencas no modo como as pessoas viam o bairro.””” Devido, talvez, a proje-
¢do que esta edigcdo do festival teve entre os meios de comunicagdo social, ou mesmo pela
frequéncia do mesmo por pessoas exteriores ao bairro, a realidade ¢ que tais mudancas foram
notdrias desde um momento inicial.

Devido ao sucesso alcangado e ao impacto positivo que o festival teve, sobretudo a

componente da pintura urbana, a Camara Municipal de Loures decidiu alarga-lo para um

projeto de maiores dimensoes, refor¢cando os lagos com a comunidade, e surgiu entdo o pro-

223 Informagédo obtida em entrevista dada pela Camara Municipal de Loures (anexos)

224 TOMAS, Helena, 4 Gestdo Piblica como instrumento de combate a estigmatizagdo e sentimentos de (in)
seguran¢a nos Bairros Sociais, Lisboa, 2015. Dissertagdo (Mestrado em Gestdo Publica) — Instituto Superior
de Gestao, pp.70/71

25 MONTEIRO, Rui, 4 Intervengdo Municipal na Quinta do Mocho — Da exclusdo a Integragdo, Revista
Poder Local, 2015

226 TOMAS, Helena, 4 Gestdo Piblica como instrumento de combate a estigmatizagdo e sentimentos de (in)
seguran¢a nos Bairros Sociais, Lisboa, 2015. Dissertagdo (Mestrado em Gestdo Publica) — Instituto Superior
de Gestao, pp.70/71

22T QILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problemdatico se transformou numa galeria de arte publica,
Publico, 2015
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jeto da Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho. E tal como aconteceu com o festival,
este projeto comegou por realizar assembleias comunitarias com o intuito de decidir qual o
caminho a seguir, incluindo em todo este processo a populacdo do bairro. Estas realizaram-
se em espago publico, no interior do bairro, de modo a auscultar a populacdo sobre os objeti-
vos e resultados esperados. ***

Pela forma de envolvéncia da populagdo na operacdo de melhoria do bairro, € ja possi-
vel verificar a sua assun¢do como comunidade definida e, como foi referido no subcapitulo
anterior, ao nivel do cendrio artistico, esta pode ser encarada como uma comunidade que nao
¢ inventada e tornada operacional s para este proposito, o desenvolvimento de um projeto
de pintura urbana. A populacdo ja se identificava como uma comunidade que tinha em
comum o mesmo espago de habitacdo e a ambicdo de melhoria da vivéncia do bairro e
supressao do estigma, algo que veio em muito contribuir para o sucesso do projeto criado em
torno desta comunidade. O projeto veio fortificar o sentido de comunidade tido por esta
populagdo e ndo defini-la.

Perante a plateia de moradores decidiram-se propostas, discutiram-se ideias, idealizou-
se o programa. Esta acdo de envolvéncia pessoal da populagdo residente, desta comunidade,
¢ um fator fundamental na manutenciao de um espago publico usufruido por estes moradores.
Pois, com a sua participacdo ha um investimento de cada pessoa, o seu tempo e o seu traba-
lho, e também um investimento emocional. Tal leva esta populagdo participante a estar mais
consciente e atenta a situagdes futuras em que seja necessario um maior cuidado e manuten-
¢d0, € mesmo uma maior percecao e responsabilidade para com a preservagdo do espago que
todos ajudaram a construir.

O envolver e motivar dos residentes a cuidar do seu bairro, promove a sua utilizacao
mais adequada, aumentando o sentimento de pertenca ao local e, do mesmo modo, promove
um sentimento de valorizacao deste. A populagdo envolvida na iniciativa sente-se como res-
ponsavel pelo local e tal pode levar ao desenvolvimento de lagos para com o bairro e as pes-
soas que habitam nele, conduzindo ao melhor uso dos espagos.

Assim, este estimulo da participa¢do voluntdria em projetos de melhoria e requalifi-
cacdo de uma localidade, sobretudo em projetos de pintura urbana, permite que as pessoas
envolvidas vivam as estruturas publicas como sendo suas, cuidando delas e em simultaneo

alertando para a necessidade de manuten¢do destas estruturas, seja para as entidades compe-

228 MONTEIRO, Rui, 4 Interveng¢do Municipal na Quinta do Mocho — Da exclusdo a Integra¢do, Revista

Poder Local, 2015
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tentes seja para a populagdo residente. Pode assim afirmar-se que se estabelece uma relagado
de colaboracao entre a populagdo e o proprio projeto, feito de forma conjunta entre artistas e
moradores do bairro.

Para além das assembleias, os habitantes também participaram na realizagdo de algu-
mas obras de requalificagdo do edificado, em que lhes foi oferecida tinta para que juntos

. , . ;1. 229 ~ . .

repintassem as entradas dos proprios prédios.”” Numa acdo conjunta e, mais uma vez, de
envolvéncia da populacao no cuidado e manutengdo do seu local de vivéncia, e podendo aqui

também falar-se em viver as estruturas como sendo suas.

Apos as assembleias comunitarias e o desenvolvimento do projeto, comecam a pin-
tar-se cada vez mais obras de pintura urbana por todo o bairro. Os moradores aceitaram entu-
siasticamente as pinturas e a circulagdo de pessoas no bairro. Esta reacdo positiva contribuiu
para alterar a imagem que o mundo exterior tinha do mesmo, bem como a forma como este
via 0 mundo,”° cimentando uma maior abertura através da colaboracdo entre moradores do
bairro, municipio e artistas. Para além disso, segundo o testemunho dos guias do projeto, ha
mais seguranca, acabaram “com as guerras’ e fizeram “tratados de paz com os outros bair-
ros”, sendo que o indice de violéncia diminuiu.”®" O objetivo inicial — levar o bairro a0 mun-
do e trazer o mundo ao bairro - ia-se concretizando aos poucos, com a ajuda de artistas e
moradores, tendo estes Ultimos ajudado a pintar pormenores em diversas obras presentes no
local. Apesar de serem maioritariamente concebidas pelo artista, as obras incorporam peque-
nos contributos de varios moradores mais ativos no projeto.

Desta forma, desde 2014, diversos artistas vém pintar as paredes do bairro da Quinta
do Mocho, com tintas oferecidas pela empresa Robbialac, ficando a cargo da Camara Muni-
cipal de Loures o restante material (pincéis, gruas, lapis), a alimentacdo e a estadia, na “resi-
déncia artistica”, a Casa da Cultura de Sacavém.>** A vontade dos artistas em participar neste
projeto ndo assenta em razdes financeiras, uma vez que o modelo adotado ¢ o de participagdo

voluntaria e ndo remunerada.

229 BORGES, Liliana, O bairro onde ninguém queria entrar ja “‘recebe mais visitas que os museus”, Publico,
2016

20 SILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problematico se transformou numa galeria de arte publica,
Publico, 2015

21 Entrevistas aos guias do projeto da Camara Municipal de Loures

232 Informacao recolhida ao longo das visitas guiadas e conforme referido no Debate Imagens do bairro para
dentro e para fora de 13 de Outubro de 2018 ¢ no Encontro Impactos da Street Art a 22 de Novembro de
2018
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O facto de um ser projeto de atuagdo na dimensao social, ligado a comunidade, ndo implica
necessariamente 0 ndo pagamento aos artistas. Ha projetos similares ao do bairro Quinta do
Mocho em que ¢ assegurado o pagamento dos servigos aos artistas, como € o caso da
GAU*” ¢ do bairro da Torre®*, iniciativas em que os artistas participantes sio remunerados pelas
entidades promotoras. A falta de remuneracao ou os casos em que nao ha relagao entre a pintu-
ra urbana e a obtencdo de rendimentos, de acordo com a A. Sequeira, sucede porque, por
vezes, € uma pratica associada com uma atividade ludica ou expressiva, embora os artistas
procurem estratégias de visibilidade de uma produ¢do muitas vezes orientada para a obten-
¢do de rendimento.”*’

Assim, a falta de remuneragdo nesta iniciativa do Mocho é uma realidade a justificar
ser repensada. Embora o projeto permita alguma visibilidade ao artista, e a autarquia lhe dis-
ponibilize estadia e materiais, a necessidade de pagamento pelo trabalho realizado € perti-
nente, pois ndo se trata de atividade de carater meramente ludico, e muitos destes artistas

fazem da pratica da pintura urbana uma carreira, pela qual obtém o respetivo sustento.

Com a realizagdo anual de um festival semelhante ao ocorrido em Outubro de 2014,
que associou a pintura de diversas empenas a outras atividades e espetaculos de musica e
teatro, entre outras, que incluiam a participagdo dos moradores, em 2016 este festival da

2% Esta nova iniciativa, a partir da Galeria de Arte Publica da

lugar ao Loures Arte Publica.
Quinta do Mocho, expande-se para outros locais do concelho, onde as obras de pintura urba-
na deixam de ser apenas executadas no bairro da Quinta do Mocho e comegam a abranger

outras localidades de Loures [Figura 40].

O projeto ¢ alargado de tal forma que, na edi¢do de 2017, ha a novidade da exposi¢do
de fotografia na rua, com obras de fotografos portugueses como Eduardo Gageiro e Carlos
Almeida, e de alguns nomes internacionais como o franc€s Alex Perret, expostas no espaco
urbano.?” Aumentou ainda o numero de paredes pintadas por vérias freguesias do concelho

de Loures [Figura 41], e também no bairro da Quinta do Mocho.

233 http://gau.cm-lisboa.pt

Conforme referido no Encontro Impactos da Street Ar, Escola de Hotelaria e Turismo de Setubal, Setubal,
Portugal, 22 de Novembro de 2018
235 SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da arte: Street art e a construgdo de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.177
236 PINCHA, Jodo Pedro, Foi-se o preconceito, venham os turistas, Publico, 2018
=1 PETINGA, Tiago, Festival de arte urbana de Loures arranca no siabado com meia centena de artistas,
Observador, 2017
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Na edi¢do de 2018 a Camara decidiu apostar mais em artistas emergentes, pessoas
que ndo conheciam a existéncia de Loures.”® Esta foi uma forma de apostar também em
novos artistas de pintura urbana, dando-lhes visibilidade, algo que este bairro tem vindo a
ganhar paulatinamente, desde a criacdo da Galeria de Arte Publica. Uma atencdo positiva
que contraria os anos de ma reputacdo anterior. O que, em muito, se deve a mudanga que
este projeto trouxe consigo: por meio da arte, da pintura urbana, em cooperagdo com a pro-
pria populag¢do no projeto, tornou-se possivel criar uma nova vida no bairro, mais aberta e
acessivel ao mundo exterior.

Por outro lado, o dinamismo e a mudanca do bairro sente-se também nos proprios
moradores, passaram a orgulhar-se do local onde vivem, em vez do antigo medo e vergonha
que nutriam. Os moradores conversam com 0s grupos de pessoas que visitam o bairro, mui-
tas vezes sugerindo sitios para ir “(...) coisas que ndo podem perder.”**’

Deste modo, o projeto veio alterar a vivéncia do bairro, tanto na sua visdo interna,
como para o exterior, as pessoas ja entram no bairro de livre vontade, sem medo, para apre-
ciar as suas pinturas.”** E o projeto continua a convidar & participacdo da populacio e dos
moradores, através de escolas e associagdes e embora estes ndo tenham o papel central na
criacdo das obras, pois, sendo o artista a concebé-las, em certos casos, alguns ajudaram a
pintar obras. E de sublinhar a importancia da arte como ponte de ligagdo e interagio entre as
populagdes, algo que € bastante positivo para o desenvolvimento de sinergias entre a popula-
¢ao residente no bairro e a populagdo do resto do concelho de Loures, € com as pessoas que
visitam o local.

A insercdo da arte na dindmica da sociedade, desempenhando um papel ativo, leva-a
a participar na rede de signos que fazem parte de uma cidade, uma localidade e, como acon-
tece neste caso, um bairro. O bairro passou a ser um local que recebeu todo este tipo de
intervengdes, oferecendo as comunidades, projetos de revitalizacdo do espaco publico urba-
no. Deste modo, democratizando e humanizando o seu espago envolvente, por meio de obras

de arte que se tornaram fundamentais para a qualidade do espago comum a todos.

Estas colaboracdes em iniciativas estruturadas limitam muitas vezes a liberdade cria-

tiva do artista, dada a dificuldade em encontrar compromissos entre a sua criatividade artisti-

238 PINCHA, Jodo Pedro, Foi-se o preconceito, venham os turistas, Publico, 2018

239 ;.

Ibidem
240 MONTEIRO, Rui, 4 Interveng¢do Municipal na Quinta do Mocho — Da exclusdo a Integra¢do, Revista
Poder Local, 2015
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ca e o que a entidade promotora pretende. Havendo uma certa divergéncia entre os objetivos
da entidade que promove a iniciativa € o artista, determinam-se, assim, diferentes graus de
liberdade artistica para os seus praticantes. Impdem-se entdo alguns desafios para a realiza-
¢do das obras, j4 que, no mundo da pintura urbana, os seus criadores assumem como um dos
principais valores a liberdade criativa e artistica na produga@o dos seus trabalhos.

Neste projeto em particular, tal ndo constituiu obstaculo, os artistas beneficiaram de
total liberdade perante a Camara Municipal de Loures na criacdo das suas obras, sendo veri-
ficavel que este projeto ndo estd inteiramente dependente da autarquia, sendo mais autossufi-
ciente no seu desenvolvimento.

Considera-se assim que, no que tange a questdo de comunidade no campo artistico
abordada no subcapitulo anterior, ndo houve por parte da autarquia uma necessidade de fixar
esta populagao numa comunidade de unidade coerente mas sim a de articular a comunicagao
entre criadores e habitantes. Os artistas, durante o processo de producao artistica, passeiam
pelo bairro, tentando entendé-lo e passar as suas vivéncias para as obras, ouvindo as historias
dos moradores. Estes, por seu lado, ajudaram na pintura de algumas obras, de tal forma que
sentem que devem cuidar destas obras. Os moradores entendem que a sua casa passou a

incluir as obras das fachadas do seu prédio.

No entanto, ndo foi apenas o contributo dos habitantes do bairro para o projeto, numa
sinergia com a populacdo exterior, ou essa abertura do bairro, a permitir toda a mudanca,
também a organizagdo de visitas guiadas por moradores do proprio bairro foi relevante. Estas
visitas iniciaram-se em Fevereiro de 2015, e desde entdo realizam-se sempre no ultimo saba-
do de cada més.

Inicialmente as visitas eram guiadas de forma voluntaria por um conjunto de morado-
res em associacdo com a Camara Municipal de Loures, mas, com o decorrer do tempo e face
ao volume de pessoas que afluiam as visitas, **' a CAmara Municipal percebeu a complexi-
dade da tarefa e a necessidade de uma compensacao monetaria aos guias. Estes moradores
fundaram, ainda, Os guias do mocho, que para além das visitas gratuitas realizadas em asso-
ciacdo com a autarquia conduzem também visitas autbnomas com outros grupos nos restan-

tes dias, sendo estas feitas com grupos nacionais, escolas e associacdes, e, frequentemente,

21 SILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problemdatico se transformou numa galeria de arte publica,

Publico, 2015.
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242 Tal demonstra

com grupos de turistas vindos de diversos paises do mundo [Figura 42].
que este projeto também veio criar emprego entre a populagdo e uma forma de dinamizagao

cultural que extrapola o proprio projeto.

As visitas iniciam-se sempre na Casa da Cultura de Sacavém, comecando sempre
com a pergunta “o que sabe sobre a Quinta do Mocho?”. Desta forma da-se aos visitantes
oportunidade de expressarem os seus conhecimentos sobre o bairro e, necessariamente, a
uma multiplicidade de respostas, como ponto de partida para uma breve introducao historica
do bairro.

Os grupos que participam nestas visitas sdo muito diversificados, cada um com expe-
riéncias diferentes e percegdes distintas sobre o bairro. Ao longo das vérias visitas®** foi pos-
sivel constatar os diferentes contactos ou conhecimentos que as pessoas tinham sobre o bair-
ro. Houve, por exemplo, visitas que incluiam antigos professores de criancas € jovens do
bairro do Mocho, conhecendo-o com uma visao diferente do “comum” local problematico.

No entanto, hd também entre os visitantes quem tenha participado em projetos liga-
dos a associag¢des na Quinta do Mocho, como o caso de uma enfermeira que integrou um
projeto (Fundagdo Habitacdo e Sociedade) na Quinta do Mocho em 1996, dando o seu tes-
temunho sobre 0 mesmo, nomeadamente de que o bairro ndo era s6 composto por violéncia e
inseguranca, havendo também aspetos positivos sobre o mesmo. Outros participantes, tendo
conhecimento do projeto de pintura urbana que ali se desenvolve, ja possuiam uma visdo
positiva sobre o bairro, enquanto outros participantes mantinham ainda as anteriores perce-
¢oOes negativas.

Muitos outros, apesar de ndo terem conhecimento do bairro, foram levados pela
curiosidade pelo projeto de pintura urbana, € outros, ainda, eram mesmo repetentes nas visi-
tas.

Estes exemplos observados diretamente nas visitas guiadas tornam percetivel que a
pergunta é uma forma de perceber até que ponto quem visita o bairro o conhece. E frequente
encontrarem-se curiosos que, conhecendo o bairro anteriormente ao projeto, queriam, ainda
assim, voltar a vé-lo com uns novos olhos, mas ha também uma profunda mudanca na men-

talidade das pessoas para com o bairro. E patente que a generalidade daqueles que nunca

42 como mencionado no Encontro Impactos da Street Art, de 22 de Novembro de 2018

3 Foram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;
29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
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tinham contactado com ele, sendo através das noticias da imprensa, partem para as visitas
guiadas com um pensamento mais aberto e positivo para com o bairro.

Assim, assistiu-se pessoalmente aos efeitos do impacto do projeto, na abertura ao
mundo e no pensamento da populacao exterior ao bairro, para com este local que outrora era
estigmatizado, marginalizado e visto como um local inacessivel e inseguro.

Ao longo das visitas®**, por entre as ruas do bairro, para além da observacio das pin-
turas urbanas, constata-se um ambiente calmo, acolhedor e pacifico, onde as pessoas vivem o
seu dia-a-dia na rua, sem que, aparentemente a circulacdo destes grupos em visita cause per-
turbacdo, sendo visivel, como ja foi referido, que a convivéncia feita entre os moradores ¢é
nas ruas e pracetas.

E por isso patente que o coletivo do bairro encara a rua como um prolongamento da
sua casa, € que a pintura urbana podera ter consolidado mais esta extensdo da casa para o
exterior. Ja que a interatividade com a populacdo estd presente na pintura urbana como algo
essencial e que promove a interrelagdo entre populacao, artista e visitantes:

“Deste modo, o aspecto da interactividade com os transeuntes € incorpo-
rado na pratica da street art como sua componente essencial. Ha, portanto,
uma componente relacional na street art que perpassa at€ no proprio
momento de interven¢do, ndo sendo de todo uma pratica artistica solita-
ria.”*®

Por entre as ruas do bairro sdo mostradas e explicadas as varias pinturas das empenas
dos prédios, durante as quais os guias vao interpelando os visitantes, numa clara e interagdo
com a narrativa subjacente a cada pintura e com a dinamica do proprio bairro.

As visitas sublinham que a imagem negativa que muitas vezes era associada ao bairro
ndo era correta, pois, afinal, os visitantes circularam livremente para emergirem numa expe-
riéncia artistica, e € isso mesmo que obtém: uma vivéncia artistica de pintura urbana por

entre as ruas de um bairro, outrora dito marginal, violento e inseguro.

24 Foram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;

29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019

245 SEQUEIRA, Agata, 4 cidade é o habitat da artey: Street art e a construcdo de espago piiblico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia ¢ Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.202
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Mediante a participacdo em diversas visitas®*® foi possivel explorar as vérias dindmi-
cas que um projeto como este pode proporcionar, podendo concluir-se que a pintura urbana
trouxe significativas e importantes mudangas ao bairro. E o contributo da populagdo para o
grande sucesso e desenvolvimento deste projeto ¢ de extrema relevancia, ja que no decurso
das visitas foi claramente observavel que, embora a pintura urbana, per si, ndo seja o bairro,
veio acrescentar-lhe muito.

Assim, entende-se que a pintura urbana enriqueceu este local, possibilitando a intera-
¢do com e entre as pessoas, sobretudo com os habitantes locais. Pode-se falar num aprovei-
tamento dessa interagdo, por parte dos artistas, para a escolha e concecdo das suas obras,
bem como pelas vivéncias desse local, as suas historias e cultura. Entre elas, pode-se men-
cionar como exemplo: uma obra de Noé¢, que queria representar a cultura africana presente
no bairro, pelo que decidiu conversar com os residentes, para perceber como seriam os trajes
africanos do pais de origem destes. Ao constatar a diversidade da cultura africana presente
no bairro, decidiu representa-los com a cor mais comum a todos: o branco, como forma de
todas as nacionalidades de origem africana estarem presentes na obra [Figura 43].

Um outro exemplo, ¢ uma obra de Untay, com a qual varios moradores se cruzaram
enquanto estava a ser realizada afirmando assemelhar-se a fadista Amalia Rodrigues. O artis-
ta, ndo conhecendo a fadista nem o que era o fado, decidiu pedir que lhe explicassem e mos-
trassem quem era Amalia e no que consistia o fado. Apos este episddio, Untay decidiu
incluir e realcar na sua obra a palavra que mais identificou ao ouvir o fado: saudade [Figura
44]. Um terceiro exemplo ¢ o do artista Maye que, ao circular pelo bairro, se deparou com
um morador muito magro e alto, envergando uma camisola da selecdo nacional de futebol
descendo umas escadas a pressa. Algo que o artista decidiu representar numa figura que se
assemelha a este morador, descendo as escadas do mesmo modo frenético e com a mesma
camisola que ele envergava [Figura 45].

E entdo evidente que as pinturas constantes da Galeria de Arte Publica, assumindo
uma funcdo educativa e cultural, contam histdrias e partilham a historia e cultura do bairro
[Figura 46].

Neste sentido € possivel afirmar que o bairro, enquanto lugar, teve importancia no
desenvolver do projeto, no que se refere a forma como este se desenrolou, incrementou e

expandiu, nos temas selecionados para algumas obras e na propria experiéncia que o projeto

26 Foram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;
29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
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permite vivenciar. As obras tornaram-se um complemento do bairro, integrando o local, e
acrescentando-lhe algo, moldando a forma de estar e de nele viver.

O bairro ja tinha a sua propria historia e cultura, uma identidade propria, mas as pin-
turas permitiram adaptar essa preexisténcia a uma nova dindmica em que a obra passa a fazer
parte do espacgo do bairro [Figura 47], e que reestrutura a forma como ¢ percecionado e se
organiza. As obras, ao terem em conta a vida dos moradores, a dinamica do bairro, a sua his-
toria e cultura, permitiram a reorganizagdo do espago, na forma como € encarado e na sua
dinamica: as obras que estdo nas empenas contam ao mundo, visualmente, a historia do bair-
ro. Deram-se assim mudangas na forma como este € visto e vivenciado pela prépria popula-
¢do, interna e externamente. Estabeleceu-se uma relagdo entre as pinturas e o local da sua
criagao.

Esta bem presente no projeto do bairro da Quinta do Mocho, algo que € carateristico

numa arte orientada pelo lugar, na qual, segundo M. Kwon>*’

2

e a investigadora Paloma
Blanco, 8 2 obra de arte e a realidade de um local se relacionam e subordinam a um discurso
de intercambio inteletual ou debate cultural, tendo por base a identidade do lugar, o seu con-
texto social e politico. E, do mesmo modo, segundo Marta Traquino, a arte que ¢ acerca dos
lugares, ¢ onde os espetadores, artistas e obra se encontram, e da possivel articulagdo de tro-
ca entre estes.””

Ha uma série de trocas, de intercambios e interatividades, entre quem esta dentro e
quem ¢ exterior ao bairro, ha uma dindmica de partilha concedida pela ligagdo de uma pintu-
ra urbana com a realidade vivida no bairro. O facto de, aquando da concec¢do e produgdo das
suas obras, os artistas permanecerem no bairro, permite-lhes absorver toda a vivéncia do
local e construir os seus trabalhos a partir dessa experiéncia.

As pinturas abordam temas diversos, mas geralmente existe uma predominancia de
temas relativos a questdes sociais como a discriminagdo, os direitos das criangas, a multicul-
turalidade, a igualdade e o impacto da arte [Figura 48 e Figura 49]. Mas também procuraram

retratar a identidade do lugar, por exemplo, através da representacdo de mochos em referén-

cia ao nome do proprio bairro [Figura 50].

27 KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:

The MIT Press, 2002, p.26

248 BLANCO, Paloma (Ed. Et al.) Modos de hacer: Arte critico, esfera publica y accion directa. Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, 25

249 TRAQUINO, Marta, 4 constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Hamues, 2010,

p.8
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Estas dinamicas locais, de partilha de historias e cultura do bairro, podem ser consi-
deradas como uma constru¢ao da memoria coletiva, j& que muitas obras abordam as vivén-
cias do bairro, simbolizando o cruzamento cultural imaterial e a representagdo material
[Figura 51]. Deste modo, os artistas que integram este cruzamento imaterial com a represen-
tacdo material contribuem para a preservacao da historia e cultura locais:

“Portanto, artistas que incorporam essa sensibilidade no seu trabalho
pode estar a contribuir para o estimulo das imagens locais dentro das
comunidades através de trabalhos que possam assumir a qualidade
de «artefatos de memoriax.” **°

O bairro torna-se assim um ponto de encontro e de partilha, fortalecendo-se o senti-
mento de pertenca ao bairro e viabilizando a constru¢ao de novos discursos, através do pro-
cesso artistico que, ao seguir as narrativas locais como tema em algumas das obras, refor¢a
igualmente as dinamicas locais. E que, como refere a arquiteta Anne Spirn, todos os lugares
tém “(...)historias a decorrer, conhecidas, conciliadas e perdidas (...)” e tudo isso aconteceu
num lugar, “todas as vidas ali vividas contribuem para um sentido de lugar;” para a identida-
de do lugar.”"

A pintura urbana contribuiu para a constru¢do de um espago artistico que provocou
transformagdes sociais no bairro da Quinta do Mocho, nomeadamente pelas acdes, intera-
¢cdes, memdarias e sentimentos que adquiriram novos significados, estabelecendo uma relagado
de didlogo entre as obras e a populacao do bairro, bem como com quem o visita.

Esta relacdo de dialogo ¢ visivel na envolvéncia do proprio bairro com as obras, a
populagdo, para além da sua fun¢do de recetor, passou, também, a cuidar delas como se fos-
sem suas. Desde a sua implementagdo, a populagcdo contribuiu para este projeto através das
assembleias comunitarias e para que cada vez mais obras fossem pintadas pelo bairro. Ha o
estabelecer de uma relagdao entre a populacdo e a pintura urbana, podendo falar-se numa

. . ~ 252
componente relacional na pintura urbana que atravessa o momento da a¢do.”

250 SEQUEIRA, Agata, Ephemeral Art in Impermanent Spaces: The effects of street art in the social con-

struction of public space, in Urban interventions: Street Art and the Public Space, Lisboa: Urban Creativity,
2016, p.71
21 SPIRN, Anne cit. TRAQUINO, Marta, 4 constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edi-
gges Humues, 201,0, p-60

SEQUEIRA, Agata, 4 cidade é o habitat da arte»: Street art e a constru¢do de espago publico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia ¢ Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.202
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Pode, de certo modo, associar-se ao que o curador e teorico de arte Nicolas Bourriaud
refere como uma arte relacional, ainda que as suas propostas da teoria relacional ndo sejam
desenvolvidas como propostas comunitérias, feitas em conjunto com a comunidade, tém
como ponto de partida as relagdes humanas como obra de arte, e estas, em conjunto com
nogdes interativas e sociais, sdo a parte mais vital dentro do campo da arte:

“ A possibilidade de uma arte relacional — uma arte que tomaria
como horizonte teodrico a esfera das interagdes humanas e o seu contex-
to social, mais do que a afirmagdo de um espago simbolico autonomo e
privado (...)"*>*

Esta arte relacional defendida por N. Bourriaud preocupa-se com as relagdes huma-
nas no contexto em que estas surgem e se desenvolvem, e, por consequéncia, o artista que
trabalha em torno desta pratica concentra-se entdo, cada vez mais, nas relacdes que o seu
trabalho criard com o seu publico. Algo que se pode afirmar como estando presente no proje-
to do bairro Quinta do Mocho, afinal o que resultou deste ndao foram s6 as pinturas espalha-
das pelo bairro, e estas também ndo surgiram por mero acaso: elas foram o resultado de uma
construgdo entre a iniciativa da autarquia e a recetividade da populacdo do bairro para com
este projeto em relacdo com o proprio trabalho dos artistas.

Esta componente relacional permite aos participantes trabalharem diretamente para
modificar ou objetivar as relagdes sociais. 2** Um modelo relacional permitiu no bairro Quin-
ta do Mocho ndo s¢ trabalhar as relagdes no seu interior, mas também abrir as suas portas ao
exterior, e o exterior entrou no bairro, criando relagdes de troca e interacdo entre habitantes
do bairro e a populacdo exterior que visita o local.

O estabelecer de relagdes permitiu desenvolver este projeto e, por conseguinte, estas
relacdes possibilitaram a liga¢do, conexao e relacionamento com o que era exterior ao bairro,
tudo por meio da pintura urbana. Podendo, entdo, referir-se que as pinturas urbanas explora-
ram os lagos sociais e relacionamentos preexistentes com a inser¢ao dos artistas nessas rela-

¢Oes para extrair formas artisticas, € que deram vida a novas relagdes.

%3 “La posibilidad de un arte relacional - un arte que tomaria como horizonte teérico la
esfera de las interacciones humanas y su contexto social, mas que la afirmacion de un espa-

cio simbdlico autonomo y privado (....)” BOURRIAUD, Nicolas, Estetica Relacional, Buenos Aires:
Adriana Hidalgo editora S. A., 2008, p.13 [Traducdo livre]
4 BOURRIAUD, Nicolas, Estetica Relacional, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora S. A., 2008, p.39
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Esta criagdo de novas relagdes, de acordo com Nicolas Bourriaud, representa atual-
mente as formas artisticas e torna-as mais completas.”> As formas artisticas ndo sdo apenas
a representagao fisica, t€ém também um papel no desenvolver de novas relacdes e dinamicas.
Pois, segundo S. Lacy, o artista ao entrar no territorio do outro torna-se um mediador para as
experiéncias dos outros, e o trabalho é uma metafora para o relacionamento.””® As manifes-
tacdes, as reunides ou mesmo os diferentes tipos de colaboracdo sdo objetos artisticos que
tém como referéncia a esfera das relagdes humanas a partir das quais o artista trabalha e tenta
passar para a obra.

Neste sentido, entdo, o projeto patente no bairro Quinta do Mocho, por ter estimulado
a criacdo de novas relagdes - entre quem vive no bairro mas também com quem esta fora
deste - € por si sO ja uma experiéncia artistica proporcionada pela pintura urbana, podendo
esta ser entendida como uma porta de abertura para outras manifestacdes artisticas feitas
com base nos intercambios sociais proporcionados por este projeto. Ela permitiu algo mais
do que apenas a sua presenca no espago, abriu as vias para o didlogo e para o estabelecer das
jé referidas novas relacdes, trouxe como assunto do dia o préprio bairro.

Tais carateristicas, de acordo com M. Traquino, revelam uma préatica de arte relacio-
nal, j& que as abordagens contemporaneas ligadas ao lugar elegem a experiéncia direta, a
possibilidade de didlogo colaborativo.”>’ As obras produziram isso mesmo, experiéncias
inter-humanas que comunicam com os participantes e com o publico que as observa, poden-
do falar-se num jogo continuo de mutua tensdo, de dependéncia entre artis-
ta/obra/participantes e/ou publico.

Mas para a existéncia de uma arte que tem por base os relacionamentos humanos e
promove uma formag¢do de outros relacionamentos por meio da obra, € necessario haver par-
ticipantes. E verdade que na formagio do projeto inicial os moradores do bairro fizeram par-
te do projeto como agentes ativos, e de certo modo continuam ligados/interessados no proje-
to que povoa o seu bairro. Contudo até que ponto estes participam no projeto? E sera que por
todas estas circunstancias se pode considerar que o projeto de Galeria de Arte Publica ¢ tam-

bém uma arte participativa?

255
256
257

BOURRIAUD, Nicolas, Estetica Relacional, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora S. A., 2008, p.31
LACY, Suzanne (ed.), Mapping the terrain: new genre public art. Washington: Bay Press, 1995, p.174
TRAQUINO, Marta, A constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,
p. 156
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Para C. Bishop™® e Nina Felshin®’, a arte participativa conta com o envolvimento de
diversas pessoas e tende a valorizar situagcdes como dinamicas de grupo ou de intervencao
social no espaco publico, utilizando métodos de execugao colaborativos para a inclusdo das
audiéncias. A comunidade ¢ encorajada a participar no processo de criar as suas proprias
representagdes culturais, como forma de trazer mudangas, sendo os trabalhos sensiveis as
necessidades e interesses da comunidade. E de salientar ainda que, para C. Bishop e também

60 s . .
, 0 artista € concebido como um colaborador; o trabalho da arte ¢ repensado

para P. Blanco®
como um projeto em curso ou de longo prazo com inicio e fim pouco claros; enquanto o
publico, anteriormente concebido como um "espetador", € agora reposicionado como copro-
dutor ou participante.

Ora, partindo desta premissa € possivel observar que a Galeria de Arte Publica ¢
realmente um projeto em curso sem ter um fim determinado, com uma dindmica de grupo
que ndo se baseia apenas na relacdo artista-objeto. Este projeto contou desde o inicio com o
contributo ativo de diversas pessoas, nomeadamente com os moradores, inicialmente por
meio das assembleias comunitarias no qual se decidiu no que consistiria este projeto.

A autarquia recorreu a um projeto de pintura urbana para tratar os problemas ineren-
tes tendo “como elemento estruturador da sua atuacdo a dimensdo social” para a “inclusdo,
integracdo e coesao social.”*! Através deste projeto procurou-se tratar os problemas sociais
e urbanisticos do bairro, havendo a sensibilidade de ir ao encontro das necessidades da popu-
lagdo local. Por outro lado, a populagdo contribuiu para a manutencao de um espaco publico,
pois cada individuo contribui para o local, ha um investimento pessoal, permitindo que a
populagdo envolvida viva as estruturas € o espaco como se fossem seus, sentindo-se respon-
saveis por elas.

E verdade que os moradores cooperaram com o projeto, a0 procurarem preservar as
obras nas empenas dos prédios que habitam, sentindo-se responsaveis por elas. No entanto, a
ideia de um publico participante e posicionado como coprodutor, que cria as suas proprias

representagdes culturais, defendido por C. Bishop, ndo se enquadra totalmente. Embora os

258BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York: Ver-

so, 2012, pp-1/2

259 FELSHIN Nina, Pero esto es arte? El espiritu del arte como activismo in Modos de hacer: Arte critico,
esfera publica y accion directa. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2001, p.64

260 BLANCO, Paloma (Ed. Et al.), Modos de hacer: Arte critico, esfera publica y accion directa. Salamanca:
Ediciones Universidade de Salamanca, 2001, p.36

%1 Entrevista em anexo da Camara Municipal de Loures
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residentes tenham contribuido para o projeto, cuidando do local e dialogando com os artistas,
¢ o artista quem tem o papel principal na criacdo da obra, considerando-se que a participagao
dos moradores ndo ¢ decisiva a este nivel. Embora tenha havido alguns moradores que aju-
daram os artistas a pintar pequenos detalhes das suas obras, o artista € o criador e o decisor

final da obra.

Por outro lado, C. Bishop real¢a ainda que nos projetos de colaboragdo € muito valo-
rizada a empatia, por facilitar o intercambio reciproco que permite pensar fora da experiéncia

vivida pelo artista e estabelecer um relacionamento com os outros:

“In this type of project, empathetic identification is highly valued, (....)
emphasis on compassionate identification with the other is typical of the
discourse around participatory art, in which an ethics of interpersonal
interaction comes to prevail (...)”.%%*

A arte participativa assenta ainda numa ideia de interatividade com o outro, a partici-
pacdo do publico incorpora a esfera dos relacionamentos como parte da experiéncia de cola-
boracdo, tendo liga¢do ao que Nicolas Bourriaud*® defende, uma arte relacional baseada nas
relagdes humanas e interagdes humanas, e que, como ja foi referido acima, até estd presente
neste projeto. As relagdes existentes que foram fortificadas com este projeto acrescentam-se
as que se desenvolveram com ele, as interagdes estabelecidas entre artistas e moradores e
ainda com o mundo exterior. Este publico exterior colabora na concretizacdo da galeria e na
alteracdo da dinamica do bairro pois, ao visita-lo, experiencia-o, sente-0 € vivencia-o por

meio das pinturas urbanas e do contacto com as pessoas que circulam pelas ruas do local.

Assim, embora pare¢a ndao poder considerar-se o projeto totalmente participativo,
permite concluir que, nele, a participagdo assenta nas relagdes humanas e no que resultou a

partir destas.

Assim, o projeto do bairro Quinta do Mocho opera em diversos niveis artisticos,
comecando pela exploracdo do local, tendo a sua identidade como ponto de partida para
dinamicas de intercambio e debate cultural entre artistas, moradores ou visitantes. Pois, a

arte ligada ao lugar assume processos de aproximagao ao “(...) Outro, como tradugdo para a

22 BISHOP, Claire, Artificial Hells: Participatory Art and Politics of spectatorship. London/New York:

Verso, 2012, p.25
%3 BOURRIAURD, Nicolas, Estetica Relacional, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora S. A., 2008, p.31

Péagina 87



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

inter-comunicagio e projeccio extra-local.””** A arte que procura integrar e dialogar a iden-
tidade do lugar leva a um processo de comunicagao entre quem vive no local e quem por ele
passa, levando a interrelagcdes dentro e fora do bairro. A par disso, ja que como foi possivel
confirmar, as pinturas urbanas, em toda a sua a¢do, t€ém como ponto de partida as relagdes ja
existentes dentro do bairro, a formacao de relacionamentos entre os moradores € os artistas e
também o desenvolvimento de novas relagdes entre o bairro e 0 mundo exterior a este, pode
afirmar-se que as relagdes humanas tiverem um papel ativo neste projeto A participagdo ¢é

feita também através das relacdes que ja existiam e se desenvolveram com este projeto.

Por outro lado, a ideia de um projeto participativo que procura forjar uma coautoria
coletiva, um corpo social participativo, ndo estd totalmente patente no discurso desta Galeria.
No entanto, ao interagir com a realidade a populagdo repara um vinculo social, o de um bair-
ro estigmatizado e marginalizado, que com este projeto viu essa imagem alterar-se muito,
nao sO por meio das pinturas, mas também pela acdo dos seus proprios moradores. Nao fora
o papel ativo destes no desenvolvimento do projeto, na abertura para o crescimento deste e
na entrada do mundo exterior no bairro, ndo seria possivel chegar tdo longe. No entanto o
seu nivel de participagdo nas obras ¢ ao nivel de pequenos detalhes, € no auxilio a pintura de
algumas obras. O artista mantem o poder de decisdo final na criagdo da obra, embora incor-
pore muitas das experiéncias que absorve na vivéncia com os moradores.

Este capitulo permitiu entender o enquadramento e o desenvolvimento do projeto,
enquanto projeto de carater social trouxe melhorias em relagdo a imagem do bairro e a sua
relacdo com o exterior. Tendo em mente que este ¢ um projeto que segue os mesmos moldes
ha 5 anos, € preciso perceber se esses garantem o seu sucesso a longo prazo. Quais serao os
proximos passos a dar? Este teve um grande impacto e alteragdes na vida do bairro, mas sera
que ndo se pode esgotar em si mesmo? Estas sdo algumas das questdes que serdo abordadas

no capitulo seguinte.

2% TRAQUINO, Marta, 4 construcdo do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edi¢des Hamues, 2010,
p.157
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Capitulo III - Projeto de Integracio ou de Intervencio?

Um aspeto que esta pesquisa permitiu revelar foi que ao longo dos ultimos anos a rua
tornou-se o palco de diversas expressdes pelas paredes. Como ja foi observado no inicio des-
ta investigagdo, comegou por ser como uma marcacao territorial até alcancar os contornos
atuais da denominada pintura urbana que viu nascer diversas iniciativas que, cada vez mais,
abrem portas para esta forma de expressao artistica.

A rua ¢ o cendrio de vdrias iniciativas de pintura urbana, de natureza legal, coletiva,
ou de formas individuais de expressdo, que se estruturam sob diferentes l6gicas de producao,
sendo facil encontrar designagdes como “projetos”, “eventos”, “festivais”, “galerias” em
todo o contexto urbano associadas a pintura urbana de que € exemplo o referido caso de
estudo desta investigacdo: o projeto de Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho.

A pintura urbana ligada a estas iniciativas acaba sempre por ter o papel de melhorar
alguma parte do contexto urbano através da arte. Neste contexto urbano o espago ¢ vivido
com histdrias, memorias e logicas de funcionamento e organizagao, onde a arte vai ao encon-
tro das pessoas “(...) surpreendendo-as no seu dia-a-dia, como forma especifica de comuni-
cacdo e interpelacdo.” **> Assim, a pintura urbana, dentro dos contextos destas iniciativas
propicia uma alteragdo no espago partilhado entre as pessoas como forma de expressao e de
comunicagao e potencia o refor¢o de relagdes com as populacdes locais.

Contudo, fazer parte da experiéncia urbana ndo se refere apenas ao ponto de vista
estético, o projeto artistico deve acrescentar algo mais, quer seja como forma de comunica-
¢do e aproximagdao de populacdes ou de reabilitacdo de edificios. Ele, de acordo com M.
Traquino, deve incorporar-se no espago, ao nivel da concecdo e da realizagdo, como um todo
da vivéncia urbana.”*® O projeto artistico deve procurar ndo s6 o lado estético mas deve per-
mitir o desenvolvimento do local, ja que ndo ¢ possivel separar o projeto das vivéncias quo-
tidianas do local. Por isso deve ponderar-se a forma como este se relaciona com o local e
como o pode melhorar ou reestruturar.

Assim sendo, o projeto artistico devera contribuir para o proprio processo de desen-
volvimento e melhoria do espaco publico, com o intuito de comunicar, de chegar as pessoas
e levé-las a descobrir ou redescobrir os lugares nos quais vivem ou que visitam. Para tal os

elementos de um dado projeto artistico devem advir da pesquisa e da recolha sobre o mesmo

25 TRAQUINO, Marta, 4 construg¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,
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in situ, comportando implicagdes sociais € culturais, levando a que estes, entdo, segundo
Marta Traquino, contribuam para alcancar as pessoas, potenciando a consciéncia critica € o
vinculo aos lugares em que habitam.*®’

Desta forma, um projeto artistico participa na construcdo de espago publico e ocorre
muitas vezes como um instrumento fulcral nestes processos, de modo que, como refere A.
Sequeira, a pintura urbana participa nesta construcao, “de forma tanto mais eficaz quanto o

268 - . .
”7* E comum os projetos de pintura urbana

nivel de envolvimento das comunidades locais.
indicarem uma forma de construir o espaco publico que compreende diversos intervenientes,
tais como: artistas, entidades associativas e poder local, habitantes, e varias formas criativas
e expressivas de explorar os temas do contexto urbano.

Isso ¢ visivel, por exemplo, em pinturas do bairro da Quinta do Mocho que preten-
diam promover a comunicagdo ¢ debate sobre questdes referentes ao bairro e da sociedade
em geral. Esta ¢ uma pratica comum por entre as iniciativas de pintura urbana:

“Isto porque ¢ visivel pelos varios conjuntos de pintura que tiveram como
objectivo promover o didlogo e a discussdo publica sobre as questdes
referentes ao edificado urbano (...), debrucando-se especificamente sobre
esta componente da morfologia urbana como tela de intervencgdo.”**

As iniciativas de pintura urbana, tal como ¢ exemplo a explorada no capitulo ante-
rior, contribuem para a constru¢do do espaco publico, um espago sentido e experienciado
por quem nele circula, um espago com historias € memorias compostas pelos seus transeun-
tes.

Surge assim a questdo de estas iniciativas artisticas de pintura urbana poderem ser
encaradas como interventivas ou integrativas, ou serem interventivas e integrativas em
simultaneo, tendo em conta os discursos que as compdem ¢ as dindmicas que criam com a
respetiva comunidade. Para tal serd feita uma reflexdo inicial sobre algumas iniciativas de

pintura urbana a nivel nacional, tendo em conta os seus discursos, como forma de estabele-

cer um paralelismo com o projeto em estudo nesta investigagao.

%7 TRAQUINO, Marta, 4 construg¢do do lugar pela arte contemporanea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,
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sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.250
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Para responder a estas questdes € pertinente entender, em primeiro lugar o que pode
ser considerado como um projeto artistico de integracdo e um projeto artistico de interven-
¢ao.

Parte-se aqui da premissa defendida por M. Traquino, de que o espago publico con-
tém as vivéncias, memorias, historias e logicas de estrutura e funcionamento de quem por ele
circula, *’° sendo que é nesse espaco que a arte vai ao encontro das pessoas, no seu dia-a-dia,
como forma de comunicacdo e interpelacdo. A arte encontra no espaco publico, enquanto
local que incorpora uma diversidade de relagdes fisicas, sociais, civicas, econdmicas, uma
forma de comunicar e interagir com os transeuntes. A arte no espaco publico interfere neste,
na sua dindmica e na vida de quem por ele passa. E, para o investigador Malcom Miles, desta
forma, a arte da resposta ao dia-a-dia do meio urbano, esse mesmo espago publico defendido
por M Traquino, acaba entdo por tomar duas formas: a integracdo e a intervengio.””"

Neste caso, uma iniciativa que assume os contornos de integracdo pode ajudar na

. ~ . 272
inclusdo de grupos na sociedade.

Por outro lado, segundo Malcom Miles, encoraja um
sentido de propriedade e uso do espago publico, onde sdo tidas em consideracdo as narrativas
locais, por meio de planeamento, o que inclui os moradores dos locais onde serdo efetuadas
as obras. Do mesmo modo, as iniciativas de integracdo sugerem também uma renovada his-
toria de decoracdo, em que os motivos, formas e temas usados nas obras carregam um signi-
ficado simbolico.

“(...) encourage both a sense of ownership and use of public space if

(....) local narratives are developed from the outset (...); it also suggests

a renewed history of decoration in which motifs and patterns carry mean-

ing, able to signify (....) a spiritual and symbolic constants (...). Artis re-

lated to a certain town planning situation and to the people living

there. ..not isolated works of art but forms of integration” >

Do mesmo modo, para Marta Traquino, o projeto artistico de integracdo deve inserir-

se no espago publico como um todo da vivéncia urbana e contribuir para o desenvolvimento

270 TRAQUINO, Marta, A4 constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,
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e melhoria do mesmo, com elementos que advém da pesquisa e recolha sobre esse espago,
com o intuito de comunicar com as pessoas, potenciando uma consciéncia critica € o vinculo

274
aos lugares em que habitam.

Para além disso, segundo M. Kwon, uma arte de integragao
oferece um potencial de comunicagdo fluida e contacto com o publico, num didlogo de tro-
cas colaborativas intimas e intera¢des in situ.”””

Entende-se, entdo, que os trabalhos de projetos tidos como de integracdo ndo sdo iso-
lados, mas sim integrados, assimilados e introduzidos numa logica de planeamento que
inclui quem vive no local onde as obras serdo realizadas, estabelecendo relagdes e interagdes
no local e com as populagdes.

Por outro lado, de acordo com P. Gielen, uma arte que toma a forma de intervengao
procura fazer uma declaragio a sociedade, através de uma mensagem critica.”’® Para M.
Miles, esta pode ser encarada, ainda, como uma forma de critica social, procurando mudar a
experiéncia urbana de acordo com ideias de justi¢a social, por meio de métodos de participa-
¢ao, criando comunicagdo focada no interesse publico.

“Art as intervention in the public realm is a form of continuing
social criticism (...) the strategy involves a redefinition of art as
a critical realism which does not record urban experiences but
seeks to change them according to ideas of social justice....”*”’

Enquanto para M. Kwon, a arte de intervengao nao tem uma relagdo de continuidade
entre a obra de arte e o local onde se encontra. Tem sim, uma relacdo antagonica na qual a
obra realiza uma interrogacdo, manifesta um julgamento, sobre as condi¢des sociopoliticas
do local.>™ A arte de intervencdo procura fazer uma critica social como forma de alterar a
realidade, procurando questionar o local, ndo significando que com ele esteja em constante
dialogo.

Assim, ¢ possivel afirmar que o conjunto de obras vistas com um carater de interven-

¢do participam no espago em que sao colocadas, muito sobre a forma de critica e procurando

24 TRAQUINO, Marta, 4 construg¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,
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a comunicacdo e envolvéncia das pessoas, voltada para o interesse da populagdo. No entanto
a forma como se relaciona com o local parece que ndo € o ponto central nesta forma de
expressao artistica, apesar de contar com a participacdo de quem o frequenta.

E ainda de referir que, com o passar do tempo, as trajetorias de um projeto artistico
de colaboracdo podem transformar-se ou mudar de dire¢do, podendo um projeto de interven-
¢do vir a transformar-se num projeto de integragdo ou vice-versa.””” Mas, quer estas iniciati-
vas sejam interventivas ou integrativas, a realidade ¢ que, de modos diferentes, contribuem
para a mudanca e para novos modelos de vivéncia e habitacdo, que t€m em consideragao o

coletivo, procurando novas abordagens de participacao.

3.1 — O debate em torno destas iniciativas

Existem cada vez mais iniciativas de pintura urbana que reclamam o espago publico
como tela em branco para comunicar visualmente com as pessoas que circulam nesse espago.
Estas sdo iniciativas, projetos, eventos ou galerias apoiadas por institui¢des, autarquias, enti-
dades que surgem como forma de transformar o meio urbano, incentivando o didlogo aberto
entre os varios intervenientes.

Pode, entdo, afirmar-se, que estes projetos acabam por ter um impacto significativo
no espago publico bem como em quem o frequenta, de tal forma que, segundo A. Sequeira,
podem existir consequéncias no interesse que os habitantes locais possam desenvolver sobre
arte e contribuindo para a ... criacao de publicos de museus, exposi¢des ou outras situagdes

.. _— copi o 280
passiveis de frui¢do artistica.

Por isso, cada vez se da mais €nfase aos discursos que estas iniciativas assumem,
dada a importancia que as mudangas e a criacdo de novos modos de conviver e experienciar
o dia-a-dia tém vindo a ganhar.

Tém diferentes formas de producdo e modos especificos de construgao do espaco
publico. Diante da variedade de contextos de produgdo, desde o espontaneo ao direcionado e

estruturado, ha, muitas vezes, diferentes formas de criar/conceber o espaco publico, que na

"9 DE BRUYNE, Paul e GIELEN, Pascal (eds.), Community Art — The Politics of trespassing, Amesterdao:

Valiz, 2011, p.23
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sua diversidade beneficiam de acdes e interagdes diferentes. Tal pode gerar situacdes de con-
flito e debate que demonstram a complexidade das atividades e vivéncias urbanas.

Parece por isso pertinente abordar alguns projetos a nivel nacional, que tém por base
a pintura urbana, em compara¢do com o caso de estudo desta investigacdo, demonstrando
também que este ndo ¢ um exemplo isolado.

Para tanto, ¢ importante comecar por mencionar uma das primeiras iniciativas a nivel
nacional como ponto de partida para esta analise, a Galeria de Arte Urbana em Lisboa
(GAU).

A Galeria de Arte Urbana ou GAU ¢ um gabinete do Departamento de Patriménio
Cultural da Camara Municipal de Lisboa que surgiu em 2008 para se dedicar as formas de
expressao urbana. Inicialmente, a sua acdo estendia-se a um conjunto de painéis na Calg¢ada
da Gléria e no Largo Oliveirinha [Figura 52], num espago de pintura livre, sem necessidade
de autorizagdo. Com estes pain€is ambicionava-se dar espago a pintura urbana para que se
desenvolvesse como uma alternativa a pratica do fag no Bairro Alto.?*!

O tag foi apagado das paredes na sequéncia dos planos de limpeza das paredes desta
zona, com intuito de dar lugar a uma expressao legitimada e oficialmente valida. Tal € bas-
tante comum neste tipo de iniciativas, que como a socidloga Agata Sequeira afirma, nunca
estdo imunes a significados politicos, podendo falar-se numa a¢ao de apropriacao:

“Promogao da utilizacdo do espago publico por parte da instituicdo que o
gere para fins artisticos — no caso, para intervengdes de street art - nunca ¢
isenta de significados politicos, estando-lhe sempre subjacente uma visdo
sobre o espago publico e também estratégias de visibilidade sobre o que ¢
tido como uma intervencio aceitivel — portanto, legitima - e o que ndo é.***

Embora, ndo tendo como objetivo o controlo absoluto, pode falar-se numa forma de
capturar e apropriar a linguagem da pintura urbana de modo favoravel, ou seja, controlar
esta pratica por via da comunicagdo entre os praticantes € a institui¢do, através da cedéncia
de novos contextos € possibilidades.

Os novos contextos e possibilidades podem ser vistos como presentes nos obje-

tivos iniciais da criagdo da GAU. Esta procura a valorizagdo da pintura urbana, tentan-

281 http://gau.cm-lisboa.pt/gau.html
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do, de acordo com M. Simdes*® e A. Sequeira®, mostrar uma visdo da mesma que nio
esteja ligada ao vandalismo, mas como expressao artistica que vai ganhando importan-
cia pelo mundo e que incentiva ao didlogo aberto entre os varios atores envolvidos. Por
outro lado, visa ainda promover a pintura urbana num ambiente autorizado e remunera-
do,”® procurando salvaguardar e conservar o patrimonio presente em Lisboa e, em
simultaneo, sensibilizar para a pintura urbana nesta cidade.

Desta forma, os seus propdsitos alargaram-se também para o dominio do espago
publico, segundo Marta Simdes, com o intuito de democratiza-lo e dando acesso a todos
aqueles que se mostram interessados em desenvolver trabalho autorizado institucional-
mente em Lisboa, *pretendendo valorizar a pintura urbana [Figura 53] com a reabilita-
¢do local a partir de trabalhos de pintura urbana que abordem aspetos locais. Trata-se
assim de uma estrutura que vem abrir o didlogo com os interessados nesta pratica, tendo
em conta as narrativas locais e integrando-as nas obras, apelando a uma participagdo de
varios atores. Do mesmo modo, recorre a sensibiliza¢do para a preservacao do patrimo-
nio artistico e cultural de Lisboa com o auxilio da pintura urbana, de forma a retirar-lhe
o estigma de vandalismo e de a valorizar. E para que esta pratica tivesse lugar, a Galeria
de Arte Urbana proporcionou aos artistas espacos autorizados e cedidos mediante uma
participacdo prévia em concurso.”®’

Assim, a GAU surge no seio do patrimdnio e da cultura com objetivos ligados a
limpeza do espago publico e salvaguarda do patrimonio, sensibilizando para a pintura
urbana, num ambiente controlado pela autarquia. Desta forma, ¢ um projeto que difere
da Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho que ¢ resultado de um processo que
envolveu varios servigos camararios, com cariz social e objetivos de recuperar espacos
mas também de modificar a imagem estigmatizada do bairro Quinta do Mocho. Em

Lisboa, a GAU pertence ao pelouro da cultura e a GAP, em Loures, pertence ao pelouro
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da acdo social. Tal determina objetivos distintos e leva a diferenciagdo no modo de
atuacdo e também na forma como cada uma € encarada pela populagdo. No entanto,
ambos o0s projetos tém em comum o facto de serem iniciativas camararias que procura-
ram estabelecer didlogo e interagdes locais.

Contudo, como ja foi possivel constatar, a atividade da GAU expandiu-se, pre-
tendendo ndo s6 valorizar os espagos a serem trabalhados, mas, envolvendo-se também,
mais recentemente, em iniciativas de cariz social em parceria com outras entidades,
como associagdes e projetos.”

A atividade da GAU foi ampliada no seu contexto de atuagdo, envolvendo-se em pro-
jetos e iniciativas de carater social como concursos, festivais, visitas guiadas [Figura 54]. Por
outro lado, segundo Joana Ferreira, também tem uma atividade comercial, usando a pintura
urbana em campanhas de marketing ou edi¢do de livros [Figura 55]. Tem tido também o
cuidado de inventariar as pecas de rua realizadas sob a sua tutela.”®” Assim, demonstra um
discurso que nao se prende apenas com o embelezar da cidade, mas também valorizar os

espagos ¢ a pintura urbana, bem como preservar uma expressao considerada efémera.

Como exemplo pratico da acdo da GAU foi selecionado o projeto CRONO que sur-
giu entre Maio de 2010 e Setembro de 2011. Por iniciativa do designer urbano Pedro Soares
Neves, do artista Alexandre Farto (Vhils) e do comissario do FAME festival (Itdlia) Angelo
Milano, em parceria com o Departamento de Patriménio Cultural da Camara Municipal de
Lisboa, através da GAU, este projeto desenvolveu-se em quatro momentos correspondentes
as quatro estagdes do ano.”** Com o objetivo principal de estabelecer um roteiro de pintura
urbana em Lisboa, juntou artistas nacionais e estrangeiros, assim como comunidades locais

95291

num processo de “curadoria urbana, tendo como ponto de partida que a cidade € “um

organismo vivo com a sua propria dindmica,” que tem processos de criagdo, crescimento e

1 92292

transformagdo de forma espontanea e natura Distinguindo-se do projeto do Mocho por

procurar, na sua fundagdo, criar uma atracao turistica, o que no caso da Quinta do Mocho s6

288 SEQUEIRA, Agata, A cidade é o habitat da artey: Street art e a constru¢ado de espaco publico em Lisboa,

Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia e Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.172
289 FERREIRA, Joana Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lis-
boa, 2018. Dissertacdo (Mestrado em Museologia ¢ Museografia), Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa, p.52

0 Moore, Miguel, Crono: Um roteiro de arte urbana em Lisboa — 12 meses, 4 estagcdes, 16 artistas,
2010/2011, Lisboa: ACA e Departamento de Patriménio Cultural da Cadmara Municipal de Lisboa, 2011.
zz; CARGO collective, Manifesto. Um roteiro de arte urbana em Lisboa, Cargo collective, s.d.

Ibidem

Pégina 96



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

viria a acontecer posteriormente, tendo este Ultimo tido como objetivo inicial uma base

social e artistica mas voltada para a valoriza¢dao da imagem do bairro e abertura ao exterior.

Deste modo, tendo como cenario de fundo a cidade de Lisboa, a GAU reivindica uma
nova perce¢ao da cidade por meio da reabilitagdo urbana e embelezamento de estruturas
devolutas, sobretudo prédios abandonados,293 tentando estabelecer novas relagdes entre a
cidade e os seus intervenientes, numa acao organica e espontanea [Figura 56]. Estas novas
relagdes estabelecem-se, tal como também foi observado na Galeria da Quinta do Mocho,
por meio do didlogo entre os poderes institucionais, os artistas que trabalham no espaco
urbano e as pessoas que habitam e usam este espaco.

Neste projeto houve uma ocupacdo das fachadas dos prédios degradados com o auxi-
lio das pinturas urbanas, assinalando ainda mais a presenca destes na paisagem urbana, sen-
do que a monumentalidade que assumiram podia ser vista como uma “operacdo cosméti-
ca”294, uma vez que estes edificios estavam abandonados, em ruinas, e dessa forma se escon-
dia esta condicao.

John Chamberlain afirma que ¢ muito comum tentar disfargar este tipo de edificios
com pintura urbana, encarando esta pratica como uma forma de negligéncia e a total ausén-
cia de estratégia urbana:

“However attractive to the art buff roaming around Europe, Lisbon highlights
a disturbing practice of trying to disguise urban eyesores with alternative art —
a pervasive form of official neglect. (...) a cluster of grand but derelict buil-
dings.”*”

Mas para A. Sequeira, o que se pretendeu com estes trabalhos de pintura urbana em
edificios degradados e abandonados do projeto CRONO, foi apenas assinalar o problema da

A o~ o206 . .
existéncia destes edificios.””” Ao assinalar visualmente o seu estado demonstrou-se, de forma

evidente, a necessidade de recuperagdo ou demoli¢do dos mesmos.
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A realidade ¢ que, posteriormente, algumas das estruturas que receberam a pintura
urbana foram demolidas ou renovadas, como foi o caso de edificios na Avenida Almirante
Reis e na Avenida da Liberdade [Figura 57]. No entanto, ha outros em que tal acdo ndo se
verificou, como foi o caso dos edificios na Avenida Fontes Pereira de Melo [Figura 58], que
continuam degradados e com pinturas urbanas na sua fachada.

Assim, este projeto assumiu um discurso de requalificacdo de estruturas por meio de
expressao artistica, pretendendo assinalar de forma efémera os espagos abandonados em
algumas zonas de Lisboa, como maneira de demonstrar a necessidade de recuperagdao dos
mesmos. Esta acdo gerou um debate sobre o que significariam estas pinturas urbanas nas
fachadas de edificios naquele estado de ruina (seriam as pinturas urbanas uma forma de ocul-
tar e embelezar os edificios degradados ou uma acao para assinalar o estado degradante e em
ruinas destas estruturas?). Partindo destas questdes, pode-se olhar para o projeto como um
conjunto de agdes que desafiaram o uso destes edificios, reinventando e alterando a paisa-
gem urbana.

O projeto CRONO procurou formar um roteiro de pintura urbana sobre a cidade e,
consequentemente, alertou ainda para os problemas de edificios em mau estado, com o auxi-
lio de um dialogo entre obra, artista € populacdao. Neste aspeto tem pontos de contacto com o
projeto patente no bairro Quinta do Mocho, na procura de uma mudanca de imagem por via
da pintura urbana e em interacdo com os varios atores do espago publico. No entanto, o pro-
jeto CRONO, apesar de ser uma iniciativa camararia como a Galeria do Bairro Quinta do
Mocho, esteve sempre mais ligado as questdes do patriménio e cultura, do que as questdes
de cariz social.

Embora a GAU se assuma como uma das primeiras estruturas que apoia € promove
iniciativas de pintura urbana, como foi o exemplo referido do projeto CRONO, esta apenas
abrange Lisboa. No entanto, o resto pais também tem vindo a desenvolver projetos e iniciati-
vas de pintura urbana, sendo um deles o festival WOOL- Festival de Arte Urbana da Covi-
1ha.

Na cidade da Covilhd, em 2011, desenvolveu-se aquela que seria a primeira edicao
do WOOL — Festival de Arte Urbana da Covilha. Este festival surgiu com o desejo de prestar

tributo a histéria da cidade da Covilhd,”’ bem como de trazer para o interior do pais a pintu-

297 https://www.visitcovilha.com/rota-arte-urbana/
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ra urbana, procurando despertar o interesse da populacio para esta pratica.””® Com um terri-
torio ligado a industria téxtil, implementa um festival de pintura urbana com uma ligacao
forte a regido, sendo o préprio nome do evento exemplo disso, uma vez que surge da seme-
lhanca entre as palavras inglesas WOOL (13) e WALL (parede), funcionando ainda como
homenagem 4 historia e identidade da cidade.””

O festival tinha uma programacao vasta muito ligada a pintura urbana, promovendo a
relacdo com os habitantes locais através da organizacdo da propria iniciativa, contando com
a realiza¢do de trabalhos de pintura urbana [Figura 59], workshops, palestras e conversas
com artistas. Estas acdes conjuntas promoveram e estimularam o contacto entre o publico e
os artistas que, a semelhanca do que se observou na Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho, transformavam o espacgo publico numa interagdo constante com os moradores locais.
Por isso, assume um discurso de dinamizagdo das zonas degradadas e promocao dos espagos
esquecidos,’® contando com a participacio dos habitantes locais e estabelecendo uma ponte

comunicativa com 0s mesmos, com os artistas e o espago publico, naquele que foi o primeiro

festival de pintura urbana no interior de Portugal.

Este festival de carater efémero, com uma duracdo determinada, trouxe alteragdes
permanentes para o espago publico, com o renovado uso do espago da praga, através da
implantacdo de uma esplanada de café, apos o término do evento.>'

Desta forma, este festival contribui para uma renovagao do uso e construgao do espa-
¢o publico com o envolvimento direto de varios intervenientes, numa agdo espontanea de
troca de didlogos e interacdo, como algo marcante que veio requalificar o espago envolvente
num processo coletivo. Fundamentais no discurso desta iniciativa foram os debates gerados
por meio dos workshops e palestras, que permitiram as trocas com os artistas, moradores e
obras, que foram um estimulo de inclusdo das pessoas neste projeto, fazendo proveito da
histodria e cultura locais.

Assim, ¢ possivel estabelecer uma comparacdo direta entre projeto da Quinta do

Mocho e o festival WOOL. Apesar de terem duragdes temporais diferentes, o projeto da

298 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagio (Mestrado em Arte,

Patrimonio ¢ Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.75

299 Ibidem, p.77
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301 SEQUEIRA, Agata, 4 cidade é o habitat da artey: Street art e a constru¢do de espago piiblico em Lisboa,
Lisboa, 2015. Tese (Doutoramento Sociologia) — Escola de Sociologia ¢ Politicas Publicas, Instituto Univer-
sitario de Lisboa (ISCTE-IUL), p.252
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Quinta do Mocho nao tem um fim definido, enquanto o festival da Covilha tem uma duragao
determinada. Ambos promoveram a transformac¢ao do espacgo publico por meio da interacao
constante, bem como a procura da participagdo dos habitantes locais, estabelecendo pontes
de comunicacdo. Da mesma forma, houve uma preocupacao em transformar e renovar o uso
do espago publico, tal como aconteceu no projeto da Galeria de Arte Publica.

Por outro lado, este ¢ um festival que, mesmo tentando introduzir a pratica da pintura
urbana no interior do pais, e de querer despertar o interesse da populagdo para ela, ndo tem
um cariz social ou a inten¢do de quebrar um estigma, ou alterar a imagem de uma localidade
como ¢ o caso da Galeria do bairro Quinta do Mocho. Contudo, estas iniciativas manifestam
uma atuagdo muito proxima na forma como interagem e envolvem a popula¢do na sua agao,
apesar de haver objetivos diferentes em cada um dos casos.

Para além destas iniciativas aqui referenciadas, que t€ém sobretudo a missdao de valo-
rizar a pintura urbana, usando-a como forma de recuperagdo de estruturas ou de criagdo de
didlogo com a populagdo envolvente, ou mesmo como meio de promover esta pratica em
locais que tinham pouco contacto com ela, ha em simultaneo outras atividades de pintura
urbana. Existem ainda diversos projetos mais voltados para os comummente designados
como bairros sociais, marginalizados e considerados perigosos, com contornos muito seme-

lhantes aos do bairro Quinta do Mocho.

Um desses casos foi a iniciativa desenvolvida no bairro da Torre em Cascais, que
teve como dinamizadores os jovens daquele bairro. Com uma génese de habitag¢do social, de
acordo com um diagnostico feito pela Camara Municipal de Cascais, este era considerado
um local com uma populagdo com fracos recursos financeiros, baixa escolaridade e niveis de
desemprego significativos. Para além disso, tinha varios edificios desqualificados e ainda a
presenca de comportamentos de delinquéncia e vandalismo, contribuindo para a estigmatiza-
¢do deste local ao longo do tempo.***

Deste modo, este bairro tinha uma vivéncia semelhante ao bairro Quinta do Mocho
antes do desenvolvimento do projeto de pintura urbana. A falta de estruturas qualificadas,
uma populagdo com baixos rendimentos € um estigma de local marginalizado e perigoso,
eram fatores comuns.

No entanto, por volta do ano de 2015/2016, os jovens do bairro da Torre apercebem-

se da crescente vandaliza¢do das paredes deste espaco. Segundo a jornalista Sofia Neves,

302 https://www.cascais.pt/requalificacao-do-edificado-do-bairro-da-torre
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estava a tornar-se um ato cada vez mais comum, mesmo apds as diversas tentativas de repor
as paredes brancas por parte da Camara Municipal de Cascais e da Junta de freguesia de
Cascais e Estoril. *” Com o auxilio da Associagdo Somos Torre, os jovens arranjaram forma
de preservar as paredes, procurando reabilitar o bairro e alterar a imagem e os comportamen-
tos da populagdo através da pintura urbana. Ja que, segundo o testemunho dado por um dos
moradores do bairro da Torre, “melhorando os edificios, limpando o bairro, também se

304
melhoram as pessoas”.

Contando com a colaboragdo dos moradores, organizaram o Festival Muraliza [Figu-
ra 60]. Estabeleceu-se, deste modo, uma ponte de didlogo e cooperacdo que veio envolver a
populagdo local, sobretudo os jovens, nesta iniciativa de melhoria do bairro, agdo semelhante
a encontrada no bairro Quinta do Mocho.

Com esta atividade foi possivel limpar e reparar empenas, realizando murais de pin-
tura urbana, arranjar a calcada e os espacos verdes, bem como uma renovagao do campo de
jogos e colocacdo de passadeiras. 395 O bairro passou a utilizar espagos e equipamentos que
antes estavam degradados, e autocarros a circular nas ruas, verificando-se uma melhoria nos
seus espacos fisicos e a circulagdo de transportes no seu interior, a semelhanca do que acon-
teceu no bairro Quinta do Mocho. Para além disso, esta iniciativa, segundo o jornalista
Miguel Oliveira, levou a repeticdo em outras edicdes no mesmo local em anos seguintes,
como ¢ o caso do Festival e Arte Urbana Infinito [Figura 61], realizado em 2018, vindo

aumentar o nimero de empenas pintadas de treze para vinte ¢ um.>*°

A iniciativa cumpriu assim o que se propds, com a promog¢ao e interagdo entre as
pessoas, com a partilha do processo € das suas historias, que ganharam forma e cor nas
paredes do bairro, abrindo-o ao exterior, tal como aconteceu no bairro Quinta do Mocho,
que viu a populagdo de fora do bairro a querer conhecé-lo. De tal forma que, segundo o
Presidente da Camara Municipal de Cascais, as obras foram uma forma de incluir o bairro

na “comunidade maior que é Cascais”. *”’ Por outro lado, a CAmara Municipal de Cascais
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pretende desenvolver um projeto de museu de pintura urbana a partir desta iniciativa,

abrindo assim novos caminhos para a mesma.’*®

Assim, € possivel encontrar muitas semelhangas entre este projecto e a Galeria de
Arte Publica do bairro Quinta do Mocho, j& que ambos partiram de bairros marginalizados,
tidos como perigosos € violentos, com o objetivo de melhorar as respetivas imagens, abrin-
do-os ao exterior, e de recuperar espacos degradados, por meio da pintura urbana, em agdes
interativas e de didlogo constante com a populagdo.

No entanto a iniciativa do bairro da Torre distingue-se do projeto do Mocho por ter
partido da iniciativa de jovens do bairro que se agregaram a Associa¢do Somos Torre e a
autarquia para realizar este projeto, enquanto no bairro Quinta do Mocho a acdo inicial foi
desenvolvida pela autarquia, ndo obstante ter contado com a cooperagao dos moradores do
bairro desde inicio. E também de maiores dimensdes que a iniciativa da Torre e desenvolve-
se com uma estrutura processual. Contudo, os pontos de contacto entre estas iniciativas sao

muitos mais do que aquilo que as distingue.

Um outro exemplo que ¢ de referenciar € o bairro da Bela Vista, em Setubal. Durante
décadas angariou ma fama, tendo sido palco de varios conflitos entre alguns moradores ¢ a
Policia de Seguranca Publica (PSP), dando-lhe um estigma de zona perigosa, tal como era a
vivéncia no bairro Quinta do Mocho anteriormente ao projeto de pintura urbana. Para além
disso, a vivéncia entre os moradores era de desconfianca, dialogavam pouco uns com os
outros e cada um vivia por si. **” Tendo este conhecimento, a Cimara Municipal de Setubal e
a Associagdo Cultural ACUPARTE, com o intuito de aumentarem o legado artistico e cultu-
ral ja existente na cidade de Setibal, bem como criar um roteiro de pintura urbana para
aumentar o fluxo de visitas na zona, organizaram o Festival Cara ou Coroa, em 2017.*'°Esta
iniciativa contou com a pintura em nove fachadas na Alameda das Palmeiras, inspirando-se
no contexto e vivéncias carateristicas do bairro [Figura 62], o que veio incentivar os lacos e

311

participacdo civica da populagdo do bairro e das localidades circundantes,” = a semelhanca

do que sucedeu no bairro Quinta do Mocho.

% Mencionado no Encontro Impactos da Street Art, a 22 de Novembro de 2018
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Tal ¢ visivel dentro da propria vivéncia do bairro, onde outrora as pessoas mal se
falavam, passando agora a comunicar mais entre si. A par disto, ha ja mais pessoas que vao
ao bairro falar e tirar fotos a pintura urbana, dialogando com os proprios moradores [Figura
63], demonstrando uma clara mudang¢a na imagem desta localidade para o mundo exterior.
Podendo estabelecer-se comparagdo com as mudancas verificadas no bairro Quinta do
Mocho que, com o desenvolvimento da iniciativa de pintura urbana, viu a sua imagem alte-
rar-se e o fluxo de visitantes externos aumentar.

Com esta iniciativa e devido a participacdo dos moradores, estes ja sentem a necessi-
dade de conservar e zelar pelo que foi feito, pelo que ja conquistaram, falando numa colabo-
racdo por parte de todos para esse desiderato. Pensam, ainda, em prosseguir com a requalifi-
cacdo do bairro, e de acordo com o testemunho dado por alguns moradores,'” tendo como
modelo a seguir a experiéncia do bairro Quinta do Mocho, apoiados nesta agdo pela autar-
quia que aposta nesta intervenc¢do e tem tido um papel “bem vincado na integragdo social de
quem vive por aqui.”"

Desta forma, a semelhanga do que aconteceu com a iniciativa do bairro da Torre de
Cascais, este projeto tem também contornos muito semelhantes ao bairro Quinta do Mocho,
de tal forma que o tem como modelo a seguir. Aproximando-se da iniciativa do Mocho no
que se refere a ser uma iniciativa camararia que procurou melhorar a imagem do bairro com
a participacdo dos seus moradores, numa intera¢do e didlogo constante, que proporcionou
uma melhoria no bairro, na visdo para o exterior, mas também para o seu proprio interior.

Assim, a realidade ¢ que, apesar de conterem algumas diferencas, todas as iniciativas
aqui exploradas assumem discursos semelhantes. Todas elas, tal como se verifica na Galeria
de Arte Publica, mostraram conduzir a um envolvimento com a populacao local, quer fosse
pela requalificacdo de estruturas no meio ou o estimulo de pertenga da populagdo através da
inclusdo das pessoas nos projectos, ou pela melhoria do meio urbano. Estes aspetos fazem
parte dos métodos de atuacdo e dos discursos dos diferentes contextos das iniciativas de pin-
tura urbana aqui analisados, cuja relagdo com a populacdo local parece ser um fator que as
entidades organizadoras favorecem no seu discurso, gerando debates sobre o tipo de projetos

produzidos e quais as linhas que seguem.

%12 Encontro Impactos da Street Art, Escola de Hotelaria e Turismo de Setubal, Setubal, Portugal, 22 de

Novembro de 2018
313 DORES, Roberto, Os desenhos XXL que ddo nova cara e cor ao bairro da Bela Vista, Diario de Noticias,
2017
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No entanto, todos alcangaram ou persistem em chegar aos objetivos pretendidos,
numa acao continuada, estando muitos, ainda em desenvolvimento. Podem encarar-se todas
estas iniciativas como um discurso em aberto, prontas a empreender novas linhas de explora-

¢do e debate que permitam entender melhor outros projetos de contornos semelhantes.

3.2 — Os resultados alcancados na Quinta do Mocho

E possivel concluir que o projeto patente no bairro Quinta do Mocho teve impacto
relevante na vida interna do bairro, mas também fora dele. Apesar de ao longo do capitulo
anterior terem sido referidos de forma breve alguns dos resultados alcangados, neste subcapi-
tulo ir-se-a4 explorar e explanar melhor esses mesmos resultados, tendo em vista entender
melhor o que resultou deste projeto ou o que ainda se pode vir a fazer. Do mesmo modo,
importa aferir da efetiva concretizacdo dos objetivos iniciais.

De facto, como resulta do desenvolvimento deste terceiro e ultimo capitulo, o projeto
da Galeria de Arte Publica ndo € tinico. Um pouco por todo o pais ha iniciativas semelhantes,
algumas das quais foram exploradas no subcapitulo anterior bem como os discursos que
estas desenvolveram. Foi possivel estabelecer um paralelismo entre as agdes realizadas em
iniciativas como a GAU (Galeria de Arte Urbana), em Lisboa, ou o Projeto Somos Torre, em
Cascais, € o projeto patente na Quinta do Mocho, procurando todos eles de algum modo par-
ticipar na melhoria do espaco envolvente de um dado local, por meio da pintura urbana e
com o auxilio da populagdo local, num estabelecer de relagdes, interacdes e didlogo entre as
iniciativas, a populacdo, as entidades responsaveis e os artistas.

Deste modo, observando a Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho entende-se
que os objetivos iniciais de melhorar a qualidade de vida dos habitantes do bairro, a requali-
ficacdo de edificios neste local e também o dar resposta a necessidade da falta de comércio,
bem como de transportes a circular pelo interior do bairro, foram superados e deram lugar a
novas dindmicas dentro do bairro e fora deste.

Assim, a ideia inicial de um projeto de pintura urbana que aproximasse o bairro no
seu interior e ao exterior, devido ao sucesso alcangado, extravasou para um festival de pintu-
ra urbana por todo o concelho de Loures, de tal forma que € hoje possivel afirmar que as
obras de pintura urbana ganharam uma certa autonomia e deram uma nova vida e imagem ao

bairro.
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A antiga zona perigosa, com ambiente social conflituoso e de cariz criminal, tal
como acontecia com os ja referidos bairro da Torre e bairro da Bela Vista, ¢ atualmente um
espaco onde criangas, jovens, familias e turistas circulam de forma livre e sem o medo ou o
preconceito que outrora a toldou.

Todo este processo inerente ao projeto, com a envolvéncia da populagao local, a par-
ticipacdo de diversos artistas, a entrada de pessoa exteriores ao bairro, de livre e espontanea
vontade, demonstrou que a pintura urbana ¢ uma forma de expressao que pode funcionar ao
servico da populagdo, unindo-a, embelezando um local e exercendo grande e importante
influéncia na vida das pessoas.

Deste modo, a perspetiva geral do impacto deste projeto de pintura urbana no bairro
Quinta do Mocho permite confirmar uma significativa melhoria em relagdo a0 momento
inicial que antecedeu toda esta acdo. No entanto, para entender os verdadeiros resultados
alcancados € necessario analisar ao detalhe as diferencas que se podem observar no decorrer

destes 5 anos de projeto (2014-2019), tarefa a que se ird proceder de seguida.

Tudo comecou com o festival Bairro i o Mundo que constituiu a grande reviravolta
para o bairro Quinta do Mocho. Anteriormente ao comeco de toda a iniciativa, como referido
no capitulo anterior, este encontrava-se muito degradado, com elevado niumero de edificios a
necessitar de reabilitacdo, e fechado sobre si mesmo.
“S6 o nome do bairro suscitava apreensdo em muitos, desconfianga em
alguns. Como uma nuvem negra, hd um estigma associado ao bairro de
Sacavém: crimes, drogas, violéncia. Os taxistas recusavam-se a entrar no
bairro, os moradores escondiam a sua residéncia (...). Este abandonado a
mercé das mas noticias e a intervencdo da Camara era quase nula.”'*

No entanto, com o desenvolver desta iniciativa de pintura urbana, as mudancas

315
foram-se efetuando aos poucos.

Desta forma, ha um abrir de portas para o exterior e, aos
poucos, alguns curiosos comeg¢am a querer visitar o bairro e observar as pinturas que nele se
encontram. De tal forma que comegam a conhecer o bairro e, conforme resulta das entrevis-
tas realizadas aos guias e moradores, a divulga-lo, fazendo com que mais pessoas se interes-

sem e visitem o local, levando ao desaparecimento gradual do preconceito que havia em vol-

a1 SILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problematico se transformou numa galeria de arte publica,

Publico, 2015.
315 MONTEIRO, Rui, 4 Interveng¢do Municipal na Quinta do Mocho — Da exclusdo a Integra¢do, Revista
Poder Local, 2015
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- 1
ta do bairro>'®

. Algo que se verificou também noutros bairros - bairro da Torre e o bairro da
Bela Vista - igualmente tidos por problematicos, na sequéncia de projetos deste tipo, como ja
referido no subcapitulo anterior.

Efetivamente, estes eram, tal como o bairro da Quinta do Mocho, locais tidos como
perigosos, violentos, marginalizados e, consequentemente, sem interacdo com o exterior. A
entrada de iniciativas de pintura urbana no seu quotidiano permitiu a abertura destas locali-
dades a0 mundo em redor. Num processo de recuperacdo de alguns dos seus espacos e
melhoria da autoestima da populacdo, comegou por trazer os resultados ao exterior, desper-
tando a curiosidade de alguns individuos que, aos poucos, se tornou num crescente niimero
de pessoas a visita-los, e conduzindo a destruicdo do preconceito e estigma que os cercava.

Foi assim que o bairro Quinta do Mocho, como nos exemplos de bairros com projetos
semelhantes, encontrou na pintura urbana uma janela de oportunidade para a melhoria dos
seus espacos, relacdes entre individuos e vivéncia no proprio quotidiano destes locais. A
inclusdo de atividades culturais neste projeto, bem como a envolvéncia e participacdo dos
moradores, contribuiu muito para uma melhoria significativa a nivel fisico, ambiental e psi-
cologico do bairro, da populacdo e de quem o visita. Levou a uma crescente atragao de turis-
tas, a “descoberta do concelho de Loures” ¢ a novos investimentos, sobretudo no bairro
Quinta do Mocho com “o objetivo de dinamizar a economia local.”*"”

Em consequéncia, e de acordo com o testemunho de guias e moradores, as obras de
pintura urbana, além de embelezarem o bairro, levaram a sua imagem a evoluir muito favo-
ravelmente’'®. E, devido ao envolvimento da popula¢io no projeto, desenvolveu-se um sen-
timento de pertenga, levando a que todos queiram contribuir para a sua preservacao.

A realidade ¢ que um local com falta de animag¢do e embelezamento torna-se um
espaco publico sem vida e que, na opinido de Mariana Silva, rapidamente condiciona a atra-

319 , .
0 que podera ser um dos motivos que

tividade e desenvolvimento desse mesmo espago,
conduzem a degradagdo do espaco publico, bem como a falta de interesse por quem o vivén-

cia ou cuida dele. J& que, para Patricia Alomd, quando o espaco publico se encontra degrada-

316 . .
Conforme referido em entrevistas em anexo

s Informagdo mencionada em entrevista dada pela Camara Municipal de Loures

318 Entrevistas em anexo

39 SILVA, Mariana, Espaco publico na relagdo com os equipamentos culturais — Os casos de Lisboa e de
Barcelona, Lisboa, 2012. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura): Instituto Superior Técnico da Universidade
de Lisboa, p.19

Pagina 106



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

e~ . . 2 . . ~ . . . .
do, provoca uma rejei¢io imediata, **° pois a deterioragdo social e fisica induz uma imagem
de abandono e marginalidade.

Por conseguinte, e de acordo com o investigador Fernando Carrion, quanto maior for

a deterioragdo do patrimonio, maior € o sentimento de inseguranca, aumentando a propria

321 ST , ~ .
Ao incidir de forma desfavoravel na perce¢ao destes locais, acentua a ten-

inseguranca.
déncia para mitifica-los como lugares perigosos. Provavelmente foi o que aconteceu neste
bairro antes do desenvolvimento do projeto em estudo.

Contudo, a requalificacdo das fachadas dos edificios no bairro da Quinta do Mocho
por meio de pinturas urbanas, permitiu a renovagdo do espago, dando-lhe uma nova leitura,
devolvendo aos moradores o sentimento de que eles pertencem aquele lugar e o orgulho de
nele viverem. Como refere P. Aloma, quando sdo renovados passam a ser, automaticamente,
“externalidades positivas, sinergias que atraem pessoas, recursos, (.. D i

Por outro lado, os espacos que promovem maior reconhecimento e utilizagdo por
parte da populagdo, sdo por ela apropriados, € passam a fazer parte do “(...) consciente cole-

323 . .
7?7 Tal levou a que também seja

tivo, consolidando a identidade daquele ntcleo de pessoas.
visto como um ponto de referéncia, quer para quem mora no bairro como para quem o quer
visitar, sendo um local importante visitar para quem se interessa por pintura urbana.

Na verdade, o projeto da Galeria de Arte Publica na Quinta do Mocho conseguiu
melhorar o bairro, abrindo mentalidades a uma mudanca nas atitudes para com este local. Ha
uma diminui¢do de preconceito na forma como ele é agora encarado, ja ndo € visto como um
local a evitar mas sim como um local com interesse cultural e artistico a ser visitado, e tam-
bém revisitado, tal como foi possivel observar ao longo das visitas.*** O que se deve ao
impacto que tem nas pessoas, mas também por estar em constante crescimento, tendo a cada
ano novas obras a serem realizadas nas suas fachadas [Figura 64].

Para além do impacto na mudanga de mentalidades e forma de ver o bairro, ha tam-

bém transformacgdes fisicas no bairro. Verifica-se uma inten¢ao de requalificacdo, com a

320

o ALOMA, Patricia Rodriguez, O espaco piiblico, esse protagonista da cidade, Archdaily, 2013

CARRION, Fernando cit. ALOMA, Patricia Rodriguez, O espaco piiblico, esse protagonista da cidade,
Archdaily, 2013

322 ALOMA, Patricia Rodriguez, O espaco piiblico, esse protagonista da cidade, Archdaily, 2013

323 SILVA, Mariana, Espaco publico na relagao com os equipamentos culturais — Os casos de Lisboa e de
Barcelona, Lisboa, 2012. Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura): Instituto Superior Técnico da Universidade
de Lisboa, p.33

324 Foram acompanhadas as visitas nas seguintes datas: 28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018;
29/12/2018; 27/4/2019; 29/6/2019
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recuperacdo de alguns equipamentos, como a substitui¢cdo de portas em alguns prédios onde
havia falta delas e de outras que estavam ja degradadas.

Ademais, esta iniciativa de pintura urbana no bairro Quinta do Mocho ndo teve
impacto apenas no seu interior. E de mencionar ainda o destaque a nivel da dimensao artisti-
ca, no mundo da pintura urbana, podendo o bairro ser encarado como um local que permitiu
dar a conhecer muitos artistas, através dos seus trabalhos, possibilitando aos habitantes do
bairro e aos visitantes ter, gratuitamente, contacto com obras de arte, como forma de “Loures
tornar-se um concelho promotor das artes e de artistas, tornar-se um concelho de referén-
cia™? relativamente a pintura urbana.

Numa ac¢do que dinamizou e disseminou a pratica da pintura urbana, informou o
publico, criou oportunidades para a interacdo entre o publico e os artistas, tanto nacionais
como estrangeiros, € os seus trabalhos, dando ainda a conhecer o pais a artistas internacio-
nais.**¢ Pois, de acordo com Marta Simdes, esta € uma pratica comum associada a estas ini-
ciativas, que dao oportunidades para apresentar o pais, ou regides nacionais pouco divulga-
das, a artistas internacionais que “(...) desconhecem a realidade nacional (...)”, e proporcio-
nar a possibilidade ao “(...) publico nacional de interagir com os seus trabalhos.”*”’

Deste modo, permite e incentiva a troca de experiéncias, ideias e técnicas, funcionan-
do ainda como rampa de langamento para artistas menos conhecidos, para a melhoria de téc-
nicas e qualidade das obras. E de referir ainda que a iniciativa, ao abrir as portas ao exterior e
com a crescente afluéncia de pessoas ao bairro e a diminui¢ao dos preconceitos a nivel social
permitiu que os meios de transporte comecassem a entrar e circular no seu interior, algo que
anteriormente ndo acontecia. Quem precisava de usar autocarros — transportes publicos -
para se deslocar, nomeadamente para o local de trabalho, tinha que se deslocar até a paragem
mais proxima, a vérias dezenas de metros de distdncia dos seus limites externos.’*® Atual-

mente, com a mudanga e desmistificacdo do estigma negativo que pairava sobre o bairro, e

com a sua abertura ao exterior, existe uma carreira de autocarro (300 da Rodoviaria de Lis-

325 A .. )
Testemunho da Camara Municipal de Loures em entrevista em anexo

326 PINCHA, Jodo Pedro, Foi-se o preconceito, venham os turistas, Publico, 2018
327 SIMOES, Marta Correia, Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013. Dissertagio (Mestrado em Arte,
Patrimonio e Teoria do Restauro) - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, p.73

® TOMAS, Helena, 4 Gestio Piblica como instrumento de combate a estigmatizagdo e sentimentos de (in)
seguranga nos Bairros Sociais, Lisboa, 2015. Dissertagdo (Mestrado em Gestdo Publica) — Instituto Superior
de Gestdo, p.72
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boa) a circular no seu interior.”*” O mesmo se verifica com o acesso de téxis. Durante anos,
os taxis deixavam as pessoas a entrada do bairro. Mas com o projeto de Galeria de Arte
Publica e as alteragdes que este motivou, os taxis ja entram no bairro e circulam no seu inte-
rior, prestando os seus servigos aos moradores com normalidade.

A par disto, pode dizer-se que as pessoas deixaram de ter que mentir sobre a sua ver-
dadeira morada, para conseguirem um emprego, algo que antes era comum. Anteriormente,
quando iam a entrevista de emprego, se mencionassem ser moradores do bairro Quinta do
Mocho, tornava-se praticamente impossivel conseguir o emprego, devido a todo o mencio-
nado preconceito e estigma em torno do bairro. Entdo, os moradores davam outras moradas,
que ndo as suas, para conseguirem trabalho. Era como se tivessem de usar uma mascara fora
do bairro, como muito bem representado numa pintura de Nomen, que se encontra numa das
fachadas do bairro [Figura 65]. Nesta obra, uma mulher de tracos africanos retira uma mas-
cara de uma mulher caucasiana, servindo como metafora para a dura realidade experienciada

330
durante anos pelos moradores deste local.

Uma analogia a discriminagdo e estigma asso-
ciado aos moradores do bairro, que antes, para sobreviverem no exterior, tinham de usar uma
mascara, para esconder de onde vinham, a qual s6 podiam retirar dentro do bairro. Atual-
mente a situagdo ¢ diferente, os moradores ja ndo precisam de usar uma mascara para sobre-
viverem ou conseguirem um emprego fora do bairro, e tal como foi referido nas entrevistas,
pelos guias/moradores, sentem orgulho em viver no bairro.>"

A par de todas estas mudangas, hd ainda impactos ligados a este projeto que nao
faziam parte dos objetivos iniciais, mas que foram surgindo por consequéncia desta iniciati-
va, como € o caso do grupo os guias do Mocho, ja referido no capitulo anterior. Este grupo
tinha como objetivos iniciais, como foi referido no Encontro Impactos da Street Art de 22 de
Novembro de 2018, combater o desemprego, a delinquéncia juvenil, a violéncia entre pares e
dar um exemplo as novas gera¢des de cuidar do bairro. Recentemente, o grupo Os guias do
Mocho autonomizou-se, disponibilizando o servico de visitas guiadas em paralelo com as

visitas mensais promovidas pela autarquia, divulgando o bairro, com o ideal de um projeto

sustentavel.

329 SILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problematico se transformou numa galeria de arte publica,

Publico, 2015

330 BORGES, Liliana, O bairro onde ninguém queria entrar ja “recebe mais visitas que os museus”’, Publico,
2016

%1 Entrevistas em anexo.
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E de referir ainda o impacto que este projeto teve a nivel da vivéncia diaria do bairro,
influenciou a forma como as pessoas se deslocam e comportam no seu espaco de vivéncia
diaria. Se por um lado conduziu a uma maior abertura do bairro ao exterior, tal s6 foi possi-
vel por um esfor¢o da propria populacdo residente no bairro, que permitiu essa abertura,
adaptando-se a livre circulag¢do de tantos forasteiros.

Os impactos e resultados obtidos no bairro da Quinta do Mocho extravasaram as suas
fronteiras, constituindo o projeto do bairro o mote de inspiragdo para outros locais. Confor-
me referido no subcapitulo anterior, ¢ de notar o caso do bairro da Bela Vista, com o Festival
Cara ou Coroa, que pretende também melhorar o estigma deste bairro setubalense e vé o
projeto desenvolvido no bairro Quinta do Mocho como um exemplo a seguir.”>* Do mesmo
modo, a cidade alema de Nuremberga, que considera o projeto de pintura urbana uma inspi-
racdo para se tornar uma cidade mais colorida, preparando o seu proprio plano de pintura
urbana.**

E assim possivel afirmar que, ao observar o bairro da Quinta do Mocho, se verifica
que houve mudancas no mesmo e que os objetivos iniciais do projeto de pintura urbana
foram praticamente todos alcangados. No geral, o impacto do projeto teve importancia na
melhoria dos aspetos sociais € na desmistificagdo do preconceito de que a Quinta do Mocho
era um bairro perigoso.

Com isto, entende-se que o projeto teve impacto e obteve resultados em diferentes
frentes, sendo um projeto transversal a varias areas que, para além da alteracdo em aspetos
sociais, trouxe também mudanga na cidadania, na valorizacdo patrimonial, no turismo e
mesmo na cultura [Figura 66]. Houve um investimento da autarquia que reconheceu o valor
desta arte, fazendo a ponte com moradores, onde todos sdo pares no processo, dando oportu-
nidade de educar quem vive dentro e fora do bairro e valorizando o bairro através da cultura.

Nao obstante os objetivos ja alcancados, ha ainda muito por fazer. Sdo varias as difi-
culdades e caréncias vividas pelas pessoas do bairro — parte dos edificios e o interior das
casas permanecem degradados e sem obras de requalificagdo, falta a recuperagdao de alguns
equipamentos, como seja o parque infantil e “espagos verdes desinfetados”.*** Do mesmo

modo, a [falta de] remuneragdo aos artistas que participam no projeto € um aspeto a repensar

332 DORES, Roberto, Os desenhos XXL que ddo nova cara e cor ao bairro da Bela Vista, Diario de Noticias,
2017

333 SILVA, Claudia Carvalho, Como um bairro problemadtico se transformou numa galeria de arte publica,
Publico, 2015.

%% Mencionado em entrevista a guia da Cadmara Municipal de Loures, Claudia Barros
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numa proxima reestruturagcdo da iniciativa. Mas este € um projeto em desenvolvimento, que
ainda ndo terminou, havendo por isso espaco para que estes € outros aspetos sejam melhora-
dos.

Por outro lado, o projeto ndo teve so resultados positivos, hd também aspetos negati-
vos a considerar, v.g. as mudancas na atividade e rotina do bairro que afetaram a sua popula-
¢do. Afinal um bairro que era quase exclusivamente frequentado pela sua populagdo, no qual
era comum verem-se as mesmas pessoas todos os dias, num curto periodo de tempo alterou
essa realidade, devido ao projeto de pintura urbana.

O bairro passou a ser frequentado também por gentes vindas de fora com curiosidade
pelo projeto que interferem no quotidiano das pessoas, levando a uma diminui¢do da priva-
cidade dos habitantes, quer seja pela constante presenca de pessoas sempre diferentes ou
pelas fotografias que vao sendo realizadas ao longo das visitas. Ao fotografar as obras,
abrangem-se por vezes os habitantes desprevenidos no seu dia-a-dia, a fazer as suas tarefas
domésticas, entre outros, invadindo-se a privacidade de quem habita o bairro. Paralelamente,
a grande afluéncia de pessoas interferiu também na vivéncia de costumes da populacdo. Sen-
do um bairro constituido por pessoas de diferentes nacionalidades, maioritariamente de pro-
veniéncia africana, sempre foi comum por entre o habitantes do bairro, sobretudo em dias
especiais, ou para ir a igreja, a populacdo vestir os trajes tradicionais dos seus paises de ori-
gem. No entanto, com as visitas em massa a galeria, fotografando a populacdo residente com
os seus trajes tradicionais, invadindo a privacidade e vivéncia da populacdo, esta comecou a
retrair-se no uso desses mesmos trajes, diminuindo a sua frequéncia.

As mudangas trazidas pelo projeto acabaram por afetar a realidade do bairro e a inter-
feréncia no quotidiano da populagdo levou a uma certa alteracao da vida dos habitantes, alte-
rando a forma como vivem as suas tradi¢des.

Sendo um projeto de arte, encontra-se por entre as ruas de uma localidade habitada, ¢
primordial a necessidade de salvaguardar o respeito mituo, nomeadamente evitando fotogra-
far pessoas sem prévia autorizacao.

Contudo ha muitos outros costumes ou tradi¢cdes que se mantém, como os churrascos
nas ruas do bairro e a extensdo das casas dos habitantes a rua, embora, de acordo com os

guias, cada vez mais se perde a genuinidade desta vivéncia.>>>

335 Como foi referido no debate de 13 de Outubro de 2018
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Apesar dos contrastes nos resultados até agora alcancados com o projeto de pintura
urbana no bairro Quinta do Mocho, este ndo deixa de ser um projeto com saldo positivo. Ha
sempre aspetos que podem ser melhorados, “ndo quer dizer que ja ndo ha problemas”,**® mas
“os pontos positivos prevalecem em relagdo aos negativos.”337 Apesar da perda de privaci-
dade por parte dos moradores do bairro e a alteragdo e interferéncia, na dinamica deste local,
muito se ganhou desde que a pintura urbana comecgou a marcar presen¢a nas fachadas do
bairro, pois assemelha-se ao que Henri Lefebvre menciona como se tendo tornado numa
“arena” de diversas “intera¢cdes complexas”.”*®

Desta forma, tendo em mente o debate e os discursos que iniciativas e projetos seme-
lhantes a Galeria de Arte Publica do bairro da Quinta do Mocho, bem como apos se ter
observado o impacto do projeto de pintura urbana, at¢ ao momento, com todos os seus pros e
contras, talvez seja possivel responder a pergunta colocada no inicio deste capitulo: Projeto
de Integracdo ou de Intervengao?

As iniciativas de integragdo ajudam na inclusio de grupos na sociedade,’*’ encorajam
um sentido de propriedade e uso publico, ao contemplar as narrativas locais e a inclusdo dos
moradores no planeamento do projeto, em que as obras sdo incluidas e assimiladas com a
historia 1ocal,3 %0 inserindo-se como um todo da vivéncia urbana.**!

A ideia de abrir o bairro ao exterior, bem como o exterior conseguir entrar no bairro,
¢ uma forma de quase integracdo na restante sociedade, j4 que este era visto a margem, com
um estigma de bairro social, marginalizado.

Com o desenvolvimento do projeto, como € possivel observar ao longo desta disser-
tacdo, tal rotulo foi-se dissipando e dando lugar a um novo olhar sobre o mesmo. Passou a
ser um local que vai além do que ¢ noticiado, onde habitam pessoas, que tém vidas comuns,
com as suas tradi¢des, que ha iniciativas como em qualquer outro sitio.

O projeto do Mocho elevou a autoestima da populagio. E visivel que a participagio

dos moradores do bairro no projeto lhes deu um sentimento de pertenga, orgulho e nele veem

%% Entrevista dada por um guia do projeto, Keddy Trindade
337 Testemunho da autarquia em entrevista em anexo
338 LEFEBVRE, Henri, O Direito a Cidade, Sdo Paulo: Centauro Editora, 2011, p.58
%% DE BRUYNE, Paul ¢ GIELEN, Pascal (eds.), Community Art — The Politics of trespassing, Amesterdao:
Valiz, 2011, p.21
340 MILES, Malcom, Art, space and the city: public and art and urban futures. London/New York: Routled-
§4€:1, 1997, p.201

TRAQUINO, Marta, A constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Hamues, 2010,
p.126
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histérias e memorias do bairro refletidas nas obras, carregando significados e representagdes
do bairro e das suas vivéncias.

As iniciativas integrativas sdo ainda referidas como contributivas para o desenvolvi-
mento e melhoria do local, com intuito de comunicar com as pessoas342 de forma fluida, num
didlogo de colaboracdes e interagdes no local,>® algo que é também possivel observar na
galeria da Quinta do Mocho. Ja que esta iniciativa veio realmente desenvolver e melhorar o
bairro, abrindo-o para o mundo, mudando mentalidades, reabilitando espagos, construindo
nele uma nova vida, através da participagao e colaboragdo dos moradores, artistas, autarquia
e local.

Assim, face ao referido e tendo presente o que foi descrito como projeto de integra-
¢ado por P. Gielen, M. Miles, por M. Traquino e por M. Kwon parece que este projeto segue
relevantes contornos de um projeto de integragao.

Por outro lado, ha que ponderar se pode também considerar-se um projecto de inter-
vencao.

Como foi mencionado no inicio deste capitulo, segundo M. Miles344, M. Kwon**® e
P. Gielen*, um projeto de intervengio tem como intuito a critica social como forma de alte-
rar a realidade, na tentativa de mudar a experiéncia urbana, procurando questionar o local
através da comunicacdo e envolvéncia das pessoas, focando-se no interesse da populagao.
No entanto, Miwon Kwon encara os projetos de interven¢do como ndo tendo uma relagdo de
continuidade entre a obra e o local, e onde se encontra uma relagdo antagdnica em que a
obra manifesta um julgamento sobre as condi¢des do local. **’

E verdade que este projeto visava mudar a imagem do bairro e requalificar edificios,

algo que foi concretizado, ou seja alterou a experiéncia urbana deste bairro. As pinturas

urbanas realizadas pelas empenas do bairro da Quinta do Mocho procuram comunicar com

342 TRAQUINO, Marta, A4 constru¢do do lugar pela arte contempordnea. Ribeirdo: Edigdes Humues, 2010,

126

*3 KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002, p.67
%% MILES, Malcom, A, space and the city: public and art and urban futures. London/New York:
Routledge, 1997, p.203

KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002, p.74
%% DE BRUYNE, Paul ¢ GIELEN, Pascal (eds.), Community Art — The Politics of trespassing, Amesterdao:
Valiz, 2011, pp.17/18

KWON, Miwon, One place after another: site-specific art and location identity. Massachusetts/Londres:
The MIT Press, 2002, p.74
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as pessoas € foram elaboradas sempre com o interesse da populacdo em mente, havendo
também obras que contém fortes criticas de teor social e manifestam um entendimento espe-
cifico relativamente a vida no bairro e a outros aspetos da sociedade.

Hé manifestagdo de um julgamento presente em diversas obras, com temas sociais
como forma de denuncia, mas que refletem, também, a historia e a cultura do bairro, tendo
em conta a identidade deste local, e por isso mesmo transparecendo uma continuidade entre
obra e local. Neste caso em particular, ndo se verifica uma relagdo antagénica com o local,
contrariamente ao que defende M. Kwon quando define uma iniciativa interventiva.

E ainda possivel afirmar que esta ¢ uma iniciativa que denota carateristicas inerentes
a categoria de interveng¢do, porquanto os conceitos acima referidos, sobre projetos de inter-
vencao, estdo presentes em diversos aspetos relativamente ao que se tem feito no bairro da
Quinta do Mocho. Este ¢ um projeto em que os artistas, através das suas obras, procuraram
nao s6 embelezar e melhorar o espago, mas também fazer dentincias de realidades presentes
no bairro, e de questdes sociais que abrangem nao s6 o bairro e ainda a sociedade e 0 mundo
fora deste.

Deste modo, a resposta a pergunta colocada no inicio deste capitulo - Projeto de inte-
gracdao ou de intervencao? — ¢: Trata-se de uma iniciativa que até¢ este momento concilia
pardmetros de um projeto de interven¢io com parametros de um projeto de integragdo. E,
por isso, simultaneamente um projeto de integracdo e de intervengao.

A pintura urbana ¢ o comego de um longo caminho a percorrer para a abertura deste
bairro, mas também o demolir dos estigmas que em seu torno foram construidos. Esta pratica
artistica foi um abrir de portas para uma nova etapa neste bairro, dai que ndo se possa pensar
o projeto isoladamente. Em seu redor muito se tem desenvolvido e podera vir ainda a desen-
rolar, ja que este ndo terminou.

Relativamente ao futuro do projeto ainda estd em aberto, como ¢ referido pela repre-
sentante da autarquia, de momento “ndo se vislumbram modificagdes de fundo, apenas ajus-
tes pontuais” como forma de melhorar a linha de atuacdo, procuram “reinventar a estratégia
de intervencdo”, de modo a nio esgotar os seus objetivos.”** Apesar das mudancas e resulta-
dos alcancados pela iniciativa esta ja prossegue nos mesmos moldes ha vérios anos, podendo
questionar-se se tal garante a continuacdao do projeto. Serd que ndo se esgota em si mesmo?

Para o morador e guia Keddy Trindade, deveria procurar-se maior divulgacdo da Galeria,

348 .
Entrevista em anexo
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afim de atrair mais pessoas ao bairro. E fundamental dinamiza-la ainda mais, “tentar criar
mais recursos do ponto de vista financeiro, de materiais € de mais atividades, do ponto de

. . . [ 349
vista de aproveitar mais isto no plano turistico.”

Enquanto para a moradora e guia Claudia Barros, sdo indispensaveis alteragcdes. Ape-
sar de a pintura urbana ter sido “ um ponto crucial, o ponto evolutivo” do bairro, € preciso
dar-se “mais voz ao povo” sobretudo as mulheres que sdo “aqui (...) o suporte de vida” sdao
elas que “lidam com o dia-a-dia disto (...) s@o elas que também sentem o que no bairro pre-
cisa ser mudado, sio elas que fazem o bairro.”>*’ A modificagio do projeto parece ser algo a
repensar para a evolugdo do bairro e do projeto. Segundo Claudia Barros, o futuro do bairro
e do projeto dependem um do outro, se um ndo acompanhar a evolucdo do outro o mais pro-
vével é o bairro voltar “aos mesmos estigmas que estavam anteriormente”.>' Dando énfase a
necessidade de continuar a requalificagcdo os edificios e dos espagos equipamentos do bairro,
refere ser “(...) essencial ¢ tratar os interiores, tratando-os consegue-se passar. E isso e par-
ques infantis e ainda os espagos verdes para as criangas, elas brincam no meio da rua.” Por
outro lado, Keddy Trindade acrescenta que este projeto “tem tudo para continuar e ser
exemplo para outros™”?.

Apesar das opinides, aparentemente antagonicas que parecem extrair-se das entrevis-
tas quanto ao futuro do projeto, ndo restam dividas de que a sua continuidade ndo esta posta
em causa. Sendo certa a necessidade de ajustes, aperfeicoamentos e inovagdes, trata-se de
um projeto artistico de carater social, implementado num bairro social. Pelos objetivos que
se propunha e conforme largamente demonstrado ao longo desta dissertagcdo, a envolvéncia
da populagdo residente foi um dos pilares para o seu sucesso. Essa mesma populagdo resi-
dente intuiu as suas vantagens ao aperceber-se das melhorias que o mesmo implicava, ao
nivel do ambiente social mas também ao nivel da reabilitagdo havida em partes de edificios.
Assim sendo, parece ndo ser possivel dissociar a evolucdo do projeto da implementagdo e da
continuidade das melhorias no bairro. Nesta perspetiva, importa ponderar novas medidas de
reabilitacdo, nomeadamente do interior dos edificios, onde parecem comecar a surgir dete-

rioragdes importantes, e repensar também a necessidade de requalificagdo de equipamentos e

espacos de utilizacdo comunitaria, v.g. parques infantis e jardins.

%49 Testemunho de Keddy Trindade em entrevista em anexo

350 ca L7
Entrevista a guia Claudia Barros, em anexo

351 . P A - . g
Mencionado em entrevista a guia da Camara Municipal de Loures, Claudia Barros

352 . .
Entrevista a Keddy Trindade, em anexo
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Atentando a indispensavel envolvéncia dos moradores, parece inevitdvel repensar o
projeto, ja que, apesar do impacto que teve e que lhe € reconhecido, se impde averiguar até
que ponto a matriz atual, assente na pintura urbana pode garantir a manuten¢do do mesmo a
longo prazo. Tal estratégia pode esgotar-se e tornar o projeto obsoleto, a auséncia de medi-
das efetivas de requalificagdo fisica do bairro pode levar a populagdo a desinteressar-se da
iniciativa, o que determinara provavelmente a estagnagdo do projeto e, por consequéncia, a
regressdo dos resultados obtidos, prejudicando o bairro. Ainda que ndo seja previsivel um
regresso ao contexto anterior a implementa¢ao do projeto, nesse caso perder-se-20 muitos
dos efeitos positivos alcangados.

E por isso premente, ndo so repensar o modelo, relativamente aos aspetos a melhorar
e aperfeicoar, como ja referido, mas também tentar ampliar a sua estratégia de atuagdo para
permitir a sua evolugdo em conjunto com o bairro, j& que entre ambos existe uma clara
dependéncia. A mudanga de paradigma ou do modelo de atuacdo competird sempre a autar-
quia, ndo obstante a vital necessidade de incluir a populagdo nessa decisao, perspetivando a

promogao da dimensao social, artistica, urbanistica e econémica.
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Consideracoes Finais

A presente dissertacdo pretendeu estudar as dinamicas subjacentes ao Projeto da
Galeria de Arte Publica da Quinta do Mocho, procurando aprofundar a reflexdo sobre o
impacto do projeto e compreender os debates pelo mesmo suscitados.

Era imprescindivel contextualizar este caso de estudo no ambito da emergéncia e do
desenvolvimento do graffiti, e de intervencdes similares em contexto urbano, ja que sem as
suas raizes no graffiti, a pintura urbana nao teria encontrado e desenvolvido um caminho
auténomo. Por outro lado, pareceu pertinente fazer este enquadramento para entender o traje-
to da pintura urbana até chegar a projetos como o da Quinta do Mocho, tendo esta pratica
raizes no graffiti. Assim, foi possivel constatar que o conceito de pintura urbana sofreu uma
constante evolucdo, sendo atualmente uma pratica incorporada na cultura visual contempo-
ranea e que se tem expandido por todo o mundo.

No entanto, nos seus primordios, o graffiti confinava-se a um ato de comunicacao
bastante basico, o tag. Este cresceu ao longo do tempo, passando por uma evolugdo técnica
que deu gradualmente lugar a formatos de comunicag¢do mais sofisticados, fosse no contexto
do graffiti de Nova lorque, como meio de reivindicacdo do seu espaco; ou no contexto euro-
peu, mais politizado e executado por inspiragdo daquilo que vinha do exterior mas com
momentos de criagdo artistica espontanea. Estes dois contextos foram essenciais para a for-
macao da pintura urbana, uma vertente do graffiti que floresce com o ingresso deste no mun-
do oficial da arte.

Verificou-se que as primeiras galerias de graffiti tiveram um papel decisivo, ao colo-
ca-lo dentro de um espago institucionalizado, trazendo ao publico uma nova forma de o ver e
apreciar, sendo entdo legitimado no circuito artistico e aceite pela sociedade em geral. Do
mesmo modo, os artistas acabaram desta forma por ser reconhecidos como artistas contem-
poraneos nestas exposi¢des, € também nos mercados de arte. Simultaneamente, deu-se tam-
bém uma abertura do graffiti a projetos de ambito social, como ferramenta de didlogo, de
construgdo de relagdes, e de contribuicao para a revitalizagdo de espagos, contando com 0s
cidaddos como participantes.

A cultura, nomeadamente a pintura urbana, ¢ considerada como uma estratégia sobre-
tudo para areas em declinio, para a recuperagao de espacos degradados e estigmatizados,

tendo demonstrado ser um instrumento fulcral no fomento da reabilitagdo urbana, na inclu-
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sdo social e para atenuar as tensoes sociais e culturais, com a promocao do dialogo e partici-
pacao dos cidadaos.

Pode considerar-se que a pintura urbana, na sua forma primordial de graffiti, nasceu na
rua, tendo passado para os espacos fechados e sido aceite como uma expressao artistica no
circulo oficial das artes, para, depois de aceite como tal, retornar para o exterior como um
pratica de requalificacdo e melhoria urbana bem como de inclusdo social, quase como que
voltando a sua génese mas sem perder a aceitagdo e carater de pratica artistica.

Da mesma forma, constatou-se ainda que o graffiti chegou a Portugal numa fase pos-
revolucdo de 25 de Abril de 1974, mas foi aos poucos ganhando forca e impacto com a cir-
culacdo de revistas, de filmes e de jovens que traziam esta pratica, enraizando-se no pais e
surgindo em exposi¢des, concursos € demonstracdes de graffiti, inaugurando-se também
como pintura urbana. Na atualidade, esta alcancou também uma vertente associada a projetos
de reabilitacdo de espagos, juntamente com um cariz social, demonstrando que a pintura
urbana ndo ¢ s6 uma expressao artistica mas também abraca uma componente social, dos
quais ¢ exemplo o caso de estudo desta dissertacdo, a Galeria de Arte Publica da Quinta do
Mocho.

Como foi possivel observar com o explorar da origem do bairro da Quinta do Mocho,
trata-se de uma iniciativa que surge num bairro tido como problematico, com diversas ten-
sdes sociais e marginalizado, e que, embora no inicio dos anos 2000 tenha sofrido uma reno-
vagdo com novas habitacdes, apresentava os seus espacos ¢ edificios degradados.

Por outro lado, estudou-se também a populagdo residente no local, em articulagdo com
a ideia de comunidade, ja que a iniciativa em analise ¢ um projeto artistico feito numa dina-
mica de interagdo e didlogo com os moradores.

Apurou-se, entdo, que o termo comunidade, quer a nivel social quer no ambito artisti-
co, ndo tem uma definicdo fixa e, particularmente no ambito de projetos artisticos, muda
consoante os modos de atuagdo ou os discursos que as iniciativas desenvolvem. Compreen-
dem-se desta forma dois tipos de comunidade em projetos artisticos que contam com a
envolvéncia da comunidade: uma comunidade criada de forma forcada como uma unidade
coerente para se encaixar no projeto; outra que nao requer a formagao for¢ada de uma comu-
nidade e que ¢ baseada em lagos preexistentes em que o projeto flui em torno desta. Por con-
seguinte, ao analisar a populagdo do Mocho (as dinamicas quotidianas, o grau de escolarida-

de, as profissdes), concluiu-se que esta era ja& um coletivo de pessoas que se identificava
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entre si, € ndo foi necessario este projeto encaixa-la numa comunidade simulada, o que nao
permitiria o desenvolvimento do projeto ou poderia comprometer 0 seu sucesso.

Pode-se comprovar, ainda, com a analise da iniciativa patente no bairro Quinta do
Mocho que os objetivos inicialmente estabelecidos (requalificar o espago, envolvendo os
moradores e abrir o bairro ao exterior) foram cumpridos, e foi ainda possivel perceber que
esta iniciativa articula conceitos que marcam a reflexdo da produgdo artistica contempora-
nea. E que a identidade do bairro, ou seja a identidade do lugar, como refere Miwon Kwon,
foi um ponto de partida e inspiragdo para diversas obras, sendo que as memorias, as historias
que compdem o bairro foram representadas em diversas pinturas urbanas. Ha um relaciona-
mento entre as obras e a realidade do bairro, num discurso de intercambio intelectual, bem
como um debate cultural em torno da identidade do local.

Este € um projeto que, desde o inicio, envolveu a cooperagdao da populacao residente,
levando ao estabelecer de relagdes entre esta, os artistas € as obras, numa exploracdo dos
lagos sociais e relacionamentos preexistentes, extraindo formas artisticas, por meio do dialo-
go e interagdo, que deram vida a novas relacdes, uma arte relacional como defende Nicolas
Bourriad. Pode-se ainda acrescentar que os moradores relacionam-se entre si em situagdes
que contribuem para um fortalecimento da sua ligagao ao local.

Por outro lado, ndo pode considerar-se este como um projeto totalmente participativo,
a populagdo colaborou através de assembleias comunitarias para o desenvolvimento do pro-
jeto, contribuiu para a producdo das obras com a sua vivéncia, com o artista e pintando
pequenos detalhes, mas o artista foi o principal criador das obras, com a decisdo final sobre
elas.

Verifica-se, no entanto, nas pinturas urbanas da Quinta do Mocho, a presenga da
identidade do lugar numa arte assente nas relagdes humanas, com significativas repercussdes
a nivel social, tornando um espaco degradado num terreno fértil e criativo para todos os
individuos que dele se apropriam.

Este projeto veio transformar a paisagem, mas também alterar a perce¢ao da popula-
¢do residente, criando um lugar com significado, identidade e valor urbano. A pintura urbana
aplicada no espago publico veio trazer uma maior riqueza ao bairro devido a oferta cultural,
a atratividade face a uma nova imagem do espago, o espaco publico revitalizado e a abertura
ao exterior, ao diminuir os problemas do bairro e melhorando a sua qualidade de vida. Pas-
sou pela recuperagdo do edificado, melhoria do espago publico, recorrendo a pintura urbana

numa solugdo urbanistica com carater social, promovendo o espago e construindo uma nova

Péagina 119



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

imagem de um bairro criativo. Ademais, o contacto entre as pessoas que circulam no bairro e
os visitantes, ao visitarem e experienciarem o local por meio das pinturas urbanas, reparam
assim, em conjunto com os moradores, o vinculo social da estigmatiza¢do e da marginaliza-
¢d0, o qual, como se viu, foi alterado com esta iniciativa.

No entanto, ndo sendo este um projeto Unico, foram explorados outros exemplos de
iniciativas de pintura urbana, estabelecendo-se um paralelismo com a Galeria do bairro
Quinta do Mocho, verificando-se que as diferentes formas de producdo de pintura urbana
correspondem diferentes formas de conceber o local, correspondendo-lhes diferentes discur-
sos e representagdes.

Ao examinar as vdrias iniciativas de pintura urbana - desde a GAU, inicialmente vol-
tada para o patrimonio, mas que alargou, posteriormente, o seu leque de acdes, passando
pelo Festival WOOL na Covilha, que pretendia dar a conhecer e levar a pintura urbana ao
seu local de realizagdo - constatou-se que apesar das diferencas todos tinham pontos comuns.
Estas iniciativas procuraram transformar o espaco publico a partir da pintura urbana, dando a
conhecer esta pratica, contando com o auxilio da populacao local. Numa dinamica de dialo-
g0, interagdo € comunicagao que veio determinar alteragdes nos locais, transformou a paisa-
gem, mas também melhorou a qualidade de vida e deu oportunidade de conhecer a pratica da
pintura urbana.

Assim, a comparagdo entre diversas iniciativas e a Galeria da Quinta do Mocho per-
mitiu entender melhor esta ultima e o seu impacto a partir dos resultados obtidos até ao
momento, no que se refere a qualidade de vida no bairro, na acessibilidade a este, nas rela-
¢oOes internas e externas do local. Esta pratica da pintura urbana demonstrou ser o ponto de
partida para desenvolver e melhorar tanto a nivel de imagem, como na revitaliza-
cdo/requalificacdo dos espagos degradados.

O projeto de pintura urbana realizado na Quinta do Mocho revelou incorporar uma
forte componente de recuperacdo urbana e social. Assim, pode concluir-se que a iniciativa
artistica em conjunto com os residentes, neste bairro, foi um fator essencial para a sua requa-
lificacdo urbana e para o sucesso do projeto, de forma a recuperar o espaco, a construir um
bom ambiente social e a promover a abertura ao mundo. Embora, tenha tido um saldo bas-
tante positivo, trouxe também alteragdes na dinamica e quotidiano da populacao, e ainda tem
um caminho a percorrer na recuperacao de alguns equipamentos publicos deste local.

Conclui-se ainda que, até ao momento, pode ser considerado cumulativamente um

projeto de integragdo e de intervencdo, dado conter carateristicas comuns aos dois tipos de
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projeto. A sua ac¢do desenvolveu-se em comunicagao e dialogo com a populagdo local, com
cujo interesse em mente procurou alterar a imagem do bairro e, por consequéncia, 0 seu
espaco fisico, bem como a sua experiéncia urbana. Inspirou nessa populacdo um sentimento
de pertenca que assegura a preservagdo do bairro e das obras, as quais encerram historias e
memorias desse mesmo bairro mas também criticas de teor social e entendimentos quanto a
vida no bairro e a outros aspetos da sociedade. O projeto operou mudanca de mentalidades,
reabilitou espacos, respondeu a pertinentes questdes sociais como a exclusdo e estigmatiza-
¢do, trouxe novas vivéncias.

A perce¢do da mudanga no bairro e na visdo do mundo exterior a este ¢ significativa.
Tendo estudado em Loures, tive contacto e conhecimento direto do sentimento geral que
pairou sobre o bairro ao longo dos anos, enquanto observadora. Testemunhei pessoalmente,
ha cerca de dez anos atrds, como quando se sabia que um colega de escola era familiar ou
conhecia alguém residente no bairro da Quinta do Mocho, desde logo suscitava, temores,
receios, constrangimento e estigma, porque todos conheciam o bairro como um lugar pro-
blematico a evitar, cujos moradores ndo eram considerados a melhor companhia. Talvez por
essa razdo, nunca qualquer colega mencionou la residir. Naquela época ninguém se desloca-
va ao bairro por livre vontade ou para passear, ninguém queria la entrar.

Desde ha aproximadamente dois anos, tendo conhecido o projeto e visitado o bairro
por diversas vezes, no ambito da presente dissertagdo, eu propria posso confirmar a dinamica
e o bom ambiente social do bairro. As pessoas entram e circulam livremente e a vontade pelo
bairro, interagindo naturalmente com os moradores. E patente e profunda a mudanga que
este projeto operou na vida de dentro e fora do bairro, a realidade que conheci ¢ absoluta-
mente diversa da impressao preconceituosa que anteriormente me havia sido transmitida.

Apesar destas relevantes mudancas, subsistem no bairro aspetos a aguardar solucao,
pelo que importa questionar sobre a evolucdo futura do projeto. Os bons resultados obtidos
até ao momento ndo excluem a necessidade de efetuar uma avaliagdo do mesmo quanto a sua
continuidade ou eventual ampliag@o da sua estratégia de atuagdo, numa perspetiva de melho-
ria das condic¢des de vida no bairro que permitam manter a popula¢do envolvida. Cabendo a
autarquia decidir sobre o futuro da iniciativa, ndo podera a mesma deixar de preocupar-se em
repensar o projeto em didlogo com a populagdo e contemplando novas medidas de requalifi-
cagdo fisica do bairro, promovendo a sua dimensao social, artistica, urbanistica e econdmica,

sob pena de o mesmo se tornar obsoleto e se perderem muitos dos efeitos entretanto obtidos.
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Contudo, s6 o tempo € um novo olhar para o projeto poderdo dar essa resposta. Tal
fica em aberto, j& que se trata de um projeto em desenvolvimento.

Do mesmo modo, também a presente dissertacdo, ndo tendo a pretensdo de instituir
verdades absolutas, poderd constituir um ponto de partida para futuras investigacdes no
ambito do tema subjacente ao caso de estudo analisado, o qual, igualmente permanece em

aberto.
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Imagens, 2019)

Figura 2 —Tag Cornbread (Google
Imagens, 2019)

Figura 4 — Noticia New York Times, Nova lor-
que, 1971, Taki 183’ Spawn pen pals (nyti-
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Figura 5 — Exterior de carruagem do metro de Nova
Torque (https://www.fatcap.com/, 2019)

Pagina 134



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

Figura 6 - Throw up de Mitch 77, 1981. © Martha Cooper. (CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo explora-
torio da sua rela¢do com as cidades e proposta de projeto pratico para o Porto, 2014, p.13)

- — -

" “FAME IS SEEING YOUR

. MAME IN LIGHTS.
NOT SEEING IT SPRAYED
ON THE SUBWAY.” 2gr5

"/ MAKE YOUR MARK IN SOCIETY.
NOT ON SOCIETY,

= \ ] e
Sl VL "WE MADE OUR MARX O

PN | BOCIETY. Now wE'RE
MAKING IT IN SOCIETV,"

Figura 7 - Campanha anti-graffiti em Nova lorque, Figura 8 - Exterior de carruagem de comboio, Dondi.
1982 (CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo explorato- (https://www.fatcap.com/, 2019)

rio da sua rela¢do com as cidades e proposta de proje-

to pratico para o Porto, 2014, p.26)

Figura 9 - Manifestagdes de Maio de 1968, Franca. (Google Imagens,

2019)
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£ 1953 LISA KATANE, NYC

Figura 11 — Alguns membros do coletivo United
Graffiti Artists, 1973 (FERREIRA, Joana Pamar¢s,
Os vdrios contextos expositivos da street art —
Entre a rua e a galeria, 2018, p.93)

Figura 12 - Exterior de Fashion Moda, 1982. © Lisa Kaha-
ne.(http://98bowery.com/return-to-the-bowery/abcnorio-
related-groups.php#fashionmoda, 2019)
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Figura 13 — Vista da exposi¢do Times Square

Figura 14 — Vista da exposigdo New-
Show,1980 (Google Imagens, 2019)

York/New Wave, 1981 (Google Imagens,
2019)
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Figura 15 — Catalogo de exposicdo Post-graffiti, 1983 (https://www.yvesstohr.com/products/post-graffiti-
sidney-janis-gallery-nyc1983,2019)
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Figura 16 — Cartaz da exposicdo Post- Figura 17 — Jean Basquiat a pintar uma obra
graffiti, 1983 (Google Imagens, 2019) (www.filmswelike.com/radiant-child/, 2019)
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Figura 18 —Keith Haring a desenhar numa esta- Figura 19 — Capa do catalogo de exposi¢do Arte di Fron-
¢do de metro, 1983 (WACLAWEK, Anna, Graf- tiera,1984  (https://www.cultjones.com/product/alinovi-
fiti and street art, 2011, p.61) francesca-arte-di-frontiera-new-york-graffiti/, 2019)
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Figura 20 - Philadelphia Anti-Graffiti Net- Figura 21 — Peace Wall, Grays Ferry
work (PAGN) (https://www.muralarts.org, (https://www.muralarts.org, 2019)
2019)

Figura 22 — Exposi¢do Bansky, Mocco Museum Ams- Figura 23 - Graffiti em S3o Jodo do Estoril
terddo, Holanda (Copyright da autora, 2018) (NORONHA, Miguel, Graffiti e Street Art. Verda-
de lucida e dogma conveniente, Lisboa,2017,p.18)

Figura 24 — O filho mais novo do Z¢é Povinho, de Uber, Pago d’Arcos, 2000 (NORONHA, Miguel, Graffiti
e Street Art. Verdade licida e dogma conveniente, Lisboa,2017,p.55)
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Figura 25 - Estagdo de Cascais, de Buni e Slap, 2004. © Marco Oliveira Borges (FERREIRA, Joana Pamarés,
Os varios contextos expositivos da street art — Entre a rua e a galeria, Lisboa, 2018, p.95)

i - e
Figura 26 — GVS crew, Av.gonselheiro Fernando Figura 27 - Wall of Fame de GVS crew, 2006
de Sousa, Amoreiras (SIMOES, Marta Correia, (CAMPOS, Ricardo. Youth, Graffiti, street art and the
Graffiti e Street Art em Portugal, Lisboa, 2013, p.15 aestheticization of transgression, in Social Analysis 59-
— anexos) n°.3, 2015, p.33)

Figura 28 — Graffiti numa casa do Porto, © Heitor Avelos (CASTRO, Ana, Arte Urbana.

Estudo exploratorio da sua relagdo com as cidades e proposta de projeto prdtico para o Por-
to, 2014, p.55)
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Figura 29 - Pavilhdo Desportivo Francisco de Holanda, Guimaraes, 2013. (CASTRO, Ana, Arte Urbana. Estudo
exploratorio da sua relagdo com as cidades e proposta de projeto pratico para o Porto, 2014, p.58)

Figura 30 — Galeria Underdogs espago de Figura 31 — Add Fuel, Draw, MAR, Miguel Janua-
exposi¢ao (https://www.under-dogs.net, 2019) rio, Av. de Berna (https://www.under-dogs.net,

Figura 32 — Underdogs Art Store Figura 33 — Localizagdo do bairro Quinta do

(https://www.under-dogs.net, 2019) Mocho no contexto do distrito de Lisboa
(Google Earth, 2019)

Figura 34 — Localizag@o do bairro Quinta Figura 35 — Malha ortogonal do bairro Quin-
do Mocho com a area envolvente (Google ta do Mocho (Google Earth, 2019)
Earth, 2019)

Pagina 140



Pintura Urbana e o projeto na Quinta do Mocho: dindmicas em comunidade

Figura 36 — Antiga Quinta do Mocho, Torres Figura 37 — Urbanizagdo Terragos da Ponte,
Jota Pimenta ocupadas na década de 1990 2010
(https://sicnoticias.pt/programas/perdidoseachad (https://patrimoniummediacao.files.wordpress
0s/2016-02-26-Do-Bairro-de-Lata-a-Galeria-de- .com/2010/07/img_0509.jpg, 2019)

Arte-Publica, 2016)

e

Figura 38 —Bairro Quinta do Mocho e Urbanizagdo Figura 39 — Festival O bairro i 0 mundo (Goo-

Terragos da Ponte separados por uma avenida (1 — gle Imagens, 2019)

Urbanizagdo Terragos da Ponte; 2 —bairro Quinta do
Mocho [ilustracdo da autora adaptada do Google
Earth, 2019])
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Figura 40 — Pintura urbana no concelho de Loures (https://www.cm-loures.pt/Media/Microsite/Artepublicaloures/index.html,
2019)
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) ) o Figura 42 — Grupo de pessoas numa visita guiada a
Figura 41 — Pintura urbana em Loures, resultado da inicia- Galeria de Arte Publica na Quinta do Mocho

tiva  Loures Arte Piblica  (https://www.cm- (BORGES, Liliana, O bairro onde ninguém queria
loures.pt/Media/Microsite/Artepublicaloures/loures.html, entrar ja “recebe mais visitas que os museus”,

2019) 2016)

Figura 45 — Obra de Mayé
(Copyright da autora, 2018)

Figura 44 — Obra de Untay

Figura 43 — Obra de No¢ (Copyright da .
(Copyright da autora, 2018)

autora, 2018)

Figura 46 — Obra de Miguel Brum, um

tributo as mulheres e maes do bairro Figura 47 — (esq. p/ dir.) Obras de Ram, Vhils e
(Copyright da autora, 2018) Smile, (Copyright da autora, 2018)
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5

Figura 48

Figura 49 — Obra de Violant

Bt NS

— Obra de Vespa

(Copyright da autora, 2018) (Copyright da autora, 2018)

Figura 50 — Obra de Charquipunk (Copyright da Figura 51 —Obra de Slap, representagdo dos sonhos
autora, 2018) dos habitantes, o rolo de tinta como a conquista do
sonho através da arte (Copyright da autora, 2018)

Figura 52 — Obra de MAR, Maria Imaginario, RAM Figura 53 — Obra de Viola,nt na Rua do Saco, ©
na Calcada da Gléria, © CML | DMC | DPC, GAU CML | DMC | DPC | José Vicente, GAU 2015
2008 (http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html, 2019) (http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html)
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Figura 54 — Obra de Rede 8 de Margo para o Dia
Internacional pela Eliminagdo da Violéncia contra
as Mulheres, AV. Das Forcas Armadas, © CML |
DPC | José Vicente, GAU 2014 (http://gau.cm-
lisboa.pt/galeria.html, 2019)

Figura 56 — Obra de Sam3, Av. Fontes Pereira de
Melo, © CML | DMC | DPC, Projeto Crono 2011
(http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html, 2019)

Figura 58 — Obra de Lucy McLauchlan, Av. Fontes
Pereira de Melo, CML | DMC | DPC, Projeto Cro-

no
2019)

2011  (http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html,

Figura 55 — Obra de Richard Camara para a Amadora
BD, em Largo da Oliveirinha, © CML | DPC | Jos¢
Vicente, GAU 2012 (http://gau.cm-
lisboa.pt/galeria.html)

Figura 57 — Obra de ARM Collective, Av. da
Liberdade, © CML | DMC | DPC, Projeto
Crono 2011 (http://gau.cm-
lisboa.pt/galeria.html, 2019)

Figura 59 — Obra de Bordalo II, Festival Wool, Covi-
lha, 2015 (FERREIRA, Joana Pamarés, Os vdrios
contextos expositivos da street art — Entre a rua e a
galeria, Lisboa, 2018, p.100)
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Figura 60 — Obra de Mario Belem no bairro da Torre, Figura 61 — Pintura urbana no bairro da Torre, Fes-
Festival Muraliza, Cascais, 2014 (FERREIRA, Joana tival Infinito, Cascais, 2018 (NEVES, Sofia, No
Pamarés, Os varios contextos expositivos da street art Bairro da Torre, a mudanga faz-se de lata de tinta e
— Entre a rua e a galeria, Lisboa, 2018, p.99) pincel na mao. 2018)

Figura 63 — Pintura urbana trouxe mudangas ao Bairro da
Bela Vista, Festival Cara ou Coroa, Bairro da Bela Vista,
2017 (DORES, Roberto, Os desenhos XXL que ddo nova
cara e cor ao bairro da Bela Vista, 2017)

Figura 62 —Obra de Nark, Festival Cara ou
Coroa, Bairro da Bela Vista, 2017 (RIBEIRO,
Jodo, O Festival Cara ou Coroa deixou marca
na cidade de Setubal, 2017)

Figura 64 — Obra do Coletivo Figura 65 — Obra de Nomen, metafo- Fi

. . . . igura 66 — Obra de Zezar
Licuado (Copyright da autora, ra para a realidade experienciada (Copyright da autora, 2018)
2018) pelos moradores deste local durante pyriE ’

anos (Copyright da autora, 2018)
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Anexo II — Entrevistas

II.1 — Camara Municipal de Loures

Entrevista respondida por Amélia Matos Oliveira Teodoro Reis Fangony via e-mail, a

10 de Maio de 2017

1.

Na sua opinido, fazendo um balanc¢o geral, qual o impacto desta iniciativa [Galeria
de Arte Publica] no bairro Quinta do Mocho, até ao momento? E no mundo exterior
ao contexto do bairro?

Fazemos um balango muito positivo, pois tem vindo a revelar-se uma aposta
ganha por parte do municipio no que se refere a promocgao da integracdo e inclusdo social
através da arte (o grafitti € a pintura mural).

No que se refere ao impacto que esta iniciativa teve na Quinta do mocho, podemos
concluir que foi o mote para a reabilitagdo do bairro, para o aumento do sentimento de
pertenca dos moradores e para diminui¢do dos “comportamentos desviantes” de alguns
jovens. Ja no que se refere ao mundo exterior ao bairro, este festival veio diminuir o sen-
timento de inseguranca que era patente na populagdo exterior ao bairro (quer do nosso
municipio ou até mesmo de fora do nosso municipio) e assim abrir as portas do bairro ao

mundo exterior.

Falando em pontos positivos e negativos, quais os resultados obtidos até ao momento
com esta iniciativa?

No que se refere aos pontos negativos e positivos, embora haja sempre questdes
que possam e devam ser melhoradas os pontos positivos prevalecem em relagdo aos nega-
tivos.

Embora na génese Galeria de Arte Publica tenha estado como elemento estrutura-
dor da sua atuacdo a dimensao social, muito rapidamente, outras dimensdes ganham uma
preponderancia idéntica (sdo elas e sobretudo, a dimensdo, artistica, urbanistica e econo-
mica).

Dimensao Social — Inclusdo, integracao e coesdo social

o Intervencdo comunitaria (junto dos moradores, procurando elevar a sua
autoestima, procurando alterar a percecao que tém de si mesmos e do local onde residem).

o Intervencdo junto da sociedade (dando a conhecer o bairro, convidando-os a
visita-lo, contribuindo para atenuar o preconceito e desmistificando mitos existentes).

o Alteragdo das percegdes (por exemplo ao nivel da seguranca).
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Dimensao artistica — enquadra-se numa nova estratégia municipal de Loures tor-
nar-se um concelho promotor da arte e de artistas, tornar-se num concelho de referéncia
ao nivel da arte urbana.

Dimensao Urbanistica — Requalificagdo do espago publico, do edificado municipal
e ndo sO, educagdo dos residentes em bairros sociais procurando que se apropriem do seu
espago, preservando-o.

Dimensdo econdmica — muito ligada a promog¢do do turismo e a descoberta do
concelho de Loures. No caso da Galeria de arte publica da quinta do mocho, teve o obje-
tivo de dinamizar a economia local (formal e informal).

Atendendo a que o projeto decorre ja desde 2014, vai 0 mesmo prosseguir nos seus
moldes atuais ou esta prevista alguma reestruturacio e, nesse caso, com que perspe-
tiva? O que pode trazer de novo para o projeto ou para o bairro?

No presente ano ndo se vislumbram modificacdes de fundo, apenas ajustes pon-
tuais a fim de melhorar a nossa estratégia de atuacgao.

Tendo em conta os objetivos ja alcancados, quais considera ser os novos objetivos a
estabelecer?

Neste momento sentimos que estamos num periodo em que € necessario reinventar
esta estratégia de intervengdo, sob a pena de esgotarmos os objetivos que ela atinge, de a
massificarmos e banalizarmos e ¢ esse 0 nosso trabalho atual.

Em sintese, como vé o futuro deste projeto?

Embora estejamos numa fase de reinvencdo da nossa estratégia de intervencao,

prevejo que o futuro deste projeto continuara a passar pela promog¢ao da dimensao social,

artistica, urbanistica e econdémica do nosso municipio.

Para finalizar, ha alguma sugestio, ou algum aspeto que ndo tenha sido abordado
através das questoes e que gostaria de acrescentar?

Nao.
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I1.2 — Claudia Barros, guia da Camara Municipal de Loures
Entrevista realizada a 27 de Abril de 2019 a uma das atuais guias do projeto da
Camara Municipal de Loures, mas que ¢ também moradora do bairro Quinta do Mocho.

1. Na sua opinido, fazendo um balanco geral, qual o impacto desta iniciativa [Galeria
de Arte Publica] no bairro Quinta do Mocho, até ao momento? E no mundo exterior ao

contexto do bairro?

Para mim o maior impacto que aqui houve foi o facto de se ter aberto por ter desapare-
cido uma redoma invisivel e sermos aceites na sociedade. A partir do momento que fomos
aceites na sociedade tudo mudou. O bairro em si ndo tem assim grandes mudancas visiveis
para os moradores porque estamos ca € vivemos ca hd muitos anos. As mudangas sdo mais
fisicas, que sdo as empenas e algumas portas que estdo arranjadas, em termos de seguranca
nds proprios reparamos que isso teve um impacto muito grande. Nos acabamos com as guer-
ras, fizemos uns “tratados de paz” com os outros bairros em que tinhamos guerras. A segu-
ranga em si, nds aqui deixamos de nos assaltar, nos maltratar, ainda existe mas € muito redu-
zido. Isso foi um impacto muito significativo para o pessoal daqui, porque o pessoal daqui
assim ja tem gosto em ir para fora e dizer que € do Mocho e realizar infinitas coisas que
antigamente ndo podiam fazer. Tém mais vontade de ir para a escola, a maioria usou esta
evolugdo também para se poder evoluir. Isto fez com que nés, além de sentirmos que fomos
aceites na sociedade, agora ja fazemos parte dela e queremos também estar com a sociedade

e evoluir com a ela.

2. Falando em pontos positivos e negativos, quais os resultados obtidos até ao momento

com esta iniciativa?

Os aspetos negativos, para mim, ¢ ndo termos jardins infantis, parques infantis, ndo
temos espago verdes em condigdes nem desinfestados. Dentro das casas esta tudo a cair de
podre, os lixos, que ndo deve ter haver com a camara, mas que nao sao bem controlados. O
bairro ainda precisa de ser melhorado ndo so fisicamente, ndo € s6 as empenas. Apesar de
terem dado “palavras as paredes, as paredes falaram”.

Os aspetos positivos, foi o que ja disse, € a evolucdo do bairro, a questdo da redoma
foi o ponto mais crucial, foi o termos sido abertos a sociedade e aceites nela. Agora ¢é ver se

a sociedade nos continua a aceitar € nos d4 a mao para evoluirmos.
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3. Atendendo a que o projeto decorre ja desde 2014, sera que o mesmo deveria
prosseguir nos seus moldes atuais ou esta prevista alguma reestruturacio e, nesse caso,
com que perspetiva? O que pode trazer de novo para o projeto ou para o bairro?

Perspetivamente, para mim, devia haver uma mudanca nos moldes, tudo bem que a
arte urbana foi um ponto crucial, o ponto evolutivo do nosso bairro. Mas tem de se dar mais
voz ao povo, tentou dar-se durante algum tempo, mas foi por pouco que ouviram a popula-
¢do, ajeitou-se algumas coisas. Os moldes deviam mudar para dar mais enfase a populacdo, ¢
claro que nao estou a dizer para se deixar de fazer arte urbana. Ela ¢ um ponto crucial, mas
as pessoas ¢ que sdo arte, ndo perder a voz.

4. Tendo em conta os objetivos ja alcancados, quais considera ser os novos objetivos a
estabelecer?

Neste momento, para mim, 0s objetivos, € isto falando como moradora e como guia,
sdo os interiores das casas, € 0 mais urgente a ser tratado. Ha pessoas que vivem sobre risco
de ter alguma coisa a cair sobre elas, o chdo levanta, os azulejos a cairem. O mais essencial ¢
tratar os interiores, tratando-os consegue-se passar. E isso e parques infantis e ainda os espa-
¢os verdes para as criangas, elas brincam no meio da rua.

5. Em sintese, como vé o futuro deste projeto?

O futuro do bairro ¢ muito simples, s6 tem duas solucdes, ou € apanhado agora, trata-
do agora, ou se for deixado ao abandono vai-se voltar aos mesmos estigmas que estavam
anteriormente. Sobre o projeto devia ser mudado em alguns moldes, o dar a voz ao povo,
devia ser dada mais atencdo, acho que a evolucdo deste projeto também tem muito a ver com
1sso. Se nds ndo evoluirmos o bairro, se ndo evoluirmos o projeto o bairro ndo ira evoluir
com ele. Porque o projeto complementa o bairro € o bairro complementa o projeto. Se nado
houver evolugdo no projeto ndo vai haver evolucdo no bairro porque os dois devem evoluir
igual. Se o projeto evoluir mas o bairro se mantiver igual o bairro vai regredir, mas se o pro-
jeto se mantiver e o bairro evoluir o projeto vai regredir.

6. Para finalizar, ha alguma sugestdo, ou algum aspeto que nio tenha sido abordado

através das questoes e que gostaria de acrescentar?

E o que mantenho, ¢ dar voz ao povo, ele precisa de ser ouvido, principalmente os
moradores, mais as mulheres, noés aqui ¢ que somos o suporte de vida. Porque somos o
meio de sustento de tudo, as mulheres aqui ¢ que sustentam a casa, os homens também o

fazem, mas, maioritariamente, aqui, sao as mulheres. E sdo as mulheres que lidam com o
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dia-a-dia disto. A voz delas ¢ que devia ser mais ouvida, sdo elas tudo, sdo elas que tam-

bém sentem o0 que no bairro precisa ser mudado, sdo elas que fazem o bairro.
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I1.3 -Keddy Trindade, guia da Camara Municipal de Loures
Entrevista realizada a 27 de Abril de 2019 a um dos atuais guias do projeto da Cama-
ra Municipal de Loures, mas que ¢ também um morador do bairro Quinta do Mocho.

1. Na sua opinido, fazendo um balanc¢o geral, qual o impacto desta iniciativa [Galeria
de Arte Publica] no bairro Quinta do Mocho, até ao momento? E no mundo exterior
ao contexto do bairro?

O impacto que teve no bairro, do ponto de vista comportamental deve-se muito a redu-
¢ao do indice de violéncia, tanto na violéncia das pessoas que ca vivem como de pessoas que
vinham c4 para o bairro, assim como diminui¢ao da violéncia policial e também consequen-
temente a nivel da mensagem exterior do ponto de vista da criminalidade que outrora o bair-
ro era catalogado, reduziu manifestamente. E a nivel do impacto exterior, deve-se ao facto
das pessoas que quando vém visitar a Galeria elas ja ndo se deparam com esta md imagem
que o bairro tinha, encontraram um bairro bem adaptado e sem os tais niveis de problemas
que existiam do ponto de vista conflituoso. Isso, acho, que ¢ algo vantajoso para o bairro, ¢
algo que foi mais simbolico e emblematico para toda esta dindmica que cridmos aqui.

2. Falando em pontos positivos e negativos, quais os resultados obtidos até ao momento
com esta iniciativa?

Nao houve tantos aspetos negativos porque houve um conjunto de jovens que abraca-
ram a galeria e fizeram disto uma galeria com uma rotina periddica de visitas. Foram estes os
fatores diferenciadores da galeria. Por exemplo, vemos nos outros bairros que tém estes pro-
jetos ou assimilaram projetos como 0 n0sso mas nao tiveram a mesma repercussao positiva.
Portanto o aspeto negativo que podia existir era se a populacdo do bairro ndo aceitasse a
galeria como uma coisa positiva. Mas claro, ainda existem aspetos negativos do ponto de
vista estrutural, pintou-se as fachadas, mas ainda ha muitos problemas, a nivel de questdes
mais de construcdo civil e de saneamento ou mesmo paisagistico, € outras questdes que ain-
da precisam de alguma recuperagdo. A nivel de aspetos positivos € fazermos as visitas com
as pessoas e mesmo quando ndo somos nos a fazer as visitas as pessoas podem visitar isto e
ndo ha assaltos ndo ha agressdes, reduziu drasticamente, até a mim me custa a acreditar que
nao ha isso. Pessoas que vém a titulo individual estdo aqui, se quiserem ir para um café,
almocar ¢ tranquilo. Criou-se uma mensagem, ainda que invisivel, que todos somos respon-
saveis pelo aspeto positivo, porque se alguém aqui roubar, estamos todos mal e todos aqui do

bairro queriam mudar a imagem do bairro. Havia pessoas que viviam aqui que ndo queriam
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viver aqui € hoje em dia j& ndo se ouve tanto isto, ja ndo se ouve o medo como de quem vem

de fora como de quem vive ca. Nao quero com isso dizer que ja ndo ha problemas, ndo quer

dizer que ndo ha coisas que se tém de melhorar, ha sempre aspetos a melhorar. E uma ques-
tao de tempo, a ver se muda. Ha muitos aspetos que ainda podemos tirar, nenhuma obra foi
destruida, as pessoas ndo sao assaltadas, ndo sdo atacadas.

3. Relativamente a evolucio, sera que vai o mesmo prosseguir nos seus moldes atuais
ou esta prevista alguma reestruturacio e, nesse caso, com que perspetiva? O que
pode trazer de novo para o projeto ou para o bairro?

As pessoas da camara s3o as mais indicadas a responder, estdo por dentro do que a
camara tem para isto. Pode acontecer por exemplo como a Quinta da Fonte que os prédios
estdo todos a ser pintados, estdo a apagar as obras todas e acho que vao convidar os artistas a
pintarem de novo. Pode acontecer isto, o projeto pode ter este molde pode ter outros, mas
duvido que aqui isso aconteca. Aqui foi onde o projeto teve mais impacto positivo, deu mui-
ta visibilidade. Se procurarmos no Google por Quinta do Mocho ja ndo aparece tiros e mor-
tos, aparecem muito mais coisas positivas do que negativas. A nivel de projeto, acho que se
vai manter nos mesmos moldes e tentar criar outra dinamica. Mas € preciso pensar no projeto
além disto, criar espacgos, criar dindmicas, criar coisas que as pessoas vém € encontram
outras alternativas. A camara em conjunto com a comunidade devia pensar em criar alterna-
tivas culturais, sao questdes que futuramente tera de se ver.

4. Tendo em conta os objetivos ja alcancados, quais considera ser os novos objetivos a
estabelecer?

Rapidamente € aumentar o nimero de pessoas que vém ca visitar, divulgar mais,
atrair mais, tentar trazer mais pessoas do exterior, trazer mais turistas. Isso ¢ fundamental
para criar mais dinamica e interacdo com as pessoas daqui e com as pessoas que vém. A inte-
racdo ¢ fundamental.

5. Em sintese, como vé o futuro deste projeto?

A minha opinido pessoal, enquanto morador € como guia, acho que ¢ tentar dinami-
zar mais a galeria, tentar criar mais recursos do ponto de vista financeiro, de materiais e de
mais atividades, do ponto de vista de aproveitar mais isto no plano turistico. Virar isto como
uma questdo ainda mais atrativa turisticamente. E acreditar nisto, ¢ uma questdo de crenga. O
que acontece aqui hoje foi crenca, sem isso ndo ha nada. Este projeto tem tudo para conti-

nuar e ser exemplo para os outros.
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6. Para finalizar, ha alguma sugestdo, ou algum aspeto que ndo tenha sido abordado

através das questoes e que gostaria de acrescentar?

E bonito, ver que passado seis anos, ainda continua de pé, e ainda mais por ser num
lugar improvavel que isto continue a ter vida. E ainda mais bonito perceber que as pessoas
daqui, sendo pessoas com imensas dificuldades, pessoas simples com muitas diferencas, res-
peitaram. O respeito € algo muito gratificante. Respeitaram os artistas, as mudangas que a

camara fez, e tornaram, isso, um exemplo para os outros.
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Anexo III - Presenca em conferéncias, debates e outras atividades

Encontro Artes Plasticas e Inclusdo Social, Fundagao Calouste Gulbenkian,
Lisboa, Portugal, 26 de Junho de 2018

Exposicao de Bansky, Mocco Museum, Amsterddo, Holanda, 4 de Agosto de
2018

Debate Imagens do bairro para dentro e para fora, Biblioteca de Marvila,
Marvila, Portugal, 13 de Outubro de 2018

Encontro Impactos da Street Art, Escola de Hotelaria e Turismo de Setubal,
Settbal, Portugal, 22 de Novembro de 2018

Visitas guiadas ao Bairro Quinta do Mocho de Julho de 2018 a Junho de 2019
(28/7/2018; 29/9/2018; 27/10/2018; 24/11/2018; 29/12/2018; 27/4/2019;
29/6/2019)
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