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2.1. O Patriarca D. Tomas de Almeida e o0 seu

mecenato artistico

O Patriarca de Lisboa pode ser considerado o grande
mecenas da época joanina, imediatamente abaixo do préprio
monarca, e a sua accdo, que se fez sentir durante toda a sua
carreira de homem da Igreja, abrange nao sé a arte
religiosa, mas também a arquitectura c¢ivil, visto que
alterou profundamente as velhas residéncias dos bispos de
Lisboa, em Marvila como no Tojal.

Mas a acg¢ao artistica de D. Tomads de Almeida esta
intimamente relacionada com o mecenato real, dada a profunda
interligacdo entre o Patriarcado de Lisboa e a éstrutura da
Casa Real, na medida em que o Arcebispo é simultaneamente o
Capeldo Real, forma discreta de subordinar a Igreja ao poder
dominante, um dos objectivos, sem ddvida, da politica
absolutista de D. Jodo V1.

O Patriarca escolhido por D. Joao V era filho
segundo de uma importante familia aristocrata, a dos
Almeidas, Condes de Avintes, tendo nascido em Lisboa a 11 de
Setembro de 1670. A sua formacao foi a normal na época para
um homem da sua estirpe e votado a carreira eclesiastica:
estudou Humanidades e Filosofia no Colégio Jesuita de santo
Antao, em Lisboa, donde passou a Coimbra, tendo entrado em
1688 como Porcionista no Colégio Real de S. Paulo. Doutorou-
se em Direito Canédnico e logo foi nomeado Deputado do Santo

Oficio da Inguisicao de Lisboa, onde entrou a 21 de Junho de



1695. Ainda neste ano, "leo no Desembargo do Pag¢o de iure
aperto, e fez exame vago, hum dos actos mais rigorosos, que
tem a litteratura em Reyno alguma“z. A partir de entao a sua
carreira prosseqguiu, fulgurante: a 27 de Agosto do mesmo
ano, tomou posse do cargo de Desembargador da Relagao do
Porto, donde ©passou, em 22 de Abril de 1698, para
Desembargador da Casa da Suplicacgado.

Ao mesmo tempo, por intervencaoc de seu primo, D.
Tomds de Lima, 112 Visconde de Vila Nova de Cerveira - outra
grande familia da Corte - foi prior da Igreja de S.
Loureng¢o, na Mouraria, fregquesia dominada pelo palacio desta
familia. J& entdo se iniciava a sua obra como mecenas, na
"Capella dedicada a Santo Thomds de Villanova, e os dous
Altares collateraes, dedicados ao Senhor Jesus, e ao
mysterio da Conceigao da senhora"3.

A partir de 13 de Agosto de 1703, foi Deputado da
Mesa da cConsciéncia e Ordens, tendo antes recebido o hébito
de cCavaleiro da Ordem de Cristo, j& que, para ocupar aquele
cargo, era hecessario ter grau numa das Ordens militares.
Sucessivamente foi ocupando cargos de cariz acentuadamente
politico, dque o mostram como homem de confianga da Casa
Real: foi Sumilher da Cortina de D. Pedro II, Chanceler-mor
do Reino, a partir de 24 de Novembro de 1704, e, durante a
regéncia de D. Catarina, em virtude de D. Pedro estar
envolvido na Guerra da Sucessao de Espanha, foi nomeado
Secretario das Mercés e Expediente, donde, apds O regresso

do rei e, en consequéncia dos seus bons servigos, passou a
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Secretdrio de Estado. Ao mesmo tempo, e na nenoridade do
conde de Soure, foili Provedor das Obras do Pac¢o e Casas de
Campo Reaisg?.

Como a sua carreira politica nao correspondia a
carreira eclesidstica, foi feito bispo de Lamego por bula de
Clemente XI de 6 de Dezembro de 1706, vindo a ser sagrado na
Igreja de Nossa Senhora da Graca em 3 de Abril de 1707, apds
o que, a 2 de Maio, deu entrada na sua primeira dioceses, ja
entdo governava D. Joao V.

Ai realizou algumas obras gue podem ser consideradas
de modernizacdo e melhoramento, como a abertura de janelas,
que alteram o cardcter do espago interior, as portas de
madeira, com aplicac¢des de metal, o lageamento do adro, que
também mandou gradear, e alguns ornatos com que enriqueceu a
sacristia.

Na cidade, fez ainda um mirante, para o Convento
franciscano das Chagas, e a sacristia do Convento dos
Capuchoss.

Pouco tempo esteve, no entanto, a frente da diocese
de Lamego, visto que a 30 de Abril de 1709, foi transferido,
por ordem do rei, para o Porto, vindo ai a acumnular a
cadeira episcopal com o cargo temporal de Governador da
Relacdo e Armas da mesma cidade, onde entrou a 3 de

Novembro7.

Mais uma vez o seu noie ficaria ligado a aldgumas

obras, como &) edificio da Camara Eclesiastica

(desaparecido); a ornamentac¢ao, também desaparecida, da
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capela-mor da - Idgreja dos congregados, terminada
provavelmente em 1703, que completou com talha dourada e
painéis a o6leo, além das grades do cruzeiro, em marmore e
jacaranda, de um éino e de mais catorze painéisa. Desse
conjunto de pequenas interveng¢des, podem ainda citar-se o
langamento da primeira pedra da Capela dos Terceiros de S.
Domingos, a construcdo do adro da igreja de S. Filipe, e as
obras na Quinta do ?rado, que pertenceu aos prelados da
diocese do Porto, onde acrescentou galerias e mandou abrir

mais janelas nas salas?.

Mas a grande obra de D. Tomas de Almeida diz
respeito & prépria cidade do Porto, que se encontrava em
expansdo para fora dos seus limites medievais, em 2zonas
agrarias que, em grande parte, pertenciam ao bispado e ao
cabido da cCatedral. Desde 1691 gque se tinham estébelecido
contactos, entre o municipio e o vreferido Cabido, a
propésito do <chamado "Campo das Hortas", onde aquele
projectava fazer uma grande prac¢a publica.

No entanto, o projecto nunca se chegou a concretizar
e foi retomado precisamente por D. Tomas de Almeida, que o
ampliou no sentido de fazer no Porto uma dgrande praga
fechada, idéntica as pracas da vizinha Espanha, como a Plaza
Mayor de Madrid ou a de Salamanca, gue lhe seria posterior.
Nio deixa de ser significativo que isto acontecesse durante
o periodo da Guerra da Sucessao de Espanha, em gue O nosso

pais se queria afirmar politica e dipliomaticamente ao apolar
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Carlos, o pretendente austriaco ao trono espanhol contra
Filipe, o neto de Luis XIV.

A verdade & que gquando a praga foi iniciada, em
1710, ja& a sorte das armas se virava a favor de Filipe V e
logo no ano seguinte a morte do Imperador José, a 17 de
Abril de 1711, e o perigo de reconstituicdao do Império de
carlos V, com a subida ao trono de seu irmao Carlos,
decidiram a questdao a favor de Filipe V, pelo afastamento
dos aliados de Carlos III, agora imperador.

Sera assim indirectamente que o modelo espanhol da
prac¢a pode ter influenciado D. Tomds de Almeida e, para alémn
de qualquer desejo de afirmacgao, face a inimiga Espanha, é
bem mais provéavel que este modelo servisse o0s seus
objectivos de se afirmar como senhor todo-poderoso, ja que o
espa¢o semicerrado deste tipo de pragas, se prestava a
celebracao de espectaculos e ceriménias piblicas, onde o seu
poder seria condignamente celebrado.

0s documentos relativos ao projecto da praga
portuense foram revelados por Marie-Thérése Mandroux-
Frangalo. Embora nao se conhega o nome do arquitecto
encarregado do projecto, sabe-se gue se tratava de uma
grande area gquadrada, de cento e vinte netros de lado,
rodeada de arcadas, com imdéveis que deveriam ter caracter
palaciano, com jardins nas traseiras. 08 assinantes do
contrato e futuros residentes na prag¢a eramn membros de
familias nobres do Norte. Surgindo numa zona ainda nao

urbanizada, a praca, construida de raiz, era perfeitamente
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regular e tinha acesso por dquatro arcadas monumentais, no
centro de cada um dos 1lados. Para fazer a ligacao com a
velha cidade, D. Tomas tinha pedido para aumentar as portas
que davam acesso a praca, preocupando-se também com o
embelezamento do ja referido Convento dos Congregados, onde
se construiu, por volta de 1710, um dormitério e um adro
monumental.

A pracga, pela sua regularidade e simplicidade
decorativa parece aproximar-se do gosto francés do século
XVII, nomeadamente da Place des Vosges, que era também uma
zona residencial aristocréatica. As arcadas eram sustentadas
por pilares gquadrangulares, a que correspondiam, no interior
da galeria, pilastras que recebiam os arcos gque separavan
cada tramo, coberto por uma falsa abdbada de arestas. As
fachadas efam animadas por pilastras verticais e por
janelas; como elemento decorativo, destacavam-se os balcdes
de ferro forjado.

A demarcacdo dos loteamentos e a assinatura dos
contratos teve lugar entre outubro de 1710 e Margo de 1711,
mas os proprietarios ndo eram em namero suficiente para
assumir a construcdo de todas as parcelas e a Camara também
nao os apoiou, acabando o projecto por ser abandonado en
171511,

Entretanto, pela bula In Supremo Apostolatus de 7 de
Novembro de 1716, Clemente XI elevou a dignidade de idgreja e
basilica patriarcal a insigne Colegiada de 5. Towmé, due

continuou & ter sede na Capela Real. D. Joao V escolheu para
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Patriarca D. Tomds de Almeida, que foi confirmado no cargo
pela constituicdo Romani Pontificis de 7 de Dezembro de
1716, tendo tomado posse por procurag¢aoc a 9 de Janeiro de
1717 e tendo feito a sua entrada solene em Lisboa, a 13 de
Fevereiro do mesmo anol?.

Esta entrada, a exemplo do que ja tinha acontecido
em Lamego e no Porto, revestiu o caracter de uma festa ao
gosto barroco, a exemplo das entradas régias, como a de D.
Maria Ana de Austria, ou alguns anos depois, a de D. José e
D. Mariana Vitéria.

No dia anterior, determinou-se que se fizessem trés
dias de luminarias e se armassem as janelas das ruas por
onde o Patriarca devia passar13.

O Patriarca saiu de uma gquinta em S. Sebastido da
Pedreira, onde o foram esperar. Veio numa liteira,
acompanhada por um coche de estado e gquatro inferiores,
seqgquido por "toda a fidalguia em carruagens". Entrou na
igreja das freiras de Santa Marta, onde esteve na capela-
mor, debaixo de um docel. Depois montou numa mula,
acompanhado pela sua comitiva, todos em cavalos ajaezados a
ouro e prata. Seguia-se o coche do Patriarca, que D. Joao V
lhe tinha oferecido, e outro que D. Tomés tinha comprado ao
nancio Firrao, mais trés coches novos € uma liteira e ainda
mais de trinta lacaios.

Nas Portas de Santo Antao, estava uma casa de
madeira em gque o Patriarca entrou, para pdér a mitra e a

“capa de asperges com cauda branca e mangas de oiro”, depois

a
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do que "se pos a cavallo sobre hua mulla branca bem
ejairada, e se wmeteo debaixo de hum palio de oito varas
compridas, branco sem franjas de seda..."1%. Este palio foi
levado por vereadores da Camara, até defronte da igreja de
5. Domingos, sendo depois transportado por <c¢idadé&aos

ordinarios. Foi o préprio irmao do Patriarca, o Conde de

=

Avintes, que conduziu o animal pela rédea, seguindo até a
Igreja Patriarcal entre alas formadas pelo clero,
comunidades religiosas, confrarias e irmandades de Lisboa
ocidental, em ruas armadas e cobertas.‘ﬁe areia. 0 rei
esperava o cortejo "no seu quarto ou genella ao pé da moeda
defronte da rua dos oirives"12,

Diz Jodo Bautista de cCastro que esta entrada foi
feita "com uma pompa nunca até alli vista de igual
esplendor, e luzimento..."16,

Acabadas as ceriménias na Patriarcal, D. Toméds subiu
ao paléacio, a um quarto gque 1lhe tinham preparado, para
descansar e se mnudar, apdés o que foil recebido por D. Joao V
na Casa da Galé. Dai seguiu de coche, ﬁara a4 sua residéncia,
junto a S. Roque17.

A 12 de Fevereiro de 1717, concedeu-lhe D. Jodo V
todas as honras e prerrogativas que no reino pertenciam aos
cardeais da igreja romanal8,

Outras regalias e privilégios receberd D. Tomas de
Almeida, de que se pode destacar a concedida por Clemente
XI, pela bula Sacrosancti apostolatus de 20 de Setembro de

1720, segundo a gual o Patriarca de Lisboa, pro tempole,
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poderia sagrar os reis de Portugal e dar-lhes as insigniasg
reais, facto que sem davida estreitava ainda mais asg
relacdes entre o poder espiritual e o poder temporal, ao
mesmo tempo'que conferia caracter sagrado ao rei que, como
monarca absoluto, era também representante de Deus na terra.

Decorreram no entanto ainda vinte anos entre a
instituig¢do do Patriarcado de Lisboa e a promo¢ao do mesmo
Patriarca a dignidade cardinalicia, o que gcontecerda em 17
de Dezembro de 1737, pela bula Inter praecipus apostolici
ministerii de Clemente XII19,

A partir de 1740, iniciaram-se as medidas tendentes
a unificar de novo a cidade de Lisboa, que desde 1716 se
encontrava dividida em Lisboa oriental e Lisboa ocidental,
estando esta sujeita ao Patriarca, que era também capelao-
mor e tinha o privilégio de poder andar vestido em hébito
purpﬁreozo. Assim, em 1740, Bento XIV vail sujeitar a igreja
de Lisboa oriental a Igreja Patriarcal, com um sé Cabido. A
31 de Agosto de 1741, um alvara régio aboliu a divisdo de
Lisboa. Finalmente, a bula Congregani filiae Sion, de 20 de
Dezembro de 1745, mandou sagrar a reconstruida Igreja
Patriarcal, o que viria a acontecer, como vimos, a 13 de
Novembro do ano seguintezl.

As obras realizadas na Capela Real do Pag¢o da
Ribeira e o enriquecimento do respectivo patriménio em
alfaias, paramentos e outros adere¢os, assim como, no inicio
dos anos gquarenta, as obras de remodela¢do gue originaram a

nova Patriarcal, sagrada em 1746, foram essencialmente da
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responsabilidade do monarca, Ccomo o] foi também a
constituicdo do coro de misicos e cantores italianos, a
frente dos quais esteve, como vimos, Domenico Scarlattizz.

Ooutra das preocupac¢des de D. Jodo V foi rodear a
figura do Patriarca de todo um séquito e cerimonial que
fizessem de cada uma das ceriménias que ele oficiava, ou de
cada uma das suas saidas em piblico, um verdadeiro
espectéculo barroco. Assim o rei procurou garantir a
situacdo econdémica do seu Patriarca, com o gque se poderia
considerar um verdadeiro subsidio de representagao, ao
conceder-lhe e a todos os seus sucessores, "duzentos e vinte
marcos de ouro todos os annos, para sustentacdo da pessoa do
Patriarcha, Casa e Estado, para que assim se augmentasse o
esplendor e magnificencia della"23, Esta doacado foi feita a
1 de Abril de 1719, assim como outra, que foi a da "Liziria
da Foz de Almonda, de grande rendimento"24.

Ainda bispo do Porto, jé D. Tomas dispunha_de uma
guarda de vinte e quatro criados de sala, vestidos de roxo,
guarnecidos pelas costuras e agaloados de passamanes de
veludo carmesgim lavrado, que, gquando o patriarca saia de
estado, levavam capas compridas também roxas, dom bandas e
galdes de veludo carmesim e grandes cabeleiras. Além destes,
acompanhavam-no,.: outros vinte e quatro criados das
cavalaricas, vestidos de roxo, guarnecido e agaloado, mas
sem capas; todos usavam meias encarnadas. Dols criados
chamados da Cruz acompanhhavam © Cruciferario, um en cada

estribo da mula branca, e também um estribeiro e um viadolr.
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A0 seu servico estavam doze capelaes e doze nobres
seculares, gque entravam de servig¢o semanalmente, e usavam
trajes de seda roxa, loba e sotaina de mangas caidas. Outros
vinte e quatro elementos destas duas classes esperavam o
Patriarca ou na Patriarcal ou em gqualquer outro lugar onde
ele desempenhasse as suas funcgoes.

Quando o Patriarca saia, ia no seu coche de veludo
carmesim, com galdes de ouro por dentro, e tendo no
tejadilho, no interior, o Espirito Santo em ouro, a imitacao
do Papa. 0s cocheiros vestiam calg¢des largos cobertos de
ouro, véstias encarnadas tecidas de ouro, e por cima destas,
outra de mangas perdidas, c¢om ouro nos ombros, volta
bordada, grandes cabeleiras, botas encarnadas e arreios da
mesma cor e tecidos de ouro.

Seguia-se a liteira de estado, dque era igualmente
rica, e quatro coches com os familiares, puxados por seus
cavalos russos bem ajaezados, levados por outros tantos
criados. Um outro coche levava gquatro desembargadores da
rela¢ao patriarcal.

Quando havia fungdes na Patriarcal, 1ia um cortejo
buscar o Patriarca & casa onde se paramentava, constituido
por vinte e quatro principais e setenta e dois monsenhores.
A frente iam dois meirinhos de capa e volta, comn varas
brancas, um do padroado real e outro do Patriarcado; seguia-
se o escrivao da semana, de capa e volta, vinte e quatro
nobres da familia do prelado, com manteletes encarnados, o0s

doze capelaes do nGmero e 0S8 supranumerarios, tawmbém com
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manteletes encarnados e capelos forrados de arminho branco.
Seguiam-se os monsenhores, com hébitos prelaticios, dois
capeldes com as mitras, um monsenhor sub-didcono com & cruz
e dois custédios com as suas insignias, as varas vermelhas
alcadas.

A estes seguiam-se vinte e quatro principais com
habito coral, de capas magnas, e cada um com um caudatario
levantando a cauda da capa e vestido de roxo, com capuz;
cada principal levava o seu préprio estado, constituido por
trés nobres vestidos de preto, como eclesiédsticos, e um
escudeiro de capa e volta.

Depois, vinham os parentes do prelado e um monsenhor
assistente com o baculo. Abrindo alas, estavam os masseiros
do patriarca, vestidos de roxo, com galdes de veludo da
mesma cor, com peitoraié de malha e massas com o brasao do
prelado.

Vinha finalmente o préprio patriarca com pluvial de
cauda, que era segura pelo seu parente mais préximo, vestido
de capa e volta. O Patriarca usava no peito uma jéia que
variava consoante a solenidade do dia. Acompanhavam-no dois
principais diédconos, como assistentes, e dois monsenhores
que pegavam nas fimbrias ou orlas da capa.

Na cauda do cortejo, iam os ninistros da relag¢ao
patriarcal e os monsenhores mitrados e protonotérios. A
porta da igreja estavam os coOnegos, beneficiados e capelaes

cantores de cruz alc¢ada. Quando o Patriarca entrava, ouviam-

i

se 0os timbres e charamelas<-.

1338 -



Esta minuciosa descri¢ao, devida a um andnimo,
mostra-nos como as aparigdes publicas do Patriarca
procuravam impressionar, ndo apenas pelo nlmero de pessoas
mobilizadas mas também pela opuléncia das cores, em due
dominavam os roxos e vermelhos da pompa a que se juntavam os
ouros da riqueza.

Uma encenacdo semelhante acompanhava as visitas
pastorais do Patriarca, que eram enriquecidas pelas
festividades organizadas pelas populagdes locais.

A accdao do Patriarca como mecenas dirigiu-se
essencialmente as residéncias dos bispos de Lisboa, em Santo
Antdo do Tojal e em Marvila, que foram elevadas a dignidade
de paléacios, o que correspondia de facto ao estatuto e

dignidade do novo Patriarca.

Santo Antdo do Tojal

A quinta de Santo Antdao do Tojal pertencia aos
bispos de Lisboa, desde o tempo de D. Dinis e ai tinha sido
construida uma casa de campo com igreja e jardim, obra ja
reformada em 1554, sendo bispo D. Fernando de Meneses e
vasconcelos, de acordo com um manuscrito ja ﬁublicadozﬁ.
guando D. Toméas tomou posse da quinta, as construgdes ja se
encontravam em pruinas, pelo gque o Patriarca procedeu a obras
de reconstrucao, qguer da igreja, gquer do palécio. Alénm
disso, e para beneficio das populagdes locais, mandou
construir um agqueduto, que trazia agua de Pintéus, e fontes,

vara o seu abastecimento.
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As obras da igreja foram feitas em duas fases, en
1732 e em 1741; o palécio terd sido reconstruido entre 1728
e 1732, atendendo ao que refere o citado manuscrito acerca
do seu arquitecto - Canevari: esta escolha parece ter sido
determinada por um acidente no gqual tinham abatido as
escadas de madeira, que davam acesso ao piso superior do
palacio, pelo que D. Tomds "mandou vir ao mesmo sitio o
grande architeto de sua magestade Monsenhor Canavari para
dar forma para a nova escada e para a conducg¢do das aguas do
lugar de Pintheus e para a forma do dito palacio"27.

Partindo deste texto, tém sido atribuidas a Canevari
todas as obras realizadas por D. Tomds de Almeida no Tojal:
o palécio principal e o paldcio-fonte, a 1igreja e o
aqueduto. Pode-se excluir desde j& o que na igreja foi feito
em 1741, visto que nesta data o arquitecto havia deixado
Portugal hé& alguns anos. E provavel que tudo o resto tenha
sido projectado por ele, embora o texto refira apenas um
palacio e nao dois.

Anténio cCanevari foi um arquitecto romano due
trabalhou para D. Jodo V desde 1724-25, pois como membro da
Arcadia romana que era, desde 1716, sob o pseuddénimo de
Elbasco Agrotericoza, fizera o projecto para a sede do
Bosque Arcadico,  que D. Joao V financiara com um donativo de
2000 escudos??. Na verdade, Canevari trabalhou neste
projecto desde 1723, tendo o definitivo sido apresentado aos

des em 6 de Agosto de 1725 e aprovado a 20 de Setembro

o

Arc

do mesmo ¢nos0, Canevari era na altura considerado "tra gli
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Architetti Moderni a niuno certo inferiore“Bl. Este projecto

mostra a sua capacidade como arquitecto paisagista, habil no
arranjo de jardins e fontes.3?

Na Péascoa de 1728, ja& Canevari se encontrava em
Lisboa, como "architecto de Sua Magestade" e aqui se mantera
até 173233. Como a seu tempo referimos, teve importante
intervencado nas obras do palécio real e do Aquedut034, de
cujas obras terd sido despedido "por ndoc haver dado aos
arcos a altura que era mister"35.

Terd sido, portanto, durante este periodo que D.
Tomas recorreu aos seus prestigiados servigos.

Mas, para além da colabora¢ao deste arquitecto, é
importante salientar que no Tojal esté& também presente o
pensamento do préprio Patriarca, que ja no Porto nos surgiu
4 frente de um conjunto urbano que nao se chegou a realizar.
De facto, os edificios do Tojal - ou seja, a igreja, o
paladcio principal e o palécio-fonte - constituem um nacleo
urbano pouco vulgar na arquitectura portuguesa do século
joanino, mesmo em obras realizadas sob patrocinio régio,
onde espirito idéntico sé se poderd encontrar muito mais
tarde, nas Necessidades.

Por outro lado, também se deve acentuar que, se ©
palacio-fonte tem caracter verdadeiramente italiano, o
palacio-residéncia do arcebispo insere-se mais nas tradic¢des
da arquitectura portuguesa - de raiz francesa - do século
XVII, com planta em U, mas fechada por um muro que isola o

pétio de honra do espaco exterior. Esta caracteristica deve



também explicar-se em consequéncia do gosto pessoal do
Patriarca.

Houve além disso uma necessidade de aproveitamento
do edificio anterior, gque era uma casa de campo con dois
pisos, desenvolvendo-se em dois corpos que formavam um L,
conforme nos diz o j& citado manuscrito: "O palacio ...
conservava tam somente os dois lados tanto o da parte do zul
junto a igreja como o da parte do naszente, posto que na
redificacdo gque mandou fazer o Senhor D. Thomas se
conservazem os mnesmos alizerzes demolindo as referidas
paredes..."35. Este facto determinou pois a dimensdo do novo
palédcio, a que se acrescentou uma ala, de modo a conseguir a
planta em U, mais ao gosto da época, ao mesmo tempo que se
aumentaram as casas e se 1lhes deu "mais suntuoza
architetura™3’. Nao obstante, gquem hoje se encontra no
patio, ainda sente a relativa modéstia da arquitectura
apenas animada por janelas rectangulares, no piso inferior,
e de arco abatido, no superior.

A entrada mantinha-se no mesmo local, mas o dtrio e
a escadaria ganharam monumentalidade, actualmente
enriquecida pela decoragao azulejar. Assim, encohtramos trés
arcos de volta perfeita, dois dos quais constituem nichos
pouco profundos; totalmente forrados de azulejos, nos quais
se inscrevem bancos corridos de pedra: o terceiro abre para
a escadaria de trés langos, que conduz ao piso nobre,
iguaimente ornamentada com azulejos, nos (quais se destacan

interessantes «figuras de convite». Dos quartos do pilso
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superior, distingue-se © galdo nobre, com tecto de masseira,
onde se enconstram as armas do Patriarca, enquadradas por

motivos barrocos. Nas paredes desta, como doutras salas,

véen-se painéis de azulejos do géculo XVIII, de temdatica
alegérica.

As duas alas do palacio sdo ligadas por um terrago
amplo, também ornamentado com azulejos recortados e que da
para o exterior por um varandim de ferro de cada lado do
arco que encima o portao.

De notavel no paldcio € também a sala da Tribuna,
que faz a ligag¢ao entre a zonha residencial e a igreja e due
foi decorada com marmores e talha, que a transformam numa
pequena Sala das Bengaos, também assinalada exteriormente38.
De notar gque se as paredes mostram um gosto claramente
italianizante, o tecto de madeira, con ornamentos em talha,
pela delicadeza destes, CoOmoO pelo uso dos CC e outros
motivos, parece anunciar o rococo.

como a cozinha do primitivo palédcio também se
encontrava arruinéda, mandou o Patriarca fazer uma nova
cozinha no lado norte, casas para servigo da mesma e das
pessoas que nela trabalhavam, e copa, tudo conm serventia
para o pétio39.

como o palacio nao dispunha de acomodag¢des para as
carruagens nem para os animals e respectivos tratadores,
"comprou varias moradas de cazas", "as quaes ficavam
fronteiras ao Palacio da parte do poente onde mandou fazer

as ditas acomodagaes"*o.



Estas construcdes, hoje desaparecidas, completariam
o conjunto urbano do Tojal.

De acordo com a «Gazeta de Lisboa», as obras do
Palacio e da igreja estavam prontas no vVerao de 1733, altura
em que foram visitadas pelo rei e pela rainha41. A decorac¢ao
azulejar deve ser, no entanto, posterior.

Bastante agradaveis seriam os jardins, tendo sido
transformada uma quinta agricola numa quinta de recreio ao
gosto da época. O carédcter plano da zonha nao proporcionou um
jardim cenogréfico com grandes desniveis, escadarias e
fontes, pelo que se optou por um jardim equilibradamente
urbanizado, com muretes delimitando as alamedas, e dois
pombais, que sio as construgdes mais aparatosas, além de
dois tanques, dois lagos com repuxos, bustos, piramides e
vasos de pedra, a que se acrescentavam as plantas exdéticas,
hortalicas e todo o género de flores4?.

De tudo isto, restam os pombais, dois tanques (um
lago ornamenta hoje os jardins do vizinho palécio do
COrreio-mor43) e alguns alegretes e muros baixos com
azulejos de albarradas. Azulejos recortados decoram o0s
pombais, como a porta de comunhicacgao do paiécio com a
gquinta. Podemos imaginar o esplendor deste jardim através
das palavras do Padre Bautista dé Castro: "... Qlspoz se
formasse hum delicioso e dilatado jardim junto ao Palacio
que o domina, repartindo o plano em formosissimos quadros
ennobrecidos com bellas estatuas de porfiro. Allili se ven

entre o matizado das plantas os buxox e as mnultas semple
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verdes fingir véarias figuras, que a arte com prolixa, mas
admiravel cultura as obriga representar. Vem-se muitas
formas de fontes, de flores e de Arvores exquisitas, mas
estereis... Servem de remate ao principal quadro do jardinm,
em forma cylindrica, dous viveiros de pombos domésticos, dque
na variedade de suas cores e copiosos giros que fazem pelo
ar e pelo campo augmentdao a recreag¢gao aos olhos..."%%,

A decora¢do na gquinta de Santo Antao do Tojal é
tradicionalmente portuguesa, na medida em que se recorreu ao
azulejo, tanto nas escadas e salas do palacio, como nos
jardins. Ela data de meados da década de trinta, sendo
portanto posterior & partida de Canevari para Italia e
contribui para a dinamizacdo do espago interior e também
para a sua valorizacdo simbdélica. Sendo azulejos da oficina
de Bartolomeu Antunes - Nicolau de Freitas, reflectem um
periodo em que a azulejaria vale sobretudo pelo seu efeito
cenogréfico45.

Logo no éatrio, encontramos os dois arcos totalmente
preenchidos com painéis de cardacter decorativo, de moldura
interiormente recortada, representando um deles uma fonte
muito idéntica a outras que aparecen ha azuiejaria dos
inicios do século XVIII e gque sao inspiradas em gravuras
como as de Lepautre. Entre os arcos, silhares recortados,
formados por pilastras de recorte barroco, coroadas por
urnas, emoiduram figuras de santos em fundo de palisaygenm.

As escadas e patamares sao decoradas por silhares de

balalstres alternando com drinaldas, nIulla composigao e
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trompe-1l‘oeil que deixa ver, por tras, brincadeiras de
animais. Robert smith atribuiu estes azulejos ao mestre
P.M.P.46, 0 dque nao surpreende dado gque a solugao é
semelhante & que encontramos na escadaria do palacio dos
Marqueses de Minas, em Lisboa, cuja decoragao € também
atribuida agquele mestre??. nNo entanto, José Meco prefere
consideréa-los, como toda a azulejaria que decora este
palédcio, obra da parceria Bartolomeu Antunes-Nicolau de
Freitas, solugdo que &€ hoje normalmente aceite?8.

O mais interessante desta decora¢do sao na verdade
as trés «figuras de conviten, que nao aparecem no paléacio
dos Marqueses de Minas, mas surgem noutras obras do
monogramista P.M.P., seu provavel criador?®. sdo ao todo
trés figuras, duas no primeiro patamar, uma das quais
enquadrada perspecticamente no arco de acesso a escadaria, e
a terceira no segundo patamarso. Trata-se de trés
alabardeiros, que vestem a maneira da nobreza, e que deven
representar figuras de comando nessa guarda, provavelmente
membros da comitiva que acompanhava o Patriarca e que acima
descrevemos. O seu traje é o que estava em moda cerca de
1730 e que seguia o modelo francés da época de Luis XV:
véstia com mangas largas e grandes virolas nos punhos,
abotoando abaixo do cotovelo, com pregas saindo iateralmente
das ancas; colete igual, mostrando ambas as pecgas, atraves
de desenho pormenorizado, o bordado usual neste tipo de
vestudrio, indo ao ponto de usar o amarelo guando se guis

imitalr o bordado a ouro, numa €poca e que a policrowmia era

1345



rara, ja que se estava no auge da azulejaria azul e branca.
Talvez por esse notivo, Santos Simdes datasse estes azulejos
da década de 1740 / 50°1,

Um aspecto importante nestas figuras € o tipo de
cabeleira usada, gque j& ndo apresenta a grande altura dos
fins do século XVII, inicios do XVIII, mas é a que também
estava em moda cerca de 1730, a chamada peruca «Luis XV»,
que se colocava atras da nascenca dos cabelos, com o fim de
0s misturar de maneira quase invisivel; a testa ficava livre
e a parte de cima da cabeca plana52. Uma destas figuras tem
o chapéu sob o brago e indica o caminho com a mao; de notar
que tanto no séquito real como no do Patriarca, era usual
verem-se figuras com grandes cabeleiras e chapéus debaixo do
brago, o que alias impressionou César de Saussure en 173023,
De qualquer modo, estas figuras em particular vestem o traje
militar de aparato da época joanina, usado por exemplo nas
festas do caia®%.

Noutros pontos do palédcio, existem azulejos que sao
atribuidos a mesma época e oficina, mas sao apenas azuis e
brancos. Assim, nas salas, véemn-se albarradas,
representa¢des alegdricas dos Quatro Elementos e das Quatro
Estacdes, também com cercaduras recortadas, e, na Sala da
Misica, o tema, menos vulgar, das Artes e Oficios, com as

respectivas legendas por cima de cada composicdo: Mecanica,

Qo

ptica, Escultura, Poesia, Elogquéncia, Pintura e Masic

(@)

No terraco, surgem figuras alegdricas recortadas,

sobre pedestails, imitando as esculturas usadas nos palacios.



Os pedestais assentam em rodapés de balalstres, enquadrados
nas extremidades por urnas também recortadas. Por tras do
arco onde estdo as armas do Patriarca, esta uma imagem de
Nossa Senhora da Conceicdo, também em azulejo, Unica
referida nas «Memérias de 1758»: "...mandando por nas costas
das suas armas gque servem de remate ao mesmo arco a Imagenm
da Senhora da Conceypg¢ao pintada de azulejo..."55.

A porta que faz a comunicagao entre o paléacio e os
jardins, de formato rectangular, tem a cantaria envolvida
por moldura recortada em azulejo e coroada por uma imagem de
um santo.

0s muretes do jardim sao também ornamentados por
azulejos de caracter decorativo, em que os cestos floridos
alternam com balalGstres. Muito vistosa €é a decorag¢ao dos
pombais, em que a cornija e as aberturas sdao sublinhadas por
azulejos recortados, com grinaldas de flores, de due
sobressaem medalhdes de molduras amarelas, pendentes de
mascardoes também amarelos, e tendo representadas figuras em
busto, envergando toga e coroadas de louros, a romana. Esta
decoracao harmoniza-se com a dos tangques, cujas paredes
exteriores sao igualmente decoradas com grinaldaé de flores.

De notar que, embora haja quem atribua estes pbmbais
também ao projecto de CanevaLiSE, por caracteristicas
estilisticas de gue adiante falaremos, como a assocliacao
entre a porta, de arco abatido, e 0O arco due constitui a
mwoldura inferior da janela que lhe fica por cima, de sentido

inverso aqguele, palrece-nos vel adqui un desenho tipico do
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arquitecto do Patriarcado, Rodrigo Franc057. Aliéas nao é
impossivel que Canevari projectasse o0s Jjardins e a
localizacdo do seu equipamento, e gue 08 pormenores da
construcdoc e acabamento ficassem por conta de outros
arquitectos ligados ao Patriarcado.

Se a simplicidade que encontramos nesta residéncia
episcopal tal como a opc¢do pela decoragdo azulejar, apontanm
para uma obra de caracteristicas essencialmente nacionais, o
seu exterior assim como o vizinho paldcio-fonte mostram mais
claramente a mao do arqguitecto italiano. Ndo podemos também
esquecer que ja nada resta das decoragdes gue ornamentavam o
paléacio, e de que Fernando da Costa Barbosa diz, ao fazer o
«Elogio Histérico» de D. Tomas: "...armou-a e enriqueceu-a
nao sé de excellentes pinturas, riquissimos ornamentos e
tapecarias, como da sua importantissina copa da
cosinha..."?8. Tanbém as «Memérias Paroquiais» de 1758 nos
dao conta de algumas dessas riquezas: na primeira sala do
lado esquerdo da escada, estava um "nicho de talha dourada
com vidrag¢a inteiriza" para a "imagem da Virgem Senhora da
Conceyp¢do de pedra jaspe" e um 6rgdo portatil para todas as
noites se cantar uma ladainha em louvor da Virgem“59. Outra

das salas era chamada "dos retractos por nella estarem os de

w

Suas Magestades .e Altezas..."®0 Assim e como era habito em

©

Portugal seria a ornamenta¢ao com tapegarias, talha e pegas
de mobilidrio gue transformava este espa¢o € O tornava mais

acolhedor.
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A fachada exterior do palacio é, como dissemos, a
mais rica e de caracter mais italianizante ndao sé pela sua
integragdo urbana e riqueza volumétrica, hoje infelizmnente
diminuida pelo estado de degrada¢ao das paredes, em que a
cal se combina com as cantarias, mas sobretudo pela riqueza
decorativa concentrada no portal de acesso ao patio e que é
tratado como um verdadeiro arco de triunfo, gque no seu ponto
mais alto atinge a mesma altura que as cornijas das alas do
palédcio. O portdo € de arco de volta perfeita, apenas
animado pela chave e é ladeado por pilastras sobrepostas,
lisas, da ordem jénica. Encimam-no a argquitrave, o friso
sem decoracdo e a cornija que serve de base ao frontao
segmentar, ligeiramente saliente, que se interrompe para
ostentar as armas do Patriarcado, que se elevam, destacando-
se do conjunto, envolvidas por ornatos barrocos e grinaldas
gue acompanham de cada lado, mas parcialmente, a linha curva
do frontao. Parece evidente que este portal, pelo violento
contraste que apresenta em relagdo ao conjunto, adquire um
valor simbélico, impondo a presenga do poder eclesiastico
gque presidiu a construgao. Era também um elemento
iconografico de ligacdo aos dois outros edificios do nucleo,
ja tanto na igreja (donde foram retiradas depois do
terramoto), como no palacio - fonte, estavam presentes as
armas episcopais.

0 chamado "paldcio - fonte® €&, numa pelspectiva
barroca, o edificio que mais se enquadra no gosto da época e

o ¢que reflecte de maneira mais evidente e autoria de
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Canevari, cujo discipulo romano, Nicola Salvi, viriae a criar
uma associacdo idéntica na Fontana Trevi. Nao nos parece
contudo ver agqui qualgquer semelhanga formalsl, até porque a
escultura estd hoje no Tojal reduzida a elementos de
decoracgao arquitecténica, enquanto em Roma ela € a
protagonista principal.

0 significado deste edificio e o seu destaque
relativamente a residéncia episcopal, representam mais uma
vez a ligacdo intima entre o poder temporal corporizado na
pessoa de D. Joao V, e o poder espiritual, que D. Tomas,
como mais alto dignitdrio da Igreja, representava. Na
capital, estavam os dois interligados, como vimos, pelo
facto de a Capela Real ser também Patriarcal, e o capelao
ser consequentemente o préprio Patriarca. Aqui da-se uma
situac¢dao inversa: trata-se de uma residéncia episcopal, mas
foi necessario construir, junto dela, um pequeno palacio
real. Na verdade, o Tojal ficava no caminho entre Lisboa e
Mafra e, ao longo de uma viagem curta e incémoda, o rei
passava a dispor de um local de descanso, onde podia parar,
comer e refrescar-se, donde muito provavelmente a associacao
da fonte ao paléacio.

Construido de raiz, visto que nao estava dependente
de estruturas . anteriores, apesar das suas dimensoes
reduzidas, este palacio tem caracter mais monumental do gue
o do arcebispo. E também uma planta em U, mas um U aberto,
de cardcter mais italianizante. Por outro lado, © JoO4o de

volumes ¢ bastante mais rico, na medida em gue no centro do



corpo principal recuado, foi colocado © chafariz, de planta
convexa, que se desdobra em volunmes decrescentes, dque
ultrapassam bastante o limite das duas alas, entrando no
espac¢o da praga.

De notar que ha um certo didlogo com a entrada do
paléacio episcopal, embora discreta. Senm davida gque as
janelas do piso superior sdo mais ricas, tanto pela moldura
de cantaria, como pela balaustrada de pedra saliente,
assente em cachorrada. Mas os balalGstres surgem no outro
palacio, em azulejo, tanto nas escadarias como no terraco.
Por outro lado, as Janelas de verga curva (gquase
rectangulares), gque aparecem no piso inferior do paléacio -
fonte, sdo muito semelhantes as que enquadram o portal do
paco episcopal. E, se aqui as duas alas estao ligadas por um
terraco interrompido pelo arco onde estao és armas do
Arcebispo, também no paléacio - fonte surge um pequeno
terraco de cada lado da fonte, delimitado pelos mesmos
balatstres de pedra. E se na residéncia as armas episcopais
se recortam bem acima do limite c¢urvilineo do frontao,
porque la& o arcebispo é o dono da casa, Supremo senhor, agquil
as armas inscrevem-se mais discretamente no arco de volta
perfeita gue coroa a fonte, porque aqui © hoéspede & o
préprio rei e nao deve ser afrontado por um simbolo tao
ostensivo do poder. Do ponto de vista decorativo, este
contraste & suprido pelos dois enormes fogaréus, due surgen

1nao

fn

no coroamento de duas pilastras emparelhadas e J

sobrepostas.
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Na parte correspondente ao piso inferior do palécio,
a parede que enquadra a fonte, € animada por pilastras, com
almofadados rusticados, ao gosto romano.

A idgreja é outro dos elementos importantes deste
conjunto urbano e pena €& gque 0s estragos que 1lhe foram
causados pelo Terramoto determinassem algumas alteragdes ao
seu exterior, de modo que nao é tdo imediata a sua relagao
com os outros edificios.

segqundo as ja& referidas «Memérias Paroquiais» de
1758, foram feitas obras na igreja por duas vezes, a
primeira das quais em 1732, integrada na reconstru¢do geral
do palécio, e a que se costuma também associar o nome do
arquitecto romano Canevari, e a segunda, em 1741, altura em
que as obras devem ter sido dirigidas por um arquitecto
ligado & Corte ou, mais provavelmente, ao Patriarcado.

A igreja ja& tinha sido objecto de reedificagao no
géculo XVI, gquando o bispo D. Fernando de Vasconcelos fez
obras no palécio, mostrando-se, no entanto, em adiantado
estado de ruina, ao fim de quase duzentos anos. Assim, D.
Tomds de Almeida mandou refazer o tecto e nele pintar as
suas armas.

As restantes obras poden-se resumir a um alargamento
e decoracdo dos interiores de acordo com o gosto barroco e a
construcao de uma nova fachada principal que se harmonizasse
com as restantes edificacgoes.

Agsim, o altar-mor foi alargado e, de cada lado,

foram colocados dols painéis, sendo uns alusivos d
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«Imaculada <Conceicao» e ao «Transito de S. Josén, e os
outros representando «Cristo crucificado entre os Espiritos
Angélicos» e  «S. Miguel Arcanjon. As paredes foram
revestidas de azulejos com a «Vida de santo Antao» e
ornamentadas com talha dourada, tal como o retabulo do
altar. O altar foi alteado com mais dois degraussz. Estamos,
portanto, perante aquela combinagdo de elementos decorativos
que caracteriza o espaco interior das igrejas barrocas desde
os fins do século XVII, inicios do XVIII: o dourado da talha
com o azul e branco do azulejo, a gque se acrescentam as
cores da pintura, também envolvidas por molduras de talha
dourada. Lamentavelmente, esta decora¢ao desapareceu, mas
dado o tempo em que foi feita e o gosto do seu patrono,
podemos pdér a hipétese de se tratar de um retabulo de
"estilo joanino", com colunas saloménicas e anjos no
coroamento, assim como atlantes nas misulas em que
assentavam as colunas, tal como na préxima igreja matriz de
Loures.

A tribuna foi primeiro colocada sobre o altar de S.
Lourenco e, passados anos - certamente durante a campanha de
obras de 1741 - foi transferida para a parte superior de uma
porta gue comunicava com o palacio.

Os altares colaterais nadao sofreram alteragdes
estruturais, mas receberam novos retabulos de talha,
certamente em harmonia com a do altar-mor; o de «S.
Louren¢o» tornou-se, contudo, menos profundo, para dar

serventia ao novo pGipito que D. Tomas mandou fazel entre c
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de «S. Bartolomeu» e o do «Senhor dos Passos», dque também
recebeu nova ornamentacdo de talha63.

0 pavimento da igreja também foi renovado, sendo o
¢ruzeiro separado da igreja por balalstres de pedra com
grades de pau santo. As paredes foram guarnecidas con
azulejos de grotescos, retirados depois do Terrawmoto.

Junto das grades do c¢ruzeiro, mandou o arcebispo
fazer uma porta de acesso a antiga sacristia, gue passou a
gsala do Lavatdério, comunicante com uma nova sacristia, com
néveis de pau santo, com bronzes dourados, e um altar onde
colocou uma imagem de Cristo crucificado, que ja ali
existia. Fez ainda outras casas de serventia a igreja, uma
das quais comunicava com o patio do Paléc1064.

como © c¢oro era muito elevado, mandou due fosse
retirado das colunas que o sustentavam. Depois, em 1742,
mandou rasgar a parede em que se encontrava a porta
principal e ampliou o coro para o exterior, sobre o alpendre
que ai existia, assentando em trés arcos, um na frontaria da
igreja e dois de cada lado. Na mesma frontaria foram abertas
janelas, duas na frente virada a poente e duas laterais,
sobre os arc¢os, e, no cimo dé fachada rasgou ainda um dculo.
No interior, entre as duas novas janelas da fachada, mandou
colocar o painel de «Cristo crucificado» que, anteriormente,
estava nha casa da tribuna do altar do Senhor dos Passos.
Mandou também agqui colocar dois o6rgaos, um grande e outro

ais pequenoGD.



Além das aberturas ja referidas - duas janelas e unm
6culo - a fachada foli ornamentada com nichos, dois de cada
lado da porta, sob as janelas, e um ao centro, c¢uja ligacgdo
com a porta €& feita atravégs da cantaria da moldura. Os
nichos foram ornamentados c¢om estatuas mandadas vir de
Italia, tal como a estatudria do Convento de Mafra, estando
ao centro a «Imaculada Conceicdo» e, de cada lado, «Santa
Isabely e «S. Joao de Deusy.

A fachada ¢é dividida por pilastras de cantaria,
asgsentes em pedestais, cuja altura corresponde a base dos
nichos laterais; as pilastras que fazem os &angulos tém na
parte superior misulas salientes que dao certa animag¢ao
barroca & mesma fachada. De notar que na base dessa espécie
de misulas encontramos "umas lagrimas de remate" due
aparecem igualmente no chafariz puiblico, c¢omo no portao de
entrada do palacio da Mitra ewm Marvila. A seguirmos uma
observacdo Jj& publicada, afirmando que "os remates de
misulas e pilastras com trés lagrimas, em gque a do meio é
maior que as laterais" é uma forma caracteristica de Rodrigo
Franco, poderemos concluir que a fachada da igreja de Santo
Antdo do Tojal é obra deste arquitecto e nao de Canevariﬁs,
o que confirma a nossa hipétese da continuagao da obra por
um argquitecto portugués, logicamente o da Mitra.

Ao centro da fachada, sob o 6culo, a cornija
interrompe-se para dar lugal a uma cartela com a inscricgao:
"IN CONCETICONE TUA / VIRGO IMMACULATA FUISTI / ORA PRO NOBIS

/ PATREM CUJUS FILIUM PEPERISTI".
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Por c¢ima do 6culo, no remate da fachada, ficavam eas

armas de D. Tomés - tal como no portdo do paléacio e no
paladcio - fonte - coroadas por uma cruz de ferro, que tinha

na base uma caixa de chumbo com véarias reliquias, e
acompanhando a cruz, varias misulas de pedra67.

0O 4atrio era coberto de madeira e tinha as paredes
forradas de azulejo, que ainda hoje se conserva: figura
avulsa e figuras de santos, «Santo Antdénio» e «S. Pedro»,
enquadrando a entrada para a igreja. As entradas eram
fechadas com grades de ferro.

D. Tomas mandou ainda rasgar mais as trés janelas da
igreja, que ficam sobre os altares, obtendo assim uma melhor
iluminac¢do que, sem davida, valorizava o revestimento
azulejar.

0 frontispicio da igreja ficou bastante arruinado
com o Terramoto, tendo-lhe sido retiradas as armas e as
misulas que o guarneciam e ficando mais baixo, rematado por
um frontdo triangular de gosto bastante mais cléassico, em
cujo timpano se inscreve o 6culo.

Quanto & torre da igreja, de modo geral D. ToRras
conservou a j& existente, que tinha a data de 1554, da épcoca
da reedificagdo de D. Fernando de Meneses. No entanto,
mandou caid-la, assim como as armas do referido bispo, lnes
em substituicdo do mostrador do relédgio, que era e azulelc,
mandou fazer um 'de pedra e mandou vir de Inglaterra um ncvo
reldégio, que dava as horas e os dquartos com trés sinos

alternados, pelo gque também mandou colocar mais o NS
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sinos®8. Esta torre sofreu muito com o terramoto, pelo que,
por oferecer grande perigo, teve de ser denolida e
construida a actual em sua substituigdo.

A fachada da igreja inseria-se no conjunto urbano de
que faz parte com o palacio e a fonte e era certamente
valorizada pela sua maior altura e pela presen¢a das armas
episcopais. No entanto, estilisticamente influenciada pela
arquitectura italiana de inicios do século XVIII, due
revelava j& um recuar do gosto barroco, ela acaba por se
ingerir na tradicdo arquitecténica portuguesa que tem sido
designada por "estilo chdo". Também interiormente, e a parte
a chamada "sala das bencgdaos", toda a decoragao se inscreve
no barroco portugués, ao jogar com a talha dourada, o azul e
branco do azulejo e a pintura. S6 a tribuna em comunicagao
simultanea com a igreja e com a praga e com a sua decorag¢ao
de marmores e medalhoes reveste simultaneamente 0
significado da "Sala das Bengdos" de Mafra, como revela
influéncias desse outro gosto estético, que esta ausente do
resto da igrejasg.

Importante & também o facto, que faz parte de uma
concepcdo iluminista do poder, e que aqui € anterior, ou
contemporanea, da prépria decisdao real, de o Patriarca se
ter preocupado com o abastecimento de dgua a populag¢ao, pelo
gque mandou construir o aqueduto, que trazia a d4agua de
Pintéus, tendo sido encarregue da constru¢gao O mesmo
Canevari, gue D: Joao V também escolheu para o seu Aqueduto,

embora, posteriormente, o tenha despedido. Agul, no entanto,
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0 arquitecto romano levou por diante a obra, vencendo também
o desnivel do terreno por uma série de arcos, estes todos de
volta perfeita, assentes em grossos pilares. Este adqueduto,
notdvel & esgcala de uma freguesia rural, conduzia nao 86 a

gua até ao palacio - fonte, mas também a um chafariz, junto

an

4 estrada de Bucelas, para abastecimento a populagao. Este é
enquadrado por uma parede de fundo que termina em volutas,
elevando-se ao centro onde é coroado por frontao segmentar,
em cujo timpano estdo as armas episcopais. A agua sai de uma
bica, boca de uma carranca idéntica as trés gque vemos no
paldcio - fonte, e o tangue é de recorte cdncavo-convexo,
formando uma espécie de trevo, bem ao gosto do barroco
italiano. A parte central é demarcada por pilastras de
cantaria, em que as pedras decrescem da base para o topo,
tendo na parte superior misulas que suportam a arquitrave.

saliente-se, mais uma vez, que essas misulas também
sdo rematadas pelas "lagrimas" caracteristicas do arquitecto
Rodrigo Franco’0. Alén disso, a solugao dada ao
enquadramento central da fonte, em dque as pedras decrescen
da base para o topo, repete-se no portao de entrada no patio
do paléacio da Mitra.

sabendo-se gue Rodrigo Franco foi arquitecto do
Patriarcado, tais atribuig¢des vém, sem davida, retirar a
Canevari o mérito de ter realizado todas as edificagles
patrocinadas por D. Tcmas de Almeida, e obriga-nos a ulia
releitura mais literal do documento citado, que, na verdade,

1

lhe atribui apenas a escada, 4 "condugao das aguas®™, ou seja
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o Aqueduto, e a "forma do dito palacio". A intervencao do
arquitecto portugués vem assim reduzir a obra conhecida de
canevari, j& que a sua intervenc¢do no Palacio da Ribeira,
tdo elogiada por Vieira Lusitano, ficou irremediavelmente

perdida com o Terramoto.

O Palécio da Mitra em Marvila

"No sitio de Marvilla reedificou a antiga Quinta da
Mitra Archiepiscopal de Lisboa, e fez todo de novo o seu
Palacio, que ornou com a mesma liberalidade, que ja tinha
feito ao de Santo Antonio do Tojal" - assim refere D.
Anténio cCaetano de Sousa’l as obras feitas por D. Tomés de
Almeida da Mitra.

Esta quinta apresentava sobre o Tojal a vantagem de
se encontrar mais prékima de Lisboa. Foi D. Afonso Henriques
quem, a 8 de Dezembro de 1149, "doou a Mitra de Lisboa, para
sua instalacdo e manutencdo, trés dezenas de casas e todas
as rendas e terras de Marvila”...72. A Quinta da Mitra ia do
local onde se viria a fundar o Convento de S. Bento até ao
Po¢o do Bispo, subindo até ao cimo da Azinhaga das Fontes ou
dos Alfinetes’s.

A partir do século XVI, surgem referéncias a Quinta

¢io, no século

an

Nova, onde provavelmente foi construido o pal
XVITI'%?. Existem davidas guanto aos inicios do restauro e

ampliacao de Casa da Quinta do Arcebispo, que 540
normalmente atribuidos ao arcebispo de Lisboa, D. Luls de

sousa (1675-1702); contudo, durante esse periodo, a Ccasa



estava arrendada, nela tendo vivido, em 1675, o Conde de
santiago de Beduido, Louren¢o de Sousa da Silva e Meneses,
que ali faleceu a 2 de Agosto; e entre 1686 e 1700, o Conde
de S. Vicente, pelo que nao parece muito provavel que nessa
época tivessem havido melhoramentos na residéncia’®.

Sserd portanto, essencialmente a D. Tomas de Almeida
que se devem as obras de reedificagao e decorag¢ao da
residéncia, tal como chegou até néds.

Nao se conhece a data em que tal reedificag¢ao foi
levada a cabo, mas deve pdor-se de parte a data de 1716, due
ja foi sugerida75, parecendo mais aceitavel, pelas
caracteristicas deste palacio, uma contemporaneidade com as
obras de Santo Antdao do Toja177. Se este facto é plausivel,
o mesmo nao acontece com a sua atribuicdo ao arquitecto
italiano cCanevari, j& gque basta olharmos para o portao de
entrada 1no patio, para encontrarmos as "lagrimas™"
caracteristicas de Rodrigo Franco’8 e uma composig¢ao, como
dissémos, algo semelhante a do chafariz puablico de Santo
Antdo do Tojal. Mas, como veremos, o estilo de Rodrigo
Franco estd presente noutros pontos do palacio.

Por outro lado, a interven¢ao de Rodrigo Franco,
cuja actividade estd documentada a partir de 1736 no
Aqueduto das Aguas Livre579, coaduna-se melhor com a data
provavel das obras na Quinta de Marvila, posterior a de
santo Antao do Tojal e, consequentemente, a partida de
Canevari de Portugal, a gquem Rodrigo Franco provavelmente

sucedeu. De seguro, sabe-se gue o paldacio de Marvile estaria
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praticamente pronto em 1744, gquando D. Tomas de Almeida ai
ofereceu um banquete de despedida ao Nuncio Apostédlico,
cardeal 0di89.

0 palécio de Marvila, como outras obras patrocinadas
por D. Tomas, pressupde uma integrag¢ao urbana, due, neste
caso, compreendia igualmente a liga¢ao ao rio, através de
caig préprio, e também o beneficio das populag¢des, pela
construcao da "soberba, e utilissima calgada do novo caminho
pela parte da marinha"8l. A entrada era assinalada por dois
obeliscos, ainda visiveis numa gravura do «Archivo
Pittoresco»az. E importante acentuar que o obelisco adgquire
um significado especial durante o periodo barroco, a partir
da urbanizacdo levada a cabo por Domenico Fontana, na Roma
de Sisto V. simbolo solar no antigo Egipto, o obelisco foi
trazido para Roma na época imperial, assumindo-se no final
do século XVI como simbolo c¢ristao, na medida em que era
coroado pela esfera e pela cruz. Em Portugal, nao houve
grandes enmpreendimentos urbanos na época joanina, e ©
obelisco vai aparecer precisamente ligado & Quinta de
Marvila e, alguns anos depois ao conjunto das Necessidades,
o que d& ao poder religioso a primazia na sua utilizagao,
relativamente ao poder real.

Os obeliscos assinalavam também, a quem passava no
rio, a entrada para o paldcio, por portdo aberto no muro de
acesso ao patio; era uma abertura de arco de volta perfeite,
ladeada por duas pilastras lisas, assentes em almofadado de

canteria, alargado em baixo, & wmaneirz de uma base. Schre =zs



pilastras, misulas ornamentais, rematadas, como disseénos,
pelas trés "lagrimas" caracteristicas de Rodrigo Franco. As
misulas suportam a cornija, na gual assenta uma balaustrada,
tendo no remate das pilastras, dois vasos ornamentals. Sobre
o arco, a pedra de armas dos Almeidas, condes de Avintes e
marqueses de Lavradio, a familia do Patriarca, due também
gravou no portao as suas iniciais.

0 palédcio e a capela (desaparecida) ficavam situados
a nascente. Do lado oposto ficavam os aposentos dos criados
e, ao fundo, as cocheiras, onde se guardavan as viaturas da
patriarcal. Deste modo, apesar do palacio, em si, ser um
edificio rectangular, esbogava-se uma planta em U, em volta
de um péatio interior, isolado como acontece noutras
gituacdes em que a referida planta €& evidente, atraveés do
muro elevado.

0 paléacio, apesar dos seus dois pisos, é
relativamente elevado, assentando numa base de cantaria, o
que representa, sem davida, uma defesa das dguas do rio, en
caso de cheia. O piso inferior apresenta uma fiada de
janelas rectangulares, enquanto o superior, como piso nobre,
tem janelas de sacada, coroadas por cornija, numa feicao dque
remonta, alids, a simplicidade da arquitectura civil durante
o século XVII. Nio existem aberturas de acesso a lua hesta
fachada, © gque mais acentua a referida caracteristica de
casa virada para o patio. De facto, € a partir deste que se
acede ao paldcio, através de uma peguena escadarla de dois

lancos convergentes, a gqual esta adossado um pequello tanygue

B
N
i

xa



para onde a é&gua corre de uma bica de carranca. Na
extremidade da fachada, de cada lado, duas portas
rectangulares encimadas por janelas igualmente
rectangulares, comunicam com o péatio através de um pequeno
lanco de meia dazia de degraus. No enfiamento destas portas,
encontramos no piso superior, janelas de sacada, idénticas
4s da fachada que d& para a rua, com coroamento em cornija.
Ao centro, duas outras janelas, uma sobre a porta, a outra
sobre uma janela rectangular, que fica ao lado da porta. sé
esta ganha certa animag¢do barroca, sendo coroada por arco
contracurvado, no qual se inscreve um o6culo eliptico. Esta
solucdo, embora ja considerada tipica de Manuel da Costa
Negreirosaa, é comum no final do periodo joanino.

A fachada norte continha a desaparecida capela,
mantendo, como a que estd virada a sul, duas ordens de nove
janelas, sendo as do piso inferior de peitoril ( e cegas as
trés Gltimas, gque correspondem ao muro da escadaria ) e as
do piso nobre de sacada (sendo a oitava também cega, porque
comunicava com o passadigo de ligacdao a capela).

A nascente, a fachada abre para o jardim através de
cinco portas, sendo decorada com painéis de azulejos,
representando cac¢adas. Este jardim assenta num muro due
comunica com a rua através de balalstres idénticos aos que
coroam o patio.

Interiormente, ¢ interesse deste edificio e
variavel. O piso inferior é& mais confuso, certamente devido

ao aproveitamento de estruturas anteriores. Desapalecida a
a
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cozinha, restam os revestimentos de azulejos e os tipicos
bancos de pedra nos vaos das janelas.

A entrada d& para um atrio decorado com azulejos
representando cenas de cac¢a e da vida religiosa. Uma porta
comunica com a biblioteca, sala decorada no tecto com
notivos geométricos. As outras salas tém todas tectos planos
de madeira.

Uum lan¢o de escadas faz a ligagdo com a escadaria
nobre, formada por dois lancgos paralelos, que conduzem a um
patamar, donde parte um terceiro lang¢o, central. Ambos sao
resguardados por balalistres de marmore acastanhado. No
patamar intermédio estd a porta gque dava para a tribuna da
capela. O patamar superior d& acesso, através de uma porta
de arco de volta perfeita, enquadrado por volutas, ao salao
nobre, de planta aproximadamente gquadrada, enquantd as
restantes salas tém planta rectangular, umas maiores outras
mais pequenas, todas com decoracdao azulejar e tectos de
masseira, brancos, com pequenos ornatos, destacando-se os do
saldao nobre, por imitarem aplicagdoes de talha dourada,
caracteristicas do periodo joanino. A escada também tem o
tecto pintado, tendo ao centro as armas de D. Tomas Qe
Almeida. E neste sequndo piso que surge umla pegquena sala
interior, de planta eliptica, certamente adaptagao de un
antigo oratorio®?. pe notar que nas residéncias francesas e
austriacas da época, as salas elipticas coincidiam muitas

vezes coll 0 saldao nobre, ou com os gabinetes chineses, entao



em voga, enquanto aqui ela se esconde timidamente no meio
das outras salas.

Um dos aspectos mais importantes da decorac¢ao deste
palacio é, tal como em Santo Antdo do Tojal, constituida
pelos azulejos, que surgem tanto nas salas, como has escadas
e jardins.

sao eles, de acordo com estudos Jja efectuadosss,
posteriores aos de Santo Antdao do Tojal, pelo que se devenm
situar na ultima década do reinado de D. Joao V, sendo
também atribuiveis & oficina de Bartolomeu Antunes e Nicolau
de Freitas.

As salas do andar inferior sado decoradas com
azulejos de caracter essencialmente ornamental, de dque se
destacam as séries de albarradas, que aparecem na decoragao
das salas viradas ao sul, com barrés de acantos enrolados,
tipicas da época de D. Jodo V. Um corredor deste andar
apresenta também os caracteristicos azulejos de figura
avulsa, com o motivo das «estrelinhas» nos cantos,
representando sobretudo flores, mas também figuras humanas e
animais.

5ao0

w

NG andar nobre, a malor parte das sala

decoradas com azulejos "tipicos da grande produ¢ao joanina",

que valen sobretudo pela variedade e rigueza dos

enquadramentos  barrocos, interiormnente recortados, coli

cortinados, sanefas, grinaldas =] putti esvoagantes,
86

combinando-se com as mais diversas cartelas Ao centro,

fundos de paisagem, com arvores e c¢asario sugerem a

-
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profundidade, aparecendo em primeiro plano figuras de
cortesaos, vestidos a moda da época, com elegancia
estereotipada.

Alguns destes painéis aproximam-se dos realizados
por Bartolomeu Antunes para a capela-mor do Convento de S.
Francisco, em Salvador, datados de 1737. Estes azulejos
aparentam-se, além disso, com alguns da guinta de Santo
Antdo do Tojal, nomeadamente "os do atrio e das salas nobres
e alguns pormenores da escadaria"87.

Este primeiro conjunto é datédvel de cerca de 1740.
Um outro conjunto abrange os painéis historiados da entrada
e do jardim, distinguindo-se "pela leveza e liberdade dos
finos ornatos soltos, combinados com pequenas volutas,
flordes concheados e elementos vegetais“ss, sem davida
anunciadores do Qosto rococd e situdveis, por 1isso, a volta
de 1745, embora também atribuiveis, pelas caracteristicas da
parte central historiada, a oficina de Bartolomeu Antunes -
Nicolau de Freitas8%.

Enquadram-se nestes conjuntos os azulejos dque se
encontram entre as portas de acesso ao Jjardim superior,
representando cac¢adas, dque José Meco atribui a Nicolau de
Freitas, por comparag¢ao com a obra assinada por este pintor
em Vilar de Frades, em 1736.

gutro conjunto é o do lance e patamar de entrada,
atribuivel a Bartolomeu Antunes, que ja apresentam nc remate
superior, ladeando uma cabeca feminina, as caracteristicas

wasas de norcegon anunciadoras do dosto rococd, como acima



dissémos. Estes enquadramentos sao também aproximados pelo
referido investigador dos gque aparecem no Senhor Roubado de
Odivelas, de cerca de 174490, Junto da porta, painéis
idénticos, de menores dimensdes, representam frades e
eremitas.

A parede ao fundo do atrio, actualmente com azulejos
modernos, teria um painel com eremitas, gque envolvia umna
janela, tendo sido transferido, tal como os painéis da
capela, para o Jardim do Palacio Galveias.

0 saldao nobre e uma sala rectangular, virada a sul,
no extremo oposto da fachada, sao decorados com azulejos de
cardcter ornamental, sem motivos figurativos, em composig¢des
gue evocam a pintura de tectos do final do século XVII ou ©
azulejo da fase final da policromia91: sao volutas de
folhagem tipicamente barroca, que partem de um vaso florido
assente numa carranca e encimado por uma cabeg¢a feminina
sobre uma palmeta ladeada por sanefas.

0 corredor principal do andar nobre apresenta
composigdes iguais aos painéis de média dimensao do salao
nobre.

Finalmente, na outra sala rectangular, aparecem
também painéis com volutas, sanefas que enquadram uma
conposicao heraldica de tradigdes orientais, 4que representa
um par de aves debicando as flores de um vaso. Esta
composicac e outra gque lhe € simétrica, engquadram um

medalhao central, de forma oval, representando um busto de
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perfil; o medalhdo pende, com um lag¢o, de um baldaquino
c¢ircular, ligado por sanefas as volutas barrocas.

Um painel do meswmo tipo, com vasos floridos e
medalhdes com bustos, fol parcialmente destruido pela
introducdo de um fogao de sala e pela abertura de uma porta
para a sala eliptica.

Estes painéis s8do igualmente de cerca de 1740 e

atribuiveis a Bartolomeu Antunes. 0Os medalhdes ovais desta
sala do palacio da Mitra aproximam-se dos gque pendem da
composicgdo que acompanha a cornija dos pombais da quinta de
santo Antdo do Tojal, embora nestes seja introduzida a cor
amarela®?.
Outro aspecto importante destes azulejos é o
combinarem elementos caracterizadamente barrocos, como as
volutas e sanefas tipicas da decorag¢do joanina, com outros
elementos ja préprios do estilo «Regéncian», sobretudo os
medalhdes com bustos coroados por lagos, enquanto a
delicadeza da pintura, com tonalidades esbatidas, ©
iqualmente anunciadora do rococd.

Toda a escadaria do palacio é decorada com azulejos,
gque se adaptam perfeitamente ao espago em dque estao
inseridos, sendo, no entanto, uns de caracter mais vulgar e
outros malis originais.

Grande parte desses azulejos imitam balaustres de
pedra, de modo semelhante ao gue acontece na escadaria do
Paldcio dos Margueses de Minas (onde figuras e macacalrias

espreitam por tréas dos balalGstres) ou, no préprio palacio de
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Santo Antao do Tojal, onde se combinam com figuras de
convite,

Nos lang¢os iniciais e no patamar central, a parede é
forrada de azulejos que representam paisagens distantes, e
sobre estas, numa tonalidade mais forte, € que se recortam
os balalGstres, c¢riando uma ilusao perspéctica de
espacialidade bem tipica do barroco. Também aqui, apesar de
se tratar essencialmente de azulejaria azul e branca, surden
palmetas e flordes pintados de amarelo.

0s silhares que ladeiam a porta do salao nobre
representam também balalstres, mas estes, imitando os de
marmore acastanhado da prépria escada, sao pintados a
alaranjado forte, o que contrasta com o azul esbatido da
paisagem do fundo, dando um notavel exemplo da combinag¢ao da
decoracdo azulejar com o0s espa¢os para a qual era criada.

Rematando os silhares superiores da escadaria, véem-
se pilastras almofadadas, gque servem de pedestal a dgquatro
figuras alegdricas recortadas, representando os dquatro
elementos (Ar, Agua, Terra e Fogo) e que tém caracteristiceas
muito—éemelhantes as do terrago do palacio de santo Antao co
Toja193.

Nas paredes laterais do Ultimo lance, aparecem ainda
painéis decorativos semelhantes aos do salao nobre e ca
outra sala do piso superior, apresentando uma serie d=
volutas enroladas em volta de uma grinalda central

combinadas com aves gue debicam fleres ou serpenles cue saed
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das - préprias volutas. A moldura € de acantos e <dvulos, con
cartelas pintadas a amarelo, ao centro e nos angulos.

No jardim, existe ainda um grande painel, dque estava
associado a um banco com azulejos de figura avulsa,
actualmente retirados, e que apresenta uma composig¢ao em que
estdo representadas as armas do Patriarca D. Fernando de
sousa e Silva, que foli cardeal de 1776 a 1786, e nao as de
D. Tomis de Almeida®%.

Um aspecto importante a salientar e que é comum as
duas decoracdes azulejares patrocinadas por D. Tomas de
Almeida, aqui e na sua guinta do Tojal, é o recurso, numa
época em gue na azulejaria dominava o azul e branco, a uma
terceira cor, o amarelo ou o alaranjado, contribuindo para
enriquecer os efeitos ilusionistas do azulejo e trazendo
para a arquitectura c¢ivil uma combinagado cromatica que na
arquitectura religiosa estava sempre presente através da
combinacao do azulejo com a talha dourada.

Uma referéncia especial merece ainda a capela do
paldcio, infelizmente destruida sem dque ao menos fossem
feitos registos fotograficos e levantadas plantas. Esta
nossa analise baseia-se sobretudo nas imagens publicadas nha
«Revista Municipal»95 e na planta anexa, através das quais
nos foi possivel levantar a hipétese de uma atribuigado.

A existéncia desta capela ¢ assim referida pelo
panegirista de D. Tomas: "Fez ulla capella magestosamente
ornada de Nossa Senhora da Conceigao sua grande advogada e

protectore, e nella mandava guotidianemente celebralr o santo
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sacrificio da missa, para dque aquelles visinhos se
aproveitassem de tdo grande bem espiritual..."gﬁ.

A fachada da capela, de gue ndo ficou gualquer
registo, ficava no prolongamento da frontaria do palacio
para Norte. O acesso era feito, para © publico, através do
pdtio, numa porta situada a meio da fachada lateral e
sobrepujada por uma janela, como se vé na planta existente.
Pela mesma, verificamos gque existiam trés janelas de cada
lado. O acesso as tribunas era feito pela porta dque ainda
existe (entaipada) no patamar médio da escadaria.

A capela, que exteriormente tinha planta
rectangular, interiormente era uma elipse, com 12m x 7m e
altura também de 7m. Sabemos que as plantas elipticas sao
muito usadas no barroco italiano, mas relativamente raras
entre nés, destacando-se a sala eliptica que Luddvice fez em
Mafra, para Sala do Capitulo. Este facto torna ainda mais
lamentavel a destruicdo deste edificio.

Um dos aspectos originais, vigivel na fotografia, ¢€
a concepcad das tribunas sobre as portas, com & verda
intermédia em arco abatido, na parte superior de cada porta
e na base das tribunas, repetindo o desenho da cantaria das
portas e janelas dos dois pombais situados no fundo do
parque da Quinta dos Arcebispos, el santo Antdao do Tojal,

facto gque ja havia sido notado, embora atribuindo o projecto

)

-

dagqueles pombais a Canevari k,
Na verdade, como ja atras afirmawmos, esses pombais

nao devem ser de Canevari, mas de Rodrigo fralco, arquitecto



da Mitra, j& que esse mesmo tipo de combinag¢do aparece nas
duas janelas centrais da fachada da igreja do Senhor da
Pedra, em Obidos. Este elemento foli recentemente considerado
como identificador da obra de Rodrigo Franco?8.

Por outro 1lado, ja no Senhor da Pedra este
arquitecto concebeu uma planta original, "com um hexagono
regular inscrito numa circunferéncia, constituindo exemplar
Gnico no territério nacional"®?. Assim ndo é de surpreender
a opcao aqui tomada da escolha de uma elipse inscrita num
rectangulo, tanto mais que foi provado documentalmente dgque
Rodrigo Franco trabalhara com Ludovice em Mafra desde
1725100, podendo ter conhecimento do projecto deste para a
referida sala eliptica. Por outro lado, se atendermos ao
retabulo da capela-mor na igreja do Senhor da Pedra e aqui,
verificamos que, embora obedécendo a um esquema generalizado
no periodo joanino, e derivado de Mafra e Evora, eles sao
guase iguais, apresentando a parte central coroada por um
arco de volta perfeita, e enguadrada por duas colunas de
ordem compdésita, gue suportam a arquitrave e um frontao
segmentar, recuado na parte central, e apresentando nas
extremidades, salientes, dois anjos ajoelhados.

Esta capela foi, muito provavelmente, a ultima obra
emnpreendida pol. D. Tomas de Almeida nesta propriedade101,
facto que acentua a impossibilidade da obra ser da autoria
de Canevari, gue saira de Portugal em 1732.

Em relacaco aos painéis de azulejos, a situag¢ao € un

pouco diferente, visto que alguns deles estao ewn depdsito 1o
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Museu da Cidade, endquanto outros trés estao aplicados nos
jardins do paléacio Galveias. Seriam no total dez painéis,
oito correspondendo aos oito panos de parede e os outros
dois aos enxalcos do vao da porta de acesso pelo patio. Trés
pares estao centrados por simbolos da Virgem, ligados
portanto ao orago da capela, a Conceigao, combinados com
insignias Patriarcais, enquanto outros apresentam simbologia
franciscana, talvez porque D. Tomas era Ministro da Ordem
Terceira de S. Francisco.

De cada lado da capela-mor véem-se (na fotografia)
dois painéis verticais de moldura interiormente recortada,
da qual pendem, suspensas de fitas, cartelas, a da direita
com a Palmeira, e a da esquerda, com o Cipreste. Depois da
porta, existia um painel, bastante mais 1largo, com uma
cartela éom uma roseira florida, encimada pela Lua (Museu da
Cidade); do lado esquerdo, estaria o ramo de agucenas com ©
Sol (Jardim das Galveias). 0O terceiro par devia ter como
elementos centrais a Fonte (Jardim das Galvelas) e a Torre
ou o Pog¢o (Museu da Cidade?). Nas paredes do fundo, estariam
0s painéis com os emblemas franciscano e antoniano (Museu da
Cidade). Doils outros painéis, gque tém apenas uma grinalda
florida na parte central (Jardim das Galveias e depdsito do
Museu), dJue tém apenas uma grinalda florida na parte
central, deviam estar colocados nos enxal¢os da porta de
entrada.

Estes azulejos situam-se cronologicamente a volta de

1745, na derradeira fase do joanino, pelo cohtraste enlie o



tom azul carregado das cercaduras e palido nos motivos
centrais, muito caracteristico da primeira fase do
rococ6t02,

Quanto a autoria €& provavel gque seja a meswma de

outros conjuntos deste palacio e, consequentemente, obra de
Bartolomeu Antunes, com provavel colaboragao de Nicolau de
Freitas103,
0 rodapé da capela tinha seis azulejos de altura,
sendo mais baixo junto do altar. Cada trog¢o era ladeado por
uma pilastra com volutas, tendo a parte central limitada por
folhagem e encurvada, o gque combinado com a linha cdncava
desenhada pelas paredes, deveria criar interessantes efeitos
de reentrancia e saliéncia, bem tipicos do barroco.

Este conjunto, a ndo ter sido destruido, seria
também um exemplo Unico da aplicagdo de uma solugao
decorativa caracteristica do barroco portugués a um espago
que ja& nao era chdo e estatico, mas continha pelo contrario,
uma dinamica prépria da argquitectura italianizante.

Quanto & decoragdo interior, sabemos também gque D.

Tomas enriqueceu as salas do palacio "de admiraveils

ol

pinturas, nobres tapecarias, e primoroso ornato, assim a
mais grande copa das cosinhas...“104.

Sabemnos ‘que, por exemplo, aqui se encontravam, em
1768, os famosos painéis do altar de s. Vicente da sé& de
Lisboa, cobra de RNuno Gong¢alves, gue dagqui foi transferida

para §. Vicente de Forat03
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Tambén através do Padre Jodo Bautista de Castro

c¢cio par

o
[o1]

sabemos gque D. Tomas reservou duas salas do pal
fazer ulia galeria con os retratos dos arcebispos,
encomendados a Vieira Lusitanol96,

Segundo o© panegirista do nosso primeiro Cardeal
Patriarca, a estes se acrescentava o retrato do préprio D.
Tomas de Almeida, mandado fazer por D. Joao V "no ano de
1744 pelo famoso pintor Francisco Vieira" que "o retratou no
acto de abencgoar...; mandou-o © mesmo Monarca colocar no
magnifico e sumptuoso palacio de Marvila..."lO?. Um outro
retrato do seu Cardeal, cépia deste, feita também por Vieira
Lusitano, mandou D. Jodo V fazer para colocar na Casa Régia
do tesouro, antigo palacio da Casa de Braganga108

Mais tarde, também estes painéis foram transferidos
para o Paco de S. Vicente e depois foram vendidos a
antiquarios, Jj& no nosso século. Alguns foram adgquiridos
pelo Conde de Monte Real que generosamente os ofereceu de
novo ao Patriarcado, encontrando-se actualmente no Pag¢o do
Campo Martires da Patria. E o caso dos retratos de D.
Anténio de Mendonga e de D. Miguel de Castro, assim como um
de D. Tomds de Almeida, gue poderd ser o de Vieira
Lusitanoi99.

Nem todos os quadros foram na verdade pintados por
ele; alyuns Mapenas retocou e ampliou, acrescentando-ihe
emblemas e alegorias, que nao ue parece caracterisairem o

mais fino gosto"+tY.
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Segundo Sousa Viterbo, o paldacio de Marvila foi
vendido, em 1864, a D. José de Salamanca, economista e
politico espanhol, extremamente habil como  homem de
negécios, o que contribuiu para a fama gue teve de envolver-
se em negdcios escuros e especulagoes imorais, do seu nome
designadas no Portugal oitocentista por "salamancadas".
Depois de uma vida politicamente agitada, gque o levou ao
exilio, regressou a Espanha em 1849, tendo-se, a partir de
entao, dedicado a construgdo de vias férreas, tanto no seu
pais como entre nés. Aqui foi um dos fundadores da Companhia
Portuguesa dos Caminhos-de-ferro e seu c¢oncessionario e,
nessa altura, deve ter comprado a residéncia de Marvila, com
todo o seu recheio, "o que muito tentaria o opulento fidalgo
hespanhol, que era grande amador de livros raros e objectos
preciosos"lll. Quando da subleva¢ao espanhola de 1854, a sua
casa de Madrid foi saqueada e os mévels gueimados na rua,
mas, mesmo assim, regressou a vida politica, guer como
partidario do rei Afonso, guer na oposicao, tendo-se
distinguido como orador. Por todos o0s servig¢os prestados ao
Estado, foraim-lhe concedidos o titulos de marqués de
Salamanca, conde dos Llanos e Grande de Espanha de primeira
¢lasse. Fol um grande protector das artes, tendo todos os
seus palacios e vivendas decorados com notéveis objectos de
artells,

Dez anos depois, o palacio fol vendide a Horatius
Justus Perly, encarrecgado de negdcios dos Estados Unidos em

Madrid e casado com a poetisa Caruvlina Coronado. O Visconde



de Castilho, gue era visita da casa, diz dque a galeria
formada por D. Tomas de Almeida desaparecera completamente,

assim como "muitas alfaias que ornamentavam o palécio"113.

0 _Santuario do Senhor da Pedra, em Obidos

Este é um caso particular em gque uma obra gerada
pela devoc¢ao popular atinge certa dgrandiosidade, apesar de
incompleta, pelo facto de o Cardeal Patriarca a assumir como
obra sua, sendo refor¢ada ainda pela magnificéncia régia,
dado que foi edificado na década de 40, na época em que D.
Joao V, ja doente, se deslocava periodicamente a banhos nas
Caldas, nunca deixando de contribuir com as suas esmolas
para a construc¢ao do santuér10114.

A histéria que origina a construg¢dao deste santuéario
¢ i1déntica a muitas outras, gque geraram edificios mais
modestos. A imagem, de facto uma c¢ruz na dqual se tinha
esculpido um Cristo, remontava certamente ao periodo
medieval, e tinha sido c¢olocada "num combro junto a estrada
gue ligava Obidos as Caldas da Rainha"11l3, segundo uns, fora
a rainha D. Leonor gue ali a mandara colocar, para indicar
aos peregrinos doentes o caminho da c¢ura, os banhos das

aldas, obra de sua iniciativa; segundo outros, a cruz

1

cliamava-se inicialmente dos Fiels de Deus, em referéncia a
uma Irmandade do mesmo nome, gue se dedicava ao enterro dos
mortos, passando obrigateriamente pela c¢ruz; a desiygnhagao
116

Poderia

T

"da pedra" provinha de um casal ali existente

ainda tratar-se de um c¢cruzeiro <como o0s dque existiam a
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entrada e saida de povoag¢des. Durante muito tempo, aqui se
dirigiram procissdes provenientes de O6bidos, mas depois, nao
se sabe muito bem porqué, a <¢ruz caiu no esquecimento e esse
hadbito desapareceu.

No século XVIII, pela década de 30, a regido sofreu
uma dgrande seca e nem todas as preces dirigidas a Deus pela
populagdo de Obidos resultaram em chuva. Foi entdo gque
alguém se recordou da antiga devocdo a Cruz da Pedra e,
relembrada e limpa, foli a mesma objecto de uma grande
procissao. Milagre ou coincidéncia, o certo é que a chuva
finalmente veio e com ela a fama do caracter milagroso da
cruz, a qual se dirigiram muitos peregrinos.

Foi um elemento do clero que por ali passou em Junho
de 1739, que ofereceu uma esmola, referindo gue naquele
mesmo local se haveria de construir uma igreja117.
Inediatamente as dadivas se multiplicaram de tal forma que o
Patriarca foi informado do sucedido e logo determinou que se
organizasse uma Confraria, para concentrar essas dadivas e
fazer construir uma capela de madeira, para que a imagem
pudesse ser condignamente venerada.

A capela foi festejada em Julho seguinte, com missa
e sermao e tinham-se juntado 505570 réis em dinheiro, para

de Agosto fol celebrada a

3%

além de ofertas em ¢éneros; a
primeira missa. A descoberta no local de uma fonte, cujas
dguas foram também consideradas milagrosas, determinou a

cada vez maior afluencia de peredgrinos, que ali deixavam



esmolas em dinheiro e materiais que permitiriam a construcgao
de uma igreja em pedra e cal.

D. Tomas de Almeida, c¢iente da importancia de
fendémenos como este, para a supremacia e poder da Igreja
sobre as populag¢des, resolveu, em Setembro de 1740, enviar
ao local um representante seu, acowmpanhado do seu arquitecto
Rodrigo Franco, que contribuiu para a escolha do local e fez
a planta da igreja. Sanadas algumas dificuldades, as obras
iniciaram-se a 25 de Novembro, vindo a primeira pedra a ser
lancada a 21 de Dezembro. Por esta altura, segundo a «Gazeta
de Lisboay, as esmolas somavam 50 mnmil cruzadoslla. Esta
quantia é confirmada pelo «Folheto de Lisboa», que descreve
sumariamente as cerimdénias a que presidiu Dantas Barbosa,
que benzeu a pedra que depois foi levada em procissao da
capela para o local da nova edificacao. .

Em Setembro de 1741, ja& a nova igreja tinha "os
alicerces fora da terra, e as paredes da Capela mnor em
altura de mais de quinze palmos: ... © Mestre della se
obrigou a dala acabada em 3 annos" 119,

Apesar desta promessa e das esmolas, contribuigao
quer do monarca quer de D. Tomas de Almeida, a verdade é que
as obras se atrasaram para além desta previsao e, em 1747, a
igreja estava interiormente concluida, mas faltavam-ihe as
torres. Decide, por isso, D. Tomas fazer a transferéncia da
imagem para a nova igreja, o gue tera lugar a 29 de Abril
desse ano, dia em que o Arcebispo de Lacedeménia sagrou os

trés altares, a gue se seguiu um triduo festivo, com a

1380



participa¢ao dos misicos da Capela do Arcebispo, em Santo
Antao do Tojal. As despesas correram por conta dos
beneficiados da Igreja de Santa Marialzo. Durante as
ceriménias, o mestre pedreiro Francisco Antunes continuou
gimbolicamente a pdr cimento e a betumar a pedra, voto
piedoso, Jja d9que a igreja nunca foi completada, talvez
porque, por estes anos, o Patriarca se encontrava empenhado
noutra obra: a pardéquia de Santa Isabel.

Mesmo incompleta, a igreja do Senhor da Pedra €& una
importante contribuic¢do para a nossa arquitectura barroca e
ajuda a revelar-nos Rodrigo Franco, um arquitecto
relativamente pouco conhecido, até porque Cirilo apenas se
lhe refere, no artigo dedicado a José Manuel de Carvalho e
Negreiros, como "medidor dos enmnpreiteiros da Casa das
obras"1?2l, Foi sousa viterbo quen révelou alguns factos
relativos a carreira deste arquitecto, publicando dois
documentos, o primeiro datado de 4 de Margo de 1744, e que é
uma provisdo régia em gque o© mesmo Rodrigo Franco é
apresentado como "architeto da Mitra e igrejas do
Patriarchado desta c¢idade", ao mesmo tempo que ajudante do
arquitecto das Ordens Militares, Custdédio Vieira, a gquem
acompanhou em "muitas medigOes e outras delligencias"lzz.
Por esta razao .e devido a doenga grave de que Custddio
Vieira sofria, € a pedido do préprio Rodrigo Franco decidiu
o rel nomea-io "architecto das tres ordens millitares por

tenpo de sels mezez", se tanto se prolongasse a doenga de

~

Custddio vVieira. No ance seguinte, a 9 de Agosto de 1745,
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nova provisao régia concedeu-lhe o cargo por mals seis

123

meses Mas nunca 1lhe foi concedida a provisao e
propriedade do cargo, dque pediria em 1755124.

Natural de Lisboa e ndao de Obidos, como se pensou,
nasceu em 1709 na freguesia de S. José, onde fol mo¢o de
capela, destinado a carreira sacerdotal, mas com 15 anos foi
trabalhar para as obras de Mafra, onde obteve a sua formag¢ao
junto de Ludovicel?3, o posto de capitd3o (de Ordenangas) que
tinha, quando foi nomeado medidor da Casa de Obras dos Pagos
Reais, em 1745, parece nao ter implicado qualquer formag¢ao
em engenharia militar, como outros seus contemporaneos.
Também nao esteve em Itdlia, mas o contacto com Ludovice e
as obras que possuia, mostram o seu conhecimento do barroco
italiano (Pozzo, Borromini) como da arquitectura francesa do
século XVII (Félibien, Pautre, Boffrand)lzs. Apesar de ter
vindo para Lisboa em 1732, regressou ainda a Mafra en
1733127,

Pela importancia dos c¢argos dque ocupou, era
certamente um arquitecto habilitado, em busca de uma
originalidade (que estara presente em dois momentos
fundamentais da sua carreira: a capela eliptica da Mitra e a
igreja do Senhor Jesus da Pedra, que revela uma planta
centralizada, formada por um  hexagono inscritoe numa
circunferéncia, de que se destacam trés corpos: o da capela-
mor e sacristia e os das duas torres, criando um dialogo
curiosos com o espa¢o circunstante, pois face a 1linha

convexa ceintral, os bracos das tLorres abreli-se ao espago
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envolvente, acolhendo simbolicamente os peredgrinos. De notar
gue ha também um certo jogo numérico entre o trés e os seus
maltiplos: o seis do hexagono interior, os tres altares,
dedicados, o© principal ao Senhor Jesus da Pedra e os
laterais a Virgem (Assuncédo) e a S. José (Morte); os trés
corpos salientes do exterior, como as trés 1linhas curvas
convexas gque o0S separam. No eixo principal, sao trés as
aberturas que se interligam e sao trés os lados das torres,
também com trés aberturas cada. Interiormente, a cobertura
determinada pelo hexdgono € uma clpula de seis gomos, com um
6culo em cada gomo e uma janela em cada face do tambor.
sendo a Igreja patrocinada pelo Patriarcado, nao é de
excluir uma orientac¢do teoldgica por adquele determinada, em
que dada a consagracao dos altares aos trés elementos da
sagrada Familia, com esta poderad estar relacionada.

0 altar-mor que enguadra o Senhor da Pedra e se
aproxima, como vimos, do da capela do palacio de Marvila,
revela sem davida, influéncias de Mafra e Evora, o que nao
surpreende, sabendo-se gque Rodrigo Franco trabalhou na
grande basilica junto de Ludovice.

Para além da originalidade das plantas, procurou
também Rodrigo Franco definir a sua personalidade ao criar
motivos decorativos gque lhe sao peculiares, nomeadamente a
inversdo das janelas ou de janela e porta, "elemento de
desestruturacao  das formas convencionais, feito enquanto

jogo e gozo, perturbando a clareza geral dos restantes

(18]

elementos**<® e por isso mesmo definitivamente anti-
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c¢lassico, como também é anti-cléassica e desestabilizadora a
colocacao de 6culos elipticos na parte inferior da fachada,
enquanto, acima das duas janelas associadas por inversao da
superior, resta um amplo espaco vazio, ainda mais
intensamente sentido pelo contraste entre a parede branca
caiada e o tom mais escuro da pedra, acentuado por madeiras
e vidros nas aberturas. Poder-se-a dizer, sem com 1sso
gsobrevalorizar este arquitecto, gque ele foli dos mais
originais do barroco nacional e nao foi certamente por acaso
escolhido para arquitecto da Mitra, por um homem com gostos
requintados, como o fol D. Tomas de Almeida, e desde muito
cedo vocacionado para a protec¢do as artes e particularmente

a arguitectura.

Igreja Paroguial de Santa Isabel

Quase simultdnea a constru¢do da igreja do Senhor da
Pedra, foi a da nova pardquia de Santa Isabel, ao Rato, cuja
primeira pedra foi lancada em Julho de 1742129, No entanto,
as razdes que levam a esta iniciativa do Patriarca sao de
teor bem diverso.

O interesse de D. Tomds de Almeida por esta zona ja
era anterior, na medida em que a ele se deveu a conclusao do
Mosteiro trinitario de Nossa Senhora dos Remédios de
Campolide, situado no actual Largo do Rato, obra gque tinha
sido iniciada havia mais de um século, por doagao de bens de
Manuel Gomes de Elvas. Foi o Patriarca que doou mil cruzados

para materiais, o que permitiu o seu acabamento*®%, o gue
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permitiu *"que em 25 de Julho de 1721 entrassem as
Fundadoras, e se povoasse de Religiosas, a duem fez
Constitui¢des, para o melhor governo da Comunidade, que vive
em grande observancia, e perfeigad do seu Instituto, com
grande estimagdo da Corte, e do seu benigno Prelado, que as
soccorre com largas esmolas..."131.

Este mosteiro, apesar de ser um edificio com as
caracteristicas da arquitectura conventual do século XVII,
tem certa dignidade monumental, intensificada pela ordemn
colossal das pilastras que animam a parte central da
fachada. Ainda hoje ele limita condignamente o Largo do
Rato.

Este aparecia, no inicio do século XVIII, "como o noé
estruturador da articulag¢do entre a cidade existente e a
projectada"132. Na verdade, a Lisboa Jjoanina tendia a
expandir-se em direc¢dao ao ocidente, ao mar, tendo surgido
ao longo do rio, casas de lazer da nobreza, que culminarao
com & aquisicdo por D. Jodo V do conjunto das quintas de
Belém. Mas além desta zona de lazer, uma outra vai surgir,
de caracteristicas residenciais urbanas, mas também ligada a
um desenvolvimento industrial (F&brica das Sedas) e ao
recente abastecimento de &gua a Lisboa (Mae-d'Agua das
Amoreirﬁs e posterior cChafariz do Rato).

De 1718 a 1738, Manuel da Maia trabalhou no
levantamento desta zona da cidade, "no contexto das fungdes

gque desde o inicio da sua carreira desempenhava nas obras de
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fortificagao de Lisboa, assistindo ao Engenheiro-mor do
Reino, Azevedo Fortegt133,

Em 1738, instalava-se na zona, ainda dque con
caracter provisério, a Real Fabrica das Sedas, e, para a
construgao do edificio definitivo, muita gente se instalou
no Ratol3%,

A construgao do edificio principal da Féabrica (na
actual Rua da Escola Politécnica, dita da Féabrica das Sedas)
fez-se entre 1735 e 1741, ano em que a fabrica se mudou das
instalagdes provisérias no Largo do Ratol33,

Seria assim natural gque durante esses anos houvesse
aumento significativo da populac¢dao da zona. Por essa razao,
058 moradores do distrito de Campolide, gue compreendia as
ruas de S. Bento, S. Joao dos Bem Casados e ruas
circunvizinhas, que até entdo eram parogquianos das
freguesias de S. José, S. Sebastido da Pedreira, Santa
Catarina e Santos, pediram ao Patriarca a c¢riag¢ao de uma
nova pardquia, porque "padecem grande incomodo para a
administrac¢ao dos Sacramentos, pela grande distancia das
suas freguezias, como he bem notorio, por cuja razao muitos
enfermos morrem sem receberem o Sagrado viatico..."136,

0 «Accordaoy em que os parocos respondem tem a data
de 24 de Novembro de 1735 e todos eles sao unanimes em
afirmar gue a nova pardéquia nao € necessdria: porque "nao se
verifica a difficuldade dos cawminhos por due o0s d'esta

freguezia para a Cotovia Sao0 planos, direitos e

7

desemnbaracados” - diz o paroco de 5. Josét?’; porque os

(F3]
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parocos podiam colocar a Eucaristia e os Santos Oleos em
locais onde pudessem satisfazer 08 requerentes - sugere o de
Santos; porque "fica muito defraudada a congrua e Benesses
da minha Egreja® - diz com sinceridade o de S. Sebastizaol38,

Estes pareceres dos pdarocos subiram finalmente a
Ralacdo e todos os sacerdotes consultados foram de acordo en
"affirmar o grave discommodo a gque estavam sujeitos os
parochianos para a frequencia dos actos religiosos, e sobre
tudo para receberem os ultimos sacramentos... e que O SS.
Sacramento ndo podia ser conduzido com a decencia devida
atravez de atalhos invios, pedregosos, etc."139,

Em consequéncia, a Relacgao decidiu pela criacao da
nova pardgquia, nas seguinpes condigdes:

"Oue serdo obrigados a edificar nova Parochia dgue
principiarado dentro de seis mezes a sua custa, ficando
semnpre o padroado solidario & Mitra Patriarchal.

Que dotarao com um rendimento suficiente ‘para a
Fabrica.

Que assignardao congrua sufficiente ao Parocho para
sua sustentagéo"140. Este documento estava datado de 24 de
Marco de 1736. Depois de acertadas as quantias a pagar, foi
lavrado um acérdao que data de 22 de Abril de 1741 e, trés
dias depois, o© Arcebispo de Lacedemédnia foi fazer a
demarcacao dos 1limites da mnova freguesia, que teria a
invocacado de Santa Isabel: "deu-se principio no sitio
chamado Moinho de Vento e rua direita que faz entrada para a

Cotovia e obras do Conde de Tarouca em cujo sitio fundao as



duas freguezias da N. Senhora da Encarnacdao e de Nossa
Senhora das Merces, da parte da mao direyta as casas do
Ex.MO gsr. conde de Castello Melhor e da mid3o esquerda as
casas do Ex.MO conde de Soire. Em ambas estas casas ficao
pertencendo & dita freguezia d'onde agora o erao; e d'ahi
para diante & nova freguezia"141.

Enquanto nao foi construida a sede da nova pardquia,
esta funcionou na ermida de Santo Ambrésiol42, onde o
préprio Cardeal disse missa a 14 de Maio de 1741. A primeira
pedra da nova igreja foi lancada a 8 de Julho de 1742, tendo
presidido a ceriménia o Principal Almeida, sobrinho do
Patriarcal43,

0 acontecimento foi festejado numa igreja de
madeira, feita expressamente para o efeito e toda
ornamentada com tapecarias. Na véspera, tinha havido
concertos e fogo de artificiol44,

Segundo o© «Folheto de Lisboa», o Patriarca tinha
destinado a obra 600 mil cruzados por ano, enquanto as obras
durassem e D. Jodo V dava 5000 cruzados. Ao mesmo tempo,
mandou o patriarca fazer calices e paramentos para a nova
igreja145.

A construg¢do da igreja levantou, no entanto, alguns
problemas: o edificio foi levantado "até a cimalha real, mas
descobrindo-se no desenho alguns excessos, emn dJue hao se
reparou no principio, e também por falta de cabedals, esteve
suspensa alguns anos" 146 Ttalvez a obra projectada tivesse

side demasiado ambiciosa; por outro lado, em 1746, a
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sagracao da nova Patriarcal deve ter ocupado Dbastante o
Patriarca, e em 1750, morria o rei que nele tinha depositado
tanta confianca. Todos estes motivos, como © proprio
empenhamento na construgao do Santuario do Senhor da Pedra,
inaugurado em 1747, e que tambén ficarda incompleto, serao
razdes que justificam, durante alguns anos um certo abandono
da obra. A verdade é que, alguns anos mais tarde, D. Tomas
decidiu zelar pelo acabamento do templo, pelo que "entregou
generosamente em 27 de Outubro do anno de 1753 & Irmandade
do Santissimo da dita paroquia toda a sua preciosa copa de
prata, com cuja importantissima esmola se fol continuando a
obra da igreja com fervor, emendando-se do primeiro risco o
que foi possivel“147. Segundo Jodo Bautista de Castro, essa
dadiva "constava de mais de mil e quinhentos marcos de pezo"
e o patriarcé gsubstituiu essa baixela por outra, de metal

mais modestol48.

D. Tomas de Almeida faleceu a 27 de Fevereiro de
1754 e, no seu testamento, renovou as dadivas a esta sua
igreja: "Dou e oferec¢o a gloriosa Rainha Santa Isabel para
continuar a fabrica da Sua Igreja Parrochial extramuros
desta c¢idade toda a pratta que tendo pertengente a copa,
resto que me ficou para meu uso alen daquela"lqg, que Jja
tinha sido doada. No entanto, a igreja ainda denmorara a ser
terminada, embora o terramoto de 1755 nao a tenha
afectadolso.
D. Tomds legou-lhe tanbém alfaias e palramentos para

o seu recheio: "E dou tao bem a minha Cruz Patriarchal e «



Cruz peytoral com seu cordao de ouro da qual uso nas missas
que celebro na minha capela e meos testamenteiros mandarao
fazer hua memoria destas pias pesadas a avaliadas pelo
contraste para que sejao entregues aos Irmaos do Santissimo
sacramento da dita freguesia com toda a sedguranga e
arrecadacao // Tao bem dou a mesma Santa para servirem nas
solenidades maiores da dita Sua Igreja hua vestimenta branca
bordada de ouro com as minhas Armas, alva, awmicto e cordao
de ouro que uso; O prato e jarro estante do missal, galhetas
com seu pratto ha campainha e caixa de hostias tudo de prata
dourada e com as mesmas Armas dque tudo sera entregue a Mesa
da ditta Irmandade, como administradora do culto da mesma
Rainha Santa..."2°l, por este testamento se Vvé o interesse
pessoal que o Patriarca punha nesta igreja, infelizmente
inacabada.

Interessante é também que a mesma tenha sido
dedicada a Santa Isabel, Rainha de Portugal, o0 que, por um
lado, aponta para uma "afirmacao de independéncia e
identidade da igreja nacional", como ja foil dit0152, por
outro significa que é da estirpe dos reis que vém os santos,
sendo por isso aqueles legitimos representantes de Deus na
terra, o que estd plenamente de acordo com a concepg¢ao
absolutista de poder, embora nos parega um tanto forgado s
por estas razdes falar de «galicanismon» a propdsito da
¢riacgao desta.‘freguesia153. Tal inteng¢ao, apesar das
rupturas eventuais de relag¢gdes com a Santa Sé, naov parece

cer tendéncia da Igreja portuguesa, mas nRao 1o0s Juerelos
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alongar no debate desta questao que ultrapassa o ambito do
nosso trabalho.

Em relacdo ao autor do projecto desta igreja, tinha
gido nosso parecer na redacgdo inicial deste capitulo, que
ag duas hipdteses mais provaveis eram Rodrigo Franco,
arquitecto do Patriarcado na época em que a igreja foi
planeada e construida, e Carlos Mardel, que construiu e teve
habitacdo prépria ao lado da igreja e ai baptizou os

filh03154.

Esta davida foi esclarecida por documento
posteriormente publicado, pelo gqual se verifica gque o
arquitecto da igreja foi de facto, Carlos Mardel: "...
pareceo se consultasse ao Architetto Carlos Mardel, gq. fez a
planta e a executava, p@ que reduzindo a a menor despesa sem
porem faltar ao preceito da arte, arbitrasse a porg¢ao
precisa pa@ se continuar a obra e se pdr a Igreja em tIoS ge
se poder nella officiar"193,

Na verdade, a simplicidade da planta far-nos-ia logo
excluir a primeira hipétese e o "espag¢o anico, amplo,
alongado, liso e de propor¢des muito diversas dos canones
habituais entre n6s"126 era outro factor que apontava para
carlos Mardel, que fol o grande arguitecto desta zona: foi-
ihe j& atribuida a fabrica das Sedas, € dele o chafariz, o
arco das Amoreiras e a Mae d'Agua, e viveu nas proximidades,
tendo-se mudado ‘da Rua do Olival de 5. Bento para o actual
ne 2 da Rua Saraiva de carvalho, edificio também projectado

por ele e que fica encostado a igreja de Santa Isabel.
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A composi¢do da fachada, embora a igreja sofresse
interven¢des posteriores, é bastante idéntica ao que faziam
0os arquitectos portugueses em meados do século XVIII, en
cujo estilo se integra Carlos Mardel.

No entanto, a composicdo do retabulo do altar-mor é
semelhante quer a do Senhor da Pedra, em Obidos, quer ao da
Capela de Marvila: enquadramento de colunas compésitas,
gsendo a parte central coroada por um arco de volta perfeita;
coroamento por frontdo segmentar recuado ao centro, con
anjos ajoelhados sobre os arranques laterais e o motivo
solar da custédia ao centro. Ndo seria assim de excluir a
intervencdo de Rodrigo Franco a este nivel, no momento em
gue Mardel estava mais empenhado nas obras de reconstrugao
de Lisboa.

Nao podemos também esquecer que esta igreja, pelo
tempo que levou a ser construida, teve de se adaptar ao novo
gosto, podendo os "excessos" do desenho em que a principio
nao se reparou157 ndo serem mais do que o resultado de um
ultrapassar do gosto barroco e de uma preferéncia pela

simplicidade cléssica, que se verificou depois do Terramoto.

outras obras patrocinadas por D. Tomas de Almeida

Para além do ja referido acabamento do mosteiro
trinitario do Rato e da funda¢dao da igreja de Santa Isabel,

o nome de D. Tomas de Almeida esta ainda iigado a uma outra

158

casa religiosa: a dos Cléridos da Missao, em Rilhafoles

-

Este convento foi fundado em 1717, ano em gue recebeu
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licenca real e, apesar da sua modesta arquitectura, deveu
muito a contribuig¢do do Patriarca, dque "pagou a construg¢ao
de uma <capela colateral, da sacristia e de varios
aposentos"lsg. A construcao desta casa conventual decorreu
na década de vinte e nada se sabe acerca do seu possivel

arqguitecto.

D. Tomds de Almeida mostrou igualmente preocupag¢ao
en deixar aos membros da sua familia uma habitagao condigna.
Na verdade, existiam, junto ao Convento de Santa Clara, umas
casas nobres, mandadas construir ainda no século XVI, por
descendentes de D. Francisco de Almeida, que desde 1664
passaram a ter o titulo de Condes de Avintesl®0. Dp. Tomas
comprou aquelas casas a seu irmdo D. Luis, 32 Conde, e,
nesse local, mandou construir um grande palédcio que ofereceu
a seu sobrinho, D. Anténio de Almeida Soares de Portugal,
que foi vice-rei do Brasil, e recebeu os titulos de conde,
primeiro, e depois de marqués do Lavradio, donde provém o
nome do paléacio.

Este foi construido cerca de 1740, no lado norte do
Campo de Santa Clara, onde existe um outro palédcio, mandado
construir pelo Visconde de Barbacena, nos finais do segundo
quartel do século XVIII e cujo risco se deve a Manuel da
Costa Negreiros, argquitecto falecido em 1750: E um palacio
imponente, com ~ trés pisos, tendo a fachada principal
dividida em varios corpos, com acentua¢do do corpo central e

dos angulos, em cantaria e renatados por fogaréus, due,



juntamente com o0s frontdes em chaveta das janelas do piso
nobre, lhe conferem movimentag¢do barroca. O interior, apesar
de obras posteriores, ainda apresenta salas ornamentadas com
painéis de azulejos da época. Tanto este, como o palacio
Lavradio, pouco sofreram com o Terramotoi®l. wNo entanto,
apesar de contemporaneos, apresentam caracteristicas
diversas, verificando-se que © do patriarca apresenta uma
fisionomia bem mais c¢lassica, sobretudo pela maior
sobriedade no tratamento das aberturas. E um edificio apenas
de dois pisos, assentes numa base de c¢antaria, tratada a
maneira de pdédio, onde se rasgam frestas rectangulares
horizontais, do lado esquerdo, onde a inclinag¢do da rua é
maior, enquanto, do 1lado direito, surgem duas aberturas
secundarias. O corpo central ¢ limitado por duas pilastras,
gque fazem um ligeiro ressalto, acentuado na parte central
pelos trés degraus salientes e por um ressalto de cantaria,
rematado também por pilastras, onde se iﬁsere a porta
principal. De cada lado da porta, duas janelas rectangulares
rasgam-se na cantaria de canos bem marcados, em substituigao
das frestas e janelas de peitoril'dos corpos laterais. O
ressalto que enquadra a porta serve de base a janela de
sacada, também saliente; esta janela € mais alta e coroada
por frontdo segmentar assente em misulas, também mais
saliente que os coroamentos das restantes janelas. De cada
lado da janela central, rasgam-se duas janelas de peitoril,
também coroadas por frontao segmentar. 0s dols <¢Orpos

laterais sao animados por duas filas de seis Jjanelas
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interligadas verticalmente, gsendo as inferiores de peitoril,
e as superiores, correspondentes ao piso nobre, de sacada
saliente, assente sobre misulas que enquadram o arco abatido
gue limita as Janelas inferiores, enquanto as do piso
superior sdo rematadas por frontdes triangulares curvos. Nas
extremidades da fachada, véem-se pilastras de cantaria,
idénticas as que limitam o corpo central.

Interiormente, as altera¢des foram muito profundas,
restando apenas alguns azulejos, de dque Os do vestibulo sao
policromos, enguadrando o brasao dos Lavradios, enquanto na
escadaria e andar nobre aparecem cehas galantes e cagadas.

Nada se sabe acerca do arquitecto que projectou esta
casa, sendo no entanto de excluir Manuel da Costa Negreiros,
que por estes anos estava empenhado no vizinho palacio
Barbacena, gque apresenta caracteristicas estilisticas bem
diferentes. sabemos que esta fol uma das épocas mals activas
do ponto de vista constructivo, no reinado de D. Joao V, mas
para a maioria das obras niao existem documentos que permitam
uma identificac¢do e, como aqui acontece, o0s caracteres
estilisticos nado sdo tdo sugestivos dque permitam fazer uma
atribuicdo. N&do sera de desprezar a hipdtese de, como se
trata de uma encomemda de D. Tomas de Almeida, o arguitecto
ter sido Rodrigo Franco, colio foil sugeridolsz.

Devem-se: ainda a D. Tomas de Almeida algumas
pequenas obras due encomendou nas terras de que era

donatario, uma das duais para beneficio das populagdes, tal



como © aqueduto e fonte de Santo Anté&o do Tojal. Trata-se da
"fonte de agua salutifera encaminhada para a villa de
Alhandra, até entdo destituida de tao preciso elemento” 163
Segundo D. Antdénio Caetano de Sousa, o Patriarca "comprou
huma Quinta, somente para dar agua ao povo daquella Villa,
edificandolhe huma fonte para a sua commodidade, 2]
gratuitamente 1lhe fez Doacad da mesma Quinta, para no seu
rendimento se conservar a fonte."164 peste facto d& também
testemunho © «Mercario de Lisboa» de 1748, onde se afirma
gque a fonte em breve estaré concluidal®®, A sua construcao
deve ter-se iniciado alguns anos antes, pois foli em 1742,
quando, no regresso das Caldas da Rainha, onde acompanhara
D. Jodo V, o Cardeal pernoitou naguela vila gue teve
conhecimento da ma& qualidade da agua. Apesar do chafariz de
pedra, sem nada de notével, apresentar as armas do Cardeal
Saldanha, a responsabilidade de D. Tomas na encomenda da
obra ¢é confirmada ndo sd pelos dois testemunhos acima
apresentados, mas também por um documento publicado por José

Fernandes Pereira, onde o facto é relatadol®®.

Ainda na zona das Lezirias, gque lhe foram doadas em
1719, fez edificar a Ermida de sS. José, cuja data se
desconhece. Como a regiao esta sujeita a regime de cheias, a
ermida foi construida sobre uma espécie de pddio, mas ccoi
uma inclinacao semelhante a gque encontramos nalgumas peg¢as
de ardquitectura militar, certamente para evitar o desgaste

N
]

causado pelo bater da 4&gua. O seu interior ¢ de extrema
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simplicidade, com uma s6 nave, em gue apenas as janelas
animam as paredes caiadas de brancol®7. contudo a fachada é
mais cuidada e evoca, apesar de mais simples, a igreja de
santo Antao do Tojal, como se esta servisse de modelo, mas
agui imperasse um gosto mais classico. Assim, & coroada por
frontdo triangular, em cujo vértice esta a cruz, enquanto
nas extremidades surgem urnas com fogaréus, no enfiamento
das pilastras de cantaria lisa, que limitam a fachada. Esta
desdobra-se em dois andares, tal como no Tojal, tendo a zona
central acentuada por uma faixa de cantaria, que enquadra a
porta e o 6culo que a encima, mas ultrapassa a prépria
cornija e surge como uUnico elemento decorativo no centro do
timpano. Os dois andares sao aqui claramente limitados por
uma pequena faixa de cantaria dupla, mais acentuada na zona
central. Enquanto no Tojal encontramos o andar inferior com
nichos e o superior com janelas, aqui a situag¢do inverte-se,
com janelas no piso inferior e nichos (sem estatuas) no
superior. De notar gque neste caso as janelas sao simples
aberturas rectangulares, e os nichos, em arco de volta
perfeita, nao tém gualquer efeito decorativo. SO a zona
central se anima, com a porta rectangular corcada por
frontido segmentar ligeiramente em ressalto, a que o fundo
comum de cantaria liga um oculo eliptico vertical, coroado

a
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por um frontdao triangular curvo e cuja moldura é decora

U
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T

por lacrimais. Ja foram sugeridas, comno diss ;
semelhancas com a igreja do Tojal, nesta acentuagao da parte

central da fachada, como no jogo entre a cantaria e a parede
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caiadalﬁs. seria de acrescentar gue a mesma acentuacao,
embora recorrendo a outros meios, e o umesmo contraste,
surgem também em Obidos. Por outro lado, os lacrimais
aparecem como elemento decorativo, embora sem o central
maior, como acontece na obra de Rodrigo Franco. Meswmo assin,
¢ dadas as ligacgdes deste arguitecto com © Patriarcado, hac
serd de excluir a hipdtese da sua participac¢ao nesta pequena
igreja.

Por outro lado, foi caracterizada uma forma muito
sui generis, que consiste em janelas ovais com dois remates
inferiores arqueados, prolongando como dois pés a moldura de
cantaria da Jjanela e gque tém na base trés lagrimas
iguaislsg, forma esta que foi atribuida a carlos Mardel que,
como dissémos foi autor da igreja de Santa Isabel, ou a
sanches da sSilva, medidor dos empreiteiros da Casa das
Obras, segundo cirilol79, sendo assim o autor desta igreja
podera ser Mardel. Nao esquegamnos, contudo, dgue Rodrigo
Franco também pertencia & Casa das Obras e todos estes

arquitectos poderiam usar os mesmos elementos estilisticos,

pelo que sé os documentos poderdao confirmar estas hipdteses.

As Artes Decorativas sob o patrocinio do Patriarcado

Sabemos gue D. Tomds de Almelda era unm amante da
arte da beleza, sendo conhecido o redquinte com que recebia,
nas suas propriedades, gquer o rei guer outros elementos da
nobrezal?l, para isso, tinha os seus palacios magnificamente

adornados. J& aqui falamos das salas que destinou aos
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retratos dos Patriarcas na sua guinta de Marvila. Por outro
lado, Joao Bautista de Castro diz-nos dque enriqueceu o
paléacio de Santo Antdo do Tojal "de excellentes adornos
proprios de um principe®, sendo os jardins "ennobrecidos com
bellas estatuas de porfido"172.

Como o recheio dos palacios se dispersou, sao
principalmente os documentos, como o seu testanento, que nos
podem dar uma 1ideia dessas 1riquezas e do seu gosto
requintado. Assim, o Cardeal legou aos seus sucessores o
recheio dos paléacios do Tojal e de Marvila, com "todos os
moveis de pinturas, cortinas, cadeiras, servico de copa e
cosinha..."173, A senhora de Avintes, deixou "hum anel de
esmeralda cercada de diamantes"; ao marqués de Lavradio,
para quem fez construir o palédcio do Campo de Santa Clara,
deixou ainda, a sua "berlinda nova", espécie de viatura bem
adaptada as viagens longas, como a seu tempo vimos; ao Conde
de Avintes, legou "toda a lou¢a da India gque esta na minha
livraria e duas alcatifas irmans que estao na minha primeira
antecamara"; ao principal de Alarcdo, deixou "dous pares de
botoens com muitos diamantes e brilhantes'; ao Principal de
Almeida, seu sobrinho, "a image grande de Cristo crucificado
gque esta na minha Camara e as duas laminas de Arrhas que
estao aos lados dellas"174 e ainda "a lamina de Nossa

senhora original de Provizany (ou seja, Trevisani) gque de

w

Roma trouxe o Eminentissimo Cardeal da cunhan+4>, Na

verdade, estas disposicgdes testamentarias dao-nos ideia do

ambiente requintado em gue D. Tomés vivia, nao esdguecendo
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toda a prata que ofereceu a Igreja de santa Isabel, e que ja
referimos.

restam contudo algumas peg¢as cCom as suas armas, de
que se destacam um tinteiro de prata, datavel de finais do
século XVII, ou inficios do XVIII (antes de 1720), dque tem as
armas dos Almeidas gravadas nos lados do tinteiro e no cabo
da sineta. & uma pecga requintada, assente em quatro pés em
forma de patas, com um prato guadrangular que se alarga nos
dngulos para formar um pedueno quadrado saliente que permite
encaixar os dois tinteiros, uma pedqueha caixa para a arela e
outra para as obreias. Estes elementos tém a sua parte
principal estilizada en forma de pequenas asasl76.

certamente da sua capela particular, nos Sseus
alojamentos do Pago da Ribeira, ou da igreja de santo Antao
do Tojal, ou ainda do paldcio de Marvila, ¢ um par de
candelabros de prata, de cerca de 1730, com as armas do
Patriarca gravadas, caracteristico do barroco romano: base
triangular com volutas e folhas de acanto, assente em trés
patas; fuste de varias seccdes e abertura decorada com

évu103177.

De Santo Antdo do Tojal é originario um céalice de
prata dourada, também de cerca de 1730. Na copa, estao
gravados gquatro anjinhos, no meio duma decoracao floral,
tendo cada um os seguintes simbolos: 1Inri, diniciais da

expressdo latina Jesus Nazalelus Rex Judeorum; a cruz

latina, simbolo perfeito de Cristo; a pixide, para conserval

a reserva eucaristica; e 0 suddrio, simbolo de modéstia e
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castidade. Na parte central, elegantes volutas sao adossadas
aos cornos da abundancia. Na base, conchas e festdes

alternam com cartelas com enrolamentos que sustém duas

o
C

figuras femininas e dois anjos. As armas de D. Tomas est
gravadas na parte inferior da Dbase, com ©  barrete
cardinalicio.178

E provavelmente a este calice que se refere uma
noticia do «Mercurio de Lisboa», de 26 de Margo de 1746, a
gqual refere também o aqueduto para abastecimento de agua a
populagaol79.

Uma outra noticia do mesmo peridédico descreve um
docel oferecido pelo Patriarca a igreja de Nossa Senhora de
Marvila, gque fechado, tinha a forma de livro e abrindo-se
servia para colocar por baixo o Santissimo Sacramento; tinha

ainda uma gaveta para guardar os corporaislso.

Un selo de prata dourada, de 1717, com a legenda
Thomas Primus Patriarcha Ulisbonen, foi desenhado por Vieira
Lusitano, gque fez varios trabalhos para a Patriarcal. O

desenho do sinete & tratado com precisdao e simetria;

-

organiza-se numa grande cartela com poderosas volutas e é
encimado por uma mitra de cardeal, que ¢é o titulo
eclesidstico mais elevado em Portugal. A cauda da aguia na
parte inferior é o simbolo da familia Almeida, que o utiliza
no timbre das suas armas. No centro, estda a dupla cruz com
seis besantes. O sinete conserva o estojo em couro vermelho,

) e douradolal.

o

gravado a sec
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Apesar de toda a riqueza de que gozou ewm vida, e por
sua prépria vontade, este homem teve funerais modestos,
sendo sepultado em campa rasa na igreja de S. Roque, na
capela-mor, sendo o seu atalde de chumbo coberto por uma
l4pide de marmore cinzento, ornada a cobre, onde se véem as
armas dos Almeidas, coroadas pela tiara e uma 1longa
inscric¢ao latina, em que sao referidos 08 seus cargos e se
faz o elogio das suas virtudes, nomeadamente a doagao da sua

prata a igreja de Santa Isabel, e lamenta-se a sua mortel82
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As artes efémeras sob o dominio de D. Tomas de

Além do que ja& foi dito sobre a entrada de D. Toumas
de Almeida em Lisboa, na sua qualidade de Patriarca, as
visitas pastorais as terras do seu Patriarcado eram
normalmente objecto das usualis comemoragodes.

A titulo de exemplo, c¢itamos uma visita a Alcobacga,
em 1721, onde foi recebido, no termo da vila, pelo Senado da
Camara, Clero e Ouvidor dos Coutos, due lheﬁéntregaram as
chaves da cadeia.

Para receber o Patriarca, as Jjanelas das casas
estavam armadas e as ruas cobertas de ramos e espadanas. No
mosteiro, onde se cantou o Te Deum, D. Tomas foli levado
debaixo do palio até a capela-mor, onde se sentou numa
cadeira com docel, e onde a comunidade lhe beijou o anel.

Ficou hospedado no préprio mosteiro, em quarto
"magnificamente armado" e & noite assistiu a uma serenata.

As janelas do mosteiro, como as das casas da vila,
estavam iluminadas e houve fogo de artificio.

No dia seguinte, o Patriarca visitou Pedro da Silva
Fonseca, alcaide-mor de Alfeizerao, tendo sido recebido com
misica instrumental e ali jantou. A noite, de novo a vila se
iluminou, e houve uma encamisada com mwais de gquarenta
figyuras, acompanhando ul carro alegdédrico, ewm forma de nau,
em cuja popa ia Alcobaga e no seu interior varios miasicos

gue tocavaim o0s seus linstrumentos. A figura de Alcobaga
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dirigiu um elogio a D. Tomds, que assistia de uma janela, e
depois houve fogo de artificio, tudo oferecido por Pedro da
Silva da Fonseca.

No outro dia, a tarde, houve ainda um combate de
tourosi83. sao portanto as celebra¢des usuais em ocasides e
que as vilas eram visitadas pelos representantes do poder,

temporal ou espiritual.



NOTAS:

1Rui Néry, «Linhas de rumo da misica portuguesa (de Mozart a
Bontempo)», Comunicagdo apresentada aos Encontros sobre
Mozart e a Europa, Lisboa, Torre do Tombo, 9-12 de Abril de
1991

2p. Anténio cCaetano de Sousa, Histdéria Genealdgica da Casa
Real Portuguesa, Tomo X, Coimbra, Atléntida Ed., MCMLIII,
p. 496-497

Idem,ibidem, p. 457
quem, ibidem, p. 457

SIdEm, ibidem, p. 498
6J0sé Fernandes Pereira, A _Acc3o Artistica do Primeiro

Patriarca de Lisboa, Quimera Ed., Lisboa, 1991, p. 34

D. Anténio Caetano de Sousa, op. c¢it., p. 499
8Fortunato de Almeida, Histéria da Igreja em Portugal, nova
edicdo dirigida por Damiado Peres, vol. II, Livraria
civilizacdo Editora, Porto-Lisboa, 1968, pp. 651-652

José Fernandes Pereira, op. cit., p. 35

OMarie-Thérése Mandroux-Franca, "Quatre Phases de
1'Urbanisation de Porto au XVIIIe siécle™ in Coldguio Artes,
28 gérie, n2 8, Julho de 1972, pp. 35-46

1Idem, ibidem, pp. 35-38
1250240 Bautista de Castro, Mappa de Portugal, Tomo 32, Parte
vV, Lisboa, 1870, pp. 91-92; Fortunato de Almeida, Histéria
de Portugal, Tomo V, Ed. F. Almeida, Coimbra, 1928, p. 38

Anténio Vasconcelos de Saldanha e Carmen M. Radulet,
(introducdo), Portugal, Lisboa e a Corte nos reinados de
D.Pedro II e D. Jodo V, Memérias Histéricas de Tristao da
cunha Ataide, 12 conde de Povolide, Chaves Ferreira,
Publica¢des S.A., 1990, p. 293 (168 V)

4vgpntrada do Patriarca em Lisboa Ocidental", Reservados da
B.N. Lxa, c6éd. 6205, publicado por José Fernandes Pereira in
op. c¢it., pp. 116-117; este manuscrito tinha sido resumido
por J. Ribeiro Guimardes, Suméario de Varia Histéria, vol.
IV, p. 195 ("0 Antigo Patriarcha de Lisboa")

"gEntrada do Patriarca...", op. c¢it., p. 117

3040 Bautista de Castro, op. c¢it., p. 92

Tanténio vasconcelos Saldanha e Carmen M. Radulet, obD.
cit., pp. 293-295 (f1. 168 v a 169 v); ver anexo documental

Is
18Fortunato de Almeida, op. cit., p. 38
19Idem, ibidem, p. 38
205030 Bautista de Castro, op. cit., p. 91
2lportunato de Almeida, Histéria da Igreja em Portugal, op.
¢it., vol. II, p. 14
ver capitulos referentes a «Pago Real e Patriarcal» e
«Importancia social da misica, da Opera e do tealro».
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EJAnténio Caetano de Sousa, op. ¢it., pp. 126-127

€%*Idem, ibidem, p. 127

€23, Ribeiro Guimardes, "O Antigo Patriarcha de Lisboa" in
sumario de varia Higtdéria, op. c¢it., vol. IV, pp. 185-198
<Opate nanuscrito, gque faz parte das «Memdrias Paroquiaisy
de 1758, do A.N.T.T., foi parcialmente publicado por Ayres
de Carvalho em D. Jodo V e a arte do seu tempo, II vol., Ed.
do autor, 1962, pp. 369-372 e, mals recentemente, foi
totalmente transcrito por José Fernandes Pereira, op. cit.,
nota 6, pp. 103-111.

José Fernandes Pereira, op. cit., p. 106

8pier Paolo Quieto, D. Jodo V de Portugal. A sua influéncia
na arte italiana do século XVIII, Edic¢do Elo, Lisboa-Mafra,
1990, p. 65, nota 21

9Idem, ibidem, p. 56

Ovantonio Canevari (1681-1764)" in_Roma Lusitana - Lisbona
Romana, Guida alla mostra, Roma, 3 de Dezembro de 1990 a 31
de Janeiro de 1991, Argos Edizioni, p. 104

lpier paolo Quieto, op. ¢it., p. 57
32como  se pode ver pelos desenhos existentes no Argquivo
Histérico da Academia Nacional de S. Lucas, em Roma, e
reproduzidos na obra citada; ver nota 26, pp. 58 e 59
33Ayres de Carvalho, op. cit., p. 362

dyer capitulos respeitantes ao «Pag¢o Real e Patriarcaly» e
ao «Aqueduto das Aguas Livresny.
35carta do consul francés Mr. de Montagnac, citada por Ayres
de carvalho, op. ¢it., p. 362

©Jj05é Fernandes Pereira, op. cit., pp. 105-106
37Idem, ibidem, p. 106
381dem, ibidem, p. 51

91dem, ibidem, p. 107
4OIdem, ibidem, p. 107
4l(Gazeta de Lisboa» de 7 de Julho de 1733; ver anexo
documental II

2j0sé Fernandes Pereira, op. cit., pp. 108-109
43Informagéo que nos foi dada pelo professor arquitecto
Francisco Gentil Berger, em visita ao palacio do Correio-
mor.

4padre Jodo Bautista de Castro, op. c¢it., p. 452

455056 Meco, 0O __Azulejo em Portugal, Publicag¢des Alfa,
Lisboa, 1589, p. 161

bRrobert c. smith, "French models for Portuguese Tiles" in
Agollo, né 134, New York, 1973

*/José Meco, op. cit., p. 227

qBArme de Stoop, Quintas e Palacios dos Arredores de Lisboa,
Livraria civilizacdo Editora, Barcelos, 1986, p. 65; Helder
Carita, Homem Cardoso, Tratado da grandeza dos Jarding em
Portugal, Circulo de Leitores, 19390, p. 146

4Jruisa d'Orey Capucho Arruda, Figquras de Convite na
Azulejaria Portuguesa do século XVIIT, Dissertacao de
Mestrado em Histéria da Arte, Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1589, vol. I, p.
a1

501dem, ibidem, vol. II, pp. 48-°
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J.M. dos Santos Simdes, Azulejaria Portuguesa do Século

&
AVIIT, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979
“Margarida Calado, "0 Azulejo historiado como fonte
iconografica para a histéria do trajo - alguns exemplos" in
Encontro sobre Histéria da Azulejaria em Portugal I7T,
Fundacao das Casas de Fronteira e Alorna, Lisboa, 21 e 22 de
Junho de 1591
César de Saussure, "Cartas escritas de Lisboa no ano de

1730" in O _Portugal de D. Joao V visto por trés forasteiros,
Biblioteca Nacional, Lisboa, 1983, p. 269
4Luisa d'orey Capucho Arruda, op. cit., vol. II, pp. 50 e

52
99 505é Fernandes Pereira, op. c¢it., p. 107

Sanne de Stoop, op, cit., p. 67

.Esta nossa posicd3o coincide com a de Francisco José
Gentil Berger, Manuel da Costa Negreiros, no estudo
sistemdtico do Barroco Jjoanino na regiao de Lisboa,
Dissgertacao para Doutoramento, U.T.L.; Faculdade de
Argquitectura, 1990, pp. 366-367.
J& depois de redigido este capitulo, tomémos conhecimento de
um documento revelado por Horacio Bonifacio, segundo o qual
Rodrigo Franco, depois de trabalhar em Mafra, velo para
Lisboa, trabalhar para o Patriarca, tendo feito "hum risco
para a quinta do Sr. Cardeal Patriarcha", pelo que este "o
admetio para seo Architecto" (Horéacio Boniféacio,
Polivaléncia e Contradicdo. Tradic¢do seiscentista: o Barroco
e a inclusdao de sistemas eclécticos no século XVIIT. A 28
geracdo de argquitectos, Dissertacao para doutoramento,
U.T.L., Lisboa, 1990, p. 98 :
S58rernando Antonio da Costa de Barbosa, Elogio histérico.
vida e obra do Eminentissimo, e Reverendissimo Senhor
Ccardeal D. Toméas de Almeida, Lisboa, 1754, p. 148

José Fernandes Pereira, op. cit., p. 106
60Idem, ibidem, p. 106

1xa verdade, esta foi sugerida por Ayres de Carvalho.

230sé Fernandes Pereira, op. cit., p. 103
63Idem, ibidem, p. 103

41dem, ibidem, p. 104

5Idem, ibidem

brrancisco José Gentil Berger, op. cit., p. 367

7J08é Fernandes Pereira, op. c¢it., p. 105

8Idem, ibidenm
§9Idem, ibidem, p. 65
j?Francisco José Gentil Berger, op. c¢it., p. 367
‘1p. Antdénio Caetano de Sousa, op. c¢it., p. 501
72Ra1ph Delgado, "O Lugalr de Marvila e a Quinta da Mitra" in
Olisipo, ane XXVI, Julho de 1963, ne 103, p. 132

2Idem, ibidew, p. 134
Idem, ibidem, p. 136
Idem, ibidem, p. 139
Norberto de AraGjo, Inventario Artistico de Lisboa, fasc.
, C. M. Lx8., 1947, pp. 15-20
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130sé Meco, "0 Palacio da ™Mitra em Lisboa e o8 seus
Azulejos - I" in Lisboa, Revista Municipal, ano XLVI, 28
série, n2 12, 22 trimestre de 1985, pp. 13-21

Francisco José Gentil Berger, op. c¢it., p. 368

Joaguim Oliveira <Caetano, "Arquitectos, Engenheiros e
Mestres de Obras do Aqueduto das Aguas Livres" in D. Jodo V

e o abastecimento de &gqua a Lisboa, €. M. Lx2., 1990, p. 9%;
segundo Horacio Bonifécio, que se baseou no documento de
habilita¢d3o de Rodrigo Franco para a Ordem de Cristo, este
foi em 1725 trabalhar para as obras de Mafra, e em 1732 veio
para Lisboa trabalhar para o Patriarca, como dissémos (H.
B., op. cit., p. 98)
80rernando Anténio da Costa Barbosa, op. cit.

17030 Bautista de Castro, Mappa de Portugal, op. c¢it., p.
93
S<aychivo Pittoresco, vol. VII, p. 221, Lisboa, 1864
Sfrancisco José Gentil Berger, op. cit., p. 192

43086 Meco, op. c¢it., p. 29

5Idem, "0 palédcio da Mitra em Lisboa e os seus azulejos -
II" in Lisboa, Revista Municipal, Ano XLIV, 28 série, n? 13,
39 trimestre de 1985, pp. 25-40

6Idem, ibidem, p. 26

7Idem, ibidem, p. 30
8Idem, ibidem, p. 33
9Idem, ibidem, p. 33
0Idem, ibidem, p. 33
l1dem, ibidem, p. 34

2Idem, ibidem, p. 34

3Idem, ibidem, pp. 37-38
94Idem, ibidem, p. 39

Sjosé Meco, "O Paldcio da Mitra em Lisboa e o0s seus
azulejos - III" in Lisboa, Revista Municipal, Ano XLIV, 28
gsérie, no 14, 49 trimestre de 1985, pp. 7-17

bFernando Anténio da Costa Barbosa, op. c¢it., p. 150

José Meco, op. cit., nota 89, p. 11

8no mais flagrante e pessoal, sdo as liga¢des entre portas
e janelas e entre janelas na mesma prumada, através de
pedras que rematam lateralmente arcos iguais e invertidos",
Francisco José Gentil Berger, op. cit., p. 367

93508é Fernandes Pereira, Obidos, Editorial Presenca,
Lisboa, 1988, «Cidades e Vilas de Portugal», n2 2, p. 44
O00yorécio Bonifécio, op. ¢it., p. 98

1015056 Meco, op. cit., nota 89, p. 10

}OZIdem, ibidem, pp. 13-14

1031dem, ibidem, pp. 14-15

*OfFernando Anténio da Costa Barbosa, op. c¢it., p. 150
05vitor serrao, "A Imagem do Império: Do Outono da Idade
Média ao Limiar do Barroco (1460-1600)" in Historia das
Artes Plasticas, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Europalia
pp. 35-40

91,

10937530 Bautista de Castio, Mappa de Portugal, vol. III,
Parte Vv, Lisboa, 1870, pp. 283-285 (Ver anexo documental
I11)

107pernando Antoénio da Costa Rarbosa, op. ¢it., p. 212



108Idem, ibidem, p. 213
109;505¢ Meco, "O Palacio da Mitra e os seus Azulejos - I",
ap.. ¢lit., p. 20
1050usa Viterbo, A Jardinagem _em Portugal, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1901, Separata do vol. 562 do
«Institutoyr, p. 64, nota 98
lldem, ibidem, p. 66
2rsalamanca y Mayol, D. José"™ in Grande Enciclopédia
Portuguesa e Brasileira, vol. 26, Lisboa, Rio de Janeiro,
Editorial Enciclopédia, Lda., 1945
3sousa Viterbo, op. cit., p. 67
1l4yer o subcapitulo relativo a "O Mecenato régio fora da
cagital"
115505¢é Fernandes Pereira, O Santuério do Senhor da Pedra,
Obidos, 1984, p. 17; esta publicagdo segue o capitulo
referente ao assunto em A Accdao Artistica do Primeiro
Patriarca de Lisboa, Tese de mestrado em Histdéria da Arte,
pela Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, publicada em 1991 por Quimera Ed2a, texto ja
citado nesta exposicido
6Idem, O santuario do Senhor da Pedra, op. cit., p. 17
7Idem, p. 18; «Folheto de Lisboa» de 28 de Maio de 1740;
ver Anexo documental IV
18201het0 de Lisboa de 24 de Dezembro de 1740 e Gazeta de
Lisboa de 19 de Janeiro de 1741; ver anexo documental IV
Folheto de Lisboa de 16 de Setembro de 1741; ver anexo
documental IV
120Gazeta de Lisboa de 20 de Abril de 1747; ver anexo
documental VvV :
1Cyrillo Volkmar Machado, Collec¢do de Memorias, Coimbra,
Imgrensa da Universidade, 1922, p. 194
12250usa Viterbo, Dic¢¢ionario Historico e Documental dos
Architectos, endgenheiros e constructores ortuquezes ou a
servico de Portugal, vol. I, Lisboa, Imprensa Nacional,
1899, p. 373 (A. N. T. T., Chancelaria da oOrdem de Avis,
liyv. 33, fol. 26 v.}
3Idem, ibidem, pp. 373-74 (A. N. T. T., cChancelaria da
Ordem de Cristo, livro 224, fol 46)
Horécio Bonifacio, op. c¢cit., p. 96
125Idem, ibidem, pp. 96-98
}gﬁldem, ibidem, p. 95
l“7Ie‘rancisco José Gentil Berger, op. c¢it., pp. 123 e 130,
nota 3
1283056 Fernandes Pereira, O Santudrio do Senhor da Pedra
op. eit. p. 28
129, 4 de Julho, . sequndo a «Gazeta de Lisboan» de 17 de Julho

de 1742; a 8, segundo o© «Folheto de Lisboa», dgue se
publicava aos sabados, e a dia 14 de Julho menciona:
"Domingo, 8 do corrente...®; a 9 de Julho, segundo Joao

Bautista de Castro, pelo gue julgamos mals provavel, pordgue
mais proximo e por ser domingo, o dia 8 de Julho, referido
no «Folheton; ver anexo documental V.

130rernando Anténic Dantas Barbosa, op. cit., p. 500

134ip. Anténio Caetano de Sousa, op. ¢it., p. =00
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132yalter Rosa Ferreira da Silva, Além da Baixa. Indicios de
planeamento urbano na Lisboa setecentista, 2 vols.,
Dissertagdo de Mestrado apresentada a Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1990, I
vol., p. 49
l33Idem, ibidem, p. 53
134Idem, ibidem, p. 105
135Idem, ibidem, pp. 191-192
1365antos Farinha, "A Igreja de Santa Isabel"™ 1in Brasil-
Portugal, ne 373, 1 de Agosto de 1914, p. 196

Iden,

ibidem, p. 196

81dem, ibidem, p. 197
1391dem, ibidem, p. 130
OIdem, ibidem, p. 198
1Idem, ibidem, p. 192

2Gazeta de Lisboa de 18 de Maio de 1741; ver anexo

documental IV.
43yer nota 129.

144ca76ta de Lisboa de 17 de Julho de 1742; ver anexo
documental IV.

SFolheto de Lisboa de 29 de Abril de 1741; ver anexo
documental IV

6J030 Bautista de Castro, Mappa de Portugal, tomo 39,
gggte Vv, 38 ed., Lisboa, 1870, p. 173

Idem, ibidem, p. 173

1481dem, ibidem, p. 93
14gTestamento de D. Tomds de Almeida (A.N.T.T., Registo

Geral de Testamentos, Livro 258), publicado por José
Fernandes Pereira, A acc¢do. artistica do Primeiro Patriarca

de Lisboa, op. cit., p. 115
Jodo Bautista de Castro, op. cit., p. 173
151testamento de D. Tomas de Almeida, in op.cit., nota 140,

. 115
ll)5,2‘Walt«=,-r Rosa, op. c¢it., p. 106
1537dem, ibidem, nota 5 '

drrancisco José Gentil Berger, op. cit., p. 321
155A.N.T.T., Patriarcal de Lisboa, Mago 269, Doc. 144,
?ublicado por Horéacio Boniféacio, op. cit., p. 243

Sbyalter Rosa, op. ¢it., p. 108
157 5030 Bautista de Ccastro, op. ¢it.; P 173

583030 Bautista de Castro, op. cit., p. 83

9josé Fernandes Pereira, op. cit., p. 86
1601rj5aiva Moita, "Paldcio Lavradio" in Monumentos e
Edificiog Notaveis do Distrito de Lisboa, Lisboa, vol. V,
tomo 22, Junta Distrital de Lisboa, 1975, p. 185

61rdem, "Paldcio Barbacena" in ibidem, pp. 183-184

,Eﬁoxécio Bonifacio, op. ¢it., p. 285, nota 11
1635530 Bautista de castro, op. cit., p. 93
_§4D. Anténio Caetano de Sousa, op. ¢it., pp. 500-501
10oMerrctrio de Lisboa de 24 de Agosto de 1748; ver anexo

documental VI

166305¢é Fernandes Pereira, op. cit., p. 111 (Reservados da
B.N. Lx&, C6d. 4368)

1075056 rFernandes Pereira, op. ¢it.; p. 86
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1681dem, ibidem, p. 87
169rrancisco José Gentil Berger, op. ¢it., p. 353 e fig. 2%
170Cyllllo Volkmar Machado, op. c¢it., p. 154
171D Francisco Xavier de Meneses, Diario, Coimbra, 19343;
ver anexo documental II.
F. A. Dantas Barbosa, o panegirista de D. Toméas, refere o
"magnifico e sumptuoso banquete" com gque foi recebido na
quinta de Marvila o Nuancio Apostdlico, Cardeal ©di, antes de
se retirar para a clGria romana, em 1744 (op. cit., p. 150).
2Joao Bautista de Castro, op. cit., p. 267
173upestamento de D. Tomas de Almeida", publicado por José
Felndndes Pelella, op. ¢cit., p. 114
Idem, ibidem, 115
5Idem 1bidem, p. 116
176116 sacré et les Fétes", II 42 in Le Triomphe du Barogue,
Europalia, 1991, p. 266 (Colecgéo do M.N.A.A., inv. n2 319)
7Ibidem, IT 43, p. 271 (Colecgdo do M.N.A.A., inv. n@ 259
e _260)
1781,¢ Triomphe du Barogue, op. cit., II 44, p. 271 (Colecgédo
d? M.N.A.A. inv. n2 691)
9Megcﬁrio de Lisboa, de 26 de Mar¢o de 1746; ver anexo
documental VI
Merciario de Lisboa de 15 de Janeiro de 1746; ver anexo
documental VI
18116 Triomphe du Baroque, op. cit., II 45, pp. 271-272
{Colecgao do M.N.A.A., inv. n@ 973)
824 Tumulo de D. Tomés de Almeida, Ed. do Museu de S.

Rogue, ; Byl
Gdzetd de Lisboa, 30 de Julho de 1721; ver anexo

documental VII.
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2.2 O Mecenato a mnivel episcopal -

Bispos e Cabidos.

Para além das renovagoes levadas a cabo nas nossas
catedrais por iniciativa do wmoharca, como VvVimos, dJquer a

nivel da Capela Real, elev

[

da a Patriarcal, ou da proépria Sé

por algum tempo da sua funcgao,

ol

de Lisboa, ainda que afastad
quer da Sé de Evora, onde se devem fundamentalmente a D.
Joao V as grandes obras de reforma na capela-mor; ou para
além das também ja referidas obras devidas a D. Tomas de
Almeida, na sua qualidade de bispo de Lamego e do Porto,
muitas outras reformas foram sendo feitas nas catedrais
portuguesas, gue remontavam a épocas anteriores, algumas
mesmo aos periodos romanico e gético.

Essas reformas devem-se a dois tipos de mecenato: o
dos bispos e o dos cabidos, durante os periodos mais ou
menos longos em que, durante este reinado, a catedra esteve
vaga, ou seja, na situacao de "sede vacante", devido ao
rompimento de relacgdes com a Santa Sé, que impedia a
nomea¢dao de novos bispos.

Por outro lado, para além dos melhoramentos gue
fizeram nas suas sés, alguns desses bispos foram, na sua
gqualidade de principes da Igreja, patronos de outras obras,
quer de caracter religioso, quer profano.

De um modo geral, podenos dizer que estamos perante

uma situacao desicual a nivel do nosso territdério, embora a



partida tenhamos como facto indiscutivel que no territério
continental - exceptuando-se a basilica Patriarcal - nao foi
construida de novo nenhuma Sé, limitando-se as intervengdes
a melhoramentos realizados em edificios ja existentes, dque
compreendem renovag¢ao de altares, pinturas, revestimentos de
azulejo, alteracdao de espagos de acordo com as necessidades
dos ritos, e neste caso, as reformas foranm efectuadas
essencialmente a nivel da capela-mor. Esta situacgao é
idéntica a4 que se verifica na vizinha Espanha, mas mesmo
agsim, em Portugal, de feigdo mais timida, ja& gue nao
encontramos, por exemplo, entre nés, alteragdes profundas da
fachada dos edificios, como a gque na Galiza realizou
Fernando Casas y Novoa, ao criar uma nova fachada, a
"obradoiro", na Catedral de Santiago de Compostela, e apesar
de j& Germain Bazin ter sugerido a influéncia do barroco
galego sobre o nosso da regiao do Minho e Dourol.

Assim, e consoante a importancia das diferentes
intervenc¢des, sobremaneira significativas nalgumas

catedrais, como por exemplo, a do Porto, duase inexistentes

o)

noutras, como a de Leiria, as 1remos tratar caso a cas



BRAGA

As obras emnpreendidas em Braga, durante a primeira
metade do século XVIII, devem-se, em primeiro lugar, a D.
Rodrigo de Moura Teles, filho do 22 Conde de Vale de Reis,
D. Nuno de Mendonca, e de sua mulher D. Luilsa de Castro e
Moura, gque tinha sido bispo da Guarda e era arcebispo de
Braga desde 1704, cargo que conservou até a sua morte, em 4
de Setembro de 1728.

A sua actividade como mecenas manifestou-se
sobretudo durante os anos em que esteve a frente da diocese
bracarense e ndo se limitou a obras na Sé, como aconteceu en
muitos outros casos, mas estendeu-se a uma série de igrejas
e conventos em todo o territério sob o seu dominio
arquiepiscopal. E o caso do Convento das Freiras de S.
Bento, em Barcelos (1707), da Capela de S. Sebastiac das
Carvalheiras (1715), da Capela de Nossa Senhora de
Guadalupe, que reedificou, da igreja e convento da Penha de
Franca (1720) e da nova igreja do Convento de 5. Frutuoso de
Montélios (1728). Apoiou ainda o Convento das Capuchas de
Guimaraes (1717), as obras do Convento de S. Francisco de
Chaves (iniciado em 1684), as obras da Matriz de Viana do

Castelo (1714) e as obras na Matriz de Ponte da Balca

Para além destas, em Blraga transformou e ampliou o
Pa¢o Arquiepiscopal, wmodernizou ad Sé de acordo com o gosto
barroco e, além disso, iniciou as obras no Santuaric do bom

Jesus do Monte<.
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Sabe-se hoje que todas as obras levadas a cabo pelo
Arcebispo D. Rodrigo foram entregues a Manuel Fernandes da
Silva ou a Manuel Pinto de Vilalobos, ou aos dois en
parceria3.

Obras na cidade de Braaa

Intervencdo importante foi aque D. Rodrigo teve na
Sé: "Fez de novo as duas torres, aumentando-as com trés
sinos; reformou os Orgaos; fez quatro'altares; estucou o
corpo da Sé, adornando-a com azulejos e pinturas, etc.;
pintou e doirou as cadeiras da capela-mor e coro alto; fez a
casa do cabido; deu para a fabrica, além de preciosas
alfaias, um pontifical de ouro, que lhe custou mais de doze
mil cruzados"?. Transformou também a capela de S. Geraldo,
onde mandou executar, para si préprio, uma sepultura em
campa rasa.

A Sé de Braga datava do periodo romdnico, mas ja
tinha sofrido importantes alteracoes no século XVI,
sobretudo durante o governo de D. Diogo de Sousa. As obras
efectuadas por D. Rodrigo foram diversas, denonstrando uiia
inica preocupac¢ao - modernizar a sua Sé ao gosto barroco e
torné-la mais adaptada as necessidades decorrentes do rituel
faustoso da época.

Um dos problemas das igrejas do periodo romanico era

4 sua obscuridade, pelo gue D. Rodrigo mandou rasdgar L=

"n

fachada como nhas nhaves, amplos Jjanelbes, el obra due =
iniciou en 1716°. Também €& da sua responsabilidade =
7

yeedificacao das torres, a partir de 1723 e dgue orgou =
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44003000 reis®. Estas, embora mantendo o perfil tradicional
da fachada harménica, ganharam um recorte barroco e foram
enrigquecidas com novas sineiras e baldaquinos abertos. No
coroamento da fachada, foi colocada, em nicho barroco, a

tua de Santa Maria, padroeira da catedral, em 24 de

Qn

est
Novembro de 17247,

O transepto, dividido em c¢inco tramos, é iluminado
por um zimbdério, que também tinha sido mandado executar por
D. Rodrigo, em 1713. As quatro 1lucarnas do cruzeiro sio
guarnecidas de azulejos, de pintura azul, com ornatos e
anjinhos, semelhantes aos de S. Vitor da mesma cidade.
Enquadram-se perfeitamente nas molduras das lucarnas, que
parecem datar de 1722 (e nao de 1742, como vira Santos
Simdes, que ja considerara os azulejos caracteristicos do
primeiro quartel dé século XVIIIS). Na cépela do Santissimo,
que se abre para o transepto, do lado da Epistola, existe
ainda um frontal de madeira policroma - o que resta de um
retabulo executado em 1718, segundo risco do arquitecto
portuense Joao Pereira dos Santos, e gque representava o
«Triunfo da Igreja pela Santissima Eucaristian.

Do lado do Evangelho, existe uma capela dedicada a
5. Pedro de Rates, com um revestimento azulejar
representando passos da vida do padroeiro, tendo num dos
painéis a assinatura "Ant, doliv ré Bern, des f."; por

-~

comparacao estilistica, pode atribuir-se-ihes uma ata

proxima de 17157,
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Adossada ao lado nascente da cabeceira, estad a
capela de S. Geraldo, também remodelada por D. Rodrigo, que
a cobriu com abdébada de ber¢o e mandou revestir com azulejos
historiados, representando passos da vida do padroeiro,
também atribuiveis a Anténio de 0Oliveira Bernardes, com a
colaboracao de aprendizes na pintura das barras. A obra foil
comecada e 171210 e 08 azulejos devem datar de cerca de
171711 .08 restos do fundador foram colocados num altar
barroco.

0 cuidado posto na ornamentag¢do destas duas capelas
mostra a preocupac¢ao de D. Rodrigo em refundar a hagiografia
e a histéria sagrada de Bragalz.

Na nave central, adossados aos ﬁrimeiros pilares da
nave a seguir ao transepto, estdao os dois pllpitos en
marmore, proveniente de Lisboa, com balaustrada de latao,

obra de 1716, do bracarense Jacinto Martins13,

A Capela de S. Sebastiao das Carvalheiras, que
datava do final do século XV, foi inteiramente reconstruida
por iniciativa de D. Rodrigo, entre 26 de Outubro de 1715,
data do lancamento da primeira pedra, e 19 de Janeiro de
1717, data em qgue a nova igreja foi benzida. A planta € um
hexdgono irregular, de faces desiguais alternadas, sendo a
capela-mor mais profunda. As faces sao sublinhadas por
pilastras toscanas, e a fachada principal é coroada por
frontdo triangular interrompido, em cujo timpano estao as

armas de D. Rodrigo e no coroamento estd a imagem do
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patron014. Nela se destaca o revestimento azulejar, con
cenas da vida do martir, atribuido a Antdénio de Oliveira
Bernardesl® e datado de 1717, sendo as cercaduras e outros
elementos complementares possivelmente do seu colaborador, o
monogramista P.M.P.lﬁ.

O Convento e igreja de Nossa Senhora da Penha de
Franca era um recolhimento de senhoras, instituido em 1652
por Pedro de Aguiar e sua mulher, que foi transformado em
convento franciscano pelo arcebispo D. Rodrigo, que também
edificou a igreja. O retédbulo de talha da capela-mor é
encimado pelo escudo do Arcebispo. Aqui se destaca
igualmente o revestimento azulejar, sendo o da capela-mor
assinado por Policarpo de Oliveira Bernardes!’: Policarpus
aboli/va fecit. 0s azulejos que revestem totalmente o corpo
da igreja representam cenas da «Vida de S. Francisco» e
devem ser de outro artista e mais préximos do final da
década de vinte, embora possam ser anteriores a 1728, data
da morte do arcebispola. O palpito data de 1720. Do

convento, demolido em 1879 nada resta.

A Capela de Nossa Senhora de Guadalupe revela-se
notdvel pela raridade da solugdao encontrada para a sua
planta, c¢ircular, com quatro calotes semi-circuiares unidas
por arco de circunferéncia. Aqui, como noutras obras da

responsabilidade de D. Rodrigo, dque tém em comum O recurso a
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plantas centralizadas, se revela a personalidade do seu
arquitecto, Manuel Pinto de vVilalobosl9,

D. Rodrigo interveio igualmente no Hospital de S.
Marcos. Em 1718, foram transferidas as reliquias de S. Joao
Marcos para a capela-nor da igreja do Hospital, dque foi
reformada. A iniciativa pertenceu a Santa Casa da
Misericérdia de Braga e foi retomada por D. Rodrigo, dque
patrocinou as obras, o caixd@o e as festas a 25 de Abril de
171849,

Em 1721, foram encomendadas a Vilalobos plantas para
o claustro grande do Hospital, que tinham alguns erros, pelo
que em 1722, foi pedida nova planta. O claustro de Vilalobos
tem alcados vasados, dois tramos por lancgo, tendo cada um
uma associac¢do de dois arcos laterais abatidos e de outro
central menor e de volta perfeita. Para abastecer o
Hospital, fez ainda construir uma fonte debaixo da arcaria
do claustro, em cujo espaldar surgem duas cabe¢as aladas de
"putti® e a data de 172321,

De acordo com uma politica de prestigio procurada
pelos membros da igreja, nao sé como representantes do poder
espiritual, mas também como verdadeiros senhores temporais,
D. Rodrigo fez obras de remodela¢do no Pago episcopal, deu-
lhe novo enquadramento urbanistico e preocupou-se com
funcdes pablicas, como a construgac do Aljube (1718) e ©
abastecimento de agua, através do chafariz do Laryo do Pago

(TT28) « Em todas estas obras ficou assinaelada a Sua



intervencédo pela aposicdo das suas armas, de que o castelo €&
o simbolo principal.

A partir de 1709, D. Rodrigo reformou a capela do
Pago, obra em gue dispendeu 2000$000 reis e fez recolher a
escada do corpo principal, bem como a Casa do Despacho. O
Paco (onde funciona actualmente a Biblioteca Piblica) datava
do século XIV. D. Rodrigo acrescentou-lhe um corpo a
nascente, em simetria volumétrica com a ala poente e quase
fechando a praca que foi urbanisticamente valorizada pelo
chafariz. As suas armas foram colocadas sobre as portas de
acesso ao Pa¢o, neste largo. O Chafariz dos Castelos, que se
enquadra no gosto barroco pelos chafarizes como elementos de
anima¢do urbana, ao mesmo tempo demonstra o interesse dos
poderes - temporal e espiritual - em melhorar a situagdao das
populagdes, nomeadamente pelo abastecimento de é&gua. O
chafariz, elevado sobre trés degraus, é de base poligonal,
ostentando o tanque a movimentag¢do reentrante e saliente,
caracteristica do barroco. Uma base barroca sustenta a tacga,
4 volta da qual surgem os pequenos castelos, simbolos
herdldicos de D. Rodrigo, enguanto, ao centro, uma torre de
trés andares serve de suporte a um dgrupo escultérico.

Ainda a nivel urbano, D. Rodrigo iniciou o projecto
do Campo Novo, que sbé se viria a concretizar no episcopado
de D. José de Braganca, ja que em 1755 s6 o alc¢ado poeite da
praca estava construido. A planta desta era guadrada,
partinde gquatro ruas das diagonais do gquadrado: Rua da

Oliveira e Rua de S. Gongcalo (12 prazo em 1725); Rua de
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Ssanto André (1726) e Rua de Guadalupe (1725)22. Esta obra
deve-se também certamente a Manuel Pinto de Vilalobos, que
na época era colaborador muito préximo do arcebisp023.

Nos arredores de Braga, também D. Rodrigo teve
importantes intervencdes. J& no final da sua vida, em 18 de
Junho de 1728, foi lanc¢ada a primeira pedra na igreja de S.
Frutuoso de Montélios?%. Também custeou uma campanha de
obras num templo gue existia no 1local da Madalena da
Falperra e cuja planta pode ter influenciado a igreja actual
que data da segunda metade do século (1753-57)25.

Documentacdo relativa a esta capela fol recentemente
divulgada, provando gque foi ainda nos finais do século XVII
que a confraria decidiu reconstruir a capela.Segundo a mesma
documentacdo, sabe-se que em 1738, portanto durante o
periodo de sede vacante, estavam em reparac¢do as abdbadas da
capela, tarefa que tinha sido entregue ao mnestre Gregério
Ribeiro, contra o gqual se levantou uma acgao, por nao
cumprir. O trabalho foi entdo entregue a Manuel Rodrigues.

Em 1740-42, ja& sob o governo de D. José de Braganga,
os documentos referem a necessidade de reparagdes, sendo
Manuel Luis considerado responsavel pelo deficiente arranjo,
pelo que foi preso e veio a morrer na cadeia da Relagdo.

Em 1747 Eoid assinado novo contrato para a
reedificacao da capela, que se concretizara sd ha segunda
metade do século XVIIIZS, pelo que as guestdes levantadas

estdo fora do ambito do nosso trabalho.



Mag a obra-prima a gue © nohe do arcebispo D.
Rodrigo de Moura Teles aparece ligado é © santuario do Bom
Jesus do Monte, "em due gastou mais de sessenta mil
cruzados“ZT.
No Monte Espinho, nos arredores de Braga, existia,
desde o final do século XV (1494), uma ermida dedicada a
santa Cruz, gque tinha sido reedificada em 1522 e el 1629,
altura em que passou a ser dedicada ao Bom Jesus do Monte, e
em que foi instituida uma confraria.

Em 1708, declarara-se ui litigio entre o Dedo da Sé,
Francisco Pereira da Silva, e a referida Confraria, tendo D.
Rodrigo de Moura Teles aproveitado a ocasido para dar
solugao ao diferendo e ao mesmo tewmpo promover uma
importante remodelagao do santuario, gque fez dele um dos
conjuntos arquitecténicos e paisagisticos mais notéaveis do
Barroco Portugésza. D. Rodrigo controlou a confraria due
administrava a capelinha a partir de 1721 e em 1723, comegou
o aperfeig¢oamento do santuario, mas o arcebispo, falecido em
1728, nao teria oportunidade de ver a sua obra terminada,
embora deixasse e testamento a gquantia de cinco mil
cruzados para a sud conclusaozg.

varias descrig¢des deste santuario foram feitas desde
o final do século XVIII, sendo a mais antiga, de 1793, de
Manuel Antdnio Vieira3°. Foi este autor, contemporaneo da
reconstrugao da actual 1igreja pelo arquitecto Carlos
Amarante (1784-1811) e diz-nos gue 4 igreja de D. Rodrigo

era "feita a romana, de forma gquasi redonda", 0 due tem sido
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interpretado como significando gue era eliptica e levou
nesmo Germain Bazin a sugerir que poderia ter influenciado o
préprio Nasoni nos clérigos31. No entanto, a planta eliptica
nio estd confirmada e existe mesmo um desenho rigoroso de
Cruz Amarante, mostrando a igreja circular32. 0 plano geral
do santuario, embora sem confirma¢ao documental, foil
atribuido por Alberto Feio33 a Manuel Pinto Vilalobos,
atribuicgao que ten sido aceite en estudos nais
actualizados34. Vilalobos foi, como j& dissemos recentemente
considerado um dos principais responsaveis pelas obras
efectuadas por D. Rodrigo o que torna esta hipbétese ainda
mais evidente3®. vVilalobos torna-se assim um dos nossos
primeiros arquitectos paisagistas, pela forma como
aproveitou a inclina¢ao do terreno e a sua situacgao
privilegiada. Lamentavelmente, é igreja de sua autoria
mostrou-se logo insuficiente para a afluéncia dos romeiros e
cerca de cinquenta anos depois da sua construgao (1723-25)
j& ameacava ruina, o que levou & sua substituig¢do por outra,
j& de acordo com um gosto estético neocléassico. Sabe-se,
pela descrigdo existente, que sobre a cornija tinha uma
varanda de peitoril ornamentada com oito enormes anjos,
apresentando 08 martirios da Paixdao de Cristo e,
interiormente, era, como outras igrejas da época, decorada
coin talha dourada e azulejos36.

Quanto ao Santuario, tal como foi planeado por D.
Rodrigo e pelo seu arquitecto, compreendia uma adaptag¢éao do

espaco primitivo, entre o pdértico de acesso e O inicio do
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Escadério, e um programa proéprio, que corresponde ao chamado
Escadério dos cinco Sentidos. No que respeita ao primeiro,
alargaram-se e regularizaram-se as rampas e ¢riaram-se
patios poligonais, onde, em cada angulo, se erguem as
capelas da Paixdo - originalmente oito, hoje apenas sels -
guadradas, com cobertura piramidal. As capelas compreendiam
os passos principais da Paixao de Cristo, da Ceia a
crucificacdo, mas sdo acompanhadas por fontes, decoradas por
figuras mitoldégicas: Sol, Lua, Apolo, Marte, Mercario e
Jupiter. Alias, esta dualidade entre paganismo e
cristianismo acompanha toda a concepgao decorativa do
santuario, facto que ndo surpreende se pensarmos em termos
de decorac¢do barroca de jardins, mas que neste caso reveste
um caracter simbdélico, que tanto pode ser interpretado en
termos de oposicdo entre "a falsidade dos valores pagaos e a
superioridade da doutrina catélica“37, como de
complementaridade entre a natureza pagd, mas que afinal é
criagdo divina, ou entre a natureza, fonte de deleite para
os sentidos, mas, simultaneamente, objecto de meditagao e
ascese em busca de Deus.

Esta primeira parte é iniciada por um pértico, onde
gse encontram as armas de D. Rodrigo, a esfera armilar, e a
legenda «Jerusalem Santa restaurada, e reedificada no anno
de 1723», elementos que chamam a atengao do peredgrino para ¢
gignificado simbdlico do santuario, mas também para O

. -

promotor das principais reformas.
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Deste primeiro percurso, acede-se ao segundo através
de trés lancos de escadas, ladeados, no seu comego, por dois
obeliscos, simbolos de Cristo vitorioso, envolvidos por uma
espiral, através da qual corre agua, langada da boca de uma
serpente que se encontra enrolada no seu coroamento. O
movimento espiralado é bem caracteristico do barroco, dando-
nos a ideia de perpétuo movimento, enquanto a serpente,
simbolo da terra, mas também do pecado, deixa sair da sua
boca outro dos Elementos, a d&gua, gque purifica do pecado
através do baptismo - numa curiosa sintese entre bem e mal,
gue ndo € Unica no santuario.

Acima destes trés lancgos, ergue-se entdo o Escaddrio
dos Cinco Sentidos, actualmente completado pelo Escaddrio
das Virtudes (mais trés langos) da reforma de Cruz Amarante,
que c¢olocou a igreja 1nm1-ponbo mais alto, tornando mais
penosa a ascensaoc-ascese.

Para gquem o vé debaixo - e sem davida que foi
projectado de "sotto in su" - o Escaddério dos Sentidos
oferece uma perfeita conjugacg¢ao entre arquitectura,
escultura e a cor, onde sobressai o branco da cal en
contraste com o tom escuro do granito, tudo enguadrado pelo
verde da vegetacdo envolvente. A escadaria € de langos
duplos, qgue se afastam até terragos laterais e dai convergem
para patamares axials, onde surgem as fontes, que se
combinam visual e tematicamente com as estatuas assentes nos

parapeitos.
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As fontes, que sdo de facto seis, pois a primeira é
dedicada as Chagas de Cristo, foram pensadas de modo a serenw
vistas em conjunto, constituindo o eixo central da
escadaria, de recorte ondulado, e individualmente tendo cada
uma o seu significado simbdélico-alegdrico.

A inferior, dedicada as Chagas de Cristo, deve ter
gsido objecto de remodelagdc posterior ao projecto de D.
Rodrigo, j& que pela sua decoragdo rococtd € atribuivel a
André Soares. A fonte original chamava-se dos Sete Castelos,
em alusdao as armas de D. Rodrigo38, tal como a fonte dos
castelos do largo do Pago, e seria portanto mais uma
referéncia directa ao patrocinador do santuario.

Em cada um dos patamares do escaddrio, encontramos
uma fonte e trés estatuas. Como dissémos, as fontes Sao
idénticas, o que permite uma leitura global, mas o©s seus
pormenores sao diferentes, consoante o seu significado
gimbélico. Todas tém na parte inferior uma taga, cujos
pormenores decorativos varian, ladeada por duas pilastras
caneladas com remate liso. O espaldar ¢ de recorte
ondulante, tendo ao centro um medalhdo eliptico, com uma
figura em busto, na qual se encontram as bicas, consoante os
gentidos, e a volta os elementos simbdlicos, que variam de
acordo com a simbologia de cada um dos sentidos.

Na fonte da vista, a figura lanca a agua pelos
olhos; de cada lado, duas dgulas e no coroamento, uma aguia
e um sol. Se a aguia representa a vista pela acuidade da sua

visdo, € a luz do sol que a possibllita. A fonte & vigliada
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pelo Vardo Prudente (anteriormente Argos). De cada lado, as
esculturas representam Moisés e Jeremias.

Na fonte do oOuvido, & figura 1lan¢a dagua pelos
ouvidos; o animal escolhido pela sua acuidade auditiva € o
touro, do gqual aparecem trés cabegas, todas na parte
inferior do espaldar: a do meio vista frontalmente e as
laterais de perfil. No coroamento superior do espaldar, de
cada lado, volutas e acantos, elementos de caracter
decorativo usuais no barroco, e ao centro, uma vieira,
gsimbolo dos peregrinos. A figura vigilante é Idithum, famoso
cantor (anteriormente Orfeu). De cada lado, as esculturas
sao de David e da Esposa dos Cantares.

Na fonte do Olfacto, a figura langa agua pelo nariz;
de cada lado da parte inferior do espaldar, dois caes,
sentados, com a cabec¢a virada para tras, foram escolhidos
pelo seu faro apurado. O coroamento € feito por volutas,
tendo ao centro a esfera armilar. O sentido € vigiado pelo
sédbio Varao (anteriormente Jacinto). De cada 1lado, as
esculturas mostram-nos Noé e Sunamites.

Na fonte do Gosto, a dgua sal da boca e a figura
gegura na mao uma maga, imediatamente conotada com o pecado,
j& que este é também um dos sentidos mais pecaminosos. O
enquadramento é feito por duas pilastras, que na parte
inferior terminam em acantos enrolados, com capitéis
toscanos, sobre o©s quais estaoc dols macacos, animal
escolhido para representar este sentido. O coroamento & em

forma de frontdo triangular curvo, no gual se inscreve uma
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espécie de baldaquino. Sob este, nas pilastras (dois en
cada), sob a parte inferior do medalhdo e no peito da
figura, contam-se os sete castelos das armas de D.Rodrigo,
gue aparecem, emn namero incompleto, noutras fontes. A figqura
vigilante é José (anteriormente Ganimedes) e, de cada lado,
véem-se as esculturas de Jonatas e Esedras.

Na fonte do Tacto, a figura segura uma bilha da qual
sal a agua, numa representacdc redundante da prépria fonte.
E o Gnico medalhdo que tem uma moldura entrangada e nao
lisa. De cada lado, duas pilastras lisas, coroadas por
esferas, has quais pousam aranhas, gque assentam sobre o
fundo do espaldar. No coroamento deste, em forma de frontao,
cordas formando nés das quais pendem borlas e mais cordas,
que caem por tras das pilastras e pelas quais também sobem
aranhas. Sobre o medalhdo, a coroa, a mitra e a cruz rematanm
o conjunto, numa clara alusao ao poder do Arcebispo. A
figura vigilante & Assuero, senhor de 127 provincias, mas
defensor da inocéncia e da verdade (anteriormente Midas). De
cada lado, estdo as estdtuas de Isalas e Isaac3?.

De notar gque as figuras vigilantes foram re-
baptizadas de acordo com um edital da Real Mesa Censoéria,
datado de 22 de Abril de 1774, pelo due, na nossa
perspectiva, valem as originails figuras mitoldygicas.

Nio cabe no ambito deste estudo a andlise do
Escadério das Virtudes, posterior ao projecto de D. Rodrigo
de Moura Teles, mas gue se engquadra perfeitamente no

projecto oviginal, podendo-se mesmo dizer que O reforcga.
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Neste, ao Escaddério dos Sentidos seguia-se a Igreja,que pela
sua forma circular se eguiparava aos antigos "martyria" e ao
mesmo tempo evocava a igreja do Santo Sepulcro. Al se
consumava o contacto do homem com Deus, no final da subida-
fisica que simbolizava a subida-espiritual até Deus, feito
homen, porgue todo o Santudrio glorificando Jesus, glorifica
0 lado humano de Deus.

Ele & também um simbolo da relagdo entre o poder
espiritual e o poder temporal, sempre presente através da
representacdo mais ou menos discreta dos castelos das armas
do Arcebispo, sendo esta a obra gue permanece
indissoluvelmente ligada a sua acg§o4°.

Obras fora de Braga

A Igreja do Convento das Freiras de S. Bento, em
Barcelosql, foi mandada edificar por D. Rodrigo de Moura
Teles, em 1707, a pedido de D. Jodo V, para cumprir um
desejo do recém falecido D. Pedro II, de acordo com O due se
1é em duas cartelas com inscri¢des, que se encontram de cada
lado da porta principal.

Exteriormente nada tem de notédvel, mas o interior é
muito rico, sendo decorado ao gosto barroco, com talha
dourada, azulejo e pinturas. E de nave unica, sendo a
capela-mor preenchida por um retdbulo de talha barroca do
chamado "estilo nacional", com duas colunas pseudo-
saloménicas alternando com uma pilastra, Jjunto a dqual
surgem, de cada lado, misulas com imagens. Os dois altares

colaterais, colocados de angulo, cortam o rectangulo da nhave



e s3o também enquadrados por colunas pseudo-saloménicas, mas
o coroamento, mais complexo, anuncia o "estilo joanino". Na
nave, combina-se o dourado da talha do pilpito, dos altares
colaterais e das molduras dos painéis com o azul e branco
dos azulejos. A talha dos altares tem sido atribuida a
Ambrésio Coelho, mas o professor Carlos Ferreira de Almeida
nao acha esta hipdtese convincente??. o pilpito de dossel é
obra do entalhador Gabriel Rodrigues Alvares, de cerca de
1730; a caixa ¢é paralelepipédica, mnas inferiormente é
decorada com acantos enrolados, combinando-se com anjinhos,
gue se repetem no coroamento piramidal, sobre o quebra-voz.
Importante é o revestimento azulejar da nave, representando
episédios da vida de S. Bento, obra de Anténio de Oliveira
Bernardes43. Os azulejos revestem a parede ateé a altura da
cornija, tendo na parte inferior um alisar com medalhdes
figurados e com legendas, que nao serdao obra de Oliveira
Bernardequ, a gque se sobrepdem duas ordens de painéis
historiados, com cercaduras de acantos enrolados.

Os azulejos da capela-mor, dque representam cenas
relativas a fundacdo do convento, o langamento da primeira
pedra, em 1707, e a entrada das freiras, em 1713, estdo
assinados pelo monogramista P.M.P.qs, e serao da nesma época
dos anteriores; este mestre sera o autor do rodape e
cercaduras dos azulejos da nave. De facto, P.M.P. Llel sido
considerado como colaborador secunddrio de outros mestres,

Nos espelhos das

-~

nomeadamente dos 0Olivelira Berhiardes®®.

janelas do lade sul, existem ainda outiros dols painéis de
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azulejos. Na parede norte, gstdo Jjanelas pintadas em
azulejo, a azul e amarelo, imitando as fronteiras.

0 tecto da nave é dividido em caixotdes, com painéis
pintados, representando cenas da vida de S. Bento idénticas
nalguns c¢asos, as que Vemos representadas em azulejo, e due
fazem parte de uma iconografia constante nos edificios desta
Ordem.

Esta igreja mostra-nos uma concepgao decorativa
caracteristica do primeiro gquartel do século XVIII, em que,
apesar de uma perfeita combinac¢ao dos elementos decorativos
- talha, pintura e azulejo - existe uma tendéncia para a
decorac¢ao se compartimentar em gquadros € nao exceder os
limites das molduras??.

D. Rodrigo contribuiu também para a fundacgao do
Convento-da Madre de Deus, em Guimaraes, com uma esmola de
cem moedas, tendo além disso pago as festas da fundac¢ao, due
constaram de procissao, repiques e iluminac¢des, ao longo de
trés dias, em gue também se assistiu a sessdes de fogo de
artificio, jogos a cavalo, encamisadas com carros de triunfo
= varias outras manifestagéesqs. Este convento, de
religiosas Capuchas, teve cowo abadessa Soror Luisa Maria da
conceic¢dao, irmd de D. Rodrigo. Na igreja, véem-se azulejos
com cenas marianas, datados de 71742,

Ainda em Chaves, D. Rodrigo apoiou a continuacao das
obras do Convente de S. Francisco, con mais de vinte e cinco
nmil cruzados50. Hoje em ruinas, neda resta da igreja. HNa

sacristia ainda =xisten azuiejos de figura avulsa. Exn
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caixotes, estdo azulejos figurados, retirados da cozinha, de
cerca de 1740°1,

No dominio da arquitectura c¢ivil, para além do
Aljube de Braga, D. Rodrigo teria sido também responsavel
pelos carceres de Valenga e Torre de Moncorvo?.

A accg¢do de D. Rodrigo caracteriza-se, no seu
conjunto, pela valorizac¢adao da cidade de Braga no plano
histérico-religioso, deixando a ela ligado o seu préprio
nome como promotor de todas estas obras, que se estendem as
regides circumvizinhas, até a fronteira com a Galiza,
procurando assim realc¢ar igualmente o papel histérico-
politico do arcebispado de Braga.

Para 1isso, escolheu o engenheiro militar Manuel
Pinto de vVilalobos, que era igualmente o representante da
Coroa, cuja accdo teve de obedecer a um esforgo de
"conciliacdo préatica dos interesses régios e das aspiracgoes
arquiepiscopais®, embora sempre defendesse © espago
piblico, ou seja do rei, e o subordinasse "a disciplina da

engenharia militar"53.

Depois da morte de D. Rodrigo, em 1728, a Sé de
Braga permaneceria até 1739 no regime de "sede Vacante". No
entanto, durante este periodo continuaram as obras de
melhoramento da catedral.

£ deste pericdo o cadeiral de pau preto e madeira de
castanho, na parte dourada, com planta em U e 52 cadeiras

distribuidas em dois andares, com cdtedra para o arcebispo,
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e tendo ao centro um reldgio, conjunto entalhado por Miguel
Francisco da Silva, em 1737. Este entalhador era natural de
Lisboa e veio para o Porto montar o retdbulo-mor da Sé, gue
foi projectado por Santos Pacheco, tendo permanecido no
Norte do pais, onde foi responsdvel por diversas obras de
arquitectura e talha. Este cadeiral de Braga mostra
influéncia do do Porto, mas o remate é mais rico: a cimalha
& em forma de sanefas unidas, ostentando flores e folhas
iguais as da Sacristia portuense; das molduras da cornija
pende um cortinado com franja e borlas. Os bracos das
bam

a
numa cascata de flores que cobrem os perfis das cadeirasSq.

cadeiras s3do sustentados por sereias c¢ujos corpos ac

outra das importantes obras levadas a cabo durante o
periodo de "sé vacante" foram os 6rgdos, executados por Frei
Simdoc Fontanes, em 1733, com caixas desenhadas e esculpidas
pelo bracarense Marceliano de AraGjo e pintadas por Manuel

rgdaos constituem o

O

Furtado, do Porto (1737-38)55. Estes

]

mais notéavel conjunto do Norte do pais. Colocados no

primeiro tramo da nave central da Sé, depois do coro, ténm
caixas gémeas e a ornamentag¢do em talha prolonga-se para a
cipula e coro alto, gque continuan, transformando por
completo o espag¢o romanico.

O risco. das caixas dos Orgaos tem sido atribuido a
manuel Pinto de Vilalobos, gue também desenhara as caixas
dos Orgacs da Santa Casa de Viana do CasteloSG. Nos pés

daguelas c¢aixas, surgem homens con pés de bicho, onze emn

cada uma, de varios tamanhos, todos com pelnas peludas ou



caudas pintadas de preto. Por c¢ima das bacias, também
povoadas de satiros e homens marinhos, comegam as caixas
propriamente ditas, que se podem dividir en trés partes: a
secgdo correspondente aos teclados com balaustrada; os canos
dos 6rgaos, com ornatos de talha e as primeiras estatuas de
transic¢do para os remates; estes, iluminados pelas frestas
do zimbdério, especialmente construido, tém as figuras das
Virtudes, rodeadas de uma corte de meninos, anjos e meios-
corpos, no centro de lambris de talha dourada e pintura, a
azul e vermelho, combinado com o ouro.Do lado direito do
altar estd a «Forg¢a», entre "putti" montados em delfins e
segurando trombetas, anjos segurando tabuinhas e sob a
vigilancia de duas aguias, acompanhadas das legendas "ouis
audivit unquam tale" e "Quis vidit huic simile". A mao
direita apoia-se numa coluna cortada. Uma madeixa de cabelos
equilibra o pano que cai sobre o ombro. Do lado da Epistola
estéa a «Concérdian, suportada por duas serelias e
identificada por uma cartela. Tem na mao direita dois
coracdes sobrepostos, que simbolizam as boas intengdes e o
bom entendimento reciproco; e na mao esquerda um ramo de
oliveira, siwmbolo da paz57. jestem fatos engalanados e
bordados, que reproduzem modelos luxuosos de brocados.

0 conjunto completa-ge com duas sacadas

transversais, contiguas as abdbadas das naves laterais,

o

ainda cobertas de pinturas de perspectivas ilusionistas?

As caixas sdo ornamentadas com conchas, borlas, festdes,

lambreqguins, tarjas, orinaldas, pétalas, anjos e figuras
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alegdricas, dque se elevam até a clpula. A luz que entra por
esta, faz brilhar o ouro e contribuli para acentuar o efeito
espectacular desta obra joanina59.

Fol também durante este periodo qgue se realizou o
sacrario de prata da Capela do Santissimo Sacramento. Ja em
1731 a respectiva confraria tinha encomendado um conjunto de
casticais, que foram recusados pelo que o Cdnego Domingos
Martins ofereceu novos casticais, "lavrados ao moderno". En
Ooutubro de 1732, os casticais velhos foram entregues ao
ourives Domingos Ferreira, que em 31 de Julho de 1733 ja
tinha terminado a obra e declara que estava padgo.

Ainda no primeiro terco do século foi feita nova
grade de ferro, novo retabulo, cujo frontal se conserva,
como dissémos, e fol aberta serventia para a sacristia. Sé
para o douramento do retdbulo existem trés contratos: de
1720, de 1722, com mestres do Porto, e de 1732.

Um gquarto contrato refere a encomenda, em 1736, a
Ascénsio Antunes, de dois lampaddrios para a Sé. A obra fol
terminada em 1738, declarando o ourives, em 3 de Abril, ter

recebido o pagamentoGO.

A 11 de Fevereiro de 1739, fol finalmente nomeado unm
novo arcebispo . para Braga: D. José de Braganc¢a, filho
natural de D. Pedro II e de D. Francisca Clara da Silva.
Para a importantissima diocese do Minho era assim escolhido
um meio-irmdo do proéprio rei D. Jodao V, que fol sagrado na

Sé Patriarcal, a 5 de Fevereiro de 1741. O novoe arceblspo

1435



mandou tomar posse do bispado pelo seu bispo c¢oadjutor
eleito, D. Eugénio Boto da Silva, em 7 de Margo de 1741, e
s6 no dia 23 de Julho desse ano fez a sua entrada solene e
triunfal em Braga. O seu governo ficou, no entanto, marcado
por conflitos c¢om o Cabido. Faleceu durante uma visita
pastoral a Ponte de Lima, em 3 de Junho de 1756°1.

A sua entrada na cidade ficou registada numa relagao
que nos da conta de como foi recebido, podendo, na verdade,
comparar-se verdadeiramente a uma entrada régiaez. 0
arcebispo saiu de Vila Nova de Famalicao e dirigiu-se com a
sua comitiva a Porta Nova, onde lhe foram entregues as
chaves da cidade, tendo depois subido a um anfiteatro
expressamnente construido para o efeito, para se vestir de
pontifical. Logo junto a Porta Nova, o Senado da cidade
mandara erguer um arco triunfal, gque se elevava acima dos
muros da cidade, tendo representadas duas figuras alegdricas
- Braga e Braganca, do titulo do Arcebispo - com as
respectivas inscrig¢des. Sobre a porta estavam as armas reais
e, no remate, as do préprio D. José de Braganc¢a. Este seguiu
num cavalo branco, como era costume, através das ruas
toldadas, com brocades nas janelas e atapetadas de flores. A
porta da Sé, erguia-se outro arco de triunfo.

Na capela-mor, a cadeira episcopal, protegida conm
docel, estava ornamentada col  liguezZa. Terminadas as
cerimonias, o arcebispo recolheu ao paldcio, entre salvas de

artilharia.



A noite, as ruas estavam iluminadas, o8 sinos
repicavam 2] ouviam-se pifaros, ¢larins e tambores.
Especialmente iluminada estava a fachada da igreja da
Companhia de Jesus (S.Paulo), em cujas Jjanelas estavanm
emblemas em gue se elogiavam as virtudes do principe.

No Camnpo de Touros, em frente ao Pago, tinha-se
erguido um palédcio assente em colunas que imitavam o jaspe,
tendo em cada fachada quatro pérticos ornamentados con
sanefas de damasco. Um segundo andar era constituido por
oito c¢olunas gque sustinham outros tantos atlantes. Sobre os
pérticos, outros idénticos, entre os quais estavam gquadros
com motivos alegdéricos, alusivos a ocasidao. O remate da
construcao era feito com capitéis e pinaculos, tendo ao
centro uma esfera de ouro sobre a qual estava uma aguia de
prata. Aos cantos, eétavam drvores de luzes e toda a
construgao se encontrava esplendidamente iluminada.

No dia seguinte, apareceu uma construgao em forma de
obelisco, formado pela sobreposigdo de castelos, coroados
por wia esfera de Jjaspe. Nesta noite, houve fogo de
artificio e depois ardeu o castelo, engenhosamente preparado
para tal.

Estes dols dias foram comemorados com outeiros
poéticos, que tiveram ilugar el cenario devidamente
prepalrado.

fos dias seguintes, houve ainda jogos com cavalos.

Terminados estes, construiu-se no Terreir do palaclo uii

(o
)

anfiteatro, onde tiveram lugar bailes a gue ¢ Arcebispo
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assistiu de uma varanda do paldcio especialmente engalanada
para o efeito.

As festas terminaram com uma Academia em honra de
sua Alteza®3.

Todos estes festejos exaltavam o Arcebispo como
membro da familia real, numa perfeita identificac¢dao entre
poder temporal e espiritual.

Em relac¢do as obras patrocinadas pelo Arcebispo, nao
hd a certeza, como dissémos, se o0s azulejos de forte pintura
azul, gque enquadram as molduras das lucarnas do cruzeiro da
sé de Braga, datam de 1742, tornando-se assim uma das
primeiras obras levadas a cabo sob o governo de D. José de
Braganca; tipologicamente, parecem aproximar-se mais das
caracteristicas do primeiro gquartel do século XVIII, pelo
que‘serao de 172254, portanto ainda da época das reformas de
D. Rodrigo de Moura Teles.

No tempo de D. José foi construido o Arco da rua do
Souto ou Porta Nova, no local onde existia uma das mais
antigas portas da muralha da cidade. No coroamento, sobre o
brasdao episcopal, recorta-se uma imagem, simbolo barroco da
cidade; no enfiamento das pilastras que ladeiam © poértico,
estao quatro coruchéus.

D. José continuou também as obras do Pacgo
Arquiepiscopal, tendo mandado edificar a ala voltada palra a
rua da Misericoérdia. Esta fachada é constituide por trés
corpos, o central recuadc e os das extremidades salientes.

Tem trés pisos, sendo o do meio um mezzanino ¢ o superior o©
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piso nobre, com janelas de sacada, com a moldura superior
intensamente recortada, antecipando o estilo rococdéd de André
Soares, que aqui tem uma das suas primeiras obras®3.

No corpo central, as janelas do mezzanino sao também
de sacada, e com a moldura superior recortada, sendo a
central mais rica e ligada a porta por balaustrada de pedra.

De acordo com o «Mercirio Histérico de Lisboa», as
obras ja decorriam en 1746%% & a capela velo a ser sagrada
em 1751%7. No entanto, segundo Robert sSmith diz em nota,
teriam estado interrompidas durante a auséncia do arcebispo,
de 1746 a 1750, concordando este investigador em dgue se
teriam iniciado em 1746, ou anteriormente®8.

No interior, o paléacio é decorado com lambris de
azulejo de molduras "rocaille", possivelmente desenhados
pelo préprio André SOare'sg, e numa das salas existe ainda a
cadeira episcopal.

Na época de D. José, a partir de 1749, as obras do
Bom Jesus estiveram a cargo do negociante bracarense Manoel
da Costa Rebello, que continuou na esséncia os objectivos de
D. Rodrigo de Moura Teles. Foi ele gque mandou fazer o
Terreiro dos Evangelistas, na rectaguarda da igreja actual,
de planta octogonal, com um chafariz ao centro e trés
capelas, dedicadas a «Aparicdo de Cristo a Madalena», a
«Ceia em Emaus» e & «Ascensao do Senhorn», também atribuidas
a André soares, com as suas portas em granito recortado coa

elementos "rocaille®.



De qualguer forma, as obras levadas a cabo durante o
governo de D. José de Bragang¢a hao alcangarai a importancia
e amplitude das do seu antecessor, quer pordque o periodo em
gque esteve & frente da diocese foi bastante mais curto, quer
porque os problemas com o Cabido devem ter dificultado a sua
acgao.

Fora de Braga, o arcebispo D. José patrocinou também
a construcdo da capela-mor da igreja do mosteiro de S. José,
em Guimardes, de religiosas Carmelitas, e gque decorria em
174670,

A sua estada em Guimaraeé deveu-se precisamente ao
conflito com o Cabido, pelo que foi aconselhado a deslocar-
se em visita pastoral, situag¢do que aceitou, instalando-se
em Guimaraes, a partir de Dezembro de 1746.

A recepcdo que lhe prestaram a chegada a cidade foi
digna de um principe. As ruas foram adornadas com sedas e o0
povo, qgue o aguardava, gritava vivas a sua Alteza. Conduzido
a igreja ai se cantou o Te Deum. A festa continuou com fogo
de artificio, repiques de sinos, toque de tambores e
clarins.

O arcebispo instalou-se na antiga rua da Cadeia, na
casa de Tadeu Luis Carvalho e Fonseca Camdes.

Al se encontrava em Maio de 1748, guendo a cidade
lhe organizou uma grandiosa festa pelo seu aniversario, que
tinha lugar a 6 desse més.

Neste dia, D. José recebeu os cumprimentos de

patrabéns do Cabido, vereadores da Camara, ministros da
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justiga de Guimardes e Braga, de acordo com a hierarquia
perfeitamente determinada. A noite, a festa continuou com
uma academia, em que se ouviu misica acompanhada de canto.

0 que é curicso é ter a celebracao do aniversario
sido prolongada por véarios dias. Assim, no dia 7 pela manha,
houve beija-md3o da nobreza e pessoas distintas da cidade e,
a tarde, realizaram-se jogos a cavalo, em que 0s cavaleiros
se dividiam em grupos assinalados por cores: azul, ouro,
encarnado e verde. 0Os cavalos tinham arreios prateados e as
janelas do terreiro onde se realizaram os Jjogos estavam
engalanadas. Foram também construidos palanques  por
arquitectos de nomeada. O trogo da muralha servia de
palangque para o povo.

A noite, houve um outeiro, com masicos e poetas.

D_]l

O programa do dia 8 foi idéntico, com recep¢ao

nobreza pela manhd, escaramu¢as a tarde e outeiro poético

ml

noite.

Finalmente, no dia 9, depois da audiéncia a nobreza,
pela manhd, a tarde repetiram-se as escaramu¢as, "com grande
gqualidade de galanteio"™ e a noite, outro outeiro. A
novidade, nesta noite, foi o fogo de artificio, para o que
foi construido um castelo, com as cores das armas do

-

arcebispo. Ko f£im, via-se um VIVA SUA ALTEZA, coOmm as armas
Estes festejos sdo a prova ce come a presenga de
memnbros da familia real determinava a gqualidade e riqueza

das manifestag¢des eféueras. sende . José arcebispo de
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Braga, a c¢idade de Guimaraes, onde ele se instalou sentia-se
especialmente orgulhosa e dai a importéancia concedida a

celebragac de um aniversario.
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PORTO

Eii inicios do reinado joanino, governava a diocese
do Porto D. Fr. José de Santa Maria Saldanha, que viria a
falecer pouco depois, em 26 de Setembro de 1708. Este bispo
fez algumas obras na Sacristia da Sé.

Depois da sua morte, D. Jodo V nomeou para esta
diocese o entdo bispo de Lamego, D. Tomas de Almeida, a 30
de Abril de 1709, cargo gque agquele prelado acumularia, a
partir de 26 de Maio do mesmo ano, com o de governador da
Relacdo e das armas da mesma cidade e seu distrito. D. Tomas
deixaria estes cargos em 1716, para se tornar o primeiro
Patriarca de Lisboa’?. J& falédmos sobre a sua importante
accdo artistica enquanto governou a diocese do Porto.

Depois da sua saida e em consequéncia da interrupg¢ao
de relacgdes com a Santa Sé&, também esta diocese iria
atravessar um longo periodo de "sede Vacante", gue se
prolongaria até 1739, ano em gque foi escolhido para a
dirigir, D. Fr. José Maria da Fonseca e Evora, Jue se
encontrava em Roma desde a embaixada do Marqués de Fontes,
em 1712, tendo ai desempenhado uma importante acgao
diplomatica, cultural e artistica, a qual ja nos referimos
em outros capitulos deste trabalho.

Nomeado bispo do Porto em 10 de Fevereiro de 1739,
D. Fr. José Maria sé deixou Roma em 1 de Outubro de 1740,
tendo chegado a Lisboa em Dezembro do mesmo ano. Recclheu-se
algum tempo no cConvento do Varatojo e fol sagrado por D.

Tomas de Almeida a 12 de Marcge de 1741, mas sé emw 22 de



Abril de 1743 deixaria Lisboa, acompanhado de numerosa
comitiva, para ocupar a sua diocese. Chegou a 1 de Maio ao
convento do Vale da Piedade, na margem esquerda do Douro,
onde ficou hospedado até dia 5, gquando fez a sua entrada
solene na cidade, tendo-se paramentado na igreja do convento
de MonchiQUe73.

Todos estes anos foram de 1intensa actividade
artistica na diocese do Porto, destacando-se o periodo de sé
vacante, em que o Cabido teve a trabalhar para si o célebre
Nicolau Nasoni, e durante o gqual se fizeram importantes
obras na Sé, enquanto que, durante o episcopado de D. Frel
José Maria da Fonseca e Evora, foi sobretudo reparado e
adornado com magnificéncia o Pago Episcopal.

Obras da responsabilidade do Cabido

(1717-1741)

Uma das primeiras obras levadas a cabo pelo Cabido
da Sé do pPorto fol precisamente a construgao da sua Casa,
adossada a torre sul da Catedral. Existia ja um projecto de
1709, ainda do tempo do bispo D. Tomas, da responsabilidade
do arquitecto Jodo Ferreira dos Santos, mas due nao foi
executado, vindo a c¢asa a ser construida depois de 1717.
Trata-se de um edificio de trés pisos, dque exteriormente
nada apresenta de notavel, com portal de granito encimado

11

por um nicho decorado com volutags e folhas de acanto, onde
se encontra uma escultura representando 5. Miguel Arcanjo,

protector do Cabido da Sé& do Porto. Na fachada alterinam

janelas com frontdes triangulares e segnentares.
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Interiormente, a grande sala do Cabido situa-se no
Gltimo piso e € a mais ricamente decorada: as paredes sao
revestidas de azulejos de oficina 1lisboeta do primeiro
quartel do século XVIII, com temdtica profana: cenas de caca
e galantes. Sdo de 1719 e foram assentes pelo Mestre Joao
Neto da cCosta’?. 0 retadbulo de talha dourada de estilo
joanino, tem colunas saloménicas e frontao interrompido,
sendo atribuido ao entalhador portuense Luis Pereira da
Costa; no altar, estd um Cristo crucificado, obra do
imaginario Domingos da Rocha.

Mas um dos aspectos mais notaveis desta sala € a
pintura do tecto de masseira com talha dourada, enquadrando
quinze painéis representando S. Miguel Arcanjo e uma série
de alegorias (Liberdade, Verdade, Prudéncia, Caridade,
Autoridade, entre outras). Estes painéis sadao da autoria do
pintor de origem italiana Joao Baptista Pachim (ou Pachini),
que o0s executou entre 1719 - data da encomenda - e 1721.
Este pintor j& se encontrava no Porto desde 1709. Foi Flavio
Gongalves dquem chamou a atengao para a sua obra,
considerando-o o introdutor em Portugal da iconografia'de
Cesare Ripa, cuja obra "Iconologia" foi utilizada como fonte
na pintura das alegorias75.

Logo depois tera Pachim recebido a encomenda de mais
dois quadros para o transepto da igreja, inutilizados ou
desaparecidos ja no século xx75. Por documentos sabe-se due
de 28 de Abril de 1727 a 27 de sSetembro do mesmo ano

trabalhou no restauro de obras para a Sé: "A reforma do
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paynel de N. S. se fez com a de outros g se pozera ha

19>

sacristia, e Capella do S.or da Agonia, e sdao nove por
todos, grandes e de primorosas pinturas e antigas, g, por
estarem damnificadas se reformarao com em todas as partes
com (sic) novas tintas por Joao Baptista Pechim (m.or g foy
na Prag¢a Nova, Laranjal) por 122$400..."77.

Ainda segundo Flavio Gongalves, foi Pachim o

o]

introdutor no Porto da pintura italianizante, preparando
caminho para a aceitac¢ao de Nasoni’$8.

0 antecabido possui ao fundo um pértico de acesso a
Sala do Cabido, decorado com lousa e marmore rosado, ladeado
por colunas compdésitas e com frontdo lanceolado, em cujo
timpano se 1&, numa cartela, a data de 1722.

Ainda no mesmo piso fica a Casa do Cartdrio, em cuja
decoracdo se destaca o revestimento azulejar, mais tardio,
pois data de 1734 e é da autoria de Antdnio Vital Rifarto,
gue também realizou os azulejos da galeria 'superior do
claustro; nesta sala, estdo representadas cenas de caga e
temas mitolégicos79.

Na Casa do Cabido trabalhou também Nicolau Nasoni,
que aqui realizou dois portais barrocos, que abrem para o
antigo antecabido e para a Sala das Murgas, notaveis pelos
frontdes triangulares curvos, el cujos timpanos se abrem
nichos ovals com urnas.

Na verdade, o segundo artista italiano contratado
pelo Cabido da $é foi Nicolau Nasoni, gue veio para o Porto

em 1725, tendo iniciado a sua actividade como pintor das



paredes da capela-mor da Se, pinturas due permaneceranm
durante muito tempo cobertas de cal e sé foram reveladas em
196480, Foi entdo descoberta uma cartela com inscrigdo em
italiano, onde se lé: "NICCOLO NASO/NI FIORETINO / NATURALE
DELLA / TERRA DI S.GIOVAN/NI VAL DARNO D. SO/PRA, DIA[DE] A
[DI]PINGERE / IN QUESTA SE IL Sre DE / 1725 E ORA 1731 E /
VENE PER MEZZO DEL S.r DECANO / GIROLAMO TAVORA E
NOROGNA"81.

Sabe-se hoje que Nasoni nasceu em 1691 e, gquando
chegou ao Porto, jé& tinha percorrido algumas cidades de
Itdlia como pintor, tendo sido discipulo do pintor sienés
Gluseppe Nasinisz. Trabalhara em Siena, Roma e La Valetta
(Malta), donde veio para o Porto, a convite do deao da sé,
D. Jerénimo de Tavora, que era irmdo de D. Rogque de Tavora,
vice-chanceler da ordem de Malta e de D.Francisco de Tavora,
embaixador do grao-mestre junto do nosso rei D. Joao v83. no
Porto, segundo Germain Baziﬁ, deu Nasoni impulso definitivo
ao sentimento barroco84.

Em 31 de Julho de 1729, casou Nasoni com uma senhora
napolitana, Isabel Castriotto Ricciardi, muito provavelmente
da familia do pintor A. cCastriocto, gque em 1720, pintou um
retrato em miniatura de D. Joao V, bebendo chocolatesS,
senhora gue morreu pouco tempo depois, vindo entdao Nasoni a
casar de novo, em 1730, com uma portuguesa, Antdnia
Mascarenhas Malafaia, protegida pela mde do dedao. Nasoni
viria a falecer no pPorto, em 1773, com 82 anos, mas 4a sua

carreira de arquitecto e pintor ja tinha terminado alguns
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anos antes, com a conclusdo da Torre dos Clérigos, en
176386,

Em 1731, quando do baptismo de sua filha Margarida,
ainda Nasoni estava "pintando esta See Cathedral"87. na
verdade, além da capela-mor gque decorou com figuras e
medalhas, desde os pilares do arco cruzeiro até ao retabulo
do altar, Nasoni pintara também as naves da catedral (obra
desaparecida) e, em 1731, pintou a abdbada da sacristia
(infelizmente repintada em 1859)88 ¢ desenhou elementos
correspondentes de talha, tendo ainda talvez pintado o tecto
da galilé.

Estilisticamente, as pinturas da catedral do Porto
situam-ge entre as que realizou em Malta, em 1724, para o
tecto do palédcio do Grao Mestre da Ordem, O portugués
Anténio Manuel de Vilhena, e as gque realizou no tecto da
catedral de Lamego, em 1738-39, e as quais nos referimos
noutro ponto deste trabalho. Sao pinturas de caracter
essencialmente barroco, compostas de volutas e folhas de
acanto combinadas assimetricamente, a que se acrescentam
figuras humanas e simulacoes de clUpulas e de outros
elementos arquitecténicos.

As pinturas de Nasoni na Sé do Porto estao

documentadas entre 1725 e 1733, ano em due numa procuracao
ainda é chamado "mestre pintor das obras da Sé"Bg, mas a sua
categoria profissional de pintor de perspectivas ou pintor-
arquitecto levou Robert C. Swmith a atribuir-lhe outras obras

de renovacao da catedral do Porto, de acordo com © gosto
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barroco, situacdo alids comum a outras igrejas e catedrais,
nao sé portuguesas, mas de toda a Peninsula Ibérica. Na
verdade, a formacao artistica de Nasoni permitira-lhe ja em
Siena desenhar varios arcos triunfais, de que se destaca um,

para a entrada pablica do arcebispo zondadaro??

e a passagen
por Roma té-lo-& familiarizado com as obras barrocas de
Bernini e Borromini, sentindo-se na sua obra sobretudo
influéncias deste Gltimo. No entanto, a sua participag¢dao nas
obras da Sé, gque Robert C. Smith aceita e Jjustifica
estilisticamente, foi recentemente posta em davida por Jaime
Ferreira Alves, considerando que tais obras se realizavam
desde 1717 e Nasoni sé chegaria ao Porto em 1725, e por
outro lado, existem artistas nacionais a elas ligados, como
o T"arquitecto-entalhador Miguel Francisco da Silva e
principalmente o mestre de estuques e arquitecto Anténio
Pereira"9l. Assim, segundo este investigador, Nasoni nada
terd feito como arquitecto na Catedral do Porto, cujas obras
ndao terdo sido o ponto de partida da sua actividade
arquitecténica, mas sim o projecto da Torre dos Clérigos, em
1731. A verdade - que em nuitos dos porienores
arquitecténicos da Sé aparecem elementos formais gue sao
considerados identificadores da obra de Nasoni. E o caso de
duas portadas de marmore e granito da capela-mor da catedral
do Porto, onde aparece o motivo do frontao invertido,
inventado por Bernardo Buontalenti em Florenga, e cuja
introdug¢do em Portugal nao sé tem sido atribuida a Nasoni,

mas foi "tornado em verdadeiro e prdprio motivo-assinatura

: 1449



da arquitectura nasoniana portuguesa"gz. outro elemento
caracteristico de Nasoni é o "uso da Jjarra como elemento
animador em conjuntos decorativos", gque o arquitecto
utilizou nas portadas que ddo para o claustro gético da Sé,
onde se nota a influéncia de Borromini, due, como dissémos,
Nasoni pode ter assimilado na sua passadell pol Romaga.

Também a Nasoni é atribuida a galileé acrescentada em
1736, ao lado norte da catedral do Porto, com O que também
ndo concorda o professor Ferreira Alves. No entanto, a sua
composigdo palladiana nao é estranha a formacao artistica de
Nasoni, com os seus arcos de volta perfeita, enquadrados por
pilastras toscanas, entre as dquails surgem aberturas
rectangulares. Barroca €, contudo, a escada de lango duplo
ornamentada por balaustrada que acompanha toda a galilé, de
balalstres plasticos, coroados por urnas, idéntica a dque
surge, por exemplo, na igreja dos Clérigos. No coroamento,
frontdes segmentares e interrompidos combinam-se con
obeliscos, tendo ao centro um alto castical associado a um
frontdo triangular também interrompido.

Ainda caracteristica das obras dque tém sido
atribuidas a Nasoni, € a escadaria, construida entre 1733 e
1739, e que da acesso as salas do Gltimo andar da ja
mencionada Casa do Cabido. A escada compreende dois langos,
o primeiro anico e © segundo duplo, todo engquadrado en
granito, com parapeito macico, contra o gqual se projectam as
balaustradas em relevo. As paredes sdo sublinhadas por

pilastras e entablamento toscano, gendo as Jjanelas do
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patamar c¢omo a porta animadas por frontoes, lambrequins,
painéis, volutas e tarjas, onde ainda se sente a influéncia
de Buontalenti. Este tipo de escadas aparece nao sé noutras
obras tradicionalmente atribuidas a Nasoni, COomo
influenciaram varios palacios do porto’%. No entanto, o
professor Jaime Ferreira Alves considera gque o introdutor
deste tipo de escadas no Porto foi o mesmo Antdénio Pereira,
e que esta e a do palacio de s. Jodo Novo seriam as
primeiras realizadas por este arquitect095. Para que esta
questdo seja satisfatoriamente resolvida, tera gque se
aprofundar a formag¢do artistica de Anténio Pereira, que
tinha vindo de Lisboa, pois assim ele se definiria como
arquitecto portugués de formac¢do italianizante num periodo
ainda muito precoce do século XVIII. £ certo que Antdnio
Pereira tem documentada a sua actividade na Sé do Porto, a
partir de 1718, tendo ai realizado obras de estuque,
azulejaria e pedraria, algumas das quais se tem considerado
como sgendo desenhadas por Nasoni (portadas, arcos do
claustro, portas da sacristia, alpendre lateral, etc.). Foil
também ele que arrematou e contratou, em 1732, a primeira
enpreitada da construgdo da igreja dos Clérigos, esta
seguramente com risco de Nicolau Nasoni, obra que abandonou
por causa de erros cometidos, que Miguel Francisco da Silva
foi c¢hamado a corrigirge. Este veio tambem de Lisboa,
estando documentada a sua actividade no Porto, a partir de
1727, ja& depois da chegada de Nasoni, tendo trabalhado nas

"obras da frontaria e torres" da Sé do Porto e "pavimento do
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c¢laustro grande" da mesma Se, entre 1730 e 173297

, ano em
gue residia no Pag¢o Episcopal do Porto ou "Passo da
I11.m@ Mitra"?8. Estes factos ndo sdo, no entanto,
suficientes para dar a estes mestres a autoria das obras
referidas que, pela originalidade das suas caracteristicas
julgamos continuar a poder atribuir a Nasoni.

Para além dos trabalhos realizados na Sé, sao tambén
atribuidas a Nasoni algumas obras encomendadas por membros
do respectivo Cabido, mesmo a titulo pessoal. E o caso da
casa construida para o Cénego Magistral da Sé, Dr. Domingos
Barbosa (actualmente, Casa-Museu Guerra Junqueiro), due
estaria terminada cerca de 1746. Situa-se atras da S5é e tem
a fachada principal virada para um patio ajardinado. Sendo a
diocese do Porto, nesta época, Jja& governada por um bispo,
nido é de surpreender que os seus cdénegos aproveitassem o
conhecimento que Nasoni tinha da arquitectura italiana, para
construirem as suas residéncias, numa época en que a diocese
era dirigida pelo italianizado D. Fr. José Maria da Fonseca
e Evora.

0 patio da casa do Dr. Domingos Barbosa estd isolado
da rua por um muro com portao onde ge véem o0s ledes e
flores-de-lis das armas do Cénego. A casa tem trés pisos,
revestindo o intermédio o caracter de mezzanino, e é coroada
por duas torres atarracadas de planta guadrangular, com OS
angulos cortados por janelas, caracteristica reminiscente da
arquiteﬁfura portuguesa do século XVI, due Nasoni conheceu

na regiao do Noroeste. Esta € a mais sObria das obras
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atribuidas a Nasoni, com largos espacos brancos onde se
recortam as aberturas de tradi¢ao borrominesca, sobretudo
nas varandas do piso nobre. A associagao da porta com a
janela superior através de um O6culo de forma irregular, é&
solugao comum na arquitectura portuguesa, due acentua o eixo
da fachada.

No interior, o vestibulo da acesso a uma escada de
granito, ladeada por duas portas de moldura rectangular, mas
teatralmente visivel de quatro aberturas de arco abatido,
ornamentadas com volutas; a escada conduz a uma portada com
remate recortado "com os painéis irregulares e disco central
constantemente repetidos na ornamentagao nasoniana"gg. Esta
escada inicia-se por lanco Unico, que acede a sobreloja {ou
mezzanino), bifurcando-se a partir do patamar nunm lancgo
duplo - esquema idéntico ao da referida escada da sé -e
apresenta parapeitos macigos, que se iniciam por pujantes
volutas. Toda a concepgao desta escadarié e a importancia
que ela adquire no conjunto da construgdo - de raiz italiana
- tornam aceitével que se trate de obra de Nasoni, embora
ainda ndo documentada, tanto mais que o Dr. Domingos Barbosa
"dirigiu a parte financeira do programa de modernizac¢do da
sé"loo, tendo entdao contactado com Nasoni. No entanto, como
dissémos, estas escadas sdao actualmente consideradas Ccomo
tendo sido introduzidas por Anténio Pereira na ¢idade do
Porto e o professor Ferreira Alves também neste caso ten

davidas guanto a atribuigao desta casa a NasonilOl,
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outra obra encomendada pelo Cabido e dque tem sido
ligada a Nasoni, é o Paco Episcopal, curiosamente
encomendado numa época de sede vacante. E possivel que os
membros do Cabido pretendessem assim demonstrar a 1isenc¢ao
das obras que tinham empreendido e que, para além da
modernizacdao da Sé, tinham abrangido também a Casa do
cabido, «construida e decorada de novo. Assim, terao
encomendado ao arquitecto que trabalhava na Sé uma planta,
j&4 executada em 1734, e que tinha orcado em 40%000 réisl02,

As condi¢des em que a obra foi encomendada
justificam a lentiddo da sua construg¢ao, dque se iniciou a
partir de um "quarto" ou bloco de sels Janelas de
comprimento por trés de altura (o que corresponde a cerca de
metade do actual edificio) e que foi realizado antes de
1741, segundo Robert Smith. Para este investigador, esta
gseccdo foi a Gnica completada no tempo de Nason11°3, tendo o
Pa¢o sido completado dﬁrante o bispado de D. Fr. Joao Rafael
de Mendonca (1771-1795), cujo brasdo de armas encima o
portal, sabendo-se por gravuras, que ja estava concluido em
1789.

Uma nova visdo do problema dada recentemente pelo
professor Ferreira Alves, desliga totalmente o actual Paco
episcopal da obra projectada por Nasoni, considerando-o
"erguido desde os fundamentos pelo bispo Frei D. Joao Rafael
de Mendonga"104. Assim, a planta desenhada polr Nasoni em
1734 seria nao de um novo edificio mas de uma parte que se

pretendia alterar no antigo palacio.
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No entanto, ndo ha davida dque o actual pago tem
caracteristicas gque o aproximam mais da arquitectura da
primeira metade do século XVIII do que do final do mesmo, o
gue ndo surpreenderia se ndo tivesse sido construido de raiz
mas completado. Essas caracteristicas sdo visiveis sobretudo
no piso nobre (o segundo), em que se destaca uma fiada de
janelas de sacada, coroadas por frontdes curvos dgque se
prolongam em recortes discretos acompanhando as cantarias
laterais das janelas; esses frontdes tém na chave do arco
urnas e conchas, em alterndncia, tendo os 0ltimos, no
timpano, cartelas ovais ao gosto de Nasoni. Seria assim
provavel dque o desenho deste fosse seguido na ampliagao
levada a cabo no final do século XVIII.

A Nasoni tém sido atribuidas muitas outras obras,
situadas sobretudo no Porto e arredores, mas a verdade é que
a sua vinda para Portugal se deve a um deao da Sé do Porto,
durante o periodo de vacéancia, dando assim origem a um
momento particular do barroco no Norte de Portugal, ja& que
Nasoni soube combinar a sua formacgdo italiana de pintor de
perspectivas e de arquitecto do efémero, que remontava ao
maneirismo florentino e se completou com o barroco romano de
Borromini, com aspectos da arquitectura tradicional
portuguesa dos séculos XVI e XVII, e utilizando um material
especifico da regidao - o dgranito.

Outras obras realizadas por iniciativa do Cabido da
sé do Porto durante este periodo, respeitam a renovag¢ao da

capela-mol, que além de ter sido enrigquecida com as pinturas



de Nasoni, recebeu um retdbulo de talha dourada, ornamentado
com diversas esculturas.

As circunsténcias da encomenda, dque foi feita en
Lisboa, tém sido descritas por diversos autores. Era entdo
procurador do Cabido portuense em Lisboa, andré Vvaz, cuja
correspondéncia com o tesoureiro do mesmo Cabido, Dr.
Domingos Barbosa, nos revela dque este pretendia dque o
retébulo fosse tracado por um de trés artistas: Ludovice,
santos Pacheco ou Claude Laprade, com preferéncia pelo
primeiro. No entanto, estava-se em 1726, Ludovice estava
certamente muito ocupado com as obras de Mafra e "estando
muito rico e posto homem grave" demoraria muito tempo a
executar o projecto e o Cabido tinha urgéncia nelel05, rForam
entdo pedidos dois projectos, um a Santos Pacheco, que foil
enviado para o Porto em 25 de Janeiro de 1727, outro a
Claude Laprade, gque estava pronto a 8 de Fevereiro.
Infelizmente og desenhos ' perderam-se e também nao se
conhecem as deliberac¢des capitulares em que se terd decidido
optar por um ou por outro. Conhecem-se, sim, as obsérvagées
de André Vaz sobre as duas plantas. Tanto o remate como a
bagse do actual retédbulo parecem condizer com as referéncias
feitas ao desenho de Santos Pacheco, mas ndo a distribuigao
das colunas. Por outro lado, Laprade fez as quétro imagens
do retdbulo (S. Bento, S. Basilio, S. Joao Nepomuceno e S.
Bernardo), em. 1725. Também André Vaz mostra clara

preferéncia pelo projecto de Lapradelos.



0s diferentes historiadores tém dado interpretag¢des
diversas a estes documentos, a favor de um ou outro dos
artistas, atendendo também a alteragdes que possam ter sido
introduzidas pelos dois executantes do retdbulo, Miguel
Francisco da Silva e Luis Pereira da Costa. No entanto, é do
consenso geral, sobretudo a partir da comparag¢ao do retabulo
da igreja dos Paulistas, em Lisboa, com o da sé do Porto,
gue foi Santos Pacheco o seu desenhador. O retabulo tem, de
cada lado, trés colunas saloménicas, sendo a central
évangada e tendo por tras uma pilastra enquadrada por mais
duas meias-colunas. Todas elas sao completadas por um
entablaﬁento, mas s6 nas duas colunas em ressalto surgen
arrangues de frontdo segmentar, sobre o0s dquals surdem
figuras de anjos. Ao centro, um arco de volta perfeita
arranca do entablamento, acompanhando o recorte superior da
tela. O remate projecta-se em forma de dossel, com um
lambrequim inspirado no baldaquino de §. Pedro em Roma; por
baixo, estd um relevo representando a Santissima Trindade.
As colunas sao do tipo saloménico, ou seja, tém o tergo
inferior demarcado e a ﬂecoragao & limitada aos sulcos. AS
duas colunas avancadas assentam em misulas, onde gigantescos
atlantes se combinam com folhas de acanto e volutas. As
outras misulas sd3o malis sébrias, sendo decoradas con
medalhdes com cabecas de anjos, ladeados por pares de
"putti”; sobre estas misulas com sanefas pendentes, pousan
libertas de qualguer vinculo arquitectdnico, as estatuas de

Laprade. Toda a composicao deste retabulo se inspira na obra
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do Padre Andrea Pozzo, (Perspectiva Pictorum et
Architectorum». Mesmo o camarim e o sacrario em forma de
sarc6fago, derivam de estampas publicadas por este jesuita
italianol07,

Para além do argquitecto e entalhador Miguel
Francisco da Silva, que veio de Lisboa para dirigir os
trabalhos, e de Luis Pereira da Costa, entalhador portuense
que executou o retdbulo, sabe-se, por contrato de 8 de Junho
de 1726, que fol Garcia Fernandes de Oliveira que fez "os
remates, sanefas e grades da cappela mor da sean108

0 retabulo da Sé do Porto tem o mérito de introduzir
no Norte de Portugal o retdbulo de tipo "joanino", due se
caracteriza precisamente pelo uso da coluna saloménica (do
baldaquino de S. Pedro de Bernini), pelo coroamento aberto
com arranques de frontdo, baldaquinos, sanefas e outros
elementos decorativos, e pela presenga da figura humana,
gquer nos anjos que no coroamento se ajoelham nos arrangues
de frontdo, gquer como atlantes, a nivel das misulas. Por
outro lado, em vez da estrutura fechada e das colunas
dispostas por ordem decrescente, estes retabulos sao abertos
no remate e tém uma estrutura dinadmica, apresentando as
colunas em diferentes planos. Por outro lado, 1importa
salientar que este tipo de retédbulo fez escola no Norte do
pais, onde se difundiu, nomeadamente nas lidrejas de Santa
Clara (1730-31), S. Jodao da Foz (1734-35), S. Francisco de
Guimardes (1743), cujo projecto é precisamente de Miguel

Francisco da Silva, mas também em S. Francisco do Porto, ou
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em Santo Ildefonso (1745) cujo projecto é de Nasoni, mas
cujo entalhador foi Miguel Franciscolog.

Anteriormente ao retdbulo do altar-mor, ja outras
capelas da Sé do Porto tinham sido alteradas, nomeadamente,
em 1719-20, os dois altares que se abrem para o transepto,
de cada lado da capela-mor (Senhora da Silva e Senhor do
Além, hoje Senhora das Dores). As obras foram dirigidas pelo
capitdo Manuel de Couto e Azeredo e consistiram na abertura,
em cada lado, de "hua cappella com grande fundo, altura e
largura proporcionada, abrindo ao picdao a forte grossura
dagquellas paredes, metendo-lhes arcos de pedraria, e
abébedas, e pilares com capiteis, e vazas, e seus dedgraos

para dentro das mesmas, nhas duals se pozeran retabolos de

talha & moderna, bem ornados e com boa escultura“llo. Por

cima destas capelas foram colocados dois paineis,
representando S. Pedro e S. Paulo, pintados, como dissémos,
por Jodo Baptista Pachim e gque desapareceram. EN 1720, 0
pintor recebia por conta desses dquadros, a quantia de
484000111,

Alguns anos depois, mais ou menos quando se
encomendou o retédbulo do altar-mor, foram encomendados sels
retdbulos para as naves, retirados quando do restauro. O
contrato foi assinado pelos entalhadores do Porto, Caetano
da Silva Pinto e Garcia Fernandes de Oliveira, fazendo o
primeiro os retdbulos do lado do Evangelho, pelo due
receberia 390 mil réis, mais 26400 reéis por uma limagel da

santissima Trindade, a colocar num dos altares, "feita por



escultor peritissimo"llz; o segundo fez os retdbulos do lado
do claustro, pelo mesmo preco, mais uma imagemn de S.

Pantaleao, por 16000 réis, “tambem feita por escultor

()

peritissimo"11 . A escritura foli assinada a 3 de Marco de
1726 e os artistas tiveram um prazo de um ano para cumprir
0s contratos.

A 22 de Maio de 1726, Miguel Margues, "enxaublador®
do Porto, arrematou a execuc¢ao do cadeiral da capela-mor da
Sé, pela quantia de mil cento e oitenta mil réis. Na mesma
altura, arrematou um "caixao" de pau preto para a sacristia,
com dois paineis, por 28%$800 réisll4. Luis Pereira da Costa
fez o modelo de uma cadeira gque serviu de base para o
contrato. Por este, o artista comprometia-se a realizar a
obra no prazo de um ano, com possibilidades de a prolongar
por mais alguns meses, mas trabalhando nela continuamente,
sem aceitar outras encomendasll5.

0 cadeiral da Sé do Porto é Quase todo de pau preto,
excepto as partes douradas gque sao enm castanho. Tem dois
lancos de duas ordens, com catorze cadeiras de cada lado
para os c¢bénegos e, em baixo, dez assentos para o0s
beneficiados na segunda fila. Em frente est&o os bancos para
os meninos do coro. Nos parapeitos, atras das cadeiras,
véem-se motivos joaninos de aberturas orladas de folhas de

acanto, no meio de plintos barrocos, encimados por doceis,

T

com lambrequins. Nos paineis do respaldo as letras AM (AvV

daria), revestidas de folhas, suportam pequendas grinaldas e

b

sao colroades por coroas setecentistas. Por cima, o friso
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abaulado, coberto de folhas com volutas sobrepostas; depois
0os modilhdes da cimalha e os motivos em rabo de peixe do
dtico do espaldar. 0s remates sdo em trés volutas, com uma
cabega alada joaninallﬁ.

Finalmente, ainda em 1727, o mestre entalhador Luis
Pereira da Costa fez o contrato para executar as duas caixas
dos dois 6rgaos da capela-mor da Sé, pela quantia de 225$000
réigll’,

Carlos de Azevedo considera estes o6rgaocs de estilo
arquitecténico, com uma torre central e a fachada baseada
também em motivos arquitecténicos: pilastras com capitéis e
frontdes guebrados. As cornijas sao decoradas por volutas
encimadas por anjos. Segundo este investigador, é possivel
que Nasoni fornecesse o desenho, embora nac seja referido
nos documentos, j& que a ornamentacdo barroca e o desenho
plano podem ser atribuidos a uma concepgao italianizantells.
Na escultura dolérgao, trabalhou ainda Manuel Carneiro Adao,
gque foi pago em Marc¢o de 1726119,

Todo este conjunto de obras de talha efectuadas pelo
Cabidd da Sé e compreendendo o retabulo do altar-mor, oS
retdbulos das capelas colaterais e os seis retabulos da
nave, assim como o cadeiral do coro e o0s dois Orgaos,
visavam uma transformacao do espac¢o interior da velha igreja
romanica, no sentido de a adaptar ao moderno gosto barroco.
A combinacao da talha dourada, com as pinturas decorativas
de Nasoni e com as telas de outro italianc, Pachini, dariam,

de facto, a Sé ume feicao completamente nova, e apesar do



uso da talha dourada, com um cunho acentuadamente
italianizante, j& gque as pinturas erah obra de artistas
jtalianos e, pelo menos o retabulo-mor, seguia os desenhos
de Andrea Pozzo, se é que o Orgao nao foi, como dissémos,
também desenhado por Nasoni.

Ainda dentro das obras levadas a cabo pelo Cabido da
sé, ha que referir os revestimentos azulejares. Fara além
dos existentes na Casa do Cabido, e 4aos quais Jja&a nos
referimos, existe uma conta datada de 20 de Agosto de 1722,
referente a azulejos assentes na Sala do Cabido e sacristia,
que desapareceramlzo. Restam os do claustro. Este esté
dividido em dois andares, gque foram revestidos de azulejos,
mas em fases diferentes. Assim, nha galeria inferior,
encontramos azulejos pintados em Lisboa, por Valentim de
Almeida, entre 1729 e 1731, e due constituem o© unico
conjunto documentado deste mestre121. guanto aos temas,
desenvolvem, em sete painéis, trechos biblicos do «Cantico
dos cCanticos».

Este conjunto, que se enquadra na chamada "grande
producgao joanina", revela un pintor bastante
individualizado, mas do gual pouco se sabe, a nao ser dJue
ainda vivia em 1762122. poderd ter sido um dos colaboradores
do monogramista P.M.P., ligando-se assim, pelo menos
indirectamente, a escola dos Oliveira Bernardes. Entre as
caracteristicas.da sua obra, contam-se as poses artificiais
das Ffiguras, com 05 rostos ligeiramente reviraedos, e certas

imprecisoes 1na concepgan perspectica dos fundes



arquitectonicos e paisagisticoslz3, mas nao ha davida que &
um mestre caracteristico da azulejaria joanina, revelando
também certa influéncia da arte italiana.

Quanto aos azulejos da galeria superior do claustro,
foram realizados, em 1734, por Antdénio Vvital Rifarto, due
como vimos, também realizou os da Casa do Cartério, nc mesmo
ano. Este pintor de azulejos era natural de Elvas, entrou na
Irmandade de S. Lucas, em Lisboa, em 1723, tendo-se fixado
no Porto em 1727, onde ndo sé6 foi pintor de azulejos, mas
também fez projectos de altares, como o do transepto da
igreja dos Grilos, em 1729-30124,

Os azulejos de Rifarto para a Sé do Porto sao dos
melhores que se produziram fora de Lisboa, durante o chamado
periodo da "grande produgdac joanina®". sobretudo as partes
ornamentais revelam certo equilibrio e riqueza decorativa,
embora as figuras sejam muito rudes. Foram feitos
provavelmente nas olarias de Coimbra, onde Rifarto recebeu,
em 1734, a quantia de 48000 réis por "conta do azulejo para
0 Claustro" da Sé do Portol?>. Trata-se de uma monumental
composicao c¢ontinua, onde, contudo, os ornatos barrocos
separam cenas de tematica galante e mitoldygica, entre
volutas, grupos escultéricos, cartelas, anjinhos, festoes e
grinaldas. Na parte central, entre cortinados e sanefas,
estd o «Rapto de Anfitriten.

Junto ao claustro inferior, estao as Capelas de S.
Vicente e de Nossa Senhora da Pledade, também decoradas colm

azulejos de 173€. Na primeira os painéis sao de caractel
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eggsencialmente ornamental, tendo um deles, ao centro, un
medalhdao com a alegoria do pelicano que rasga o peito para
dar de comer aos filhosl4®. na de Nossa Senhora da Piedade,
o painel da esquerda representa 5. Caetano, e © da direita,
santa Catarina, antiga patrona da capela. Poden também ser
de Anténio vital Rifarto, mas € mais provavel que sejam de
oficina lisboetal??,

O Bispado de D. Frei José Maria da Fonseca e Evora

Depois de rejeitar importantes mitras em cidades
italianas (Osimo, Tivoli e Assis), D. Fr. José Maria da
Fonseca e Evora aceitou finalmente deixar a Italia pela
diocese do Porto. Este representante de D. Joao V na Corte
Pontificia era um homem de grande prestigio e a prova-lo
estid o facto de o Senado Romano lhe ter concedido, em 1737,
o titulo de "patricio"™ de primeira ordem. J& antes a
Republica de Venza o tinha nobilitado, ao designa-lo "Estola
de Ouro". O documento em que o referido titulo de "patricio™
lhe é concedido é em pergaminho iluminado, com encadernagao
de brocado rosa, com as armas bordadas a ouro e prata. A
carta tem um selo conservado em caixa de prata dourada, com

as armas do Senado Romano e as de Fonseca e Evora, em cada

T

face. As iluminuras exaltam a sua figura: na primeira, ele
representado com o hédbito dos Franciscanos, dado que em 1726
fora designado Vigario Geral da Ordem; ao lado, num
pedestal, estao.o busto, o chapéu, a mitra, a c¢ruz e a Cruz
dos Franciscanos, atributos encimados pela «Fama», Gue

gsegura um escudo com as sUas arkas. Na gsegunda lluminure,
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estd um obelisco que testemunha a sua protecgao as ciéncias
e artesl?®,
Quando da sua nomea¢ao para bispo do Porto, em 1739,

Maria da Fonseca e Evora encomendou um busto,

Tn

D. Frei Jos
muito provavelmente a Carlo Monaldi, qgue jé& tinha trabalhado
anteriormente para ele. Nesta altura, o bispo do Porto tinha
50 anos e ¢é realisticamente representado, pela expressao do
olhar e labios fechados, de forma gque ultrapassa o que era
convencional na escultura barroca italianal??. A qualidade
desta peca revela o novo bispo do Porto como reguintado
apreciador das artes, que sempre foi e deve ter sido uma das
obras que trouxe consigo, quando regressou a Portugal. Um
busto idéntico, coroando uma edicula em marmore policromo,
com uma longa inscricao datada de 1740, encontrava-se na
biblioteca do Convento de Santa Maria de Aracoeli, fundada
pelo Padre Evora, donde foi transferido no final do século
passado, guando o convento foi demolido para dar lugar ao
Altar da Patria, encontrando-se actualmente no Colégio

Romanol 30 v

sé6 em 5 de Maio de 1743, como dissémos, o novo bispo
fez a sua entrada solene no Porto. Como acontece noutros
casos, também esta entrada foi objecto de uma relagao
anénima, gue nos descreve toda a viagem do novo bispo do
Porto, desde que saiu de Lisboa, a 22 de Abril, até chegar

ao convento de vVale da Piedade, onde se instalou e a forma

L

como foi recebidol3l. um aspecto a salientar é¢ ¢ facto de o

bispo ter enviado a frente toda a sua bagagem, emn sels sedes



e doze cargas, de dgue faziam parte, naturalmente, as obras
de arte dque trouxera de Roma.

O bispo paramentou-se, para a sua entrada, na igreja
do Convento de Monchique, onde foi elevado um trono
protegido por docel e cadeira igual, para ai envergar a
capa. No exterior da igreja, fol elevado um amplo estrado
coberto, todo alcatifado, com os lados armados de panos de
rds e toldo coberto de sedas. Sobre este esgtrado, estava um
trono de trés degraus, protegido por docel de damasco
branco, com sanefas, tudo guarnecido com galdes e franjas de
ouro. Al se encontrava a cadeira pontifical, igualmente
guarnecida e, junto a ela, trés escabelos de madeira
pintada, com as armas e nome do novo bispo. De cada lado do
trono, estavam duas credéncias e, do lado direito, seis
tiras de veludo carmesim, com seis mitras de grande riqueza
e magnificéneia. Na outra credéncia, estavam os paramentos
que D. Frei José Maria deveria envergar, iguélmente
preciosos. Para os membros do Cabido, havia cadeiras de
espaldar cobertas de panos de raés.

A porta da Sé, encontrava-se uma espécie de
credéncia, com a capa de asperges, caldeira, aspersédrio,
naveta e turibulo. NO altar do Sacramento, estavam
genuflexérios de damasco guarnecido de ouro, enquanto os do
altar-mor tinham bragos e pés de prata lavrada e coxins de
lhama de prata,. . bordada a ouro. O trono estava coberto por
pano de curo e o docel era de tissu de ouro a condizer com a

cadelira, com sanefas de veludo carmesim, tude bordado a ouro



e com franjas também de ouro. Para os c¢oénegos assistentes,
havia trés escabelos com as armas e nome do bispo.

Para este embarcar, em Miragaia, tinha sido
construida uma ponte de madeira, toda alcatifada e coberta,
dos lados, de ricas sedas. Também era sumptuoso o escaler em
gue D. Frei José Maria atravessou o Douro, com um toido
sustentado por seis colunas guarnecidas de sedas, rendas e
galoes de ouro, coroadas por seis piramides douradas, mais
uma ao centro, enquanto a parte inferior do toldo era
guarnecida com galoes, franjas e Dborlas. A cadeira
pontifical era de brocado de prata e ouro, com docel a
condizer, e almofadas de damasco azul guarnecido a ouro. Os
remadores vestiam fatos encarnados, com barretes de veludo
verde, forrado de vermelho, tendo em cima as armas do
governador e um coroamento de plumas brancas e vermelhas.

As ruas foram toldadas e o chao coberto de areia e
flores, enquanto as janelas efam enfeitadas com tapecgarias.

0 bispo foi recebido com salvas de artilharia,
disparadas pelas diferentes fortalezas da barra do Douro, a
gue responderam oS navios e embarcagoes dque acompanhavam ©
cortejo. Até ao convento de Monchique, fez-se transportar
numa cadeira de maos. Ai ouviu o "Te Deum", tendo depoils
seguido numa mula branca até a Porta Nova, onde montou num
¢cavalo branco para entrar na cidade; esperava-o o Senado col
acompanhamento musical.

O cortejo que o acompanhiava era composto pela mula

e que fia o escabelo de montar, uma cadelra de maos, Jdia
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liteira, o estribeiro a cavalo com os criados a frente,

B

dois coches puxados por seis cavalos. A nedida gue

I

procissao passava, ouvia-se o repicar dos sinos, vivas e
aplausos, e em todas as ceriménias se entoaram canticos
apropriados.

No final, © bispo recolheu ao seu FPa¢o. Mas, nos
trés dias seguintes, continuaram os festejos, com repiques e
iluminacgoes, outeiros poéticos, cantatas e encamisadas.

Um dos aspectos a notar nesta entrada piblica é que,
embora a cidade se engalanasse para receber o seu bispo,
ap6és um tao longo periodo de sede vacante, parece haver uma
certa contencao dos festejos, atendendendo a importancia da
cidade; por exemplo, nao hé referéncia a arcos de triunfo.
Em contrapartida, o que sobressai, é o fausto e a riqueza do
préprio bispo, que se apresenta com todo o esplendor dos
seus paramentos.

Cufiosamente, e ao contrario do d9que sucedeu em
outras entradas, o autor da "Relagam..." sentiu necessidade
de referir a rigueza com que foi ornamentado o Pago
episcopal, o gue nao surpreende, porque depois de ter vivido
quagse trinta anos em Roma, o novo bispo fez imediatamente
reconstituir o ambiente de que se costumava rodear: as
“tapecarias dispostas ao modo Romano, ... 4a distincta

gualidade das Pinturas, Estatuas, bofetes, =] outras

(93]
%

galantarias ja wais vistas nesta ¢idade..."*
Infelizmente, os problemas de caracter pastcral

ocuparam demasiado o novo Dbispo, para dJue ele tivesse
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oportunidade de prosseguir a acg¢ao dque tivera em Roma, como
escritor, poeta e mecenas.

Pier Paolo OQuieto refere algumas modificacoes e
restauros levados a cabo por D. Frel José Maria da Fonseca,

na Quinta @de Santa Cruz - certamente uma dguinta junto ao

(T

Convento do Varatojo, em Torres Vedras - onde estev
recolhido antes de ser sagrado, em 12 de Marco de 1741.
Nesta quinta terd também feito uma parte do aquedut0133.

De Itdlia terd& D. Frei José Maria mandado vir para o
Porto os corpos dos dois santos Aurélio e Pacifico, "con
ricche vesti ricamate d'oro in due magnifiche urne ed un
altare portatile di nuova invenzione con grande quantita di
metalli dorati", pecas embaladas em 19 caixoes e embarcadas
em Génova por Giuseppe Zarlattil34, depois de terem estado
em exposicao no paldcio do duque de Bracciano, onde nobreza
€ povo acorreram a vé-las!i32, sousa Reis refere, enm
contrapartida os corpos dos santos martires Severino e
Eugénio, encerrados em riquissimas urnas gque lhe custaran
cerca de dez mil cruzados, e que teriam sido oferecidas a D.
Joao V. ©No entanto, o rei, a pedido dos padres da
Congregagao do Oratério, té-las-ia entao oferecido aos
Congregados do Porto, tendo as urnas chegado a esta cidade a
1 de Marco de 1742, e ainda se conservando na igreja de
santo Antdénio da Porta de carrosi3®, Embora possa havel
confusao guanto ' aos nomes dos santos transportados, trata-

se, certamente, das mesmas pecas.



Ainda existem, e vieram recentemente a publico,
algumas das preciosidades que faziam parte das obras
trazidas por D. Frei José Maria da Fonseca de Roma. Entre
essas, salienta-se uina edic¢ao do "Canon Missae
Pontificalis®, impresso em Roma em 1729, com encadernacao emn
marroguim vermelho, estampado a dourado, datavel de cerca de
1740. 0 frontispicio da obra exibe um desenho do pintor
Sebastiano Conca, tendo na parte superior uma gldéria que
acolhe o simbolo do Espirito Santo e em baixo, as armas do
Papa Bento XIII. No interior, os momentos mais importantes
da missa sao 1ilustrados por dravuras desenhadas pelos
célebres pintores bolonheses do século XVII, Luigi e Anibale
Carracci, enguanto outra, assinada por Vieira Lusitano,
representa uma «Alegoria a Redencao»: em baixo, Adao e Eva
simbolizam o Paraiso e ao alto estd a Santissima Trindade
(Deus-Pai, a pomba do Espirito Santo e o Menino Jesus). A
encadernac¢ao deve ter sido encomendada por altura da

Maria da Fonseca para bispo do

1=

nomea¢ao de D. Frel Jos

].:’C)].‘t.'.0137 .

outra pec¢a notével é um prato de porcelana chinesa,
ostentando as armas de Fonseca e Evora, de cerca de 1740,
portanto da época da Rainha Quianlong (1736-1735). O fundo
do prato, azulado de textura metalizada, valoriza os
arabescos entrelacados, conchas estilizadas e grinaldas due
envolvem uma cartela na gual estaoc as armas da familia
Fonseca e Evora, o chapéu de Cardeal, cordoes e sels glances

de cada ladou. Na verdade, sabe-se gue o bispo do Porte,
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apesar de pertencer a Ordem Franciscana, antes de deixar
Roma, adquiriu peg¢as de ourivesaria, livros e um servico de
mesa, que pelo seu preciosismo estavam bem de acordo com a
Sua nova dignidade138.

Quanto a obras efectuadas no Pago Episcopal, as
informagoes existentes sao escassas, existindo sobretudo
referéncias a sua ornamentacao e mobilidrio, certamente ao
gosto italiano. O novo bispo, como grande senhor da Igreja,
habituado ao requinte dos palacios italianos, devia sentir a
relativa modéstia do Pa¢o Episcopal do Porto, tal como o
encontrou, antes da grande reconstrugao do final do século
XVIII. D. Frei José Maria da Fonseca nao perdeu mesmo a
ocasiao de mostrar aos habitantes do Porto o fausto a que se
acostumara em Italia. Assim, e segundo o «Mercurio Historico
de Lisboan», na altura da Semana Santa, em Abril de 1744,
encarregou um argquitecto italiano de armar todas as salas do
seu palacio, exibindo em cada uma tapec¢arias e pinturas "dos
Autores mais celebres e Antigos de Roma'", exposic¢ao que
esteve patente ao povo "desde a Quarta feyra de Trevas até a
Quinta ao meyo dia..."139, o0 autor da noticia nao nos diz o
nome do Ardquitecto encarregue desta tarefa, mas italiano,
trabalhando no Porto durante estes anos e perito nas artes

o efémero, seria multo provavelmente, NWicolau Nasoni.

o))

Ainda a mesma noticie refere que o bispo mandou
levantar na catedral, Juntc a capela-mor, duas tribunas para

as senhoras de distingeo=-*VY,.
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Nao teve oportunidade de acrescentar muito mais as
renovacoes gque Jja tinham sido levadas a c¢abo durante o
periodo de sede vacante e que tinham contemplado tanto o
exterior como, sobretudo, o interior da Sé. Assim, um pouco
paradoxalmente, um prelado gque tinha tido em Roma, duer ao
servigo de D. Joao V, quer a titulo pessoal, notavel accao
como mecenas e homem de cultura, passou pela diocese do
Porto de forma discreta, ja& gque foi absorvido por outros
problemas, nomeadamente pela resolugao da questao

sigilista141.



MIRANDA DG DOURO

Esta foi uma das trés sés criadas por D. Jodao III,
mas & imponéncia da catedral maneirista entao construida
parecia excessiva numa regidao marcada ja nesse tempo pela
interioridade, pobreza e distancia da Corte. 0 facto de o
edificio ser relativamente novo e a pobreza da diocese
justificam gue, durante o periodo joanino, nao tenha sofrido
grandes modificacgdes.

Quando D. Jodo V subiu ao trono, era bispo de
Miranda D. Jodo Franco de Oliveira, que se manteve a frente
da diocese até 1715. Sucedeu-lhe D. Jodo de Sousa Carvalho,
confirmado em 8 de Junho de 1716 e sagrado em 23 de Agosto,
em Lisboa, pelo Cardeal da Cunha, na igreja do Convento da
Trindade; manteve o seu cargo até 1737, pelo dque esta
diocese nao atravessou, como outras, um longo periodo de sé
vacante.

Foi este D. Jodo de cCarvalho o responsavel pelas
altera¢des no edificio seiscentista, que fol o Pago
Episcopal de Braganca e onde, actualmente funciona o Museu
do Abade de Bacal. Este possui um amplo jardim e, na
fachada, ostenta o brasd3c de D. Jodo de Sousa Carvalho.
Também na antiga sala do Trono, onde hoje se expde o
mobiliario da colec¢do do Museu, se consefva um tecto de

castanho onde estd entalhado o brasdao de armas de D. Joao de

Carvallhot?<.

Em 1739, foi nomeado ¢ novo bispo de Miranda, D.

(o]

Dicgo Margues Mourato, gue tomou posse por procuragao a i



de Marco de 1741, mas s6 chegou a sua diocese a 11 de
outubro de 1742, tendo feito a sua entrada pablica no dia
21143-

Embora nao revestindo a pompa dque estas entradas
tinham em dioceses mais ricas, esta fol objecto de um relato
escrito, que a considera "a funcao mais vistosa de que em
Miranda ha memoria"l44,

Logo & sua chegada, no dia 11 de Outubro, foi o novo
bispo recebido pelo governador da Praga, que mandou dar uma
salva de artilharia, engquanto o povo iluminou as ruas por
onde passou e repicaram os sinos da catedral. Na véspera da
entrada, repicaram de novo os sinos da catedral e de outras
igrejas da cidade, ao toque das Avé Marias. Fora da primeira
porta da cidade, foi armada uma tarima, coroada por um
docel, onde foi colocada uma cadeira de veludo guarnecida a
ouro; abaixo, em degraus, assentos para o0s Cénegos, e
outros, com espaldar, para os reverendos capitulares; dﬁas
credéncias, mais abaixo, serviam para colocar os pontificais
e o pluvial, a mitra e a cruz, dgue deviam paramentar o
bispo. Dentro da porta, estava outra tarima, mais pequena,
para os ministros do Senado.

s da cidade, foil

[v1]

A procissao, que atravessou as ru

acompanhada por hinos e canticos. As ruas estavam armadas
"eo mais grandeza, e aseyo, do que se esperava dos pequenos,
¢ da pobreza."”

Depois da cerimdénia, guando o bispo se recolhia ao

sed pago, entre alas dos militares, devam-se duas descarges
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de artilharia e nas duas noites seguintes, como na do dia
21, houve "luminarias e repiques”145.

Era a ponpa possivel, de acordo com o gosto das
decoracoes efémeras que sempre caracterizava as ceriménias
barrocas, mas essencialmente virada para a satisfacdo dos
diferentes sentidos: a vista, pelo engalanar das ruas e pelo
colorido do cortejo, e, a noite, pela riqueza das
iluminag¢des; o ouvido, pela misica, canticos e salvas de
artilharia; o cheiro a incenso nas igrejas, a flores nas
ruas; o toque, mais imaginado que sentido, dos tecidos de
seda e veludo...

D. Diogo Mourato faleceu a 29 de Dezembro de 1749.
Foi seu coadjutor e sucessor o bispo resignatario do Rio de
Janeiro, D. Frei Joao da Cruz, que tomaria posse do bispado
a 6 de Marco de 1750 e fez a sua eﬁtrada solene a 16 de
Julho, duas semanas antes do falecimento de D. Jodo V. E a
este bispo, cujo governo ultrapassa o periodo joanino, gue
se devem algumas obras na s&146

Existe um retédbulo de talha dourada no altar do
senhor da Piedade, e o 6rgdo da Sé € igualmente do século

xvirrl47,
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LAMEGO

Para além de algumas obras levadas a cabo durante o
curto periodo em que D. Tomas de Almeida dirigiu o bispado
de Lamego (1706-1709), e ja referidas neste trabalho, outras
se realizaram durante o periodo joanino.

A D. Toméds sucedeu D. Nuno Alvares Pereira de Melo,
filho do primeiro dugque de Cadaval, que foi eleito em 1709,
tendo tomado posse por procuragao a 19 de Outubro de
1710148 Este prelado nao parece ter tido grande interesse
na manutencao da sua catedral, que datava do periodo
romanico-gético. As naves da igreja estavam numa situag¢ao de
ruina, que jé& em 1721 causava preocupagoes. Assim, o Cabido,
reunido em sessao de 7 de Outubro desse ano, decidiu
escrever ao bispo D. Nuno Alvares Pereira de Melo, entao em
Lisboa, "expondo-lhe o estado perigoso do tecto e armac¢ao da
catedral"149. no entanto, nessa altura nao foram tomadas
quaisquer providéncias no sentido de reparar a Sé, embora na
cartela da esquerda da capela-mor, que celebra a sagrag¢ao,
esteja gravado o brasao dos Melos: seis arruelas de prata
entre cruz doble e cercadura de ourold0, nNa verdade, o bispo
D. Nuno, falecido em 8 de Maio de 1733, deixou a sua Sé a
gquantia de vinte mil cruzados, para ornamentos.

Foi, portanto, mais uma vez na situacac de "sede
vacante® que o Cabido decidiu efectuar as obras de
reconstrucdo da catedral, depois de, para o efeito, obter

aprovagao reégia.
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Um documento de 19 de Setembro de 1733 - uma ordem
de pagamento passada ao Cénego recebedor do Cabido - indica-
-nos a guantia de "vinte moedas de ouro de coatro mil e
ojtocentos cada hua pa@ se pagar o trabalho de quem fes a&
planta das obras da Se..."151. Nada é dito, contudo, nen
neste documento, nem num recibo passado pelo chantre
relativo & mesma quantia, sobre o autor da referida planta
nem sobre a extensao das obras.

Um outro documento, de 16 de Outubro do mesmo ano,
refere o "Arquitecto Miguel Fr.co ¢q. velo pg@ se arematar as
obras da see"192 ora Miguel Francisco da Silva é o
arquitecto e entalhador gue Santos Pacheco enviou para o
Porto, para dirigir o retdbulo da Sé desta cidade, como ja
referimos, e nestes anos ai trabalhava, Jjuntamente con
Nasoni e Antdénio Pereira.

Este projecto nao se chegou afinal a realizar,
talvez por serem mais profundas as obras necessarias. E a 24
de Setembro do ano seguinte, de 1734, foram chamados a
Lamego "os dois Arquitectos Nicolao Nasone, e Ant.@Q pranis3
para estudarem o plano e projecto das obras. A sua vinda fol
imediata, pois gque existem documentos relativos ao seu
pagamento datados de 2 de Outubro.

Nao se sabe qual terd sido o parecer de Nasoni e do
seu companheiro, mas a verdade é dgue 1c¢go numa reuniao do

B B P

abido de S de oOutubro desse ano, e segundo adHistoria

)

colesiastica da Cldade e Bispado de Lamegon "se deliberou

(53]

renovar a Sé do arco cruzeiro para bkaixo, segulndo-se o
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risco de Nicolau Nazoni" e as obras devem ter coumegado
imediatamente, pois a 6 de Novembro foi encarregue de as
fiscalizar o cénego Inacio Garcez Ferreira, gue por 1isso
recebia uma gratificacdo de doze mil réis por anolsé.

Sobre essas obras gue correspondiaim a uma duase
total reconstrucao da Sé, também segundo a referida
"Historia Ecclesiastica...", "se escreveu a El-Rei, expondo-
lhe a necessidade de proceder a uma reconstrugao a
fundamentis, enviando-se a Sua Magestade a planta da obra
feita pelo architecto Antonio Pereira"1®3, A aprovagaoc deve
ter sido imediata, porque do més seguinte existem documentos
relativos a diversas verbas dispendidas com as obras da
Sé156_

D. Domingos de Pinho Brandao, baseado nesta passagem
e nas caracteristicas estilisticas da nave da Sé de Lamego,
bastante mais sébria que as obras de Nasoni no Porto, exclui
o arquitecto italiano da autoria desse projecto. Esta -
também a posig¢ao do professor Jaime Ferreira Alves, due
limita a intervencdo de WNasoni na catedral de Lamego as
pinturas, enquanto considera anténio Pereira (e}
arquitecto157. A verdade €& gque no mnesmo documento ja se
tinha dito gue "o risco [era] de Nicolau Nasoni" e que fol
depols de M"ouvido o voto dos architectos" que o Cabido
decidiu reconstruir a Catedral a partir dos fundamentosl58.
Deve, portanto, tratar-se de um caso de colaboragao em gue ©
arquitecto elaborou o projecto e deixXou a sua execucao ao

Mouoas T mmeae oo acaaiiey =

colaborador de confianca, gue era, na alture, Antonio
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Pereira. A menor exuberancia da obra pode justificar-se pela
vinculagao ao espaco pre-existente, dado que a cada uma das
trés naves ainda corresponde um portal gético na fachada.

A obra de pedraria foi feita entre 1734 (finais) e
1737 e esta campanha foi cownpletada pelas pinturas due em
1737 e 1738 Nasoni realizou nas abébadas da nave principal.
Na parede norte do coro da Sé existem ainda restos de una
legenda, onde se 1&: "...SNASONI / SENENSIS / DEP...EBAT /
AN.../ MDCCX...", que devera corresponder a [Nicolauls
Nasoni[vs] Senensis Dep{ingjebat an[no Dominij
MDCCX [xxvIII] 159,

Robert C. smith informa ainda que na gquarta abdbada
da nave central se léem as datas de 1734 e 1738, due
corresponderiam ao inicio desta campanha de obras, em 1734,
com a reconstrugao das naves, e ao terminar da obra de
pintura, em 1738160,

Seriam pois de Nasoni, segundo este investigador,

ok
]

tanto o projecto arquitecténico como as pinturas da catedré
de Lamego. A sobriedade do primeiro, relativamente a outras
obras daquele arquitecto, aproxima-se de obras do inicio da
sua carreira, como um arco de triunfo que realizou para a
entrada publica do novo arcebispo Zondadaro, gque se conhece
através de um desenho de 1715, e revela um gosto
"palladianc”, o gue alids nao surpreende muito ne Italia dos
inficios do século xVvITilél, por outro lado, as pinturas =z
fresco de Nasoni, tanto em Lamnego como no Porto, aproxilian-

se das que realizara em Malta nos tectos do palacio <o
!
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grao-nestre D.Anténio Manuel de Vilhena, onde se encontra
uma "longa repetic¢ao de quadros oferecendo cada um a ilusao
de uma abdébada ou clpula, rodeada de uma massa de Jjanelas
falsas, escudos, jarras, molduras complicadas, festdes e
volutas que lang¢am cabec¢as humanas e meios-corpos revestidos
de acanto"1®?, Estas pinturas de gosto barroco aplicam-se na
sé de Lamego a cada um dos tramos da nave, coberto com
abdbadas de aresta e contribuem para dar uma feig¢dao barroca
a este espacgo.

Foi na sequéncia dos seus trabalhos na Sé, que a
Nasoni foram encomendadas algumas obras para o Santuario da
Senhora dos Remédios, de que se destaca uma fonte: "No anno
de 1738 se mandou fazer a fonte, Paynel e tanque e parte dos
seus acentos el q se fes despeza grande pellos
acrescentamentos g foram percizos na meéma planta pella ter
errado o chamado Nazon ¢ andou a fazer as pinturas do tecto
da See e tinha feito o risco"163,

As obras da Sé de Lamego nao ficaram, no entanto,
por agui. Em Malio de 1739 foi transferido para esta Sé o
bispo do Funchal, D. Frei Manuel Coutinho, gue tomou posse,
mas nac chegou a conhecer a sua diocese, pois faleceu a
caminho dela, em Soure, a 7 de Agosto de 17421084 Foi entao
nomeado bispo de Lamego, ainda em Agosto de 1742, D. Fr.

-

Feliciano de Nossa Senhora, gue entrou na sua diocese a 3 de

-

Maio de 1742 e a governaria até a sua morte, em 15 de ADI

1

[
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Foi este bispo responsavel pela segunda fase das

obras da catedral, logo a seguir a sua chegada a diocese, jé
que a 20 de Novembro de 1751 "presidiu a inauguragao e
benc¢ido do templo..., fazendo-se na mesma occasiao a
trasladacao dos restos mortaes do Snr. Bispo D. Nuno para o
plano do altar-mor, d'onde se tinham removido por causa das
obras"166,

Estas obras compreenderam a nave do cruzeiro,
capela-mor, capelas adjacentes e sacristia167. £ através dos
documentos das despesas, entre 1746 e 1768 que D. Dowmingos
de Pinho Brandao nos da conta destas obrasl®®. por eles se
sabe que a obra foi iniciada a 18 de Fevereiro de 1746 e que
dos trabalhos de pedraria foi encarregue Anténio Mendes
coutinho, mestre das obras da cidade. E, ao contrario do que
diz a «Historia Ecclesiastica da Cidade e Bisﬁado de
Lamego», as obras continuaram ao longo da década de 50: do
arco cruzeiro e respectivo zimbério passou-se a Capela do
santissimo, capela-mor e sacristia.

Og riscos da capela-mor e do lavatdério da sacristia
s3o de um Padre Agostinho Descalg¢o de Coimbra, cujo nome nao
& referido, mas que em 2 de Julho de 1752 recebeu pelc
trabalho e despesas de viagem de Coimbra a Lamego, & quantia
de quarenta e guatro mil e oitocentos réigl69,

Ainda nesse anc, recebeu o referido Antdénio Mendes
Coutinhio, setenta e seis mil e citocentos reéis para acabar é

Sacristia e o Lavatorict’
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E ele ainda que faz, em 1753, o retabulo do altar-
mor, depois acrescentado, em 1758, e as caixas dos Orgaos,
que foram do mestre organeiro Francisco Anténio Solha(1755).
Em 1754, ja& Coutinho trabalhava no retébulo de S. Bento e,
no ano seguinte, ajustava os arcazes da Sacristia, cujas
ferragens sao de mestre Bernardo Gomes, de Braga (1755-

56)171,

[t

0 retédbulo da sacristia fol projecto de artista de
Braga, em 1756, executado por Joao Correia Monteiro, em
1757. Este e seu filho Timéteo José fizeram também os dois
retdbulos do transepto e, em 1759, ainda Joao Correia
Monteiro acrescentou o retdbulo de S. Bento e da sacristia.

Finalmente, entre 1761 e 1767, Manuel José, artista
de Lamego, que Jja& dourara o retabulo do Senhor Jesus, en

-1757, pintou e dourou os retébuloé do santissimo, da Senhora
do Rosario e de S. Bentol’2,

As obras da Sé ficariam finalmente terminadas ja
depois da morte do bispo D. Feliciano, a 15 de Abril de
1771, vindo-se a fazer a sagragao a 20 de Novembro de
1776173, wo entanto, foi ainda ele gue deixou 20 mil

brica da sé.

n

c¢ruzados a f

Apesar do dque dizen o8 documentos sobre a

b4

participacao de. Anténio Mendes Coutinho, artista local,
nesta segunda fase da obrea, tanto Robert <. S8Swmith, cowo
Noguelra Gongalves, sao da opiniao que o estilo é de Nasoni,

"posto que modificado pela intervencao de outros ... tanto

nais gue a hova obréa represelite uma ampliagao e de faustoso
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enquadramnento de cendrio litOrgico, para além daquele espago
gue seria a renovacao das mesmas partes em equilibrio do
cstilo e volume da primeira fase, a das navesg" .

Nao & muito aceitavel, por outro lado, gue um bispo
tenha encomendado as obras a um desconhecido mestre local,
quando o Cabido anterior anterior tinha escolhido Nasoni.
Sserd de prever que Nasoni tenha deixado desenhos e projectos
gque abrangessem a reforma total da Sé e que estes tenham
sido seguidos pelo referido mestre local, que os adaptaria a
sua maneira e dai o ar de familia que as duas campanhas
apresentam.

Existem ainda na sé de Lamego revestimentos
azulejares do periodo joanino, nomeadamente na capela de S.
Nicolau, no claustro, onde se véem azulejos alusivos a vida
de s. Nicolau-de Bari, que mostram bom fabrico lisbonense do
século XVIII, podendo ser atribuidos a Policarpo de 0Oliveira
Bernardes e a cerca de 1720, embora exista um remendo, onde
foi aplicado um painel mais tardio, com caracteristicas de
1730-40, representando ermitoes em fundo de paisagem175. 0
retdbulo da referida capela é de talha dourada, da primeira
fase joanina, podendo portanto ser contemporaneo da
decoragao azulejar.

Foi ainda D. Fr. Feliciano de Nossa Senhora due
mudou para casa préopria, que mandou construir;'o carcere gue
estava na torre dos sinos da Sé. Mendcu fazer a capela-mor e

a sacristie da igreja de Varzeas, = deixou dinheiro para a
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tribuna e esmola para o corpo da igreja. Deu também, para

outras igrejas, paramentos e vasos sagrado‘a’6 .

(T

Também as artes efémeras, ligadas a propaganda da £
através da exaltacao dos sentidos, foram usadas em louvor de
D. Frei Feliciano de Nossa Senhora, dquando este se deslocou
a Tabuaco e o capitdo-mor da vila o recebeu com notavel
pompa, tendo mandado armar as ruas e erguer arcos de
triunfo, alguns dos gquais com chafarizes que langavam agua,
oferecendo-se ainda algumas pipas de vinho ao povo. As ruas
cobertas de barro vermelho, foram alcatifadas de flores e as
ordenancas envergavam uniformes, segundo nos conta a «Gazeta

de Lisboay de Julho de 1744177,



VISEU

Era bispo de Viseu, desde 1694, D. Jerdénimo Soares,
que se distinguiu pelas suas obras a favor dos pobres e
doentes. Fol igualmente um bom protector das artes, na
nedida em gque empreendeu varias obras: mandou continuar a
construcao da igreja da Congrega¢do do Oratério, jé& iniciada
pelo seu antecessor, mas que s6 mais tarde sera completada,
como  Veremos. Também acudiu a estragos de caracter
acidental, tendo mandado reparall 0s que um raio provocou na
torre do reldgio, em 5 de Mar¢go de 1710, assim como Os
causados por um grande incéndio no Pa¢o de Fontelo, ewm 1713.

Foi ainda o bispo D. Jerénimo que lang¢ou a primeira
pedra na fundacdo da igreja paroquial de sSanta Maria de
Treixedo, construida pelo paroco Dr. Jodao Aires Correia de
Abreu, provisor, vigério-geral, governador e visitador do
bispad0178.
Embora sendo uma das mais antigas catedrais
portuguesas, gque remonta ao periodo romanico-gético, a
Catedral de santa Maria de Viseu tem sido, ao longo dos
séculos, objecto de varias remodelagdes, algumas das duais
tiveram lugar precisamente durante o reinado de D. Joao V.

Mas tal como aconteceu com as catedrais do Porto,
Laego, ou Evora, foi durante o pericedo de "sede vacante”

gue as obras de S5é tiveram lugar. Esse pericdo durou de 18

- W e ai ak - L -~ ~ F, [ . . . = W G e R ars e A e A o, AN [ SRR -
Ge Jallelrio de 1/74VU, ddid Qo faiecimento do velhce blspo D,
Jerdnimoe Soares, a 14 de Feverelro de 1741, data em dque D.
Jalio Francisco de Oliveira tomou posse do Zispadol'?.
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Uma das preocupagdes do respectivo Cabido foi a
renovacao e embelezamento da Sé, de acordo com as novas
concep¢des estéticas do barroco. Tal fol o excesso de

stado intimava © mesmo

1

gastos, que em 1739 o Secretario de

Cabido a enviar para a Corte um extracto de todas as
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receitas e despesas da Mitra, desde 1720 ateé
1738. Este documento foi a fonte que permitiu a datag¢ao e
atribui¢ao de muitas dessas obras180

Uma das primeiras transformagdes efectuadas fol a
das capelas colaterais da invocagdo de S. Jodo e 5. Pedro,
onde se encontravam os c¢élebres retdbulos pintados da
autoria de Grao Vasco, que o Cabido, na justificag¢ao enviada
a COrtelal, considera "téboas velhas, ... com sombras de dque
foram pintadas, e todos indignos de estarem em uma pobre
igreja de aldeia, quanto mais em uma Catedrallaz.

As reformas a nivel arquitectédnico, consistiram no
alargamento dos arcos de entrada nas capelas, dgue eram
géticos, portanto guebrados, e foram substituidos por arcos
de volta perfeita, como o da capela-mor; foram também
rasgadas as janelas para obter melhor iluminagdo e a altura
das capelas foi aumentada, com novas abdbadas.

da a reforma arquitecténica, procedeu-se a

=

Conclu
decoracao das capelas, de acordo com o gosto da época,
através da combinacdo de revestimento azulejar com retabulos

de tallia dourada. Os painéis de azulejos foram encomendados

na oficina coimbra de Agostinho de Paiva, activa durante o

0

183 Foram pgadcs por ulad

primeiro guartel do século XEVIII
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bidec de 17 de Fevereiro de 1722184, og painéis

o

provisao do C
da capela de S. Jodo sac enquadrados por cercaduras barrocas
com mascardes, frutos, folhagem, "putti® e wmotivos de
arquitectura; representam, do lado esquerdo, §. Jodo jovem,
conm © cordeiro aos pés e a legenda «ESE AGNOS DEI», e do
lado direito, o Baptismo de Cristo; na base deste painel,
estd uma tarja com o cordeiro sobre o livio e a cruz,
enquanto no do lado oposto, aparece uma cena galante.

Na Capela de S. Pedro, aparecem azulejos de duas
épocas, os mais antigos, contemporaneos dos da Capela de S.
Jodao, representam «S. Pedro no Lago Tiberiades», e Santos
simdes datou-os de cerca de 1730, embora, como vimos, sejam
anteriores. O outro painel, que representa a «Entrega das
Chaves a S. Pedron, é da segunda metade do século XVIII.

E muito provavel que o pintor dos azulejos mais
antigos seja o mesmo que pintou os de «brotesco» do Claustro
superior, os do Corpo da Igreja (actualmente no claustro de
baixo) e os da Casa do Cabidol®3, fTrata-se de Manuel da
Silva, pintor nascido em Lisboa, mas que vivia em Coimbra
desde 1710, trabalhando na oficina de Agostinho de Paiva. O
seu estilo reflecte influéncias de Gabriel del Barco,
mostrando-se pesado e "sem elegdancia nos enquadramentos
espessos e nos painéis mal modelados, cujo decorativismo
resulta essencialmente da profusdao dos ornatos, exceptuando-
se o carvacter fantasioso de alguns Lodapés"186.

AO mesmo tempo, eram realizados dois retabulos

iguais para cade uma das capelas, dos yuals fol encarregue ¢
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mestre Manuel Correia, de Santa Maria de Landim, segundo
escritura de 23 de Novembro de 1721, onde o referido mestre
se compromete a executd-los por quinhentos e cinquenta mil
réis "na forma das plantas gque vieram do Porto e de
Coimbra”187. Embora nao sejam referidos os nomes dos autores
dessas plantas, nao & de excliuir, em relacao a Coimbra, o de
Gaspar Ferreira, dque fez outras obras para Viseu
proximas, como Mangualde, e, em relagao ao Porto, nao
podemos esquecer Miguel Francisco da Silva, que dirigiu a
execugdo do retabulo da Sé, como vimos, e tantos outros
realizou para o Norte de Portugal.

A obra de Manuel Correia estava pronta um ano depois
e com tal qualidade que o8 c¢oénegos 1lhe deram uma
gratificacao de dquatro moedas de ourol89.

Estes dois retédbulos sdao os primeiros de "estilo
joanino" na diocese de Viseu. Apresentam dois pares de
colunas torsas, revestidas de parras, meninos e aves
debicando uvas, ainda idénticas as wutilizadas na fase
anterior, do "estilo nacional®™, o© gque alias acontece en
muitos retébulos de transi¢ao, gque ainda nao utilizam as
colunas saloménicas puras. Caracteristico do novo estilo é o
facto de as colunas assentarem em misulas, decoradas por
atlantes, como o coroamento, com frontdao interrompido, sobre
0 qual meninos de pé seguram grinaldas de flores; no fecho,
uma cartela ovai lisa, coroada e emoldurada por folhas de
acanto, €& suportada por doils serafins que tocam o0s seus

instrumentos. Tipicamente jeoanine € também a tribuna com a



imagem do orago, protegida por um docel em forma de c¢lpula,
do gual pendem lambreguins e borlas.

Para completar a decorag¢do das duas capelas, foram

encomendadas as duas esculturas dos oragos, em 1723, a um
dos escultores mais notaveis da época, Claude Laprade, dgue
j& encontramos, nomeadamente como autor das esculturas do
retabulo-mor da Sé do Porto. A documentagao existente no
Arquivo Distrital de Viseu e revelada por Alexandre Alves,
da-nos conta, detalhadamente, das fases desta encomenda.
Assim, a 23 de Fevereiro de 1723, uma provisao do Cabido
mandou entregar aos intendentes da obra da Sé, Padres Manuel
Ferreira da Veiga e Alexandre Carneiro de Figueiredo, onze
moedas de ouro, num total de c¢ingquenta e dois mil e
oitocentos réis, "para se mandarem ao Mestre que fez as
imagens de S. Jodo e S. Pedro, para os retabulos colaterais
da sé..."190  a 23 de outubro seguinte, nova provisdo do
Cabido destinava mais centé e vinte mil réis, "nao sé para
se pagarem as imagens de S. Pedro e S. Joao, mas também para
pagamentos aos oficiais gque entdo trabalhavam «nas ditas
obras da Sé»mi%l. yma ultima provisdo de 20 de Novembro
respeita ao assunto, destinando cinco moedas para pagar "ao
almocreve gue trouxe os santos para os colaterais...”lgz.
Embora nenhum destes documentos refira o nome do
autor das imagens, um recibo existente no Argquivo Distrital
de Viseu e publicado pelo mesmo Alexandre Alves, identifica-
-0 "recehi  do  senhor  Anténio  Correia de  Bulhdes e

vascoucelos, Abade da Iyreja de Santiago de Carvalliaisg, Cnze

%)



moedas de ouro gue me remeteu, para dar ao LAPRADA, que € ©

custo que leva de fazer, em madeira, as duas imagens de S.
Joao Baptista e S. Pedro para a Sé de Viseu, e por verdade
lhe passeil este. / Lisboa Oriental, 10 de Abril de 1723. /
Pedro de S5.ra Thomas" 193,

Assim foi identificado o autor das duas esculturas
em madeira, encarnadas, estofadas e douradas, integrando-se
plenamente nos retdbulos de talha. S. Joao é um jovem, semi-
-coberto pela pele; com o braco direito, due cruza sobre o
peito, aponta para a esquerda, onde estd o cordeiro, sobre o
Livro dos Selos; na mdo esquerda, segura a cruz, da gqual sai
uma flamula, com a inscrig¢do «ECCE AGNUS DEI». O S. Pedro,
que foi colocado numa misula lateral, para o retabulo
receber o Santissimo e um Cristo crucificado, esta vestido
com as vestes de Pontifice e, com o braco direito elevado,
mostra as chaves, enquanto a mdo esquerda segura um livro e
a capa, segura por um firmal. |

Também o retadbulo da capela-mor da Sé de Viseu foil
renovado durante o periodo de "sede vacante", com risco de
um dos mais notéveis autores de retédbulos da época joanina,
santos Pacheco, gque, entre outros, projectou o retdbulo do
altar-mor da igreja dos Paulistas, em Lisboa, e © retabulo--
-mor da Sé do Porto, como vimos, cujo risco este segue. A
composicao desenvolve o motivo do arco de triunfo: dois

coradas com meios-

@

pares de colunas salomdénicas, pilastras d
corpos e festdes e anjos no remate, Ccomo en Lisboa, enquanto

0 yrande arco e baldaguino com lambrequim seduem o modelo

.
L
D

(]



9

e

portuense1 A vistoria foi feita precisamente pelos dois
executantes da obra do Porto, Luis Pereira da Costa e Miguel
Francisco da Silva, que, como dissémos, fol responsavel por
muitos retédbulos joaninos do Norte do pais.

0 cadeiral do coro baixo € também deste periodo,
sendo seu autor, Gaspar Ferreira, arquitecto e entalhador de
coimbral??, varias vezes referido ao longo deste
trabalho.Este artista esteve activo entre 1718 e 1761 e
trabalhou nao sé em Coimbra, mas também para varias regides
da Beira Alta, destacando-se as obras feitas para o Cabido
da sé de Viseu. Este cadeiral é muito semelhante ao da Sé do
Porto, s6 diferindo nos painéis do espaldar, onde em vez das
letras AM se véem esquemnas de fitas e grinaldaslgG. Foi
dourado em 1736.

0 cadeiral do coro alto da Sé de Viseu é obra do
inicio do século XVI, que foi consertado durante o periodo
de 1720 a 1738, tendo-lhe sido acrescentados os espaldares,
acharoados e com folhas de acantol?7.

Ainda do século XVIII sao os palpitos adossados aos
pilares da navel?8,

O coro d& acesso ao claustro superior, due data
igualmente do primeiro ter¢o do século XVIII. O claustro

inferior é constituido por galerias de arcos de volte

perfeita, assentes em colunas jonicas, ao gosto do
Renascinmento. A galeria superior, que & d= 1721 ;
contrariande o© principio da scbreposig¢ao das oirdens

arguitectdonicas, € de estlilo toscano e € uma alyuitrave a

ped
Fh S
Y
[



maneira grega, e nao arcadas, que as colunas suportam. Esta
tendéncia para a sobriedade é animada pelos balalGstres de
pedra que abrem para a quadra. Esta galeria comunica também
com dependéncias capitulares, refeitas em 1521, no local da
antiga morada de S. Teotdéniol??,

Este é evocado nos painéis de azulejo. Assim, mais
ou menos na época em que foram feitos estes
acrescentamentos, realizaram-se revestimentos azulejares,
primeiro nas paredes das naves e depois transferidos para o
piso inferior do claustro. Aqui, os azulejos foram aplicados
nas alas sul e poente, nesta representando cenas da infancia
de cCristo, como a «Fuga para o Egipto» (ou «Regresso da
Sagrada Familia do Egipto para Nazarén»), Anjos e a «Adoragao
dos Magos». Na outra parede estdo os painéis com cenas da
vida‘de S. Teoténio, o padroeiro de Viseu. No primeiro, esta
o santo recebendo Afonso Henrigques, depois da batalha de
ourique, vendo-se atras cavalos e prisioneiros mouros, de
maos atadas; no segundo, o santo, ajoelhado num barco, pede
ajuda a Deus, na ocasido em que, viajando para a Palestina,
foi surpreendido por uma tempestade; o ultimo representa o
ganto distribuindo hébitos aos c¢dénegos, em Santa Cruz de
Coimbra. Sao todos azulejos de oficina coimbra e dataveis de
cerca de 1720, .segqundo documentos do Cabide de Viseu, do

qual constam recibos assinados por Agostinho de Paiva e Jose

de Gois<VYY. sdo, como dissémos, muito provavelmente da mao
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ste & também ¢ autor dos
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azulejos da Sala do Capitulo, de «cerca de 1720, que
representam imperadores em grandes painé15201.

A torre sul tem um guadrante de reldgio com azulejos
de pintura azul, também do tipo de Coimbra.

Finalmente, o corredor que conduz a sacristia mostra
ull alizar com painéis representando paisagens, pastores,
etc., com largas cercaduras barrocas, obra de produg¢ao
lisbonense, de cerca de 1745202, portanto ja do tempo do
bispo D. Julio Francisco de Oliveira.

Na verdade, depois de um longo periodo de sé vacante
e da nomeacao, em 1739, de Jorge Pereira de Sande, que nhao
aceitou o cargo, e de D. Frei Antdnio de Guadalupe, bispo do
Rio de Janeiro, que ndo chegou a tomar posse, porque faleceu
em Lisboa, pouco depois de desembarcar, em 31 de Agosto de
1740, foi finalmente escolhido para bispo de Viseu, em 9 de
Novembro de 1740, D. Jalio Francisco de Oliveira. No
entanto, sé em 24 de Janeiro de 1724 obteve este licencga
para se retirar da Corte, tendo chegado a Viseu a 17 de
Marco e fazendo a sua entrada solene, com grande pompa, a 25
do mesmo més. Governou a sua diocese até a morte, em 26 de
Dezembro de 1765, mostrando grande preocupagao com o aspecto
pastoral, mas protegendo também as artes, embora ja
posteriormente ao periodo joanin0203.

Interessou-se particularmente pela construgao da
Casa da Congregac¢ao do Oratdério, para a gqual contribuiu,
possibilitande finalwente a sua inaugurag¢ao, em 25 de Maio

de 1747, a gual constcu de missa solene, procissao pelas
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ruas da cidade, armadas e alcatifadas de flores, na qual se
levaram as imagens dos santos para © novo temp10204.

A obra nao ficou, no entanto, terminada, por ser "de
risco dilatado®™ e D. Jilio Francisco logo pensou na
construcao da igrejazos, mas a primeira pedra s6 seria
lancada a 8 de Setembro de 1757, tendo O novo templo sido
benzido a 27 de Janeiro de 1759206

Devoto de S. Filipe Néri, mandou ainda esculpir uma
imagem do santo, para colocar no altar-mor da Sé, acto que
foi marcado por grande festa religiosa: a 18 de Fevereiro de
1754, fez-se a procissao e rezou-se o «Te Deum» e, no dia
seguinte, foi a festa da colocagdo da imagem no altar. O

mesmo bispo fez ainda un contrato com o Cabido, em 1756,

tendo-lhe dado trés mil cruzados para a celebra¢do anual da
festa do santo?07,

Em 1758, mandou também reformar e ampliar o edificio
do hospital da Misericérdia, estando em Fevereiro de 1760 ja
concluidas duas enfermarias e uma casa para criangas

enjeitadaszoa.
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GUARDA - CASTELO BRANCO

A entrada do bispo D. Antdénio de Saldanha na Guarda,

0

a 29 de Janeiro de 1707, coincide com o inicio do reinado de
D. Jodo V, embora adquele prelado tivesse sido escolhido e
confirmado ainda em 1705. Visitou entao a sua diocese, mas
pouco tempo ai permaneceu, tendo vindo para a Corte, onde
faleceu a 28 de Julho de 1711. Sucedeu-lhe D. Joao de
Mendonga, doutorado em Canones, a dquem D. Jodao V nomeara
sumilher da cortina em 1709. Sagrado em Lisboa em 1712,
governou pessoalmente a sua diocese até 1717, ano ewm que
partiu para Roma em visita ad sacra limina. Ai fol nomeado
por Clemente XI assistente ao sélio pontificio e 1la
permaneceu até 1 de Junho de 1720. Regressado ao reino,
partiu logo em Agosto para o seu bispado, mas preferiu
residir em Castelo Branco, onde procedeu a remodelacgao dos
jardins, vindo a falecer em 2 de Agosto de 1736209,

Depois de uma interrupg¢do de poucos anos, sucedeu-
lhe D. Frei José Fialho, nomeado em 1739, mas gque faleceu
logo em 1741, ndo se sabendo se chegou a ser confirmado ou
se tomou posse do bispado.

O novo bispo foi D. Bernardo Anténio de Melo 0sdrio,
nomeado em Junho de 1742 e sagrado & 17 de Janeiro de 1743

per D. Tomés de Almeida. Entrou no seu bispado e fez a

visita pastoral. Fez importantes okras no Page ep
Faleceu em 1774<+Y.

sao reduzidas as intervengdes na catedral da Guarda

durante o periodo joanino. No tempo de D. Joac de Mendoncga,

47,0
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entre 1712 e 1720, instalaram-se no lado ocidental da
igreja,ﬁnos intervalos dos contrafortes externos a que se
apoiavam os arcos torais da nave, trés capelas ediculares
barrocas®il,

0 cadeiral da Sé, desaparecido, era ula Vversao
simplificada, sem remate sobre os espaldares, do da Sé de
Vigeu. Resta apenas a cadeira dos bispos na abside da seéle,

Os bispos da Guarda possuiam, desde os finais do
século XVI, um Paco Episcopal em Castelo Branco, residéncia
que preferiam, j& que nesta cidade o clima € mais ameno do
gue na sede do bispad0213.

Foi D. Jodo de Mendong¢a gue resolveu melhorar a
reidéncia, depois de regressar da sua estadia em Roma,
mandando também fazer o jardim de S. Jodo Baptista. E
precisamente no pedestal da estatua deste santo, ali
colocada, gque se V& uma inscrig¢ao latina, gque prova a
comparticipacdo do bispo como permite datar o jardim: "Das
mulheres nio nasceu maior Homem do que S. Joao Baptista ao
qual pregador do deserto Jodo entre todos o mais humilde
dedicou este retiro no ano do Senhor de 1725 e 132 do seu
episcopado“214. Duas outras estatuas estdo datadas: «Maria
Madalenan, de 1725, e «Moisés», na Jgrande cascata do Lago
maior, de 1726. Como D. Joao de Mendonga sd viria a falecer,
em Castelo Branco, em 1736, comprova-se que esta obra, tal
como os aduedutos e repuxos sao da sua respcnsabilidade
Para além do paléacio, a propriedade episcopal compreendia o©

jardim, uma herte ajardinada ou duinta, uma mata, uwm olival
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e outra propriedade conhecida por coelheira, por se destinar

8]

a c¢riacdo de coelhos bravos 18 ligag¢dao entre o jardim e a

gquinta era feita por uma passagem sobre a antiga rua da
Corredoura. O jardim também tinha entrada directa por um
portal onde estd a inscrigao: "Ano do Senhor de 1718".

Este jardim apresenta uma curiosa combina¢ao de
caracteristicas préprias do sul - os dois espelhos de agua -
e do norte - as escadarias e estatuas de granito. Em termos
de planta, estd ligado ao tipo de jardins da segunda metade
do século XVII, pela existéncia de um tabuleiro central, a
volta de cinco fontes, com a central maior, como acontece,
por exemplo, nos jardins do palacio Fronteira?l’. A novidade
estd na profusdo de estatuas, distribuidas ao longo dos
percursos, e que parece transportar para o exterior o gosto
da igreja barroca?l8, |

0 jardim tem uma planta rectangular, de cerca de 40
X 55m, dividido em canteiros contornados a buxo, ao longo
dos quais se distribuem as pequenas esculturas sobre peanhas
de cantaria, com as respectivas legendas. Aqui encontramos
ag Virtudes, os Quatro Novissimos do Homen, Signos do
zodiaco, ligados aos meses do ano, as Artes, simbolos da
Natureza e da Geografia, de acordo com uma iconografia que
se encontra, por vezes, representada em azulejo igualmente
em espagos ajardinados e due revela uma simbiose entre o
sagrado e o profano, ben caracteristica do mundo barroco.

C jardim de buxo situa-se entre o Pago eplscopal, a

perte, e um tangue, a sul, assenle nume plataforma um poucc



elevada, da qual sobem para um e outro lado, duas escadarias
com balaustradas, decoradas por estdtuas dos Evangelistas e

Apostolos, uma, e dos reis de Portugal do Conde D. Henrique

o

aos Filipes, a outra. Ao centro, encontra-se o Lago das
Corovas, constituido por um tanque rectangular com trés
repuxos em forma de golfinhos entrelacados, rematados por
uma Coroa.

Interessante é o chamado «Jardim alagado», ha
verdade um grande tangue, aproximadamente rectangular, tendo
no seu interior canteiros cﬁrvilineos, 0O gque evoca
curiosamente o lago da casa romana dos repuxos, en
Conimbriga, mas também o tangue dos SS do palacio Fronteira,
este de menores dimensdes.

Num terrago superior, existe outro enorme tangue,
que recebia &agua da Cascata de Moisés, que tem no topo a
referida estdtua datada: "Ama o Senhor teu Deus / E o teu
Préximo como a ti mesmo / 17261219

Este jardim é um dos nossos mais notaveis espagos
barrocos ajardinados. Quanto aos elementos que o decoram, as
estatuas, consideradas individualmente, até pela matéria em
gque foram feitas, o granito, elas ndo apresentam grande
primor de execugdo, mas 1ss0 acontece por vezZes hid

estatudria barroca dos jardins, de gestos exuberantes e

vestes que  esvoacgal, encuanto os rostos 830 (guase
grosseiros. aqui, o granito também nao permitiu esse
exuberancia Dbarroca, gendo as figuras rigidas, guase
atarracadas. No entante, congideradas no seu coujuiite e
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combinadas com a é&gua e a vegetacgdo, elas criam ritmos
alternados, ascendentes e descendentes ou ziguezagueantes,
gue exigem portanto uma apreensao global.

O espac¢o do jardim estrutura-se assim a partirc de
percursos. "0 trag¢ado tem tendéncia a concentrar-se a volta
de um eixo de desenvolvimento gque come¢a no portal de
entrada, escadarias para o jardim principal e portal para a
antiga mata. Este eixo-percurso anula-se porém com a galeria
passeio que corre en anfiteatro desdobrando-se nas
escadarias de acesso ao Lago das Trés Coroas"?20, Existenm
fundamentalmente dois modos de fruir este jardim: uma gue
nos parece mais ligada ao jardim profano, escolhendo um dos
percursos possiveis entre os seus canteiros; outra que esta
mais ligada a uma ideia de ascese e de aproximag¢ao a Deus,
subindo as escadas e gozando da panoramica, gque apesar de
ndao alcangar a elevagdo dos santudarios do Norte, permite
mesmo assim um desdobrar de planos numa visao "plongeante®.

Alegoricamente, pode considerar-se este jardim "uma
imagem do mundo criado por Deusg": as Escrituras,
representadas por Apdstolos e Evangelistas e pelo Moisés do
cimo da cascata; o Mundo Espiritual, representado pelas
Virtudes, Doutores da Igreja, etc¢.; o Mundo Material, pelos
signos, partes do mundo, quatro elementos e guatro estagoes;
e finalmente o Mundo Nacional, através dos Reis de
Portugalzzl.

Este programa iccnogafico 1liga também o poder

espiritual da iyreja, através do préoprio bispo gue O
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c¢oncebeu, com o poder temporal dos reis, sendo D. Jodo de
Mendon¢a, nha verdade, a sintese dos dois poderes, ou o Sseu
representante local.

Como todos os portugueses que, na época, passaram
alguns anos em Roma, também D. Jodo de Mendong¢a se tornou um
amante e protector das artes. A decoragao interior do seu
Pago também o preocupou, tendo coleccionado porcelanas,
tapec¢arias, pe¢as de mobilidrio, quadros que constituiam uma
pinacoteca, e ainda uma biblioteca. No entanto, devido a
extingdo desta diocese e posteriores ocupagdes do palacio,

estes bens foram alienados, nada restando no local??2?,



COIMBRA

Quando D. Jodo V subiu ao trono, ja D. Antdnio de
Vasconcelos e Sousa tinha sido transferido da Sé de Lamego
para a de Coimbra, da qual tomou posse por procura¢do em
Abril de 1706, mas s6 veio a fazer a sua entrada publica na
cidade, no meio de grandes festejos, a 10 de Marg¢o de 1707.

Foi este bispo que em 1711, por ordem do préprio D.
Jodo V, fol a Aveiro fazer a solene trasladag¢dao das ossadas
da Beata Joana princesa, para a qual o arquitecto régio Jodo
Antunes fizera o magnifico tumulo barroco, de marmores
embutidos, que data de 1699.

Por ordem do mesmo rei, deslocou-se igualmente a
Lorvao, a 19 de Outubro de 1715, para fazer a trasladagao
das ossadas das infantas D. Teresa e D. Sancha, filhas de D.
Sancho I, beatificadas pelo papa Clemente XI, para as quails
D. Jodo V mandara fazer magnificas urnas?23,

O bispo D. Antdénio faleceu a 23 de Dezembro de 1717
e fol sepultado na Sé, na mesma sepultura do seu antecessor.

Foi durante o seu governo gque se fez o zimbdrio
azulejado da sé Velha, que substituiu o primitivo coruchéu
romanico de trés andares??4,

Depois da morte de D. Anténio e devido ao corte de
relagdes com a Santa Sé, houve um periodo de sé vacante, en
gque a diocese foi governada por vigarios capitulares.
Durante este periodo, a administracdao das rendas foi muito

irregular, aumentando as despesas com a realizacg¢dao de obras
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e distribuic¢do de donativos, © que obrigou a uma intervengao
régia, em carta de 20 de Julho de 1725225

Foli precisamente durante estes anos, entre 1720 e

1724, que foram realizados os painéis de azulejo para as
Salas do Cabido e Antecabido, uma escada e trés alas do
c¢laustro, encomendados na oficina local de Agostinho de
Paiva, onde foram pintados por Manuel da Silva. No entanto,
estes painéis Jja& ndo se encontram nos locals de origenm,
estando armazenados nos Museus Machado de Castro e do
Azulejozzs.
Foli ainda durante este periodo que se reallizou a
banqueta da Catedral de Coimbra, datavel entre 1717 e
1741227, sabe-se gque em 1742 a bangqueta era composta por uma
cruz romana com a imagem de Cristo e respectiva auréola;
sete tocheiros altos, idénticos, "a romana"; e seis bustos
de santos em pedestais, com o©s respectivos atributos
cinzelados e 0s pedestais decorados com relevos
reﬂresentando seis gerafins (Ssanto Antdénio, Santa Catarina,
S. Pedro, S. Paulo, Santa Luzia e S. Francisco).

A punc¢ao que figura na cruz e tocheiros traz a marca
do ourives A.N., provavelmente Antdénio Nunes das Neves,
activo entre 1717 e 1762.

Os pedestais em que repousam os bustos sdo decorados
com uma composi¢do que mostra a «Assun¢ao da Virgem»,
inscrita num medalhd3o em baixo-relevo. Este motivo que surge
igualmente na base dos tocheiros, parece ser uma invocagao

do motivo da Assunc¢do da Virgem, tal como era representada
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na parte central do retabulo da Sé Velha. Nogueira Gongalves
atribui este c¢onjunto a um artista, activo entre 1717 e
1725, escultor e ourives, de formag¢gdo italiana, mas
provavelmente residente entre nés, ou seja, Ludovice?28,
Depois do periodo de vacancia, D. Jodo V, em 1739,
escolheu para bispo D. Frei Miguel da Anunciag¢ao, £filho de
Tristdo da Cunha e Ataide, 1¢ Conde de Povolide, professor
na Faculdade de Canones de Coimbra, que depolis entrou para a
ordem dos Cdénegos Regrantes de Santa Cruz, tendo recebido o
hédbito em 1728 e sendo, ja em 1737, geral da Congregag¢ao.
Foi sagrado a 9 de Abril de 1741, na sua igreja de Santa
Cruz e fez a sua entrada pUblica na cidade a 11 de Junho de
1741, facto assinalado por um romance hendecassilabo
anénimo, do qual incluimos, em anexo, alguns excertos. Por
ele sabemos que foi a entrada mais grandiosa a que a cidade
de Coimbra tinha assistido, © dgque ndao se limitara a um
exagero retdérico, ja& que para além do costumado preparo das
ruas para a passagem do cortejo, se ergueram arcos, cuja
pompa © autor se abstém de descrever por enfadonha. Além
disso, em todos 0s locais onde o novo bispo tinha de parar,
foi c¢olocado um trono, protegido por docel. A entrada da
cidade, o Senado esperava-o em "theatro magnifico e luzido",
adornado "de riquissimas sedas". 0 dia da chegada e os dois
que se seguiram foram assinalados por "festivas

luminarias“zzg.

Foi D. Miguel da Anunciag¢do gque a 16 de Julho de

1748 lancou os fundamentos do Seminario, cuja construgao se
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prolongaria nos anos seguintes e a dqual consagrou 08 seus
cuidados e a maior parte dos rendimentos episcopa15230.

A «Gazeta de Lisboa», em Suplemento de 12 de
Setembro de -1748, refere que o Bispo de Coimbra, tendo
decidido fundar um Seminario na cidade de Coimbra, "mandou
fazer a planta do edificio" ... "pelo Architecto da Mitra,
gque he hum filho da Provincia de Santo Antdénio, bem
conhecido pela sua grande sciencia na Architectura"231. De
facto, o nome deste arquitecto da Mitra de Coimbra nao é
referido, mas foi identificado com o religioso capucho Freil
Jodo da Soledade, que também delineou, para o mesmo bispo, ©
desaparecido convento das ursulinas de pereira?3?. o
contrato foili assinado pelo mestre-de-obras Manuel Rodrigues,
em 11 de Junho de 1748233, o lancgamento da primeira pedra
teve lugar a 16 de Julho e, para o efeito, o referido Padre
Frei Jodo da Soledade levantou "hum Templo volante de figura
exagona (ou de 6 lados) com 68 palmos de diametro, porticos,
janelas, e altar; e a dornado tudo magnificamente"234. 0
Seminario de Coimbra era tradicionalmente atribuido a dois
arquitectos italianos, Jodo Francisco Famossi{ou Tamossi) e
Giacomo Azzolini, que de facto dirigiram as obras mais
tarde, julgando-se que sdo responsaveis pelo acrescento do
ultimo andar?33. Foi Sousa Viterbo que identificou Famossi
como arquitecto do Semindrio, por documento de 1754. Trata-
se de um atestado datado de 17 de oOutubro em que da conta da

vistoria que fez ao Real Colégio de s. Paulo de Coimbra, e

em que se identifica como sendo "Bolognese" e diz encontrar-
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-gse nagquele momento em Coimbra como "mestre e diretor das
ouras do nouo seminario que Sua Ecca. Reu.ma 11 snr Bispo
Conde sta fazendo"235. segundo textos do século XIX, Famossi
- que alids ai é chamado Jamossi - teria vindo expressamente
de Italia, a convite de Nicolau Gilberti, sacerdote
napolitano, para dirigir a construcdo do Semindrio Diocesano
de Coimbra237. A verdade & gque morreu, Jj& a obra estava
adiantada, porque caiu da torre guando colocava um dos sinos
no campanario. A obra foi entdao terminada por Giacomo
Azzolini, que viera de Italia por volta de 1752, para ajudar
Bibiena na construg¢do do Teatro Régio. Sabe-se que depols do
Terramoto de 1755 foi para Coimbra, tendo entdo trabalhado
no acabamento do Seminario, gque estava concluido em 28 de
outubro de 1765; regressou depois a Lisboa, para dirigir os
cenarios do Teatro Régio, actividade em que se manteve até
1786 ou 87, data em que faleceu?38,

o Semindrio de Coimbra ¢€é pois um edificio ja
posterior ao periodo joanino, gituando-se a sua construgao
essencialmente na segunda metade do século XVIII, e, embora
com projecto de um arquitecto local, a sua construgdo foil
dirigida e concluida por doig arquitectos bolonheses.

0 edificio é bem articulado, com O COIpPO central
correspondente a igreja e as duas torres de grandes ventanas
com balalGstres, apenas marcadas por pilastras na parte
inferior. Interiormente, a igreja segue um plano tradicionai
na arguitectura portuguesa - © guadrado de angulos cortados,

que origina um octdégono irregular. Os acabamentos do
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edificio mantém certamente o cunho que lhes foi dado pelos
dois arquitectos bolonheses responsavels por uma parte da
sua construcdo, nomeadamente pelo Ultimo andar, que retira

as torres parte da sua volumetria239.
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LEIRIA

D. Alvaro de Abranches e Noronha, filho do Conde de
valadares, foi confirmado bispo de Leiria em 19 de Junho de
1694, tendo permanecido longos anos a frente desta diocese.
Devido a sua idade j& muito avang¢ada, em Dezembro de 1742,
assumiu o governo espiritual e temporal da mesma, o bispo de
Coimbra, D. Miguel da Anunciacao, que manteve este cargo
mesmo depois da morte de D. Alvaro, em Abril de 1746. No
entanto, ja& em Novembro de 1745 tinha sido nomeado coadjutor
e sucessor de D. Alvaro, D. Fr. Jodo de Nossa Senhora da
Porta, o qual foi confirmado em Mar¢o de 1746, tendo tomado
posse do bispado a 23 de Julho e entrado em Leiria a 5 de
outubro de 1746240,

A Catedral de Leiria foi mandada construir por D.
Jodo III, pelo que no século XVIII ndo necessitaria de
grandes reformas; por outro lado, a avangada idade de D.
Alvaro ndo o incentivaria a grandes inovag¢des, pelo menos na
fase final do seu episcopado.

Fol portanto necessdrio esperar por D. Fr. Jodo de
Nossa Senhora da Porta, para que fosse enviado um arquitecto
a Leiria, para fazer as obras necessdrias a adaptag¢ao da
capela-mor ao novo cerimonial romano, obra gque imediatamente
ge iniciou, de acordo com noticia do «Merclirio Histérico de

Lisboa»241.
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LISBOA (Basilica de santa Maria)

Para além das reformas efectuadas na antiga catedral
de Lisboa sob patrocinio do reli D. Jodo V e as duais ja
fizemos referéncia, encontramos na edicula baptismal da sé
azulejos historiados datéaveis do primeiro terg¢o do século
XVIII (cerca de 1730). Nos arcos estd representado o
«Baptismo de Cristo» e «Santo Antdnio pregando aos peixesn,
evidente referéncia ao facto deste santo portugués ter sido
baptizado. Nas paredes, estdo painéis emoldurados por anjos
e cestos, que Santos Simdes atribuiu ao monogramista
P.M.P.2%42,

Alguns azulejos arrancados da Sé de Lisboa foram
c¢olocados no Seminario de Almada. Entre estes, contam-se o0s
painéis de caracter marcadamente ornamental, considerados
"dos melhores exemplares da azulejaria barroca portuguesa"
gue se encontravam aplicados nas paredes das nhaves laterais
e que sao atribuidos igualmente ao monogramista p.M.p.243

Também no transepto existia um painel assinado, de
Manuel dos Santos, gque foi retirado guando das obras de

restauro e cuja localizagao se desconhece?d4,
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PORTALEGRE

Esta é outra das trés catedrais - além de Miranda e
Leiria - mandadas erguer por D. Joao III, e gque sé ficou
concluida no século XVII.

Durante o reinado de D. Jodo V, esta diocese foi
governada por varios bispos, o primeiro dos quais, D. Fr.
Domingos Barata, nomeado por D. Joao V em 22 de Fevereiro de
1707, veio a falecer logo em 25 de Abril de 1709. Mais tempo
a frente da diocese esteve D. Alvaro Pires de Castro
Noronha, filho dos Marqueses de Cascalis, gque foli nomeado
bispo em 1711, e a dirigiu até Margo de 1737, data do seu
falecimento.

Depois de alguns anos de sé vacante, D. Manuel Lopes
Simdes tomou posse da diocese a 4 de Mar¢o de 1742, tendo
feito entrada pablica a 27 de Agosto, indo da Bemposta a
igreja do Espirito santo e desta para a Sé. Faleceu a 15 de
Maio de 1748.

D. Jodo V nomearia ainda um gquarto bispo para
Portalegre, D. Fr. Jodo de Azevedo, que tomou posse a 28 de
outubro de 1748, e veio a fazer a sua entrada piblica a 19
de Dezembro, indo de §S. Francisco para a Sé, tendo-se
mantido a frente da diocese até 1765243,

Nem todos estes Dbispos contribuiram para o©
enriquecimento artistico da catedral, com excepgao de D.
Alvaro Pires de Castro Noronha, a gquem se devem as

principais transformagdes.
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No entanto, contam-se algumas intervengdes do século
XVIII, nomeadamente nalguns altares, como o da Capela de
Nossa Senhora do Carmo, e o de Santo Antdénio e do
Santissimo, nas capelas do transepto.

No baptistério, existe um retdbulo de azulejo azul e
branco, com moldura amarela, representando o «Baptismo de
Criston, datdvel de meados do século XVIII, provavelmente da
época de D. Jodo de Azevedo.

Mas € na Sacristia, em cuja verga da porta se ve a
data de 1710 - curiosamente coincidente com um curto periodo
de sede vacante, entre a morte de um bispo e a eleigdao de
outro - que encontramos um importante revestimento azulejar,
que forra as paredes e o timpano da abdbada. Segundo Santos
Simdes, esses azulejos, gque representam episédios da «Fuga
para o Egipto» («Fuga» e «Repouson), com cercaduras de temas
profanos de grande desenvolvimento e técnica de execugao das
mais notdveis da época, sdo obra dos Oliveira Bernardes,
sendo as figuras de Anténio e a parte ornamental,
particularmente o timpano e as paredes dos topos, de seu
filho Policarp0245. 0 mesmo autor considera-os de 1715-20,
portanto j& do tempo das reformas de D. Alvaro de Castro.
Nos extremos da parede onde estd o arcaz, estdo outros
painéis, representando a «Adoragdao dos Magos» e a «Adoracgao
dos Pastores», que Santos Simdes considera de bom desenho e
dataveis de cerca de 1740, enquanto para Luis Keil sdo de

desenho mais fraco e convenciona1247.
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Na sacristia, encontra-se um arcaz de pau-santo, coll
seis corpos de trés gavetdes cada um, espaldar, espelhos e
remates em talha, obra da época joanina, que Santos Simdes
considera contempordneos dos azulejos de cerca de 1740.
Embutidos na parede, estao mais trés armarios do mesmo
estilo e um lavatdrio simples.

Na torre direita da catedral, existem ¢inco sinos,
um dos gquais tem a data de 1746 e © nome do fundidor,
Anténio de Camirio Alonso248,

0 claustro da Sé é também obra do século XVIII,
desenvolvendo-se a sua construgdo em duas campanhas, ulea
primeira durante o periodo joanino, devida a iniciativa do
j4 referido bispo D. Alvaro de Castro e Noronha, e outra,
posterior, devida a D. Manuel Tavares coutinho (1778-1798).

A obra foi come¢ada cerca de 1720249 . Situa-se
junto a fachada sul da igreja e tem acesso por ula porta
aberta no transepto. O claustro tem planta quadrangular, com
cinco tramos de cada lado, definidos por arcadas de volta
perfeita, assentes e pilares gquadrangulares, cCol pilastras
toccanas adossadas. Sete dos pilares sdo de marmore,
enquanto os outros tém Dbase de marmore, mas sdao de
alvenaria, imitando os primeiros. Esta relativa simplicidade
é¢ animada pelos remates de cortina, espelhos e fogaréus, dque
permitem enguadra-lo no barroco. A um lado da quadra, vé-ge

um poco também setecentista.
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Na parte sul do c¢laustro, no canto direito, esta uma
capela originalmente dedicada a Santiago, mas onde se venera
o Senhor dos Passos, que foi decorada no século XVIII.

Também a Igreja do Senhor Jesus do Bonfim foi
mandada edificar pelo bispo D. Alvaro Pires de Castro
Noronha, em 1720220, a decorac¢do interior € caracteristica
do periodo joanino, com talha dourada, telas relativas a
Paixdo de Cristo e silhares de azulejos.

Toda a igreja é forrada com cenas alusivas a vida de
Cristo. Na parte inferior das janelas e junto a entrada
principal, estdo anjos ornamentais. Aqui vemos ainda quatro
profetas, identificados por legendas: "DANIEL, ISAIAS,
JEREMIAS E NICODEMOS".

No Corpo da igreja estdo grandes painéis,
representando, do lado direito, «Entrada de Jesus en
Jerusalémy e «Jesus expulsando os vendilhdes do Templon; do
lado esquerdo, «A Ceia» e o «Lava-pés». Sado azulejos da
época da construgdo da igreja (1721)251.

0 edificio do Pago Episcopal também foli transformado
e ampliado pelo bispo D. Frei Jodo de Azevedo, due, COmMO
dissémos, governou a diocese de 1748 a 1765. O edificio tem
a data de 1754, da provavel conclusdo das obras. O mesmo
bispo mandou ainda reconstruir o edificio do seminario
diocesano, ja em 1765292, Todas estas obras ultrapassam o
reinado joanino e enguadram-se jd num gosto estético que tem
a ver com a segunda metade do século, pelo que apenas as
referimos como Ultimos exemplos do mecenato episcopal nesta

cidade.
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ELVAS

A Sé de Elvas??®3 era dirigida, desde 1706, por D.
Frei Pedro de Lencastre, gque viria a falecer em 27 de
Setembro de 1713, estando sepultado na prépria sé, junto a
Capela das Chagas. Sucedeu-lhe D. Fernando de Faro, proposto
em 1714, mas que nao chegaria a governar o bispado, porgue
faleceu no Vimieiro, quando para 1la se dirigia, a 14 de
Outubro de 1714, estando também sepultado na Sé.

De 1715 a 1728, foli a diocese dirigida por D. Jodao
de Sousgsa de Castelo Branco, depois do gqual se sgeguiu um
longo periodo de sé vacante, até que em Janeiro de 1743, foi
sagrado D. Pedro de Vilas Boas e Sampaio, que faleceu logo
em Junho seguinte, tendo-lhe sucedido seu irmao, D. Baltasar
de Faria vVilas Boas, que tomou posse do bigpado ainda em
Ooutubro de 1743, tendo permanecido a frente deste até Julho
de 1757, data da sua morte, e sendo também sepultado na Sé,
em mausoléu prépr10254. Sé a este Gltimo se devem algumas
importantes interveng¢des nomeadamente na zona da capela-mor.

No entanto, o edificio sofreu varias alterag¢des e
acrescentamentos no século XVIII (1729, 1734 e 1749), duer
por iniciativa do Cabido, durante o periodo de sé vacante,
gquer por iniciativa dos bispos D. Baltasar de Vilas-Boas,
como referimos, e, na segunda metade do século, D. Lourengo
de Lencastre (1759-1780)2°3,

A capela-mor foi mandada construir em 1749, por D.
Baltasar, para substituir a anterior, gque datava de 1599, e

gque o Cabido mandara demolir em 1734, durante o periodo de
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sede vacante. O seu autor fol José Francisco de Abreu256,

natural de Torres Vedras, gque trabalhara em Mafra e depois
em Elvas, Evora e Vila Vicgosa. Na primeira destas cidades,
ja fizera a capela da Senhora da Soledade, na igreja das
Clarissas, enquanto em Vila Vigosa viria a trabalhar na
década de 50, fazendo os planos da capela-mor e cruzeiro dos
Agostinhos (1753), os novos Pag¢os do Concelho (1754) e a
igreja da Lapa (1756)257. De notar que a capela-mor mandada
demolir pelo Cabido, em 1734, foli aquela onde D. Tomas de
Almeida, alguns anos antes, em 1729, dera a beng¢ao nupcial
ao principe D. José e a D. Mariana Vitdria.

A capela e o altar sdo de marmores de vdarias cores.
0 retdbulo é formado por seis colunas, assentes em misulas,
com capitéis muito ornamentados, e coroado por um frontaoc
com a cruz radiante. Aos 1lados, estao dois brasdes, o
Pontifical, e o da familia Vilas-Boas, a que pertenciam os
dois bispos irmdos. Ao centro do altar, esta uma pintura
sobre tela, representando a «Corcagao da Virgemp», pintada em
Elvas pelo italiano Lorenzo Gramieri, em 1749, gquadro gque
Luis Keil considera mediocre?d8,

Esta capela-mor foi sagrada pelo mesmo bispo, no dia
15 de Agosto de 1749. Ai, num nicho, a direita do altar,
estd uma urna, que contém os ossos dos dois bispos irmaos,
D. Pedro, falecido em 1743 e D. Baltasar, em 1757. Fol este
gque mandou fazer o tamulo, com as armas da familia, e para

14 trasladou os o0ssos do irmdo a 27 de Agosto de 1749259,

Num medalhdo, posteriormente colocado, lé-se: "Nesta urna
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estao / os ossos dos Ex.mos Sr.res / D. P2 de Villas Boas e
53/payo e D. Balthazar de Faria / e Villas Boas irmaos / e
Bispos g. fordo desta cidade". Nas paredes laterais, estao
duas tribunas, com balaustrada de marmore.

Exteriormente, como a capela-mor foi levantada a
partir dos alicerces, apresenta caracteristicas das
construgdes de meados do século XVIII.

Outras capelas, no interior da Sé, foram alteradas
durante este periodo: é o caso da Capela dedicada ao Senhor
dos Passos (58 do lado da Epistola), toda de marmore de
varias cores, como a capela-mor, e com o sacrario também de
marmore. Tanto este altar, como o fronteiro, devem ter sido
mandados fazer pelo bispo D. Baltasar, cerca de 1750.

A Capela do santissimo tem uma grade de ferro
fo:jado, do principio do século XVIII, que ostenta, no
coroamento, imagens de madeira dourada, representando S.
Pedro, S. Jodc Baptista e os Evangelistas, S. Lucas e S.
Marcos.

Entre as alfaias que pertencem a Sé, contam-se umas
galhetas e prato, de prata lavrada, do século XVIII, tendo
gravadas no prato as armas do bispo D. Pedro de Vilas-
Boas260,

De acentuar que, ao contrario do gue aconteceu
noutras dioceses, agqui, embora o Cabido tivesse a ambigao de
construir uma nova capela-mor, pelo gue demoliu totalmente &
anterior, nao deve ter tido possibilidades ccondmicas de

ievar por diante & obra, pelo que coube ja acs bispcs, <

-
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neados do século, a sua necessaria reconstrucdo e
ornamentacdo, embora essas dificuldades persistissem, pols a
mitra se achava "com a terca parte menos das rendas, que

lograram 0s seus predecessores” 261,
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EVORA

Nos infcios do século XVIII, era arcebispo de Evora
D. Simao da Gama, que viria a falecer a 5 de Agosto de 1715.
seguiu-se um longo periodo de sé vacante, durante o qual,
como vimos, D. Joao V patrocinou a construgdo de uma nova
capela-mor, cujo projecto entregou a Ludovice.

O novo arcebispo de Evora, eleito em 1739, fol D.
Frei Miguel de Tavora, filho segundo dos marqueses de
Tavora, doutorado em Teologia na Uniyersidade de Coimbra,
provincial da sua Ordem, os Eremitas de Santo Agostinho, e
reitor do Colégio que a mesma tinha em Coimbra. Sagrado por
D. Tomés de Almeida em 19 de Fevereiro de 1741, entrou em
tvora em 28 de Marco do ano seguinte, permanecendo a frente
da diocese até 1759, ano em que faleceu, desgostoso pelos
acontecimentos em que a sua familia se envolvera®2,

Para além da grande obra patrocinada por D. Jodo V,
a maior parte dos melhoramentos que beneficiaram a catedral
de Santa Maria de Evora, devem-se também ao periodo da sé
vacante, embora por iniciativa do Cabido.

Os moéveis da Sacristia sdo todos da grande reforma
determinada pelo Cabido entre 1733 e 1734, gquando era
presidido pelo Dedo Manuel Correia de Azevedo Corte Real,
sendo tescureigo-mor Cristévao Salema Correia e cdnego
magistral Tomé Chichorro da Gama Lobe. THlio Espanca enumera
o5 artistas e artifices que participaram nessa obra: a
consclidacio das estruturas arquitectdnicas esteve a <calgo

dos mesties da capela-mor Hanuel da Cruz Matoso e Manuel
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Gomes Negrdo; os desenhos e execugdo dos arcazes dos
cadlices, armdrios e paramenteiros foram obra de Francisco da
Silva, oficial de entalhamento e carpintaria; o conjunto de
madeiras de casquinha provenientes da Figueira da Foz, com
guardas, espaldar e fachos discoides esculpidos, foi feita
por Manuel de Abreu, Francisco Gomes, Francisco de Lima,
José de carvalho, José de Macedo, Joao Tavares (torneiro),
auxiliados pelos aprendizes Anténio Correia e Anténio do
Espirito Santo. Existem também vestigios de pinturas murais,
realizadas por José Xavier e Manuel Rodrigues, em 1733, e
Anténio dos Santos e Francisco Xavier de Castro, em 1734263,

Do Tesouro da Sé fazem também parte diversas alfaias
e paramentos da época de D. Jodao V, alguns. dos quais
assinalados pelas armas episcopais dos prelados para gquem
foram executados. E 6 caso de algumas bolsas de corporais,
de brocatel bordado a ouro e matiz, com as armas do
arcebispo D. Simdo da Gama (1703-1715), ou de uma série de
quatro Miséais Romanos, impressos em Roma e Antuérpia, em
1701 e 1735, forrados de veludo vermelho, com guarnigdes e
cantos de prata branca, rendilhada, nas duas faces, e com
armas do mesmo arcebispozaé.

Poucas alteracdes se fizeram a nivel arquitecténico,
na catedral. Uma dessas obras fol consequéncia de uma
tempestade ocorrida a 1 de Dezembro de 1736 e gque afectou o
zimborio, c¢ujo tawbor, de ul s6 andar, velo a recebel
beneficiagdes em 1737; entao a cruz de metal douradco, due=

datava de 1586 & se tinha desfeito, foi substituida Dol uWia
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agulha esguia de globo e anjo do catavento, feitos em folha

de cobre antigozss.
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FAROC

A Catedral de Faro foi transferida de Silves, tendo-
se 1instalado na igreja de Santa Maria, onde o primeiro
oficio teve lugar a 30 de Mar¢o de 1577. E de notar que
sendo o Algarve considerado um reinoc a parte, os bispos
tiveram ai papel de relevo, sendo nomeados "representantes
da mais alta nobreza" ou "personagens de elevada formacgao
académica e de larga experiéncia religiosa“zss, como D.
Antdénio Pereira da Silva, nomeado bispo do Algarve em 14 de
Novembro de 1704 e que viria a falecer em Faro, a 14 de
Abril de 1715; ou o Cardeal D. José Pereira de Lacerda, da
familia - dos Senhores de Ficalho, doutor em <Céanones e
Professor em Coimbra, Inquisidor em Evora, prior da Ordem
Militar de S.Tiago, eleito em 11 de Novembro de 1715 bispo
do Algarve, cargo que acumulou com os de Vice-Rel do Reino
dos Algarves e de Conselheiro do rei?67,

Coube-lhes, tal como ao Cabido, a encomenda de obras
de arte, que alteraram a feig¢do interior da Sé no sentido do
Barroco. Também as Irmandades e Ordens Terceiras tiveram
intervenc¢dao importante na encomenda de obras de grande

£ .

valor, wmesmo em capelas da Catedral, como é o caso d

o
a

Confraria do santissimo ou da Irmandade da Misericdérdia de
Faro. .

Esta catedral foi objecto de um violento ataque dos
ingleses no ano de 1596, gue resultou num enorme incéndio, o
gue obrigou a uma reconstru¢do parcial de edificio, dque

ccorreu durante o século ZEVII e gue, nDalguns <asos  se
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prolongou durante o século XVIII. E o caso do retabulo do
altar-mor que ainda em 1749 acabava de ser dourado?®8 .

Ao longo do periodo joanino foram sendo feitos
melhoramentos na Sé: assim, no século XVII, tinha sido
construida uma capela destinada aos oficios dos defuntos e
dedicada a S. Miguel, que em 1708 j& estava arruinada, pelo
que se decidiu que o Arcediago de Tavira, "fabriqueiro
on269

actual tomasse a seu cuidado o repar

A Sala do cabido desde 1709 teve em volta bancos de
madeira sobre cdes de pedra, feitos com madeira do Brasil,
de uma nau gque dera a costa en Tavira2’0,

O Baptistério também sofreu obras em 1708, por
iniciativa do cCabido, que mandou nmudar a pia baptismal e
lavra-la de novo, pdr uma grade na janela e outra no arco da
entrada; mais tarde, foi-lhe aplicado um rodapé de azulejo
azul e branco e as paredes e abdbada foram estucadas?’l,

Foi ainda no tempo de D. Anténio Pereira da Silva
gque se reconstruiu o absidiolo do lado da Epistola, dedicado
a S. Tomds de Aquino. Segundo um manuscrito do préprio
bispo, datado de 1712, "...da parte da Ep.2 estda uma Capela
que estou fazendo e hé-de ser da invocaé&o do sto
Lenho..."ZTZ. Esta capela nao foi, no entanto, terminada pol
este Dbispo, gque viria a falecer em 1715, comoc dissémos,

tendo varias campanhas de acabamento, j& da segunda metade

do século XVIII. Num arcosdlio de lado do Evangelho,
inscreve-se o téimulo do préprio arcebispo, de marmores
diversos, cuja caixa assenta eim dois ledes deitados e &

[ 3
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coroada pelas respectivas armas. E dificil integrar a talha
desta capela num estilo definido, podendo-se dizel que alia
uma estrutura derivada do estilo arquitecténico dos
retabulos maneiristas, com colunas sobrepostas e varios
andares, no meio dos gquais se abrem nichos com imagens e
custédias, com o Mestilo nacional®, presente nas duas
colunas pseudo-saloménicas que fecham o conjunto, coroadas
por arco de volta perfeita. A linguagem é c¢laramente
barroca, com acantos enrolados, querubins, cachos de uvas e
figuras hibridas. A capela tem, além disso, uma dupla
importéncia: em primeiro lugar, por ser o unico relicario da
regido; em segundo, por o seu encomendador ser o anico bispo
que, durante este periodo, mandou construir um tamulo
monumental para receber o Sseu corp0273, apesar de,
lamentavelmente, ndo ter chegado a ser sepultado neste
cenotafio?74,

0 novo bispo, D. José Pereira de Lacerda, passou a
sua diocese em 1718 e logo no ano seguinte visitou parte'da
zona por ela abrangida. Nesse mesmo ano, a 19 de Novembro,
foi c¢riado, pelo Papa Clemente XI, cardeal presbitero da
Igreja Romana275, e, em 1721, foi nomeado conselheiro de
Estado por D. Joao V.

Foi neste ano gque D. José Pereira de Lacerda
autorizou a transferéncia da Capela das Almas para a Capela
de 5. Bré&s, wvaraea gque a Confraria pudesse construir @

respectiva Sacristie e Casa do Despacho, el colrpo Sallent=,

i </% p pnove capela, revestida de
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talha dourada, enquadra-se no "estilo nacional®,
prolongando-se a talha pelas paredes da capela e respectivo
enquadramento, que é coroado, acima da cornija, por um friso
el gue alternam urnas com coroas entre volutas. No topo do
arco, um medalhdo com dois anjos gue sustentam uma almofada
com duas tibias e uma caveira.

Entretanto, outras obras importantes foram feitas
durante o governo do Cardeal Pereira de Lacerda, embora ja
nao de sua responsabilidade, visto que partiu para Roma em 9
de Maio de 1721, para tomar parte na elei¢ao do novo Papa, ©
que ndo chegou a acontecer, pois gquando la chegou Jja
Inocéncio XIII tinha sido escolhido. Em Roma fez parte da
Academia dos Arcades, logo em 1721, como Retimo Sideate277,
e veio a participar na eleic¢do de outro Papa, Bento XIII, em
29 de Maio de 1724. SO regressaria a Portﬁgal em '1728,
gquando do rompimento de relagdes com a Santa Sé, tendo ainda
permanecido algum tempo na Corte, antes de regressar a sua
diocese, vindo a falecer em Faro, a 29 de Setembro de
1738278,

Na sua auséncia, e segundo o livro de despesas da
sé, logo em 1722 se abriram Jjanelas rectangulares nas
capelas goéticas de S. Domingos e Nossa Senhora da
ConceigéoZT i substituindo  assim  as janelas de arco
gquebrado, por outras, mais de acordo com o gostc da época e
proporcionando melhor iluminagao.

Cutra das obras importantes levadas a cabo durante o

periodo en gue o Cardeal Lecerda esteve ausente, fol «

"
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Capela de Nossa Senhora dos Prazeres, da iniciativa do
Arcediago de Lagos, D. José da Gama289 ou do cabido?8l,
Pelos documentos ¢itados, parece evidente a
iniciativa do Arcediago de Lagos, ja que em 1722 o© Cabido
determinou gque o mesmo "fosse contado por residente por todo
aquele tempo em que os oficiais trabalhassem na sua
Capela“zaz. Esta ¢é notéavel pela combinacdao de materiais
preciosos dque nela se encontram: marmores embutidos,
embrechados, azulejos, talha, estuque e pintura em tela. No
entanto, também aqui é dificil a aplicac¢do dos periodos
estabelecidos por Robert C. smith. A combinag¢dao da talha
dourada com os marmores embutidos encontra-se nalgumas
igrejas do periodo joanino (por exemplo, no retdbulo-mor da
Matriz de Loures), e o facto de a capela ser totalmente
revestida de talha, tamﬁém se énquadra no conceito de
"jgreja de ouro", comum nesta época. Original aqui é a
substitui¢dao do habitual retébulo, enquadrando o trono com a
imagem da Virgem; por uma espécie de baldaquino, em due as
seis colunas foram substituidas por seis anjos atlantes,
sobre c¢ujas cabecgas estdo os capitéis, sobre os dquais se
véem dois anjinhos, de pé, segurando as sanefas que saem do
baldagquino em coroa e terminam em volutas. As paredes da
capela estdo forradas de tallha com motivos Dbarrccos:
folhagens, volutas enrolades, anjinhos e flores; no tecto,
nuvens brancas e douradaes e guetro aguias douradas enguadiain
wa pecuenc painel de sintura ja pouco nitida. Exteriormeiite,

a Capela ¢ enpguadrada pol pilestras de  talha dourale,



assentes em pedestais de marmore embutido. Nas pilastras,
anjinhos atlantes suportam espelhos. Ao centro, no fecho do
arco, esta, surpreendentemente, visto due a capela ¢€
dedicada a Senhora dos Prazeres, uma pequena tela
rectangular com a Senhora das Dores. Também no coroamento em
volutas barrocas de talha, se véem anjinhos de pé, segurando
simbolos da Paixdo, numa curiosa antitese entre prazer e
dor, afinal bem sintomatica do barroco.

Esta capela ainda demoraria a ser concluida. Um novo
bispo, D. Inacio de Santa Teresa, fol nomeado en 13 de
Fevereiro de 1740, deixando a diocese de Goa, dque até entao
dirigira; veio a entrar em Faro a 19 de Novembro de 1741. O
seu governo hdo foi pacifico, tendo tido varias discoédrdias
com o Cabldo, até ao seu falecimento, em Abril de 1751283
facto que ndo deve ter sido favorével ao andamento das obras
na Catedral.

provavelmente por isso, ainda em 1748 nao estava
dourada a talha da capela de Nossa Senhora dos Prazeres,
encargo gque seria da responsabilidade do Cabido, gue em 24
de Fevereiro deu dez moedas de ourc para dourar o trono e
portas. Em Outubro, j& nao havia dinheiro para continuar a
obra. Registam-se outros donativos enm 1749, mas sd em 1751,
j& com sé vacante, se destinaram 1608300 pala se a acabar de
douray, tarefa que sé serd terminada em 17

outra das capelas qgue sofreu reformas durante este
periodo foi a de 5. Bras, que funcionava desde o século XVII

e, como vimos, tinhe trocado coam o Alter das Almas. Loyo am



1726 tinha sido pedida autorizagao ao Cabido para se
iniciarem obras na capela do Santo, o gque fol concedido.
Anos depois, em 1748, fol pedida nova autorizagao, para
alargar o arco exterior da capela para "1he pbérem um arco de
madeira para ficar em correspondéncia com o Altar das
Almas"285, facto «que demonstra "uma elevada disputa
social"286  a autorizacdo foi dada e o Cabido ainda ofereceu
cinco moedas de ouro para a obra, a dque acrescentou, em
1750, mais 24 mil réis para o retébu10287. Este enquadra-se
mais facilmente no "estilo nacional", apesar da época em que
foi feito: duas colunas pseudo-saloménicas continuam-se nas
arquivoltas do corocamento, tendo nos intervalos dois espagos
reentrantes, onde surgem nichos com imagens. No entanto, a
imagem do orago esté& protegida por um baldaquino circular,
do qual pendem cortinas, o gque Jja& € um elemento
caracteristico do "estilo joanino". Significativamente, o
arco exterior é extremamente elevado, desdobrando-se em duas
partes, a primeira até & cornija, que termina no enfiamento
das pilastras por duas urnas com palmas, e a segunda due
constitui uma espécié de timpano de um frontdo triangular
curvilineo, em que estdo representados, em relevo, o0s
coracdes de Jesus e Maria. O frontao é, por sua vez, coroado
por volutas, que terminam numa cartela. |

Ainda neste periodo foi transformada a Capela do
senhor Jesus, também designada do Santo Cristo. Em 1728, fol
pedida licenga & Santa S€ para se proceder a reparag¢ao. Enm

1730, jé& se dispunha de uma scma suficiente (mais de oitenta
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mil réis), pelo que o Cabido decidiu gque se ajustasse a
feitura do retébulo. Um documento de 1753 parece confirmar a
obra, porque fala dos andaimes, da pintura e de um escultor
de Lisboa, encarregado de fazer os riscoszsa. No entanto,
vinte anos depois, a capela j& ndo se encontrava em
condi¢des, pelo que foi novamente reparada, sendo desta
época os elementos que ai venos.

Em 1739, foram colocados os 48 armarios da chamada
necasa dos armarios", gque serviria de sala do Cabido e
vestiario. Na mesma altura deve ter sido colocado o pllpito,
com a respectiva escada, e pias de agua bentazsg.

Era costume na época o Cabido recitar o oficio no
coro alto. Por isso, o da Sé de Faro tinha um altar de talha
e 0S8 asséntos para os capitulares. Al também se encontrava o
érgdo. No entanto, o terramoto de 1722 deitou abaixo o arco
do coro e danificou a torre. A reconstrugdo do coro foi
feita entre 1723 e 1725290 A abébada de nervuras do coro
foi entdo substituida por uma abdébada de alvenaria, cujas
arestas foram pintadas a dourado e, nos cantos, colocaram
uﬁas figuras hibridas, semi-anjo, semi-sereia. 0O 6rgao, de
1715-16, que nada sofrera, fol colocado na nave, num coreto
privativo. Estas obras ainda foram completadas na segunda
metade do século xviTr2dl. |

Algumas imagens tambeém foram restauradas durante
este periodo. -Assim, as chaves do «S.Pedro», Jque se
encontrava na capela-moyr, foram renovadas e douradas el

1741; guanto ao «S. Paulon», a mao direita foi feita de novo



e encarnada no mesmo ano??2. & imagem de «Cristo Morto» da
capela de Nossa Senhora da conceigdo, foi ali colocada entre
1739 e 1744, e sabe-se que custou 73000 réis de fazer e
outro tanto de encarnar293.

0 cabido da Sé de Faro era também dirigente da
Ermida de Nossa Senhora do Pé da Cruz de Faro, cujo retabulo
da capela-mor, datado de 1732, marca © inicio de uma nova
fase da talha algarvia, que, embora ainda manifeste
influéncias do "estilo nacional", na composigdo de colunas
que se continuam em arquivoltas, j& apresenta colunas do
tipo saloménico, ou seja, diferenciadas no terco inferior, e
planta céncava, especialmente nas ilharga5294. Neste caso,
deve ter havido uma primeira campanha de obras, no primeiro
quartel do século XVIII, devida a Gaspar Martins, referindo-
se a de 1732 essencialmente & construgdo do trono pelo
escultor Manuel Martins29°.

Também no dominio da arquitectura civil, houve certa
intervéngéo dos bispos do Algarve. Assin, ha que destacar o
Paco Episcopal, cuja biblioteca se deve a D. Antdénio Pereira
da Silva, j& referido. As estantes, apesar da simplicidade
dag linhas direitas, dentro ainda da tradigad do século
XVII, sdao notaveis pela decoracao policroma, de gque se
destaca o brasdo de armas do bispo, verdadeiro simbolc de
poderzgs.

Assim, no reino dos Algarves, O podelr episcopal é
nao sé representative da Igreja, las também do podel real,

senplre ausente. Dal a importancie das obras patrocinadas
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pelo bispo de  Faro, que aproveitando a estrutura
arquitecténica pre-existente, procuraram pé-la ao gosto da
época, ainda que dentro de um certo regionalismo préprio da

Zoha.
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FUNCHAL

De 1698 a 1721 foi bispo do Funchal D. Frei José de
Sousa Castelo Branco, o qual governou pessoalmente a diocese
durante 17 anos, vindo a renunciar ao cargo por motivo de
doenca. Mudou o Seminario do seu Pag¢o para o Mostelro Novo
(na actual Rua do Seminario) e, sendo dotado de drande
cultura, dedicou-se a investigacao no dominio da
genealogia.?97

sucedeu-lhe D. Frei Manuel Coutinho, que chegou a
sua diocese a 22 de Julho, onde, segundo noticia da «Gazeta
de Lisboa», foi recebido, logo no dia seguinte, com uma
procissdo "por baixo de uma artificiosa columnata, formada
de muitas columnas, que corri3o desde o Palécio do
Governador até a Igreja Cathedral", a que se acrescentavam,
dos lados, jardins e fontes artificiais, com estétuas e
figuras. Como era usual, as ruas estavam armadas e
alcatifadas de flores298.

Este novo bispo veio a c¢riar novos cargos, como o de
ouvidor Foraneo do Porto Santo, por Provisdo de 16 de Julho
de 1729, do Livro II de Alvaréé, Provisdes, etc. da Camara
Eclesidstica do Funchal. CcCriou também as freguesias do
Jardim do Mar e da Ribeira da Janela.

No dominio da arquitectura, construiu a sacristia-
mor e a casa capitular, anexas a Sé manuelina do Funchal,
respectivamente +a norte e a leste da abside, e restaurou
algumas igrejas; melhorou ainda, a sua custa, & Leprosaria

da c¢idade e beneficiou com uma botica os deentes Jue nac
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podiam receber assisténcia na Misericdérdia. Resignou das
suas fung¢des em 1738, devido a desinteligéncias com as
autoridades civis e eclesidsticas?99,

A sacristia-mor da Sé, ou Sacristia dos Cdénegos,
construida no exterior do templo, en 1732300, foi alterada
durante os restauros de 1956, que pretenderam isolar o
templo de anexos posteriores. Esta sacristia compreendia uma
sala e uma "ante-casa na entrada para lavatdérios" e
respectivos armarios, tendo desaparecido a primeira e o
corredor de comunicag¢do para a igreja . De tudo festa ainda
uma parte da talha e do apainelado mural301,

No interior da Sé, na Capela de Nossa Senhora do
Amparo, existem azulejos do século XVIII. A edicula foi
sacrificada para abrir a passagem entre a 1igreja e a
sacristia dos cénegoé, pelo que a capela ficou reduzida ao
camarim ou tribuna com a imagem da Senhora, a que se tem
acesso por uma escada. E nas paredes das rampas dessa escada
que estdo duas composicgdes azulejares, representahdo a
«Anunciacd@o» e a «Adoragao dos Magosy»; sdo atribuiveis ao
ciclo oficinal de Bartolomeu Antunes302.

Em 1741 entrou um novo bispo na diocese do Funchail,
o franciscano do Convento do Varatojo, D. Frei Joao do
Nascimentc, gue governaria a diocese até 1753. Este prelado
Leve especial preocupa¢ac com a missionagdao do povo da ilha,
para ¢ gue enviou dois frades da sue ordgm a vercorré-la conm
essa missao. Preocupcu-se também com e reforma dos costumes
¢, de acorde <om os objectives de& Contra-Reforma, com

L
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esplendor do culto. Foi na sua época que um grande tremor de
terra atingiu a Madeira, a 31 de Margo de 1748, tendo
destruido varios edificios e igrejas, entre os quais o Paco
Episcopal e a torre da Sé. Assim, reconstruiu o Pago e
levantou também as igrejas do Monte e do Estreito de Cémara
de Lobos303,

Sera certamente desta reforma que data o]
revestimento azulejar de uma varanda mirante voltada ao mar,
na parte mais elevada do edificio onde hoje estd instalado o
Museu de Arte Sacra. Os azulejos revestem toda a parede até
A sanca e sao divididos em trés painéis por duas portas,
cujas cantarias emolduram, com motivos ornamentais de
anjinhos e cartelas. A pintura é a azul e branco, mas o
rodapé ¢é de marmoreados amarelos. Representam as trés
virtudes teologais, Fé, Esperancga e Caridade. A primeira,
identificada pela legenda "Fides" é uma figura feminina que
ergue o crucifixo. Mais interessante é a "Charitas", onde um
nobre reclinado parece receber moedas de um anjo em troca da
espada, enquanto & direita estd o grupo tradicional da
mulher que amamenta uma crianc¢a, enquanto afaga outra e olha
para uma terceira. Este drupo, segundo Santos Simdes,
inspira-se na dravura de Giovanni Battista sintes, sobre
desenho de Pietro Zerman, gue ornamenta a pagina com o©
brasao da Casa de cadaval, no livro em gue se descreve 4
enbaixade do Margués de Fontes ao Papa. A Esperainga, Ccomo a

é tratada a maneira de estatua, com o simbolo da ancora
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concheados e os motivos em "asa de morcego", caracteristicos
da azulejaria de 1745-50, de acordo com a data de
reconstrucdo do paldcio, que tem na verga do portal a data
de 1750304,

Mais uma vez aqui, dada a distancia a que se
encontrava do reino, o papel do bispo como representante do
poder real se torna relevante, tendo D. Frei Joao Nascimento

sido encarreqgue do Governo Civil e Militar do Distrito.
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