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O projecto da Reforma do Ensino de Bellas-
Artes, que constitue o trabalho da Commisséo,
ignora a existencia da Musica, que, em toda a
parte, e mesmo entre nos, ainda no deixou de
ser contada no numero das Bellas-Artes.

No Projecto de Lei, nem uma palavra
sobre a Musica; no Projecto do Decreto
organico nem palavra; e todavia — cousa
singular ! — o Relatorio conhece a existencia
d’essa pobre filha bastarda das Artes'

' Joaquim de Vasconcellos, 4 Reforma de Bellas-Artes, p. 32.
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Introdugao

O conhecimento sistematico da vida musical do século XIX continua a ser,
apesar do crescente numero de trabalhos que em boa hora tém aparecido, muito
escasso. Esse facto € ainda mais evidente no dominio da educagdo musical. Este
aparente desinteresse por esta €época, ou talvez com mais propriedade o estado ainda
incipiente dos nossos estudos musicologicos, fazem com que ela, e em particular este
dominio, possa ser considerada uma «verdadeira ferra incognita da investigagio »’
Para além da evidente atracgdo que o desconhecido exerce, sobretudo quando as
condigBes para lhe aceder parecem dar garantias de sucesso, um segundo factor ha, de
ordem profissional, também determinante na minha escolha do tema que me propus
tratar, e que se prende com o meu envolvimento como docente na rea da formacdo
musical profissionalizante.

Considerando esta questdo, a escolha da Escola de Musica do Conservatorio
como tema central do meu trabalho poderia parecer & primeira vista natural e
inevitavel, dado o papel absolutamente central que a instituigio parece ter
desempenhado. No entanto central ndio quer dizer exclusivo, e outros sectores, cujo
protagonismo, em alguns casos mais do que noutros, permanece na sombra, haveria a
considerar para abarcar plenamente o tema da formagdo musical no século XIX.
Refiro-me nomeadamente ao ensino privado, ou ainda a outras instituigdes, que vao
desde o antepassado directo da Escola de Musica no primeiro quartel do século XIX, o
Seminario da Patriarcal, até, por exemplo, ja4 no ultimo quartel do século, a Real
Academia de Amadores de Musica (1884). Ou ainda uma outra dimensdo, a
geografica, com a formagio musical na provincia, como por exemplo a Academa de
Carlo Dubini (1866) no Porto? Nessa medida este trabalho, que se inscreve no &mbito
da realizagio de uma dissertagio para a obtengdo do titulo de Mestre em Ciéncias

Musicais, ndio pretende fazer uma abordagem exaustiva do tema da educagio musical

! CASTRO, Paulo Ferreira de, «O que Fazer com o Século XIX ? - Um Olhar sobre a Historiografia
Musical Portuguesa», in Revista Portuguesa de Musicologia, Vol.2, p. 113.

2 Uma referéncia neste contexto ao trabalho realizado por Maria Helena Caspwro a proposito do
Conservatorio de Porto. CASPURRO, Maria Helena Ribeiro da Silva, O Conservatdrio de Misica do
Porto, das origens & integragdo no Estado.



no século XIX. Por outro lado a Escola de Musica do Conservatoério parece afirmar-se,
no contexto musical portugués oitocentista, mais do que um centro de formagdo
musical mais ou menos profissionalizante, como uma referéncia institucional
fundamental dessa mesma vida. Neste plano cruza-se também um terceiro e 0liimo
factor de ordem subjectiva, que tera impulsionado a minha opgéo por este tema. O
Conservatorio dos Caetanos foi um espago por onde passaram, de uma maneira ou
outra, um nimero muito significativo das pessoas que estiveram ligadas a actividade
musical desde 1836 até hoje.

Falar da Escola de Musica do Conservatorio no século XIX numa dissertagio
com as caracteristicas que esta tem exclui a partida a possibilidade de se abarcar
satisfatoriamente todo o periodo, exigindo uma adequada limitagio do ambito
temporal. Tomando como ponto de partida os trabalhos ja realizados sobre o tema,
particularmente o estudo mais significativo elaborado sob a direc¢do de Maria José de
la Fuente,® optamos por procurar ilustrar um periodo ainda ndo estudado da vida da
instituigio, que fosse significativo em termos de amostragem e tivesse alguma
coeréncia em termos da sua delimitagdo. Desse modo optamos pelo periodo que
decorreu entre 1842-1862, tomando como poélo aglutinador o facto de Francisco
Xavier Migone ter sido oficialmente durante esse periodo o seu Director. Os vinte
anos de duragio, quase o espago de uma geraglio, pareceram-nos também
significativos, até porque o fim desse periodo vai coincidir sensivelmente com o
afastamento generalizado da geragio fundadora do Conservatorio. Esta delimitagao
temporal ndo exclui, como € 6bvio, o recurso a informagdes julgadas pertinentes para
o trabalho, de periodos quer anteriores quer posteriores. Finalmente interessava-nos,
para além de documentar 0 que se tinha passado com a instituigdo nesse periodo,
capta-la fora da época excepcional que € sempre ¢ momento da sua fundagdo.

A época da fundagio do Conservatorio é, sem duvida, a mais trabalhada em
termos bibliograficos. Ji aqui citimos aquele que é, até & data, o melhor estudo
sistematico sobre o periodo inicial do Conservatorio, precisamente o trabalho
produzido pela equipa comandada por Maria José de la Fuente, intitulado «Jodo

Domingos Bomtempo e o Conservatério de Lisboa» e inserido no catalogo da

* FUENTE, Maria Jos¢ de la, «Jofo Domingos Bomtempo e o Conservatério de Lisboa», in
ALVARENGA, JoSo Pedro (coord.), Jodo Domingos Bomtempo 1775-1842, Lisboa, Instituto da
Biblioteca Nacional e do Livro, 1993,



exposigo dedicada aos 150 anos da morte do distinto fundador da Escola de Misica.
Em termos cronologicos o nosso estudo comega onde este termina. Outras referéncias
a assinalar sio ainda os interessantes artigos sobre os primeiros tempos do
Conservatério de Fernanda Mella,* Humberto de Avila’ e Fernando Calazans,® o
primeiro e o ultimo ainda abordando temas do periodo do nosso trabalho, mas que
pela sua proprio caracter de divulgagio, sio ou muito superficiais ou demasiadamente
pontuais. Antes de referir o que designo por fontes historicas, uma referéncia ainda
para a preciosa informagdo contida no trabalho de Mario Moreau,” envolvendo
personalidades que estiveram ligadas ao Conservatério, e o trabalho de Luisa
Cymbron® sobre o S. Carlos e S. Jodo, pelas ligagdes que permitiu estabelecer entre as
duas instituigoes, S. Carlos ¢ Conservatorio, e o respectivo contexto. Em relagdo as
fontes histéricas, isto é obras de finais do século passado, principio deste, a primeira
referéncia vai para duas obras de caricter enciclopédico: ao nivel musical a magistral
obra de Ernesto Vieira Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e
bibliographia da misica em Portugal (1900), obra fundamental para a Historia da
Musica no século XIX: ao nivel de historia das instituigdes, e do Conservatorio em
particular, a colossal obra de Joaquim Silvestre Ribeiro Historia dos Estabelecimentos
Cientificos, Literdrios e Artisticos de Portugal nos Sucessivos Reinados da
Monarquia (1873-1876). Destaque para o também extraordinario opusculo de Luis
Augusto Palmeirim Memoria Acerca do Ensino das Artes Scenicas e com
Especialidade da Musica (1883) e o folheto anonimo, compilado para a Exposi¢éo
Universal de Paris, Mémoire sur le Conservatoire Royal de Lisbonne (1878). De

assinalar ainda o artigo de Miguel Angelo Lambertini’ sobre a misica em Portugal,

4 MELLA, Fernanda, «Qs primeiros 15 anos de vida do Conservatorio» in Varos, Conservatorio
Nacional - 150 anos de Ensino do Teatro. Homenagem a Almeida Garrett, Lisboa, Escola Supenior de
Teatro € Cinema, 1988, pp. 49-52.

5 AVILA, Humberto d', «Claros e Escuros na Fundago do Conservatério de Lisboa», in Boletim da
Associagdo Portuguesa de Educagéo Musical, n° 48 (Janeiro-Marco), Lisboa, Associacio Portuguesa
de Educagdo Musical, 1986, pp. 36-39.

§ CALAZANS, Fernando, «Notulas sobre o Projecto de Kontsky para o Conservatério Real de Lisboan,
in Boletim da Associagdo Portuguesa de Educagio Musical, n® 89 (Abril- Junho 1996), pp. 3-5.

T MOREAU, Mario, Cantores de Opera Portugueses, Vols. 1 e II, Lisboa, Livraria Bertrand,
1981/Venda Nova, Bertrand Editora, 1987.

8 CYMBRON, Luisa, 4 Opera em Portugal (1834-1854): O Sistema Produtivo e o Reportério nos
Teatros de S. Carlos e de S. Jodo, Dissertacio de Doutoramento em Ciéncias Musicais, Lisboa,
Universidade Nova de Lisboa, 1998.

® LAMBERTINI, Migue! Angelo, «Portagal», in LAVIGNAC, Albert, Encyclopédie de la Musique et
Dictionaire du Conservatoire, Vol. VI, Paris, Librairic Delagrave, 1914, pp. 2401-2469.



artigo superficial mas correcto, importante em termos de contextualizagio do tema do
nosso trabalho. A proposito desse aspecto cabe-nos fazer uma referéncia a bibliografia
estrangeira, que além de nfo ser muito vasta se revela, no nosso contexto cultural, de
acesso muito problematico, no entanto uma referéncia particular as produgdes recentes
relacionadas com as celebragoes do bicentenario do Conservatério de Paris,”® e a0
trabalho de Federico Sopefia'’ sobre o Conservatério de Madrid (1967).

Para o fim fica a referéncia ao que ¢ talvez a componente mais rica do nosso
trabalho, as fontes primarias e o trabatho nos arquivos. Dois pélos: o Arquivo do
Conservatorio Nacional e o Arquivo Nacional da Torre do Tombo. No primeiro, no
seu arquivo morto, encontra-se toda a documentagdo (0 que dela resta visto que
alguma ja se tera extraviado) respeitante ao Conservatério e Inspecgdo Geral dos
Teatros, particularmente no periodo em estudo. No segundo encontra-se a
documentagio do Ministério, particularmente o Arquivo das Secretarias de Estado,
entidade que tutelava o Conservatério e a Inspecgdo Geral dos Teatros. O primeiro
encontra-se como que parado no tempo, quigd, no que diz respeito ao material que nos
concerne, desde a época em que uma comissdo do Conservatorio Real de Lisboa,
constituida por Jodo Augusto Gomes, Henrique de Castro e Duarte Cardoso de Sa, se
reuniu em 29 de Janeiro de 1870, para reorganizar os Arquivos. Grande parte do
material que consultimos tem apensa a assinatura Castro, ou Gomes, e a sua
organizagdo ¢ muito elementar. Foi daqui que no entanto jorraram algumas joias que
porventura iluminam o nosso trabatho. Dele constam os registos de matriculas dos
alunos, Oficios das escolas e da Inspecgio Geral, programas de Exercicios Publicos,
uma espécie de concerto dos methores alunos, Actas de reunides, etc. O segundo €
uma espécie de contraponto deste primeiro arquivo, nele desaguavam todas as
questdes institucionais, organicas e do foro administrativo. Ai encontramos, por
exemplo, Oficios, Correspondéncia e Relatérios Encontrando-se melhor organizado,
duplica, mas frequentemente também complementa a documentagio do primeiro.

Alguns dos materiais encontram-se em fraco estado de conservagdo. Um terceiro polo,

1 BONGRAIN, Anne, GERARD, Yves (dir.), Le Conservatoire de Paris — Des Menus-Plaisirs d la
Cité de la musique, Paris, Buchet/Chastel. Pierre Zech, 1996, ¢ HONDRE, Emmaruel (dir.), Le
Conservatoire de musique de Paris. Regards sur une institution et son histoire, Paris, Association du
bureau des étudiants du CNSMDP, 1995.

' SOPENA Ibafiez, Federico, Historia Critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de
Educacion y Ciencia, 1967.



que infelizmente por razdes institucionais ndo foi possivel consultar, e que tal como o
primeiro esta por organizar, é o espolio da Biblioteca do Conservatério depositado na
Biblioteca Nacional, e sobre o qual estavam depositadas as nossas esperancgas de
trabalhar sobre materiais didacticos, projecto esse que teve de ficar parcialmente
adiado.

No nosso trabalho procurdmos compreender, e documentar, o Conservatdno
enquanto organizagdo, ¢ o seu funcionamento no periodo em questdo. Procuramos
ainda compreender e documentar a forma como se inseria no contexto, quer social
quer musical, da sua época.

Nesse sentido organizimos o trabalho em dois momentos. O primeiro
que corresponde a caracterizagdo do Conservatério como um todo, € um segundo
dedicado em exclusivo 4 Escola de Miisica. Assim no 1° Capitulo abordimos a
questio do aparecimento do Conservatorio, no contexto europeu ¢ nacional. No 2°
Capitulo procuramos caracterizar a institui¢io como um todo, desde a Inspecgdo Geral
dos Teatros € Espectaculos do Reino, até as escolas, passando pela Academia, ou
Associagio de Literatos e Artistas, do Conservatorio. Finalmente o 3° e ultimo
Capitulo é todo ele dedicado a Escola de Musica, sua organizagdo e objectivos.
Introduzimos este Capitulo com uma referéncia aos principais documentos
reguladores da escola, seguido de uma breve referéncia ao periodo inicial, da funda¢ao
da Escola até 2 morte de Bomtempo. Uma segunda parte deste capitulo refere-se ao
periodo principal do nosso estudo (1842-1862), analisando-o em termos de corpo
docente, corpo discente e seu funcionamento.

A Escola de Musica do Conservatorio Real de Lisboa revelou-se um tema com
um enorme potencial em termos de compreensdo e caracterizacdo do fendmeno
musical no século XIX, ndo so através dos seus processos intrinsecos, mas também
enquanto instituigdo fundamental que era na complexa teia da vida musical lisboeta e
portuguesa. Embora tivessemos sido tdo sistematicos quanto possivel na nossa
abordagem temos conciéncia que o tema ndo estd esgotado, outras leituras, outras
abordagens, novos dados, outras perspectivas, sdo passiveis de produzir nova luz a
este tema, € a algumas das questdes que aqui trabalhamos. Conscientes de que todo ¢
qualquer lapso € Ginica e exclusivamente da nossa inteira responsabilidade queriamos

deixar registado os nossos agradecimentos aos inimeros colegas ¢ amigos que durante



o periodo em que decorreu o nosso trabalho deram um permanente apoio € estimulo
que se revelou inestimavel. Em particular queriamos deixar expressos os
agradecimentos a Comissdo Instaladora da Escola de Musica do Conservatorio
Nacional, nas pessoas da Dr* Mafalda Correia e Prof José Coutinho, € ao Sr. Martinho
Pereira pelo apoio e paciéncia, ao Centro de Estudos Musicologicos da Biblioteca
Nacional, particularmente a Dr* Catarina Latino ¢ D. Maria Clementina Gomes, ao
Prof. José Abreu e Professora Doutora Andreia Hall pelo apoio nos aspectos
metodoldgicos e na questdo de levantamento e andlises de dados, 4 Dr* Clara Correia,
pelo apoio e compreensdo, & Dr* Maria José Artiaga, pela solidariedade e estimulo, a
Professora Doutora Luisa Cymbron, pelos avisados conselhos e imenso apoio, e ao
meu orientador Professor Doutor Manuel Carlos de Brito pela paciéncia, compreensio
e disponibilidade sem limites, sem o qual este trabalho nunca teria chegado onde

chegou. Finalmente seja-me permitido um agradecimento 4 minha familia, em

particular 2 minha mde, por tudo.



L. A génese do Conservatdrio.
I.1. Os Conservatorios na Europa.

A Escola de Musica do Conservatorio vai surgir na terceira década do século
XIX associada aos ventos de mudanga que vinham soprando desde finais do século
anterior, nomeadamente impulsionados pelo turbilhdo transformador que foi a
Revolugio francesa. A ideia de uma escola de muasica com objectivos de formagéo
profissional, de cariz laico, e em que a finalidade do estudo ja ndo era exclusivamente
a musica religiosa tem possivelmente origem nos ideais humanistas de quinhentos.
Vai ter expressdo pratica nas décadas finais do século XVI, inicios do XVIL, em
organizagbes caritativas napolitanas e venezianas, particularmente orfanatos. A
misica val apresentar-s¢ como um importante polo dinamizador para essas
instituigdes, quer como fonte de rendimentos muito proveitosa, quer como importante
veiculo de formagdo profissional. Os enormes encargos destas instituigdes caritativas
levam a que, a partir da segunda metade do século XVIL se comecem a aceitar alunos
que paguem propinas. Por detrds deste evidente sucesso esta a qualidade de que
algumas destas intituigdes davam prova. Todo este desenvolvimento vai originar um
refinamento na sua organizagdo. Para dirigir o Conservatorio era nomeado uma
personalidade destacada do mundo da musica, surgindo nomes como Galuppi,
Locatelli ou Vivaldi, entre outros, a frente destas instituicdes. Esse Director era
apoiado por uma equipa que incluia professores de arcos, sopros e canto, que por sua
vez eram assistidos pelos alunos mais adiantados'. Particularmente importante foi o
seu desempenho na formagio de cantores durante o século XVII%. O final do século
vai assistir ao declinio destas instituigdes, sendo muitas delas encerradas na sequéncia
das transformagdes ocorridas por acgdo da invasdo napolednica de 1796.

Entretanto a ideia de Conservatério ja se tinha espalhado. E vai ser
precisamente em Franga que se vdo dar os desenvolvimentos que vdo marcar

decisivamente o futuro do ensino da misica na Europa. Ja em 1773 é fundada em

! ANDERSON, Warren ef al, «Music in Education», in SADIE, Stanley (ed), The New Grove
Dictionary of music and musicians, Vol. 6, pp. 13 ¢ 19.

2 ROSSELLI, John, «lialy: the Centrality of Opera» in RINGER, Alexander (ed.), The Early Romantic
Era - Between Revolutions: 1789 and 1848, p.175.



Paris a Fcole Royal de Chant, como «une école dans le goiit des conservatoires
d’ltalien,” que fica sendo a primeira tentativa de fundar uma academia nacional
subsidiada por dinheiros pﬁblicos“. Na sequéncia dos acontecimentos revolucionarios,
em 3 de Agosto de 1795, € finalmente fundado o Conservatoire National de Musique
et Déclamation «[ ... ]the first truly modern institution, organized on a national basis,
free from charitable aims and with an entirely secular, indeed anti-clerical

background.»5 Nas palavras daquele que podemos considerar o seu primeiro director,

Bernard Sarrette, os seus objectivos eram:

[...] former les artistes nécessaires a la solennité des fétes républicaines,
au service militaire des nombreuses légions de la patrie et surtout au

théﬁtxée don’t I’influence est si importante au progres et & la direction du
godt.

Se, por um lado, procurava fornecer misica para as cerimonias oficiais, por
outro, o Conservatorio funcionava como uma academia de musica onde eram
leccionados os mais diversos instrumentos e disciplinas de formagéo musical.” A
admissio de alunos era feita segundo critérios vocacionais e com limitagbes etanas,
sendo as vagas distribuidas de forma paritaria em termos de género e de distribuigdo
geografica em relagio ao pais. O ensino organizava-se em trés niveis, o primeiro
dedicado sobretudo ao estudo do solfejo, o segundo ao estudo instrumental, canto
incluido, € o terceiro ao estudo da composigdo e aperfeigoamento instrumental.

O corpo docente vai ser constituido por algumas das mais destacadas
personalidades da vida musical parisiense, com nomes como Gossec, Méhul, Reicha,
Cherubini, s para citar alguns, que vdo langar as bases do moderno ensino vocacional
da musica. Complemento importante neste dominio é a edi¢do de toda uma série de
métodos das varias disciplinas curriculares, feitos pelos seus professores, e que vio

fazer escola um pouco por todo o lado.

3 ANDERSON, Warren et al., op. ciL, p. 19.

4 bid.

S pid.

8 THIEBAUX, Jérome, «De I’Institut au Conservatoire, Idéologie et pédagogie révolutionaire» , in

HONDRE, Emmanuel (dir.), Le Conservatoire de musique de Paris. Regards sur une institution et son
histoire, p. 43.

7 Sinal dos tempos (revoluciondrios), e das suas exigéncias, a tonica colocada nos sopros, com 19
professores de clarinete € 12 de fagote num universo de 125 professores.



Outro aspecto relevante do seu regulamento, aprovado a 3 de Julho de 1796,
ou no 15 messidor ano 1V segundo o novo calendario revolucionario®, foi a instituigio
dos FExercicios Publicos. Estes procuravam «former les éléves a I’execution des
productions musicales en tous genres»g, e vdo estar na origem de alguns dos
desenvolvimentos mais importantes e decisivos da vida musical parisiense
oitocentista, nomeadamente através da formagdo da Société des concerts (1828),
referéncia de qualidade interpretativa e espago de divulgagio de reportorio de
concerto oitocentista. Fétis, que a partir de 1832 estara & frente do Conservatorio de
Bruxelas, referia que os Exercicios publicos além de serem elementos indispensaveis
no processo de formagio dos alunos, contribuiam também para a educagio do gosto
do publico através da audigdo de obras de qualidade.m Este papel de pedagogia social,
da musica em geral, e do Conservatorio em particular, ¢ um elemento fundamental no
contexto oitocentista.

Os desenvolvimentos do Império bonapartista vdo disseminar o modelo do
Conservatorio por toda a Europa. Em Mildo procura-se fazer uma sintese das
caracteristicas do Conservatério de Paris com as dos velhos conservatorios
napolitanos, surgindo em 1824 o Regio Conservatorio di Musica, com um curriculo
que incluia, para além das disciplinas musicais, estudos de letras, historia e geografia.
A sua frequéncia era em parte subvencionada pelo Estado ¢ em parte por propinas. Em
Londres abre em 1823 uma escola de misica, que em 1830 se torna, através do
patrocinio Real, na Royal Academy of Music. Em 15 de Junho de 1830 ¢ criado o
Real Conservatorio de Madrid. Ja em 1843 Mendelssohn e Davis vdo fundar um
Conservatorio em Leipzig que, quer pela qualidade do seu corpo docente, quer pela
sua estrutura curricular, em que cada estudante tinha acesso a uma solida formagio
musical, que incluia o estudo de baixo cifrado, teclado e canto, assim como a
participagdo em classes de conjunto e intervengdes a solo, a0 mesmo tempo que
dispunha de um curso teérico muito completo, vai atrair uma imensidade de alunos

estrangeiros, tornando-se num novo paradigma em termos de instituigbes vocacionais

8 MONGREDIEN, Jean, «Les premiers exercices publics d’¢leves d’aprés la presse contemporaine», in
BONGRAIN, Anne, GERARD, Yves (dir.), Le Conservatoire de Paris— Des Menus-Plaisirs a la Cité
de la musique, p. 15.

® Ibid

10 VANHULST, Henri, «Le Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles, Origine et Directorat de
Frangois-Joscph Fétis (1833-1871)», in BONGRAIN, Anne, GERARD, Yves (dir.), op. cit., p. 215.



do ensino da Musica. O seu modelo serd seguido por Conservatorios como os de

Munique (1846), Berlim (1850), S. Petersburgo (1862) e Moscovo (1866)."

1.2 A fundagéo do Conservatdrio em Lisboa

Na primeira pagina do Diario do Governo n° 108, de Sexta Feira, 8 de Maio de
1835 surge publicado na Parte Official o seguinte:

Desejando Eu promover a arte de musica, e fazer aproveitar os talentos,

que para ella apparecem, principalmente no grande numero de Orfdos, que
se educam na Casa Pia: Hei por bem Decretar que o Seminario da extincta
Igreja Patriarchal seja substituido por um Conservatorio de Musica, que se
estabelecera na referida Casa Pia debaixo do Regulamento seguinte: [...]

O Conselheiro d’Estado, Ministro e Secretario d’Estado dos Negocios do
Reino, o tenha assim entendido, a faga executar. Palacio das Necessidades,
em cinco de Maio de mil oitocentos trinta e cinco. = RAINHA = Agostinho
José Freire.

Estes sdo o primeiro e ultimo paragrafos do Decreto que funda o Conservatério em
Portugal. Simbolicamente marca o inicio de uma época, mas marca também, de
alguma forma, o fim de uma outra. Nele vemos inscrito o que poderiamos designar por
obito do Seminario da extinta Patriarchal, essa escola de boa meméria, fundada por
Decreto de 9 de Abril de 1713 assinado por D. Jodo V'2, e criado segundo o modelo do
Colégio dos Santos Reis Magos de Vila Vigosa, mas, como diz Miguel Angelo
Lambertini, «quelque chose de mieux»'>. Ensinava-se ai Teoria musical, Solfejo,
Contraponto, Orgdo, Acompanhamento e, sobretudo, o Canto, que era objecto de
recomendacdes particulares nos Estatutos'®. A influéncia italiana era soberana. Havia
igualmente uma classe livre, i.e. aberta a toda a gente, de solfejo. A idade minima de
entrada dos alunos era de oito anos, podendo excepcionalmente um aluno
particularmente dotado ser admitido até aos dez anos. Os castrados, com boa voz de

soprano ou contralto, ndo tinham limite de idade. O nimero maximo de alunos

" ANDERSON, Warren ef al.. op.cit., p. 20.

12 VIEIRA, Emesto, Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e bibliographia da
miisica em Portugal, 1° Vol., p. 547.

'3 | AMBERTINI, Migue! Angelo, «Portugaly, in LAVIGNAC, Albert, Encyclopédie de lo Musique et
Dictionaire du Conservatoire, Vol. VI, p. 2421.

" tbid.



admitido era de vinte por ano. Exigia-se que o candidato soubesse ler, e que tivesse
conhecimentos rudimentares de Solfejo. Os alunos do Seminano da Patnarcal eram
bastante protegidos em termos de perspectivas profissionais, tendo frequentemente
assegurado emprego quer na lgreja Patriarcal, quer na Real Camara, quer no proprio
Seminario, quer «outro qualquer emprego conforme o seu merecimento.»'> Durante o
seu cerca de um século de existéncia o Seminario da Patriacal viu passar alguns dos
maiores expoentes do universo musical portugués, desde professores a alunos,
personalidades como David Perez (1711-1778), Jodo de Sousa Carvalho (1745-1798),
Anténio Leal Moreira (1758-1819) , Marcos Portugal (1762-1830), Frei José Marques
(c.1778-1837) ou Francisco Xavier Migone (1811-1861), so para citar alguns.’® As
circunstancias politicas, econdmicas e sociais vdo influenciar decisivamente a vida
desta institui¢io, nomeadamente as Invasdes Francesas (1808), a Revolugdo Liberal
(1820) e a subsequente instabilidade dela decorrente. Balbi no seu Essai statistique sur
le royaume de Portugal, citado por Silvestre Ribeiro refere-se-lhe, falando do ano de

1821, nos seguintes termos:

L’Institut de Musique (seminario musical) est annexé & la patnarcale.
Cing maitres de musique y enseignent & un nombre d’¢éléves indéterminé le
chant, la musique instrumentale et la composition. Depuis 1800 on y a
donné des lecons a environ quinze éléves par année. Le premier professeur
a 600000 reis de traitement; deux autres en ont 400000 chacun. La
méthode d’enseignement est assez bonne, quoique un peu trop €loignée du
goit de la musique moderne.”

Com o decreto de 3 de Novembro de 1824 da-se uma transformagio
qualitativa assinalavel na estrutura da instituigio. Além de ser considerado um
estabelecimento régio de utilidade piblica, vé serem introduzidas novas aulas de
musica instrumental, cordas friccionadas e sopros, alargando assim o seu &mbito de
maneira significativa. A esta transformagio talvez niio sejam estranhos os planos de

reforma do ensino da musica de Antdnio José do Rego (1821) '8 ou de Jodo Domingos

'S Citando os estatutos de 1824 de acordo com VIEIRA, Emesto, ap. dit., 1° vol., p. 553.
18 VIEIRA, Emesto, op. cit., 1° vol., p. 552.
17 BALBI, Adrien, Essai Statistique sur le Royaume de Portugal et d'Algarve { ... ], Vol. 11, p. 74.

18 AVILA. Humberto d, «Claros ¢ Escuros na Fundagfio do Conservatério de Lisboa», in Boletim da
Associagdo Portuguesa de Educagdo Musical, n° 48 (Janeiro-Margo), p. 37.



Bomtempo (1822)19. Do plano de Bomtempo, ja entdo o musico mais destacado no
contexto musical e politico portugués, € no ano em que funda a sua Sociedade
Filarmonica, nada se sabe para além de que se destinava 4 reforma do Seminario da
Patniarcal. Quanto ao de Antdnio José do Rego, ele proprio aluno da Patriarcal e

mestre nos Teatros da Rua dos Condes e S. Carlos, preconizava em quatro pontos:

a) organizagio de cursos de canto, de «todos os instrumentos que
compdem uma orquestran, de danga e de representagéo, abertos tanto a
rapazes COmO a raparigas;

b) a instauragdo duma Opera de Estado, com base na actividade curricular
dum pequeno teatro escolarf...];

¢) a extingdo do Seminario da Patnarcal e a transferéncia da escola de
musica, com todo o seu material didactico e artistico, para 0
Recolhimento da Obra Pia, «por isso mesmo que abunda em Meninos e
Meninas, com quem se ndo precisa fazer novas despesas para a sua
subsisténcia, dos quais se podem escolher aqueles em que se conhega
habilidade, propensdo e natureza ou para tocar ou para dangar ou para
as diversas declamacGes e representagdes comicas € teatraisy»,

d) a aplicagdo no fomento da arte nacional de parte das verbas gastas
anualmente com a importagdo de artistas estrangeiros

Ventos de mudanga sopravam decididamente em Portugal. O corpo docente do
Seminario era constituido, em 1824, por Antonio José Soares (1783-1865), Frei José
Marques, Francesco Angelelli (11838), canto italiano, Jodo Jordani (1793-1860),
encarregue das cordas, Francisco Kuckenbuch?! (-1854), instrumentos de latdo, e José
Avelino Canongia (1784-1842), instrumentos de palheta. O horario lectivo dividia-se
em dois periodos: um matinal, das oito até &s onze e trés quartos; e outro de tarde, das
trés até as seis. Previa-se que o tempo de formagdo durasse seis anos 2 0 dltimo
aluno de destaque a sair do Seminario da Patriarcal foi Francisco Xavier Migone.

QOutras instituigdes, ligadas na sua maioria a musica litirgica, que se

o FUENTE, Maria José de la, «Jodo Domingos Bomtempo ¢ o Conservatério de Lisboa», in
ALVARENGA, Jo3o Pedro (coord.), Jodo Domingos Bomtempo 1775- 1842, p.13.

2 AVILA, Humberto d, op. cit.

A ortografia deste nome é controversa. No Diciondrio de E.Vieira aparece Kuckenbuk, e até
Kuckembuk, assim como no artigo de Lambertini da Encyclopédie. Noutros documentos, como por
exemplo algumas Folhas de Ordenados encontramos Kukenbuck, no requerimento impresso as Rainha
¢ as Cortes de 28 de Jutho de 1841 surge Kuchenbuch. E esta a grafia que enconiramos nas varias
assinaturas com que deparimos em diversos documentos manuscritos, e que, por esse facto, adoptimos
como correcta.

2 \IEIRA, Ernesto, op. cit., 1° vol., pp. 548-554.



dedicavam ao ensino da musica, e que tinham desempenhado papéis muito
importantes nesse dominio em épocas transactas, encontram-se agora em vias de
extingdo, ou pelo menos em franco declinio. O Liberalismo, com as suas posigdes
anti-clericais, nio ¢ um terreno fértil para o seu desenvolvimento. O Colégio dos
Santos Reis de Vila Vigosa, vitima da sua situagio periférica, vai, por falta de apoios,
extinguir-se em 1834. «<Em 15 de Outubro, o livro das despesas do Colégio dos Reis
insere a ultima conta na folha 181, deixando em branco todas as outras numeradas até
198».% O Colégio dos Mogos do Coro da Sé de Evora deixa de funcionar em 1835,
também ele por falta de rendimentos.? A classe de musica do Colégio dos Nobres vai
desaparecer, tal como todo o Colégio, levado pela maré liberal, em 1837. Os
conventos sio extintos em 1834. As Sés e Catedrais continuam o seu trabalho de
formagdo dentro de uma optica rotineira e meramente funcional. Excepgio a isto €
talvez a Sé de Lisboa, que mantém uma aula de misica em funcionamento, ¢ alguns
seminarios, como o de Santarém, mas que, por ndo estarem para isso vocacionados,
nio produzem nada de relevante em termos musicais. Finalmente falta falar, em
termos institucionais, da cadeira de musica da Universidade de Coimbra.
Essencialmente ligada ao ensino da musica religiosa, vai ter um periodo de algum
dinamismo com o periodo de docéncia de José Mauricio (1752-1815), lente a partir de
1802, que reforma os estatutos da cadeira leccionando canto eclesiastico, execuglio de
orgdo e contraponto, e publica em 1806 um Método de Musica para servir nas suas
aulas®. Suceder-lhe-a Francisco Xavier Migone, figura central no nosso trabatho e
que, fruto das circunstincias politico-sociais da época, nunca chegard a exercer e,
mais tarde, Antonio Florencio Sarmento (1805-1867) também socio do Conservatorio,
que publicou uns Principios Elementares de Misica para servir de apoio 4 sua cadeira,
que Vieira descreve como «obra muito resumida mas nio mal feita.n?®

Para além do ensino institucionalizado hd um outro sector da educag¢@o musical
que ndo pode ser menosprezado devido & importncia que se lhe adivinha mas cujos

estudos em Portugal estio, tanto quanto sabemos, numa fase absolutamente

2 ALEGRIA, José Augusto, Histéria da Capela e Colégio dos Santos Reis de Vila Vigosa, Lisboa,
Fundacfio Calouste Gulbenldan, 1983, p. 294.

24 ALEGRIA, Cénego José Augusto, Histdria da Escola de Misica da Sé de Evora, Lisboa, Fundagio
Calouste Guibenkian, 1973, p. 122,

% BRANCO, Jodo de Freitas, Historia da Misica Portuguesa, p. 221,
28 VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° vol., p. 283.



embrionaria. Falamos do ensino particular da musica, que ¢ uma actividade muito
revelante tanto em termos de ocupagdo dos profissionais da musica como na formagio
de novos valores. E sabido que a tradi¢io familiar tinha um peso importante na
17

formagdo musical™, mas também ¢ verdade que o crescente interesse pela pratica

mustcal, nomeadamente doméstica, nos finais do século XVIII e durante todo o século
XIX, vai criar uma fonte de rendimentos a ndo desprezar na contabilidade do misico,
profissional cada vez mais auténomo.

A vitdria definitiva dos liberais em 1834, pde fim 2 uma sangrenta guerra civil
que deixou o pais exangue e abriu caminho a toda uma série de transformagdes em
todas as esferas da vida nacional. Ainda antes do fim da guerra j&4 o governo liberal
deliberava, a 2 de Novembro de 1833 nomear uma comissdio encarregada de elaborar
um plano geral de instrugdo piblica, secretariada por JoZo Baptista da Silva Leitio de
Almeida Garrett (1799-1854). A 1 de Abril, o secretério d4 conta dos trabalhos da
Comissdo referindo que no Titulo Il do plano, - «Da organisagdo geral dos
estabelecimentos de instrucgdon, se prevé no Capitulo XIX a existéncia de um
«Conservatorio de musica e arte dramatica». Por Decreto de 28 de Dezembro de 1833
¢ reformada a Casa Pia e transferida para os Mosteiro dos Jeronimos, em Belém,
sendo ai instituida uma Aula de Misica dirigida por José Teodoro Higino da Silva
(1808-1873). A 30 de Maio de 1834 surge o Decreto que extingue as ordens religiosas
masculinas e nacionaliza todos os seus bens. Um decreto radical mas que se
justificava dadas as ligagSes do clero ao Miguelismo, a crise em que se encontravam
as proprias ordens religiosas, a desproporcionalidade dos seus bens em relagio a
importincia efectiva das ordens, para além de serem também objecto de muita cobiga
e, finalmente, pelas exigéncias da mentalidade iluminista.”® Este contexto anti-clerical
justifica o Decreto de 5 de Maio de 1835, com a extingo do Seminario da Patriarcal e
a sua substituigdo por um Conservatorio de Misica a instalar na Casa Pia. Embora o
contexto religioso continue a ter importdncia no pais, nomeadamente nos circulos

mais conservadores, entramos decididamente num periodo de predominio laico.

a SCHERPEREEL, Joseph, A Orquestra e os Instrumentistas da Real Camara deLisboa de 1764 a
1834/ L' Orchestre et les Instrumentistes de la Real Camara a Lisbonne de 1764 a 1834, p. 90.

2 RIBEIRQ, Joaquim Silvestre, Histéria dos Estabelecimentos Cientificos, Literdrios e Artisticos de
Portugal nos Sucessivos Reinados da Monarquia, Tomo V1, pp. 26 ¢ 27.

® SILVA, Antonio Martins da, “A vitéria definitiva do liberalismo e a instabilidade constitucional:
cartismo, setembrismo e cabralismo”, in MATTOSO, José (dir.), Histéria de Portugal, Vol.V, p. 98.



Ja em 1834 Jodo Domingos Bomtempo tinha produzido um novo plano para a
criagdo de uma escola de musica.® Ai declarava abertamente como objectivo do
ensino musical a preparagdo para o culto divino mas também para o entretenimento
nos teatros, prevendo uma escola aberta a ambos os sexos. O corpo docente seria

constituido por”':

1 Director.

2 professores de Rudimentos, Solfejo e Acompanhamento de Orgio e
Piano-forte.

1 Professor de Piano-forte.

2 de Canto.

2 de Violino.

1 de Violeta.

1 de Rabecdo pequeno.

] de Rabecio grande™

1 de Oboe.

1 de Clarinete.

1 de Flauta.

1 de Fagote.

1 de Trompa.

1 de Lingua italiana.

1 de Lingua latina.

O quadro de funcionarios da escola seria completado por:

1 Secretario.

1 Afinador.

1 Regente para acompanhamento das alunas.

1 Porteiro.

1 Mogo.

3z

Bomtempo sugeria ainda a participagdo de um professor de Declamagdo.
Advoga um horario lectivo de 5 horas diarias, comeg¢ando as 9 h da manh3, no periodo
de 1 de Outubro a 30 de Margo, o que poderiamos designar por periodo de «Invernoy,
e no periodo de «Verdon, de 1 de Abril a 30 de Setembro, a partir das 8 h da manha,
ndo havendo, aparentemente, lugar a férias. Para os alunos que mais se distinguissem
haveria prémios a atribuir em Julho e Dezembro. Um ultimo argumento, de indole

«nacionalista», era o da poupanga, com a ndo contratagdo de musicos estrangeiros € a

%0 FUENTE, Maria José de 1a, op.cit., pp. 15¢ 16.
3 Ibid, p. 16,

2 Violoncelo.

B Contrabaixo.



valorizagio dos «génios nacionais».> Um tipo de argumentagio perfeitamente
justificada se nos lembrarmos que um nimero muito significativo de misicos da Real
Camara era de origem estrangeira™, para ja ndo falar das companhias de canto italiano
que trabalhavam nomeadamente em S. Carlos,® embora também seja curioso recordar
que Bomtempo era ele proprio filho de um destes musicos imigrados™ .

Qual seria a fonte destas ideias de Bomtempo? Conhecendo o percurso
biografico do musico ndo sera dificil aventar a hipotese de uma influéncia francesa e
do seu contacto com o Conservatério de Paris, em cujos concertos parece ter visto
uma obra sua tocada™® Efectivamente Bomtempo tera chegado a Pans, na sua
pnimeira deslocago, em 1801, sabendo-se que fez ai a sua primeira apresentacdo em
24 de Fevereiro de 1804.% O dedicatario do seu primeiro Concerto, op. 2, é Monsieur
Catel, entio Director do Conservatério de Paris.® Tudo isto sio elementos que
naturalmente indicam que Bomtempo estaria a par do que se passava na escola
parisiense. Por outro lado, se observarmos a organizagio do Conservatério de Paris, ¢
o tipo de solugbes ai encontradas, veremos que ha flagrantes pontos de confluéncia
com o que se ira passar em Portugal.*! Em termos de filosofia, sendo Bomtempo um
assumido liberal e um cultor das luzes, esta influéncia nio é de estranhar.

Do Conservatorio de Musica anexo a Casa Pia a informagdo que se conhece é
relativamente escassa. As referéncias explicitas resumem-se ao decreto da sua criagio,
& dotagdio orcamental, as consideracdes que faz o artigo de Emesto Vieira sobre

Bomtempo® e ainda a uma carta de Bomtempo a Almeida Garrett® Seriam

* FUENTE, Maria José de 1a, op. cit., p. 16.
* SCHERPEREEL, Joseph, op. cit.
% BENEVIDES, Fonseca, O Real Teatro de S. Carlos de Lisboa. Desde a sua fundagdo em 1793 até 4
actualidade, p. 412,
7 SCHERPEREEL, Joseph, op. cit., p. 119 ¢ seguintes.

% FUENTE, Maria José de la, op. cit., p. 38.
® SARRAUTE, Jean-Paul, Catalogue des Oeuvres de Jodio Domingos Bomtempo, p. 15.
O 1hid, pp. 19 ¢ 20.
4 A existéncia de um Colégio ou Pensionato, a realizacdo de Exercices publics, os alunos mais
adiantados encarregando-se de classes de alunos principiantes, ou ainda a divisfio da estrutura curricular
em «trois degrés: 1° degré — Principes élémentaires du solfége. 2° degré — Dévelopment du solfége.
Vocalisation. Chant simple et déclamé. Instruments en tous genres. 3° degré — Répetition de scénes
chantée avec accompagnement d’orchestre. Accompagnement. Composition. Suits de cours»
(LASSABATHIE, Théodore., Histoire du Conservatoire Impérial de musique et déclamation, p. 43 ¢
icég).

FUENTE, Maria José¢ de 1a, op. cit., p. 53.
3 Canta de 17 de Maio de 1838, Arquivo do Conservatério Nacional. E nossa convicgo que havera
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leccionadas seis Aulas pelos mesmos professores que transitavam da Patriacal:

1* de Preparatorios e Rudimentos, leccionada por José Teodoro Higino da
Silva, que ja leccionava anteriormente na Casa Pia, como vimos atras,

2* de Instrumentos de latdo, por Francisco Hukenbuk [sic, no decreto].

3* de Instrumentos de palheta, por José Avelino Canongia.

4* de Instrumentos de arco, por Jodo Jordani.

5% de Orquestra, pelo Presbitero José Marques.

6 de Canto, por Antonio José Soares.

Bomtempo era Director Geral encarregue da «parte instructiva», sendo
responsavel pela parte administrativa o Administrador da Casa Pia, Anténio Maria
Couceiro. Contemplava-se a existéncia de um Colégio que poderia ter até vinte
estudantes, todos eles sustentados pelo estabelecimento, uma espécie de integragdo do
esquema do Seminario numa instituigdo mais vasta. Alids o decreto explicitava que
«entrardo nelle com preferencia os que no Seminario estiverem mais adiantados».®
Eram também admitidos o6rfdos da Casa Pia, sendo além disso as aulas abertas a
alunos externos. No Artigo 7° dizia-se que «Nas Aulas do Conservatorio se ensinara a
musica propria dos Officios Divinos, e a profana, incluindo o estudo das pegas do
Theatro Italiano.»™ Haveria ainda um Cartério que seria «augmentado pelo Director
Geral com todas as pegas notaveis dos auctores modernos, assim nacionaes, como
estrangeiros.»46 Finalmente, estava ainda prevista a redacgfo anual de um Relatonio
por parte dos Directores sobre o estado do estabelecimento, em particular no que dizia
respeito ao desempenho dos alunos.

Todos o professores auferiam os mesmos vencimentos que recebiam
anteriormente os do Seminario da Patriarcal. O or¢amento atribuiu uma verba de
8:600$00 distribuida da seguinte forma: 3:000$000 réis a dividir por oito professores,
embora ndo recebessem todos por igual‘"; 800$000 réis para o Director Bomtempo; €

finalmente 4:800$000 réis para sustento de alumnos, que correspondia & verba de

muito mais informagio mas que até ao momento nfo foi possivel detectar.
% Diario do Governo, n° 108, Sexta feira, 8 de Maio, 1835, Artigo 3°.

® 1bid,, Attigo 7°.

 Ibid, Attigo 8°.

4 Refutagdo és objecgdes ao provimento da Cadeira de Composigdo e Direcgdo da Eschola de Musica
do Conservatorio Real de Lishoa, documento manuscrito, Arquivo do Conservatdrio, 15 de Outubro
1842.
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4003000 réis mensais que ja vinha consignada no decreto de 5 de Maio de 18335,
Emesto Vieira® faz varias consideragdes a proposito destes dados, ressaltando desde
logo a diferen¢a de ordenados entre o Director e os restantes membros do corpo
docente, abonatoria do estatuto que Bomtempo usuffuiria, confirmado alias pelo seu
grau de Comendador e de professor de D. Maria II. Vieira chama a atengdo para o
facto de no painel curricular ndo constarem as disciplinas de Piano e de Composicdo,
referindo também serem Frei José Marques e Antonio José Soares destacados para
aulas, respectivamente de Orquestra e Canto, quando as aulas que leccionavam no
Seminario eram de Piano, Orgfo, Acompanhamento e Contraponto. Conclui que
haveria uma intengdo subjacente de Bomtempo para afastar estes dois professores,
com o intuito de dar uma orientag3o nova as referidas cadeiras. Ainda segundo Vieira
«Nunca se apresentaram a tomar posse dos secundarios logares que lhes distribuiram,
e os seus nomes figuram somente no decreto.»®. Por despeito, como refere Vieira, ou
por outra razdo, o facto é que os dois professores ndo voltaram a leccionar no
Conservatorio. A 16 de Junho de 1835 Francisco Xavier Migone é nomeado
professor de Orchestra, exercendo também as fungdes de Decurido de Piano outro
antigo aluno do Seminério, Joaquim José da Costa. Num manuscrito escrito a
proposito da sua nomeagio para Director do Conservatoério, € que retomaremos mais a
frente nesse contexto, Francisco Xavier Migone fornece mais alguns dados para a

questdo:

No ex-Seminario Patriarchal, éra Professor o Padre José Marques, que
regia a cadeira de Piano, accompanhamento e seus acessorios, Harmonia, e
Composigio.[...], o supra mencionado Professor, e todos os seus collegas
foram chamados a regerem as mesmas cadeiras que até alli haviam regido;
porem, por falta do verdadeiro conhecimento dos termos technicos de cada
cadeira, deu-se a cada aula nova denominag3o, sendo a de orchestra aquella
supramencionada regida pelo Padre José Marques, [...], j& se vé que o
Padre José Marques, no Conservatorio de Musica, éra Professor de Piano,
accompanhamento e seus accessorios, Harmonia, ¢ Composi¢do. ~ O mau
estado de saude do referido Professor, (José Marques), o impossibilitou de
continuar a reger ésta cadeira; por isso requereu, com documentos a sua
demissao (officio do Director Geral ao Ministerio do Reino em 2 de Junho
de 1835), que lhe foi dada, ordenando Sua Magestade por Portaria de 3 de

“ VIEIRA, Emesto, op. cit,, 1° vol., pp. 145-148.
® 1bid, p. 147.
= 1bid, 2°Vol., p. 86.
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Junho de 1835, que o Director Geral do Conservatorio, proposesse quem
devia ir reger, e ser nomeado Professor da aula de Orchestra[...], o
Director Geral, em officio de 5 de Junho de 1835 diz o seguinte: - tenho a
honra de propdr a V. Magestade para a aula que se destinou ao Padre José
Marques, Francisco Xavier Migone, discipulo do mesmo Padre, e que
voluntariamente aqui se acha ja trabalhando, desenvolvendo o maior
interesse e aptiddo. — em virtude do que S. Magestade houve por bem, por
Decreto de 16 de Junho de 1835, nomear a Francisco Xavier M"gone para
Professor da aula de Orchestra do Conservatorio de Musica [.. .]5

Fosse qual fosse a razdo, despeito ou doenca, embora esta ndo exclua as
circunstancias apontadas por Vietra, o facto € que Frei José Marques e Antonio José
Soares ndo leccionaram no Conservatorio. Emesto Vieira fala ainda do enigma
provocado pela discrepancia dbvia entre o numero de seis professores que surgem
nomeados no decreto de fundagéo do Conservatério e os oito ordenados contemplados
no or¢amento. A observa¢do que fizemos acerca das datas dos titulos por que serviam
os varios professores, incluidas nos Mapas de ordenados do Conservatorio, leva-nos a
concluir que ja trabalhariam na Casa Pia, Vicente Tito Masoni, professor de Rebeca e
violeta (desde 20/5/1835), Francesco Schira, professor de Canto [do sexo feminino]
(desde 16/5/1835) e Antonio Porto, professor de Canto [do sexo masculino] (desde
5/10/1835). Julgamos ficar também assim resolvida a questdo de quem ensinaria

Canto, uma disciplina tdo importante no contexto do «estudo das pegas do Theatro

Ttalianon™2.

«A Revolugio de Setembron, ou seja os acontecimentos de ¢ e 10 de Setembro
de 1836, vio levar ao Governo a ala radical do liberalismo, anticartista, que tem como
personalidade mais destacada Manuel da Silva Passos, Ministro do Reino. E ele que
vai liderar o processo de renovagio das estruturas culturais e educativas em Portugal,
através da criago e reestrutura¢dio das mais variadas institui(;,iies.53 Através de uma
Portaria de 28 de Setembro Passos Manuel vai incumbir Almeida Garrett de elaborar

um plano para reforma do teatro nacional. A 12 de Novembro este apresenta o seu

projecto do Conservatorio Geral da Arte Dramatica™, e trés dias depois, a 15 de

5 Refutagio ds objecgdes ae provimento da Cadeira de Composi¢do e Direcgdo da Eschola de Musica
do Conservatorio Real de Lisboa, documento manuscrito, Arquivo do Conservatério, 15 de Outubro
1842,

52 Diarie do Governo, n® 108, Sexta feira, 8 de Maio, 1835, Antigo 7°,
3 SILVA, Anténio Martins da, op. cit., p. 102.
4 Diario do Governa, n° 273, Quinta feira, 17 de Novembro, 1836.
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Novembro, surge o decreto fundador da nova instituigio™. O Conservatorio de
Muisica era integrado nesta nova estrutura juntamente com duas novas escolas, a
Escola Dramatica ou de Declamagio, e outra a de Danga, mimica e ginastica especial.

Além das escolas era criada uma Inspecgio geral dos Theatros que teria a

incumbéncia de:

1° velar, e provér em tudo quanto ndo for a policia externa dos Theatros, e
mais Espectaculos:

2° approvar as pegas, € mais representagdes que se hio de dar ao publico:
3° Interpdr juizo de equidade, e conciliagio em todos os casos de
desintelligencia, que possam occorrer entre os Artistas dos Theatros, e seus

Empresarios, ou Directores, ¢ que niio pertencessem aos Juizes, €
Tribunaes:

4° dirigir, e fiscalisar a boa regencia dos Conservatorios, e Escholas, de que
abaixo se tracta (Art® 3°) [dramatica; de musica; ¢ de danca, mimica e
gymnastica especial]:

5° convocar e presidir os jurys de premios (Art® 6°).

6° propdr ao Governo todas as providencias que julgar necessarias ao
melthoramento dos estabelecimentos que lhe séo confiados.®

O Inspector era encarregado de propor tdo cedo quanto possivel um plano de
estatutos € regimento das escolas. A 22 de Novembro, Almeida Garrett ¢ nomeado
Inspector Geral dos theatros e espectaculos nacionais. A 17 de Dezembro, Garrett
comunicava aoc Governo que tinha o processo de instauragdo das novas escolas em
andamento e que, entre outros assuntos, Bomtempo continuaria a frente da Escola de
Musica. Queixa-se da dificuldade em arranjar lugar para as instalar, e que logo que tal
acontecesse proporia um plano de estudos que j tinha elaborado «pelo modelo dos de
Paris, Mildo, e Londres, com as modificagbes acommodadas a necessidade de
economia.»” Este protagonismo dado a Bomtempo ¢é significativo em termos da
responsabilidade que ele tera tido em todo o processo, ainda que se desconte o facto de
ser o director de uma escola que, ao contririo das restantes, ja estava formada. Ja em
22 de Novembro de 1836 Bomtempo escrevia uma carta ao Ministro e Secretdrio de

Estado dos Negocios do Reino, Manuel da Silva Passos, referindo as vantagens da

* Ibid.
5 1bid
57 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Tomo VI, p. , p. 395.
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localiza¢do central da escola® A 23 de Dezembro o Governo da ordems ao
Administrador Geral de Lisboa para que, de acordo com o Inspector Geral € com o
Director do Conservatorio de Musica, destinasse um edificio para se instalar o
Conservatorio. Finalmente a 12 de Janeiro de 1837 é designado oficialmente o extinto
Convento dos Caetanos, por escolha dos interessados, como local de instalagdo dos
Conservatorios de Musica e da Arte Dramatica.”® A 28 de Margo sio transferidos, por
ordem governamental, «todos os utensilios e objectos» do Conservatonio de Musica, da
Casa Pia para os Caetanos. Pouco a pouco o novo Conservatdrio comegava a ter meios
para funcionar. As aulas podiam comegar.

As primeiras matriculas surgem em Dezembro de 1837.% Todos os professores
que trabalhavam na Casa Pia s3o transferidos para a nova instituigio. Através de lei de

7 de Abril de 1838 ¢ fixado o pessoal e o respectivo org:amento:""s1

Escola de Musica:

1 Director e professor de composigio 5003000
2 Professores de canto e orchestra a 3003000 réis 6003000
S Professores de instrumentos d’ arco, palheta e
latdo a 20083000 réis 1:000$000
Escola de Declamagéo:
1 Director e professor de declamagio 5003000
1 Professor ajudante 200$000
1 Professor de rudimentos historicos e preparativos 2008000
Escola de Danga:
1 Director ¢ professor de danga 400$000
1 Professor ajudante 200$000
1 Professor de gymnastica propria 2008000
Pensdes alimenticias:
Aos alumnos mais distinctos, a 400 réis por dia 584%000
Aos 6 immediatos, a 240 réis por dia 525%600
Aos 10 immediatos, a 120 réis por dia 4383000
Premios de livros 583000
Total réis 5:4063000

8 Carta manuscrita de Jodo Domingos Bomtempo a Manoel da Silva Passos, Ministro e Secretdrio de
Estado dos Negécios do Reino, 22 de Novembro de 1836, Arquivo do Conscrvaténo Nacional. Ver
Anexo [

® Ibid., p. 396.
® FUENTE, Maria José de la, op. cit., p. 17.
®1 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Tomo VI, p. 397.
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As despesas de pessoal estavam a cargo da repartigio das Obras Publicas,
donde provinham requisitados muitos dos funcionarios que numa primeira fase
trabalharam no Conservatorio da Rua dos Caetanos. Comparando com o or¢amento do
Conservatorio de Musica instalado na Casa Pia, observa-se que hd uma redugio
significativa nos ordenados, nomeadamente no que se refere ao de Jodo Domingos
Bomtempo, que além disso ainda assume a regéncia de uma cadeira, Composi¢do, o
que ndo acontecia até ai.

A 16 de Julho o Governo declara que soO esta prevista a existéncia de um
Professor de Canto no Conservaténo de Arte Dramatica, iniciando um processo que s
tra ter uma solugdo estavel com a nomeagdo de Domingos Luis Laureti em 20 de Maio
de 1844, e sobre o qual nos debrugaremos mais a frente.

O Conservatorio entretanto ainda nao tem Regimento nem Estatutos. Em 21 de
Maio de 1838 Garrett pede a Bomtempo um Projecto de Regimento ¢ de Estatutos da
Escola. Bomtempo remete-o para o plano que apresentara em 1836 ao Ministério do
Reino e que teria sido proveitoso caso «néo tivesse tido a desgraca de ficar sepultado
no esquecimento do Ministério que entdo governava».® A 24 de Novembro, Garrett
envia ao Governo um projecto de Regimento que vira a ser aprovado por decreto de 27
de Margo de 1839%. Nele se refere que para além das trés escolas se prevé instituir,
logo que haja condigles (econdmicas), uma escola de decoragdes ou de pintura
especial aplicada ao teatro (Art® 1°, § 2°). Além de designar a orginica do
Conservatorio e o seu funcionamento, destaque ainda para aspectos como a existéncia
de membros do Conservatdrio estranhos as escolas, os socios honorarios, de meérito e
correspondentes; o remeter para um futuro Regulamento especial de cada Escola
aspectos particulares do seu funcionamento, como livros ¢ métodos a serem utilizados;
a existéncia de um Colégio, como sucessor do Seminadrioc da Patnarcal,
desempenhando a mesma fungfio de protecio de talentos materialmente
desfavorecidos; o papel da Inspec¢io Geral como «tutora» do funcionamento do
Conservatorio; as relagdes dos alunos com o mundo profissional. Com este documento

o Conservatorio de Arte Dramatica comegava a ter o scu funcionamento definido,

82 FUENTE, Maria José de la, op. cit., pp. 17¢ 18,
&3 Ver Anexo L.
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organizado e legitimado. Contudo o funcionamento do Conservatorio enquanto
Academia ainda n3o estava completamente amadurecido.

A 14 de Junho de 1839 sdo nomeados por Decreto uma série de individuos
para Membros do Conservatorio, de acordo com o que definiam os Artigos 15° e 16°

do Regulamento:Gdt

ARTIGO 15° Os Socios honorarios, e de merito sdo escolhidos d’entre as
pessoas mais illustres por seus conhecimentos, amor e protecgdo das artes,
e da literatura, em Conferencia geral do Conservatorio, e segundo sua
decisdo propostos pela Inspecgdo Geral & Regia Approvagdo.

ARTIGO 16° Os Socios correspondentes sdo pelo mesmo modo, e
processo escolhidos d’entre os Professores distinctos de outras Academias,
e Institutos, assim nacionaes, como estrangeiros, ou tambem d’entre
quaesquer pessoas illustres por talento, amor, e fomento das artes, ¢ dos
literatos, que, residindo nas provincias, ou em paizes estrangeiros, d’ahi
possam coadjuvar os trabalhos do Conservatorio.

Entre os nomes de estrangeiros agraciados contam-se os de Auber, Donizetti,
Meyerbeer, Rossini, Scribe e Victor Hugo.ss

A 31 de Julho € publicada a carta de lei com o or¢amento do Conservatorio
para o ano econdmico de 1839 a 1840, atribuindo uma verba suplementar de
2:150$000 réis para «aperfeigoamento do Conservatorio Dramatico». A utilizagdo
destas verbas vai ser regulamentada por um decreto de 18 de Outubro.

A recuperagio do edificio dos Caetanos, e a sua manutengdo € um problema
que recorrentemente vai afectar o funcionamento da instituicdo. A 8 de Abril de 1840
sio expedidas ordens ao Intendente das Obras Piblicas para proceder a obras que
permitissem o estabelecimento da residéncia do Inspector Geral dos Teatros no
edificio do Conservatorio.

A 9 de Maio termina a licenga de Francesco Schira sem que este se apresente
ao servigo, sendo demitido por decreto de 30 de Junho. Angelo Frondoni vai continuar
a substitui-lo até 1 de Fevereiro de 1841, altura em que ¢ dispensado por n&o ter

alunos.® A 5 de Marco, Fabio Massimo Carrara, vencedor do concurso para professor

® Ibid
% RIBEIRQ, Joaquim Silvesire, op. cit., Tomo VI, p. 404.
% 1 ivro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.
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da Aula de Canto do sexo feminino, ¢ provido no lugar pelo prazo de um ano.

Em 29 de Maio de 1840 da-se aquela que é a primeira grande apresentacio
publica do Conservatorio, a festa publica no Teatro do Salitre para celebrar o
aniversario da Rainha e o dia do «nome do Seu Augusto Esposo» 5 Estao presentes 0s
Soberanos e apresenta-se um programa com alunos de todas as escolas. Na primeira
parie ¢ apresentada uma cantata com musica de Francisco Xavier Migone e letra de
Cesar Perini de Lucca, 4 Apotheose, para dois solistas (sopranc e tenor), interpretados
por Henriqueta de Lima de Carvalho e Julio César Gallouin Torres, orquestra e coros,
tudo membros do corpo discente do Conservatério. Os intervalos foram preenchidos
por vérios trechos musicais: assim no 1° a orquestra tocou uma Sinfonia da autoria de
Francesco Schira, no 2° a aluna Teresa de Lima de Carvalho interpretou umas
Variagdes de Herz para Piano, no 3° declamou um aluno da respectiva escola, € no 4°
o aluno da aula de Rebeca, Jodo Ziegler, acompanhado ao Piano por Teresa de Lima
de Carvatho interpretou umas VariagSes de Osborne e Beriot para Rebeca e Piano. Na
3" parte os alunos da Escola de Danga realizaram uma danga com musica de Jodo

Jordani.® A recep¢do na Imprensa foi muito positiva, com particular destaque para a

interven¢do da escola de Musica.

A musica foi a parte que melhor se tratou[...] o conservatorio vai
produzindo immensos resultados, e ndo tardara muito que venha a fornecer

ao Theatro de S. Carlos dignos interpretes das sublimes composigdes dos
methores mestres. ™

Significativa a imediata, e exclusiva, ligagdo ao S. Carlos como destino dos
alunos do Conservatorio.

Em Janeiro de 1840 tinha-se deslocado a Corte uma deputagdo do
Conservatério, que incluia Jodo Domingos Bomtempo, para pedir a D. Fernando que
aceitasse o protectorado e a presidéncia do Conservatorio. A 20 de Julho € decretado
que o Rel aceita a oferta, passando a Instituigéo a denominar-se Conservatorio Real de

Lisboa, gozando de «todas as honras e preeminencias, que nestes Reinos sdo dadas as

8 Diario do Governo, n° 127, Sexta feira, 29 de Maio de 1840, p. 603.
® VIEIRA, Emesto, op. cit, 1° vol, p. 153.
® 0 Independente, 1° 14,31 de Maio de 1840, in ibid., pp. 152 ¢ 153.
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Academias Reaes»™

O decreto de 21 de Julho determina que os professores de Musica e de Esgrima
do extincto Colégio dos Nobres, Francisco Gazul e Francisco Tavares, passem a
prestar servigo no Conservatorio, o que fara com que a classe de Rudimentos passe a
ter dois professores.

Os tempos de restrigdes economicas acentuam-se. A 2 de Outubro de 1840 a
Comissdo de Instrucdo Publica da Cimara dos Senhores Deputados emite um parecer,

com o n° 131, em que considera:

[...] ¢é indispensavel melhorar a organisagdo do estabelecimento, e que €
possivel reduzir, talvez, com a reforma da organisagdo, algumas despezas e
ampliar outras, dentro dos limites da presente dotagdo [7:5568000
réis][...]. E convencida a commissdo egualmente pelas informagGes do
governo e propostas do conservatorio, que esta despeza pode em grande
parte deixar de pesar sobre o Thesouro Publico, auctorisando-se o
estabelecimento a crear pelos seus proprios meios uma receita que desde
logo o habilite a diminuir este encargo sobre o estado, e que
infallivelmente pode produzir com o tempo a inteira libertagdo de todo o
encargo; julga dever adoptar-se o methodo proposto, auctorisado 0 governo
a regularisar uma tabella de emolumentos para as matriculas, registos,
licengas e mais expediente, [ .. J"

Este processo ndo ters seguimento, a ndo ser no sentido de uma maior restrigéo
orgamental, atingindo inclusivamente o risco da pura e simples aniquilagdo da
instituigao.

A 8 de Outubro de 1840 é aprovado por uma Comissio do Conservatorio,
constituida por Almeida Garrett, Alexandre Herculano, Francisco de Sousa Loureiro,
Joaquim Larcher e Vicente Pedro Nolasco da Cunha, o projecto de Estatutos elaborado
pelo proprio Garrett. Aprovados em Conferéncia geral de 22 de Dezembro, sdo
finalmente promulgados pela Rainha, com a data de 24 de Maio de 1841, sob o
patrocinio do Ministro ¢ Secretario de Estado dos Negocios do Reino, Rodrigo da
Fonseca Magalhées.

Reproduzindo alguns dos artigos do Regulamento, dando forma de letra a

situagdes de facto ou mera declaragio de inteng3es, os Estatutos procuram enquadrar e

™ Diario do Governo, 1° 170, Segunda feira, 20 de Julho de 1840, p. 855.
7 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Tomo VI, pp. 407 ¢ 408.
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regular todos os aspectos da vida da institui¢do. S3o pois um documento fundamental
para a sua vida e para a compreensdo do Conservatorioc Real de Lisboa nestes
primeiros anos de vida.™

Comegam por consagrar a tripla dimenséo da instituigdo: Inspecgio Geral dos
Teatros, Escolas e Associagdo de Literatos e Artistas. Estabelecem como objectivos,
no seu Artigo 1°, «restaurar, conservar, e aperfeigoar a litteratura dramatica ¢ a lingua
portugueza, a musica, a declamagfio e as artes mimicas.[...] o estudo da archeologia,
da historia e de todos os ramos de sciencia, de litteratura e de arte que podem auxiliar a
dramatica.»™ Ao longo dos seus seis Titulos e vinte e seis Capitulos, tratam da
organizagdo, da direcgio e administragio, dos trabalhos literarios e artisticos e dos
premios, da censura teatral, da organizagio e funcionamento das escolas, e, a terminar,
das condigbes para a reforma dos mesmos estatutos. No proximo capitulo trataremos
em detalhe os Estatutos. S3o no entanto de assinalar, desde ja, aspectos como a
assung@o de uma dimensdo nacional da institui¢@o, a busca de uma inser¢do favoravel
no contexto politico-social através da relagdo de patrocinio com a Casa Real, ¢ a
vontade de se assumir como elemento aglutinador e catalisador no contexto das artes
do espectaculo.

Por ocasido da XXX Conferéncia geral do Conservatério, em 26 de Junho de
1841, o Vice-presidente Aimeida Garrett comunicou a assembleia que «havia projectos
apresentados ao Corpo-legislativo tendentes a reunir as Escholas do Conservatorio 4
Academia das Bellas-artes, e ponderando que esta reunido poderia ser feita em termos
que anniquilasse de facto a Associagdo do Conservatorion,™ e propds que se enviasse
uma representagio as Cortes. Efectivamente a situa¢do politica ndo era favoravel ao
Conservatorio, nem a Garrett, confundindo-se perigosamente nesta altura a sua pessoa
e a instituigdo. Antonio José d’Avila,”® ministro da Fazenda chegou a propdr em
Cortes a pura e simples extingio do Conservatdrio, por questdes de economia
pl'1b]ica.76 Na Conferencia geral do Conservatorio que se seguiu, a 34°, a 15 de Julho

de 1841, Garrett refere que embora a redacgio do documento tivesse sido incumbida

72 Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, Lisboa, Imprensa Nacional, 1841,

3 Bvid,, pp. 5 ¢6.

[ Revista do Conservatorio Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 1841-1842, 5" serie, p. 266.
™ Anténio José d’ Avila era membro do Conservatério, € continuou a sé-lo depois deste incidente.
™ VIEIRA, Emesto, op. cit., 1° vol.,, p. 155.
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ao Conselho, «em consequencia da sua posigdo actual na Camara, elle como presidente
do Conselho intendia nio dever encarregar-se d’esta redacgdo, e por isso pedia a sua
escusa, propondo que se nomeasse uma Commissdo para esse fim»'"  Proféticas
palavras, os seus opositores levavam avante o seu combate. No dia seguinte a Rainha

determinava por decreto:

Hei por bem exonerar ao Conselheiro Jodo Baptista d’Almeida Garrett dos
logares que exercia na Inspecgo-geral dos Theatros e Espectaculos
Nacionaes, ¢ no Conservatorio-real de Lisboa, e bem assim do de
Chronista-mor do Reino, para os quaes tinha sido nomeado na
conformidade dos Decretos de vinte e dois de Novembro de mil oitocentos
trinta e seis, e vinte de Dezembro de mil oitocentos trinta e oito. O
Presidente do Conselho de Ministros, Ministro e Secretario d’Estado dos
Negocios do Reino o tenha assim intendido e faga executar. Pago de Cintra
em dezasseis de Julho de mil oitocentos e quarenta e um. — RAINHA. -
Joaquim Antonio d’Aguiar.™
O Conservatorio perdia uma das suas pedras basilares que, embora nio
abandonando a Academia, deixava de ter o espago de manobra para o protagonismo
que até ai desempenhara. E bem verdade que ndo foi s6 o afastamento de Garrett que
mergulhou o Conservatério numa profunda crise, que alias ja se tinha iniciado com os
cortes orgamentais. O pais, ele proprio, estava mergulhado na maior instabilidade e
vivia as dificuldades de uma crescente crise economica. Na XXXVI Conferéncia geral
do Conservatorio, em 27 de Julho de 1841, elegem-se os trés nomes que, segundo o
Artigo 16° dos Estatutos, devem ser propostos a escolha e aprovagéo de Sua Majestade
para nomeagio do novo Vice-presidente. O resultado da votagfio - Garrett ndo esta
presente nesta reuniio’ - ¢ Jodo Baptista d’Aimeida Garrett, 36 votos; Joaquim
Larcher, 35 votos, Manuel José Maria da Costa e Sa, 17 votos. Os seus pares insistiam
em mostrar-se solidarios. Por decreto de 1 de Novembro de 1841 é nomeado Inspector
Geral dos Teatros e Vice-presidente do Conservatério o Conselheiro Joaquim Larcher.
Em 28 de Julho de 1841 é enviado 4 Rainha e as Cortes um Requerimento

solicitando que a proposta feita pelo Governo para a extingdo do Conservatorio fosse

modificada de acordo com as propostas que se expunham. E um documento muito

m Revista do Conservatdrio Real de Lisboa, op. cit., p. 267.
™ pevista do Conservatorio Real de Lisboa, Tomo Il das Memorias, 1841-1842, 6° serie, p. 305.

™ Segundo o registo de presengas do manuscrito da acta da XOXV1 Conferencia (extraordinaria),
documento mamscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
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interessante, ndo s6 pelo que revela da vida do Conservatério, como da forma como o
Conservatorio era visto em alguns circulos. Comega por reivindicar ser «instituigio
antiquissima em Portugal»ao, ¢ considera que entre as instituigdes do passado, como o
Seminario, e ela prépria ndo ha qualquer diferenga. Faz seguidamente um historial dos
sucessivos orgamentos desde o Conservatorio da Casa Pia até entdo, considerando a
dada altura, textualmente, que & Escola de Musica «accrescentaram-se-lhe as duas
Escolas essencialmente complementares, de Declamaggo, e de Dang:a»81. Refere que o
crescimento da instituigdo correspondeu a uma retrac¢@o nas contrapartidas financeiras
dos professores, e pde em destaque o facto do Inspector Geral servir gratuitamente.
Destaca o papel das contribuigdes dos socios, «ordinarias e extraordinarias»®2, para
cobrir os buracos orgamentais. Este ultima ideia € muito importante para
contrabalangar «os boatos, que se teem querido fazer acreditar, de que nelle se gastasse
a minima somma de dinheiros publicos mal applicada»™, que aparentemente estariam
por detras do ataque de que o Conservatdrio estava a ser vitima. Interessante a
distingdo que o Requerimento faz entre artista e artifice, o «musico, o declamador, € 0
mimo precisam de mais talento, e de dar mais annos ao officio do que o mechanico».®*
Contesta em seguida a ideia do Governo de integrar parte das escolas na Academia de
Belas Artes, referindo que a incompatibilidade das artes prejudicaria umas e outras,
ficando as do Conservatéric também «destituidas da direcgdo que recebem da
Associagio de litteratos e artistas que com ellas estd intima e inseparavelmente
ligada»as, e também por o espago ser de todo insuficiente. Prossegue desenvolvendo
toda uma série de argumentos de ordem econémica que contrariam as eventuais
vantagens da proposta do Governo, e termina remetendo para a proposta, ji acima
referida, da Comissdo de Instrugio Publica da Cdmara dos Deputados, de 2 de Outubro
de 1840, e para a sua proposta de emolumentos para as licengas de teatro,
divertimentos ptblicos e matriculas, no sentido de uma estratégia de autonomia

financeira do Conservatério. Em apéndice ao Requerimento seguia uma tabela com as

8 Diario do Governo, 25 de Setembro de 1841, p, 1098.
81 ..
Ibid
82 pid.
& 1id
84 1bid, p. 1090.
% bid.
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redugdes propostas. Assinam oitenta e nove socios do Conservatorio, numa lista
impressionante em termos de personalidades da vida politica, social, economica e
cultural. Estio presentes todos os nomes dos professores do Conservatorio, mas
intrigantemente ndo encontrémos os nomes do Conde de Farrobo, de Alexandre
Herculano e de Filipe Folque, ndo nos tendo sido possivel encontrar razdes para este
facto. Também ndo constam as assinaturas de nenhuma das cinco socias do
Conservatorio. O Governo vai ceder nas suas pretensdes € tomar como base para
futuras determinagdes orgamentais a tabela proposta pelo Conservatorio.

A exoneragio do fundador Almeida Garrett das suas fungdes dirigentes vai
constituir um dos marcos do fim duma fase fundamental da vida do Conservatorio.
Garrett vai continuar ainda a desenvolver actividade enquanto socio da Academia, € €
de sua iniciativa uma das manifestagdes mais mediaticas da institui¢do nesta época,
atrevemo-nos mesmo a dizer talvez de sempre, a Sessdo Real de homenagem aos
socios falecidos. Proposta por Garrett na XXX Conferencia de 9 de Maio de 1841,%°
procura cumprir um desejo do Conselho do Conservatono, e que estava previsto no §
tnico, do Art° 11, do Cap® III, Tit° I, dos Estatutos. O Conselho do Conservatonio,
constituido por Almeida Garrett, Joaquim Larcher, D. Gastdo Fausto da Céamara,
Francisco Adolpho de Varnhagen, em substituigio de Antonio Feliciano de Castilho,
Manuel José Maria da Costa e Sa& e Jodo Domingos Bomtempo, mandatado para
marcar o dia e estabelecer 0 programa, propds primeiramente o dia 6 de Novembro,
depois sucessivamente adiado, e como oradores: Francisco Adolpho Varnhagen, para o
elogio a Joaquim Pedro Quintela, I° barfio de Quintela; Mendes Leal Junior, o do
Conde de Sabugal; Alexandre Herculano, o de Sebastido Xavier Botelho; José Estevao,
o de Ferreira Pinto; José Maria Grande, o do Marqués de Valenga; Anténio Feliciano
de Castilho, o de Augusto de Castilho, e Almeida Garrett, o do Bardo da Ribeira de
Sabroza. Curioso notar que a ligagdio de muitos dos homenageados com o
Conservatorio e a sua Academia ndio estava formalizada a data do seu falecimento. A
Academia legitimava-se como entidade transtemporal. Na XXXI Conferéncia, de 22
de Maio, Anténio Feliciano Castilho propde que a «secg@o de musica apresente 0

programma do Officio-funebre que se deve celebrar pela alma dos fallecidos Membros

86 Revista do Conservatédrio Real de Lisboa, op. cit., p. 258.

23



d’este Conservatorion®. A Sessio Real sera finalmente realizada no dia 21 de
Dezembro de 1841, na Sala de Actos da Escola Politécnica. Dada o grande interesse na
sessdo as entradas fizeram-se através de bilhete, ndo bastando a condigdo de socio para
admissio™. Além dos elogios foi executada uma composi¢io de Bomtempo para
orquestra €, no intervalo, outra para coro com acompanhamento de orquestra. A {ltima
hora o Rei ndo esteve presente, justificando-se com uma subita indispc:sic;a'io.e'g O jornal

A Revolugdo de Setembro refere:

...Tambem se deve notar que o Sr. Bomtempo niic foi so regente da
orchestra, mas compositor das pecas que se executaram, as quaes se nao
pOde negar um distincto merecimento e apurado gosto.

Os coretos de musica instrumental e vocal, eram todos compostos de
professores, soctos, € alumnos do Conservatorio. D’estes haviam trinta e
tantas vozes de homens e mulheres, e figurava com elles o socio do
Conservatorio, o sr. D. Manoel de Sousa, filho do Marquez de Santa Iria, ¢
varias outras pessoas notaveis pela sua posi¢o social, e amor as artes. Nao
faltou a tocar, o Sr. Folque, tambem socio deputado as cortes, e professor
da Escola Polytechnica.

Assim todo este acto solemne, e o pnmeiro d’este genero que
presenciamos no nosso paiz. ...

A Revista Universal refere-se também ao acontecimento:

[...] executou-se depois uma symphonia, composta pelo Snr. Bomtempo
para este objecto, e magnificamente executada por uma numerosa
orchestra[...] Os alumnos e alumnas do Conservatorio cantaram em
seguida [4 1* parte dos elogios] um trecho de musica analoga & funcgio

L.

Dois anos depois Garrett voltara a insistir numa sessdo deste tipo através de uma
proposta que fez, ¢ foi aprovada, a Sessdo de 25 de Novembro de 1843%. No entanto,

tanto quanto sabemos, tal sessio ndo se veio a realizar. Voltaremos a este

87 1bid, p.262.

88 Copia do Oficio do Vice-Presidente Joaquim Larcher ao Abade Castro ¢ Sousa, de 16 de Dezembro
de 1841, documento manuscrito, Arquivo do Conservaidrio Nacional.

it Documento manuscrito de 21 de Dezembro de 1841.
© Revolugdo de Setembro, inVIEIRA, Emesto, op. cit., pp. 156 e 157.
' Revista Universal Lisbonense, Tomo I, n° 13, Quinta feira, 23 de Dezembro de 1841, p.155.

%2 Proposta manuscrita de Almeida Garrett 2 Sessdo de 25 de Novembro de 1843, Arquivo do
Conservatdrio Nacional,
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acontecimento mais & frente, particularmente no que diz respeito & constituigdo da
orquestra.

O outro marco € o desaparecimento, em 18 de Agosto de 1842, de Jodo
Domingos Bomtempo, antecedido em cerca de um més (14/7/42) pela morte de outra
figura maior da Escola de Musica, José Avelino Canongia. A 7 de Agosto de 1842,
Bomtempo participa, na igreja do Conservatorio, na festa do padroeiro do
Conservatério S. Caetano, sendo realizada uma missa festiva™ da sua autoria. Tera
sido a Ultima manifestagdo artistica em que participou, sendo fulminado por uma
apoplexia dez dias mais tarde, aos 66 anos de idade. O Comendador Jodo Domingos
Bomtempo era, sem divida, nomeadamente pelos cargos que desempenhava, uma
figura cimeira nos circulos culturais portugueses. O seu desaparecimento, assim como
a exoneragdo de Garrett, vio marcar um virar de pagina na vida do Conservatono em
geral, e na Escola de Musica em particular. Uma mudanga de cena, em que outros
personagens assumem novas responsabilidades num contexto sempre dificil. A Escola
de Musica continuara contudo a desenvolver-se, com crescente importancia no

contexto escolar. E disso que vamos tratar nos capitulos que se seguem.

= VIEIRA, Emesto, op. cit., p. 158.
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11 — O Conservatério na sua multiplicidade

Sr. Secretario da Inspecgiio Geral dos Theatros e Espectaculos Nacionaes
e do Conservatorio’

I1.™ Sr.

Sirva-se V.S. dar leitura do presente officio aos Srs. Professores reunidos
das tres Escholas do Conservatorio e alumnos d’ellas.

Impossibilitado de ir em pessoa abrir o curso academico d’este

anno de 1839 a 1840, desejo que V.S em meu nome exhorte a todos ao
zeloso desempenho das obrigagBes scholasticas para seu proveito ¢ honra
do Conservatorio cujas provas publicas n’este anno que entra se devem ir
preparando desde o principio para que a Nagio apprecie 08 seus artistas ¢
professores, e reconhega as vantagens do nosso Instituto. [.. ]
Finalmente V.S. fara intender a todos os Srs. do Conservatorio que o zélo
e efficacia do seu Inspector geral ndo descansara no empenho de
promover o addiantamento da Arte e dos seus cultores, mas precisa, para
o podér fazer, da cooperagdo dos Srs Directores, professores, decurides e
alumnos, sem a qual serdo inuteis todos os esforgos para fazer respeitar a
que ¢ certamente uma nobre profissio mas que para ser reconhecida
como tal precisa que o estudo, a applicagdo ¢ o procedimento moral dos
que a seguem conquistem a estima publica, sem a qual n3o ha nobreza.

Deus g°a V.S. Lisboa 5 de Outubro 1839

O Inspector Geral

J. B. de Almeida Garrett

I1.1 A sua organizagio

Como ja vimos, a grande referéncia que guia o funcionamento do
Conservatério sio os seus Estatutos aprovados por Carta de Lei de 24 de Maio de
1841. Antes disso, como forma transitéria de regulamentar a organizagdo e o
funcionamento da instituigdo, tinha surgido o Regimento, em 27 de Margo de 1839.
Documento de alcance mais limitado, completamente ultrapassado pelos Estatutos,
que em muitos artigos se limitavam a transcrever o que ja fora dito anteriormente. Tal
é o caso, por exemplo, da enumeragio de trés outros documentos fundamentais,

previstos no Titulo Quinto dos Estatutos, «Das Escholas do Conservatorion. O

! Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
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Regulamento especial das escolas, que determinava os livros e métodos que se
deviam seguir; o programa do curso, que cada escola elaborava, e que dirigia os
estudos do ano; e, finalmente, o programa dos exames. Ainda antes da publicagio dos
Estatutos, e na sequéncia da aprovagao do Regimento, veremos aparecer, pelo menos,
dois documentos reguladores fundamentais: o ja previsto Regulamento especial da
escola de musica®, de 30 de Setembro de 1839, instrumento fundamental de
funcionamento da Escola de Msica, e o Regulamento interior da Secretaria da
Inspec¢do Geral dos Theatros e espectaculos publicos, e do Conservatorio, do
archive e Biblioteca; do repositorio de musica; e da Thesouraria, de 16 de Outubro
de 1839, que ndo aparece citado em nenhum outro documento, ¢ que ¢ um elemento

precioso para compreender a organizagio da maquina administrativa do

Conservatério.?
I1.2 A Inspecgiio Geral dos Theatros
No predmbulo dos Estatutos declarava-se:

Achando-se ligada a Inspecgdo Geral dos Theatros com as Escholas do
Conservatorio Real de Lisboa, e com a Associagdo de Literatos e Artistas
d’este Estabelecimento — Considerando que aquellas tres instituigOes
podem dizer-se orgdos distinctos de um so corpo[...]

Comecemos pois por analisar a primeira destas instdncias, a Inspec¢Bo Geral dos
Teatros ¢ Espectaculos Nacionais.

Foi criada em 15 de Novembro de 1836, pelo mesmo decreto que criou o
Conservatorio Geral de Arte Dramatica, na sequéncia da Portaria Régia de 28 de
Setembro do mesmo ano, que incumbia Garrett de propor um plano para cuidar do
teatro nacional. Surge no Artigo 1° do Decreto, que atribue a um Inspector Geral,

servindo gratuitamente,

1° velar, e provér em tudo quanto ndo for a policia externa dos Theatros, e
mais Espectaculos:

2° approvar as pegas, € mais representagdes, que se hio de dar ao publico:

2 Ver Anexo 11
3 Ver Anexo IV
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3° interpdr juizo de equidade, e conciliagio em todos os casos de
desintelligencia, que possam ocorrer entre os Artistas dos Theatros, e seus
Empresarios, ou Directores, e que ndo pertengam aos Juizes, e Tribunaes:
4° dirigir, e fiscalisar a boa regencia dos Conservatorios, ¢ Escholas, de que
abaixo se tracta (Art. 3°):

5° convocar, e presidir o jury dos premios (Art. 6°):
6° propdr ao Governo todas as providencias que Julgar necessarias ao
melhoramento dos estabelecimentos que lhe sdo confiados®,

A excepgio do papel que o Inspector Geral, enquanto Vice-Presidente do
Conservatorio, vai ter a frente da Academia de literatos e artistas que se organizard
posteriormente, estd consignada nestes seis pontos toda a acgdo que futuramente se
desenvolveria: supervisio da organizagio da vida teatral; censura e controle das
produgdes teatrais; arbitrio de conflictos entre os varios elementos do processo teatral,
direcgo e fiscalizagio das escolas do Conservatério, supervisdo do processo de
estimulo a actividade artistica; elo de ligagio institucional entre o Governo e a rea das
artes do espectaculo nos seus varios dominios, criagéo, produgdo e recepgao, passando
ainda pela formagdo. A 7 de Dezembro de 1837 ¢ publicado um decreto
regulamentando a execugo pratica do decreto fundador. Os Estatutos do
Conservatério Real de Lisboa, de 1841, vdo precisar alguns contornos do papel do
Inspector Geral e da Inspecgo no que diz respeito & sua relagdo com o Conservatorio.
Assim no Artigo 16° do Capitulo IV, «Da Presidencia», determina-se: «E Vice-
presidente nato do Conservatorio, € em tudo fara as vezes do Presidente, na ausencia
d’elle, o Inspector Geral dos Theatros e Espectaculos do Reino. § unico Vagando este
logar, o Conservatorio elegera, d’entre os socios effectivos, tres que serdo apresentados
4 escolha e approvac¢do de Sua Magestade»’. O Inspector Geral era assim o cume
efectivo da instituigdo, dominando igualmente sobre todas as suas vertentes. Curiosa €
a ideia democratica, filha do contexto liberal setembrista, de a escolha de um novo
Inspector estar condicionada ao voto dos socios, mas que O contexto historico
subsequente se encarregara de «rectificar» suprimindo este artigo.® No capitulo

seguinte, artigo 20°, diz-se que o primeiro sub-secretario do Conservatorio era o

4 Diario do Governo, n° 273, Quinta feira, 17 de Novembro, 1836, p. 1275.

5 Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 10.

€ Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspec¢do Geral dos
Theatros. Arquivo do Conservatorio Nacional. Decreto de 25 de Setembro de 1845, que revoga os
Artigos 14° ¢ 16° dos Estatutos.
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Secretario da Inspecgo Geral, € as suas atribuigdes eram substituir o Secretario na sua
auséncia, zelar pelo bom funcionamento da secgio administrativa, autenticar e guardar
toda a documentagio do Conservatorio.” No Capitulo X, «Do bibliothecario, guarda-
mor e mais funccionarios subalternos»’, definia-se que estes cargos, quando
necessario, seriam preenchidos pelos mesmos empregados que os desempenhavam na
Inspecgdo Geral. Esta ambiguidade de fungGes sera aproveitada mais tarde por
funcionarios para reclamarem melhorias nas suas retribuigdes. Para as fungdes
desempenhadas por estes funcionarios, e outros fincionarios da Secretaria, remeto para
esse precioso documento para a compreensao da vida desta estrutura da instituigdo que
é o Regulamento interior da Secretaria, o qual surge transcrito na integra como Anexo
III. O Titulo Quarto, dedicado & censura teatral, sistematiza nos seus seis artigos os
procedimentos quanto a esse aspecto da actividade da Inspecgdo Geral, em que os
socios do Conservatorio desempenhavam um papel fundamental. A censura era
atribuida a uma comissdo de dezoito membros nomeados pelo Inspector de entre os
socios do Conservatorio, renovada todos os seis meses. A comissio dividia-se em
turnos de trés pessoas, a quem, sucessivamente se atribuia uma pega. As pegas sO eram
censuradas em fungfio da pretensdo de serem apresentadas num teatro especifico. A
grelha de analise do censor abrangia trés pontos: qualidade da pega em termos morais e
religiosos, precisando o Artigo 68°, «de que o theatro deve ser eschola»’; qualidade em
termos de estilo e linguagem; mérito artistico e literario.'® O Inspector Geral dos
Teatros, caso ndo concordasse com o parecer, podia pedir uma segunda analise por
outro turno de censores, e se continuasse a ndo concordar faria subir o processo,
acompanhado do seu parecer, a0 Governo para arbitrio final.

Em relago as Escolas, como ja se disse, o Inspector superintendia, com poder
absoluto, sobre tudo o que ai se passava, e nomeadamente escolhia o Conselho de
Direcgio da Escola, constituido por um Director e dois ou mais adjuntos, tinha a
ultima palavra na autorizagdo para os alunos se escriturarem nos teatros, e ainda a
autonomia para conceder licengas para auséncia ao servigo, mas apenas dentro do pais.

Ainda outro ponto de interacgdio entre a Inspecgdo e outra das componentes da

Y Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 11.

® Ibid, p. 14,

® Ibid, p. 24.

10 Eeta filosofia indicia uma continuago do espirito da Real Mesa Censbrio, do Absolutismo, 1o novo
Regime Liberal.
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instituigdo era a possibilidade, consignada no Artigo 4°, da formacgio de comissdes
filiais do Conservatorio, ou da sua Academia, apenas em terras onde houvesse
delegagdes da Inspecgio Geral dos Teatros e dos Espectaculos do Reino.!! Resumindo,
a fungdo do Inspector Geral era tutelar todos os assuntos relacionados com as artes
performativas, com excepgdo dos que interferissem com a ordem publica. Finalmente
uma das obrigagdes do Inspector e Vice-Presidente do Conservatdrio, enquanto
responsavel méximo, seria a apresentago de um relatério dando conta da situagio da
instituicdo. Enviado 4 entidade tutelar, numa primeira fase apenas ao Ministério do
Reino e mais tarde também a Comissdo Superior de Instrugio Publica, terd uma
apresentagdo muito irregular, havendo anos em que, aparentemente, ndo tera sido
realizado, o que se podera explicar pela situa¢fio sistematicamente desfavoravel em
que a instituigdo mergulhou, com uma crescente desvalorizagio do papel do Inspector
Geral.

O primeiro Inspector foi nomeado uma semana apés a fundago da Inspeccdo,
por decreto de 22 de Novembro de 1836, ¢ foi ele, como ndo podia deixar de ser, Jodo
Baptista de Almeida Garrett. Os empregados da Secretaria da Inspecgdo e do
Conservatorio eram, nesta época, sobretudo pessoas requisitadas ao Ministério das
Obras Publicas.'? Garrett sera exonerado, como ja vimos, em 16 de Julho, sucedendo-
Ihe, por decreto de 1 de Novembro de 1841, Joaquim Larcher. A sucessio de Garrett,
personalidade carismatica, 4 frente de uma instituicio talhada a sua medida nunca seria
uma tarefa facil. O contexto global do pais, em pleno Cabralismo, também niio era o
mais propicio. O quadro A ilustra o movimento de pessoal dos servigos
administrativos durante o periodo em que decorre o nosso estudo. E interessante
verificar a maior estabilidade na segunda metade do periodo em questdo em termos de
mudanga de pessoas, a qual ndo corresponde contudo a uma situagdo de solidez e
eficicia da maquina administrativa, assemelhando-se antes a uma espécie de estado de
inércia. Constate-se ainda a diminui¢io do niimero de empregados. Por outro lado o
facto de o Conde de Farrobo estar a frente do Conservatério durante grande parte do

periodo em estudo ndo corresponde a uma presenga efectiva, ja que durante grandes

' Apenas temos conhccimento do funcionamento de duas comissdes filiais: uma no Porto,

particularmente activa no que diz respeito a censura teatral; € outra, com muito menor expressdo, em
Braga,

*? Decreto de 27/3/1839, artigo 65°, in Relatério, Imprensa Nacional,
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periodos sera o Secretario, Carlos da Cunha e Meneses, quem desempenha essa fungio
por estar de licenca o Inspector Geral. Estes pedidos de licenga durante periodos mais
ou menos prolongados iniciam-se com o consulado de Joaquim Larcher. Em 27 de
Junho de 1843 sio-lhe concedidos sessenta dias de licenga para se ausentar até ao
Porto, ficando em sua substituigdo o Secretario Correia de Lacerda"”. Quando da
exoneragio de Joaquim Larcher, Lacerda ficara servindo, na pratica, como Inspector,
assegurando a gestdo dos assuntos correntes do Conservatorio e Inspecgdo Geral
durante cerca de um ano. Em 1846 a crise de lideranga ¢ tal que, com o regresso de
Lacerda ao Exército, e sem o Inspector Visconde de Tilheiras, falecido a 26 de Maio,

a Inspecgao fica entregue ao amanuense Costa Araujo.

'3 Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.
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Quadro A — 1842/1852

\Ano 42 )43 )44 45 |46 |47 |48 [49 |50 |51 )52

Cargo

Inspector Geral | Joaquim Larcher, Visc. | Marg. | (Antonio Pereira dos Reis,
exonerado a seu Tilh. | Front.,| nom.5/1/48, exonerado
pedido em nom. | nom. | 3/10/48) Conde do
30/11/44 4/2; | Inter. | Farrobo, nomeado 3/10/48
(Francisco Freire Fal. | 12/1;
de Carvalho, 26/5 | exon.
interino 5/12/44) 5/1/48

Secretano

(Antonio Gomes Lima, até 8/42)
Frederico Augusto d’Almeida Portugal
Correia de Lacerda, nomeado 1/10/42
(ou 2/9/42), ausente em 28/2/44,
regresso  5/44; ausente de novo
4/11/46; exonerado 7/10/47.

(Cipriano Lopes de Andrade, nom.
Interino 15/1/47)

(Jos¢ da Silva Mendes
Leal, nomeado a 7/10/47,
exonerado 3/10/48)

Carlos da Cunha e

Menezes, nomeado
3/10/48

1° Amanuense €
encarregado  da

Francisco Pedro da Costa Araijo, nomeado 3/5/40, transferido
a 13/11/51 para o Conselho Ultramarino (substituido por

Biblioteca Monteiro de Seixas no lugar de bibliotecario e contabilista)
2% Amanuense | Joaquim Tomas Monteiro de Seixas, nomeado em 1/12/39
Guarda- Mor José Maria Correia, nomeado em 16/3/41
Tesoureiro Antd Francisco Pedro da Costa Araujo

nio assegura a contabilidade

Nune formalmente a partir de 31/12/51

s dos

Reis
Continuo Teodosio J. L. De| Anténio Candido da Cruz, nomeado 3/12/44

Sampaio, nom.

18/10/39, exon.

7/11/44.

Domingos

Carvalho e Brito,

provisorio

28/3/41 -

30/11/41;

(J. A. Teixeira)

( Jos¢ Maria Costal falecido Margo de 1842)| Joaquim dos

Manue! Joaquim Torre, nomeado 21/3/42 falece a Santos
Porteiro 29/8/50 Figueiredo,

nom. 7/8/50
Mogo Antonio José Maria Ferreira da
L. Afonso Conceigdo
Ano | 42 43 |44 |45 |46 47 48 149 |50 |51 |52

Cargo
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Quadro A — 1853/1862

Ano 53 |54 [55 [56 [57 {58 |59 |60 |61 |62
Cargo
Inspector Geral | Conde do Farrobo
Secretarnio Carlos da Cunha Menezes
Amanuense Francisco Simdes Alegria, nomeado interino 15/4/52,
Eduardo Augusto Gomes (temporario, em 28/2/60)
Amanuense e| Joaquim Tomas Monteiro de Seixas (toma conta das
encarregado da| tarefas anteriormente desempenhadas por Costa Aratjo.
Biblioteca Bibliotecario, encarregado do Cofre, desde 31/12/51).
Amanuense Francisco Simdes Alegria, nomeado| Eduardo
interino  15/4/52; Joaquim Maria| Augusto
d’Andrade Ferreira admitido em| Gomes
19/10/58; Agostinho Antdnio Lopes de| (temporano,
Azevedo Villaca admitido em 21/2/59; | em 28/2/60)
Guarda- Mor José Maria Correia
Continuo Antédnio Candido da Cruz
Porteiro Jodo Pereira, Nomeagdo provisoria 1/7/54
\K 53 |54 |55 |56 |57 |58 |59 |60 |61 |62
Cargo

Em 3 de Julho de 1845, o Vice-Presidente interino Francisco Freire de
Carvalho remete a0 Ministério do Reino uma proposta de trés nomes, de acordo com
os Estatutos, para o lugar de Vice-Presidente e cujo conteiido desconhecemos. A
resposta do Governo surge a 25 de Setembro de 1845, como ja referimos, com o
decreto que revoga os artigos 14° e 16° dos Estatutos, que tratam da elei¢do pelo
Conservatorio dos Presidente e Vice-Presidente'®. A adequagio ao novo contexto
politico e ideoldgico € uma contribuigio fundamental para a degradagio da situagdo do
Conservatério, particularmente no que diz respeito 4 Academia, pondo em causa a sua
independéncia e idoneidade.

As nomeagdes do Visconde de Tilheiras, do Marqués de Fronteira e de Antoénio
Maria dos Reis para a chefia da Instituigdo revelam-se, por razdes diversas, de
cardcter transitorio. A designagdio do Conde de Farrobo como Inspector Geral e Vice-
Presidente vai levantar enormes expectativas dada a sua justificada aura de melomano

e de senhor de uma das maiores fortunas de Portugal. Infelizmente a sua boa estrela

M Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa ¢ Inspeccdo Geral dos
Theatros. Arquivo do Conservatério Nacional.
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caminhava ja nesta fase para o ocaso € o ensino da musica teimava em nfo ser uma
prioridade para o Governo.
Em 1 de Janeiro de 1841, a pnimeira ordem inserida no respectivo livro reduz

os livros de registo a:

- Registo de legislagdo relacionada com o funcionamento da instituigdo. A

- Registo de contactos com a tutela. L

- Registo de editaes, regulamentos e outros, produzidos pela reparticdo € de
interesse geral. D

- Registo de alvaras, provimentos, cartas de prémios e outros. H

- Livro de ordens. R

- Registo das ordens de pagamentos. S

- Registo das folhas. F

- Registo da correspondéncia oficial. B

- Registo da correspondéncia de gabinete. G

- Registo de correspondéncia confidencial. T

Além destes livros novos continuavam em fungéo os seguintes livros:

- Livro de matriculas dos alunos. E

- Livro de matricula dos artistas em exercicio nos teatros. N

- Livro das escrituras e contratos. C

- Protocolo das conciliagdes e juizos de equidade. O

- Livro de entrada e saida geral de todos os papeis. P

- Livro de entrada e saida geral dos papeis de contabilidade. 1

- Registo dramatico para entrada e saida de todas as pegas censuradas. U

- Livro de registo das sentengas e ordens de pagamento das pegas premiadas

ou admitidas a provas piblicas.”

'* Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional, Um olhar a bibliografia
permutira constatar ndo ter sido possivel detectar alguns destes documentos nes Arquivos consultados.
Trés razdes avancamos para o facto: o extravio, que nos parece ser a mais plausivel; a deficiente
organizacdo dos arquivoes, ndo nos permitindo referenciar os documentos omissos; 0 nunca terem sido
realizados. Esta ultima possibilidide ndo ¢ de excluir numa institwigio com uma vida t3o inconstante.
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Estas listas sio bem reveladoras do frenesim burocritico de que deveria revestir-se o
servigo da secretaria da Inspecgdo e do Conservatorio, e, por outro lado, mostram
também as grandes areas de ocupagio da instituigdo. Uma dessas areas prioritarias era
a relagdo que estabelecia com os teatros, em virtude da tutela que sobre eles exercia,
com particular destaque para os contactos com os teatros liricos (S. Carlos e S. Jodo) e
com o teatro de D. Maria II. Embora apenas estreado oficialmente em 13 de Abril de
1846'C a dedicagiio da Inspecgdo e do Conservatorio & causa deste teatro ja vem desde
a propria fundagio em 1836, pois um dos objectivos fundamentais da sua criagdo era a
fundagio de um Teatro Nacional. Durante os vinte anos que ocupa a nossa
investigago a vida teatral nacional vai sofrer um incremento extraordinario. Em 1860
sdo referenciados em Portugal 58 teatros pﬁblicos”, os que estio sob a alcada da
Inspecgdo, desde Braga a Faro, das Ilhas & Vidigueira. Além destes continuava a haver
os particulares de que o mais brilhante ¢ sem duvida o das Laranjeiras, propriedade do
Conde do Farrobo, que viria a arder a 9 de Setembro de 1862'%. A par com este
desenvolvimento surgem delegagdes da Inspecgdio Geral. A principio restringindo-se
ao Porto, e a sede em Lisboa, vamos encontrar, em finais do periodo em anélise,
delegados da Inspecgdo referenciados também em Angra do Heroismo, Aveiro, Beja,
Braga, Braganca, Castelo Branco, Coimbra, Faro, Funchal, Guarda, Santarém,
Sesimbra, Viana do Castelo, Vila Real ¢ Viseu'®. Além destes eram também seus
representantes por ineréncia os Administradores de Concelho, como era o caso do da
Vila de Setubal’®. A maior parte das comunicagdes que encontramos registadas com
estes delegados prendem-se com a sua substituigio. No que diz respeito & delegagdo
do Porto, a mais antiga, ha toda uma série de registos relacionados com a vida teatral
do Porto, nomeadamente a do seu teatro mais importante, o de S. Jodo. A Inspecgio
em Lisboa lidava directamente com os teatros e ha toda uma série de documentagdo
fundamental para a compreensdo da vida musico-teatral da Lisboa desta época nos
documentos dos arquivos da Inspecgdo Geral. Desde os concursos para 0 S. Carlos,
com o respectivo programa, passando pelas propostas dos diversos empresarios, até

aos proprios contratos.

16 GANTANA, Francisco, SUCENA, Eduardo, Diciondrio da Historia de Lisboa, pp. 892-894.
17 Documento manuscrito, Torre do Tombo, Mg 3591.

'8 NORONHA, Eduardo d¢, O Conde de Farrobo, p. 176.

'S Entrada Livro 4° 1851-1864.

1 ivro de ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional
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Destaque nos programas € nos contratos para as condigdes que se relacionavam
em particular com o Conservatdrio, nomeadamente a obrigatoriedade, extensiva a
todos os teatros subsidiados, de dar por época um beneficio, ou especticulo de
beneficéncia, a favor do Conservatonio. E ainda de, em identidade de circunstincias,
serem preferidos para as companhias de canto e baile, e para a orquestra e banda
militar, os alunos do Conservatorio que estivessem para isso habilitados e fossem
indicados pelo Inspector Geral®’. Os beneficios em favor do Conservatério sio
frequentemente referidos como um dos instrumentos «para habilitar o Conservatorio
Real, com os recursos de que elle carece, a fim de se organisar de modo que o publico
tire 0 proveito que se deve esperar do estabelecimento desta ordem, sem que comtudo
elle se torne oneroso para o Estadon™®. Assim o refere o Inspector Conde de Farrobo a
proposito do novo contrato com o empresario do S. Carlos em Dezembro de 1849, E,
neste mesmo processo, contestando uma proposta do empresario Marinangeli que ndo
garantia a verba do beneficio do Conservatorio, refere «Pelo que respeita ao beneficio
do Conservatorio ndo me posso de maneira nenhuma conformar com a modificagio
proposta, por isso que, como ja por diversas vezes tive a honra de observar a V. Ex* sio
estes 0s unicos recursos com que o Conservatorio pode contar para o seu necessario
desenvolvimento, sem onerar a fazenda[..]p> A questdo financeira ¢
permanentemente uma questdo extremamente delicada ao longo da vida do
Conservatorio.

Apds a negociagio dos contratos e da concessdo da autorizagio para a realizagio
dos espectaculos, seguia-se a gestdo dos acontecimentos da temporada que exigissem a
intervenco da Inspecgdo. Desde 1837, através de uma portaria de 5 de Agosto, que 0
Inspector Geral estava autorizado a obrigar os artistas de S. Carlos a cumprirem as suas
escrituras sob pena de prisio® Para além desta medida extrema contemplavam-se

outras como, por exemplo, multas. Um dos conflitos mais importantes que o Inspector

A -, Diario do Gaverno, 1° 67, Teqa feira, 21/3/1854, p. 338,

2 Iivro 3, Cépia dos Oficios da Inspecgio Geral dos Theatros 1845/1850. Arquivo do Conservatorio
Nacional. Oficio do Conde Farrobo ac Ministério do Reino a propésito do novo contracto com o
empresano do Real Theatro de S. Carlos, 14/12/1849.

2 Livro 3, Cépia dos Oficios da Inspecgdo Geral dos Theatros 184571850, Oficio do Conde do Farrobo
a0 Ministério do Reino sobre a proposia de Giuseppe Marinangeli para novo empresario do Teatro de
S. Carlos, 20/6/1850,

# Synopse de medidas legislativas para o Conservatério Real de Lishoa e Inspecgdo Geral dos
Theatros. Arquivo do Conservatério Nacional. O aspecto da possibilidade de obrigar a0 cumprimento
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teve que gerir neste periodo foi o que opds o empresario do S. Carlos a Orquestra. Em
3 de Maio de 1848 o empresario Vicente Corradini envia um requerimento ao
Ministério do Reino pedindo providéncias. Este remete a 3 de Junho o assunto para a
Inspecgdo Geral dos Theatros. A 6 de Junho a Associagio do Montepio Filarménico
envia uma representagio ao Ministério do Reino solicitando providéncias para que o
empresario de S. Carlos ndio escriture artistas estrangeiros para a orquestra. Enviada
esta representagio a Inspecgdo Geral s&o chamadas as partes a conciliagio®™. O

Inspector Antonio Pereira dos Reis vai produzir em 8 de Julho um documento com que

oficia 0 Ministério do Reino:

[...Jdos requerimentos do Emprezario do Real Theatro de S. Carlos e da
Associagio do Monte-pio Philarmonico em que pedem - aquelle a
dissolugdo da Associagdo e a permissdo de escripturar artistas estrangeiros,
¢ esta a invalidade d'aquellas pertengdes.

A Inspecgio Geral dos Theatros e Espectaculos do Reino, ndo pdde
deixar de julgar este conflicto da mais significativa transcendencia; [...]

As pertengdes oppostas do Emprezario do Real Theatro de S. Carlos ¢
dos artistas da Associagio involvem duas das mais graves questdes que se
possam actualmente suscitar - 0 direito de propriedade, e o direito do
trabalho.[...]

O Emprezario exige, com justica, uma acgio directa e legal nos seus
empregados: a Associagdo reclama, com justica egual, uma garantia que
segure a sua justa e rasoavel remuneragéo, ja muitas vezes compromettida,
como esté provado pela experiencia das passadas emprezas.[...]

A existencia da Associagio, pelo seu exclusivo odioso e pela
possibilidade dos seus effeitos representa uma formula anormal e uma
excepedo social. Na generalidade a sua apologia é incompativel com 0s
bons principios de direito, com a liberdade commercial, e com as grandes
nogdes da comcorrencia. Mas a Inspecgao Geral é forgada a observar que
os abusos da Associacio nasceram, talvez, d'outros abusos ndo menos
repugnantes. Se as demasiadas pertencdes das emprezas lyricas ndo
tivessem obrigado os artistas a procurar refugio na reuniio de suas forgas,
ndo teria surgido esta potencia excepcional, esta especie de status in Statu,
que, seguindo as tendencias do espirito humano, ja por seu turno, dicta leis
incompativeis, e reproduz, debaixo de novas formas, a coacgio de que fora
victima:é uma filha que herdou os instinctos da sua ascendencia.[...]

O pao de muitas familias ndo pode entrar em competencia com 0 maior ou
menor lucro dhum individuo. A [Inspecgdo Geral examinando

do contracto sob ameaca de pris3o, representa também uma continuidade em relag#o a0 Antigo Regime.
Cf. Brito, Manuel Carlos, Opera in Portugal in the Eighteenth Century, p. 95.

 Jivro 3, Cépia dos Oficios da Inspecgdo Geral dos Theatros 1845/1850, Arquivo do Conservatorio
Nacional.
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escrupulosamente a tabella dos honorarios dos Artistas, que a Associagao
juntou a0 seu requerimento, e francamente declara que n3o achou n'ella
exorbitancia lesiva. [...]

[...] Os trabalhos d'arte ndo representam unicamente o trabalho da
execucdo , representam tambem o trabalho previo das habilitagdes. O seu
valor natural deve por tanto ser calculado sobre estas bazes, geralmente
admittidas e evidentemente rasoaveis. Se a Empreza pode fazer valer o seu
direito; os artistas ndo devem abdicar o que lhes assiste.

A Empreza do theatro lyrico ndo esta absolutamente no caso de outra

qualquer empreza. Nio pode allegar uma liberdade illimitada, por que ndo
dispoem unicamente dos seus capitaes [..] e 3 Inspecgéo ndo accredita que
o publico portuguez podesse nunca sympathisar com a introduc¢do de
artistas extrangeiros em prejuizo dos nacionaes.
[...] esta invasdo de novos artistas [estrangeiros] seria duplamente nociva a
arte portugueza, por que sendo ella a acummulagdo perfeitamente
desproporcional com o estado ¢ extensdo do mercado, ndo resultaria d'ella
sendo mutuo prejuizo.[...]

Acresce a estas razdes que a empreza mandando escripturar artistas fora
do paiz, ja pelas despezas de transportes, ja pela sabida superioridade dos
salarios nic os poderia alcangar sendo de uma classe ¢ dum merito
inferiores, o que manifestamente prejudicaria o publico,e, talvez, a mesma
empreza.

[...Jnem favorecer uma corporagio [a Associacdo do Monte-pio] que, nos
limites da sua influencia e pela acglio coercitiva dos seus regulamentos
pode ser oppressiva ou hostil. [...]

Ass: O Inspector Geral dos Theatros = Antonio Pereira dos Reis®®

As conclusdes algo saloménicas, mas com argumentagdo parecendo favorecer a
posigio da orquestra vdo, em 3 de Agosto, desembocar num oficio do Inspector ao
Ministério do Reino declarando que as partes chegaram a acordo. Este documento
revela-se interessante a varios titulos. Além de documentar uma intervengio concreta
da Inspecgdo Geral dos Teatros, ele revela algumas das ideias que, na época,
fundamentam também a existéncia do proprio Conservatério, a defesa e o
investimento no que ¢ nacional face ao estrangeiro, o papel e peso economico da
musica e artes do espectaculo, e finalmente o reconhecimento de que por detras do
trabatho imediato do Artista estd todo um trabalho de preparagdo invisivel €
indispensavel que o distingue do artesao. Curioso notar também que embora o
Ministério do Reino receba informagdo directamente das varias entidades, estabelece

relagbes com estas e intermedia as questdes desta 4rea através da Inspecgdo Geral,

* Ihid.

39



Entre autorizagdes para concertos ou toda uma série de espectaculos que vio
das tradicionais touradas até a exotica apresentagdo de «ratas sabias indianas», ficam
por abordar toda uma série de acontecimentos que merecem uma abordagem mais
aprofundada mas que estdo fora do &mbito deste nosso trabalho dedicado
prioritariamente & Escola de Misica do Conservatorio Real de Lisboa. Ha, no entanto,
um aspecto relacionado com o mundo do espectaculo que ndo pode deixar de ser
referido se quisermos ter uma compreensdo global da instituigio, que é a actividade
censoria que a Inspecgio coordenava. Como ja vimos, todas as pegas a representar em
teatros publicos eram objecto de censura. Numa primeira fase esse trabalho é feito
pela Academia do Conservatério, mas a evolugio historica, particularmente a
dindmica estimulada pela inauguragio do Teatro de D. Mara II e a evidente
decadéncia da Academia, vai suscitar novos desenvolvimentos. Assim o Regulamento
dos Teatros de 22 de Setembro de 18537 faz transitar a responsabilidade da censura
para o novo Conselho Dramatico, a que o Inspector Geral preside. Esta reestruturagdo,
nomeadamente com a criagiio do cargo de Comissario do Governo para administrar o
Teairo D. Maria II, figura que em 1856 se estendera também ao S. Carlos, quando o
Governo toma a seu cargo a administragio do Teatro,®® vai corresponder a um
esvaziar da autoridade do Inspector Geral. Com efeito a questdo da autoridade do
Inspector nunca foi uma questdo pacifica. J& Joaquim Larcher, em oficio de 9 de
Setembro ao Ministério do Reino, coloca a questdo da confianga do Governo na sua
pessoa a proposito dos decretos de 2 Setembro de 1842%°, chegando a pedir a
demissdo do cargo em oficio de 27 do mesmo més. A interferéncia do Governador
Civil nos assuntos das artes perfomativas vai-se acentuando nos anos 50, quigé fungio
da falta de protagonismo do Inspector Geral, Conde de Farrobo. Exemplo disso sdo a
crescente importancia dos pareceres do Governador Civil, ultrapassando a sua esfera

de competéncia, nos processos de autorizagio para dar espectaculos®, ou o pedido de

? Diario do Governo, n° 226, Segunda feira, 26/9/1853, pp. 1373-1375.

% BENEVIDES, Fonseca, O Real Teatro de S. Carlos de Lisboa. Desde a sua fundagdo em 1793 até a
actualidade, p. 261.

* Na investigagfio que fizemos, quer no Diario do Governo, quer na Collecgdo Official da Legisiagdo
Portugueza, nio nos foi possivel localizar qualquer decreto desta data que se relacionasse com a
Inspecgdo Geral dos Teatros.

® Veja-se 0 processo de licenciamento de espectéculos na «Floresta Egipcia» de 3/11/54. Ministério do
Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3570, Arquivo da Torre do Tombo.



exoneragao de D. Pedro de Menezes de Brito do Rio de Comissario dos Teatros de S.
Carlos e D. Maria 1I por ter sentido quebra de confianga por parte do Governo, que
entregara a censura de uma pega a0 Governador Civil de Lisboa*' Sinal da
necessidade de clarificagdo desta ambiguidade € o oficio do Ministério do Reino ainda
de 15 de Abril de 1851 que, respondendo a um pedido de clarificagdo do Governador
Civil, esclarece que «de acordo com 0 artigo 102° do Regulamento de 30 de Janeiro de
1846, compete ao Inspector Geral dos Theatros proceder contra os actores que nao
cumpram as suas obrig::u;ﬁes».32 Esta confusio so tera tendéncia para se diluir no
inicio da década de sessenta.

A maneira como os Inspectores Gerais exerceram O seu Cargo podera também
dar algumas indicagbes importanies para a compreensdo da vida da instituigao.
Garrett, personalidade enérgica e empenhada, homem de mil e uma ocupagdes, decide
em 20 de Novembro de 1839 que so da despacho dois dias por semana, 3° e 5" feiras a
noite, enquanto o Conservatério mantém uma actividade febril. O caso do Conde de
Farrobo é diverso. E a personalidade que, durante o periodo sobre o qual nos
debrucamos, ocupa durante mais tempo O cargo, no entanto o seu alheamento da
Inspecgdo Geral é notorio. Tendo tomado posse a 3 de Outubro de 1848, pede pela
primeira vez licenga para se ausentar durante trés meses em 10 de Julho de 1849.
Volta a pedir passado um ano, a 22 de Julho, licenga de trés meses para se ausentar
para a sua Quinta do Farrobo. Em 6 de Junho de 1851 pede licenga para se ausentar a
fim de poder tratar da sua saide. A 5 de Setembro de 1856 pede a exoneragdo do
cargo «porque preciza de tractar das suas Cazas»>. Desde esta data até 12 de Outubro
de 1859 ndo encontramos documentos assinados por Farrobo, que entdo volta a
assinar um oficio a proposito de mais um pedido de licenga do professor Ant6nio
Porto para se ausentar do Reino.** E o secretario Carlos da Cunha e Menezes quem
sistematicamente assina «no impedimento do Inspector Geral», ou «servindo de
Inspector Geraly. Um dos documentos que poderé ajudar a esclarecer esta situagio,
sendo simultaneamente uma das fontes mais importantes sobre a vida do

Conservatério é o ja atras referido Relatorio que 0 decreto de 25 de Fevereiro de 1341

* Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3584, Arquivo da Torre do Tombo.
% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Livro 89, p. 43 V, Arquivo da Torre do
Tombo.

3 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado Mg. 3577, Arquivo da Torre do Tombo.
3 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado Mg. 3589, Arquivo da Torre do Tombo.
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determinava que cada reparticdo realizasse como contribuigdo para um Relatério
Geral do Ministério do Reino, a ser enviado ao exame das Cdmaras Legislativas. O
primeiro a ser elaborado ¢ feito ainda por Almeida Garrett, em vinte ¢ quatro de
Novembro de 1838, como preAmbulo a proposta de Regimento“. Encontramos depois
Relatorios em: 24 de Dezembro de 1841, 8 de Janeiro de 1844 e 31 de Dezembro de
1844, produzidos por Larcher, embora o ultimo deles ja enviado por Lacerda; 30 de
Setembro de 1845, realizado por Lacerda; 3 de Abril de 1846, realizado pelo Visconde
de Tilheiras; 10 de Qutubro de 1846, de novo enviado por Lacerda; 11 de Margo de
1848, por Anténio Pereira dos Reis; 31 de Dezembro de 1849 e 4 de Junho de 1852,
pelo Conde de Farrobo; 18 de Abril de 1853 e 22 de Abril de 1854, assinados por
Carlos da Cunha e Menezes. A partir daqui, ¢ até final do periodo em estudo, ndo
conseguimos encontrar mais nenhum Relatorio. Sdo doze relatorios em vinte e quatro
anos. Os Relatorios do Conservatério chegam alias sistematicamente atrasados ao
Conselho Superior de Instrugio Publica, que no seu Relatério anual de 1849-1850
refere que «nada pode dizer, este ano, acerca do conservatbrio real de Lisboa e das
escolas neles criadas, nem mesmo da inspecgdo dos teatros, porque ndo lhe foram
remetidos os competentes relatorios»’®. E as mesmas referéncias vdo surgir nos
relatorios de 55-56 ¢ 57-58. Nos restantes anos, excepgdo feita a0 de 1844-45, ndo ha
sequer qualquer referéncia. Para além da evidente falta de regularidade, e aparente
sintoma de incompeténcia, observando alguns dos comentarios feitos nos relatérios
que conhecemos podemos constatar um evidente sentido de frustagdo, sendo legitimo

ler na atitude de desinteresse um gesto de protesto contra a situagdo. O relatério de
31/12/49 refere:

E na verdade de lamentar que o Conservatorio Real de Lisboa - cuja util
existencia ninguem pora em duvida — tdo poucas provas tenha apresentado,
até hoje, do benefico fim para que foi creado, ndo obstante achar-se elle
funccionando, ha ja 13 annos.”’

35 Ver Anexo IL.

3% GOMES, Joaquim Ferreira, Relatérios do Conselho Superior de Instrucgdo Pablica (1844-1859), p.
114,

37 FARROBO, Conde de, Relatorio do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgdo Geral dos Theatros,
p-7
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E prossegue com uma série de propostas, no caso da Escola de Musica a abertura do
Colégio prevista desde o inicio, mas que, para nio sobrecarregar o Tesouro Publico,
seria preenchido com alunos da Casa Pia. Referiremo-nos mais 4 frente em detalhe a
esta questio quando falarmos da Escola de Musica. Em relagio & Escola de
Declamagéo sugere a criagdo de um Teatro no proprio Conservatério, uma ideia que 50
bastante mais tarde terd acolhimento. E no caso da Escola de Danga sugere a
contratagio de um professor no estrangeiro, falta de valores entre nos que pudessem
exercer o cargo. Termina solicitando a reabertura da cadeira de instrumentos de
patheta, vaga desde a morte de Jos¢ Avelino Canongia. No relatorio de 4 de Junho de

1852 pode ler-se:

Antes de entrar na analyse [...] Digne-se Vossa Magestade permittir-me
que eu exprima o profunde sentimento que me pOSsue, POr ver que, néo
obstante haver ja decorrido um anno, alguns dos meios que no meu
anterior Relatorio tive a honra de sujeitar & Alta considera¢do de Vossa
Magestade, como unicos conducentes para se effectuar a reforma, que 0
Conservatorio Real de Lisboa altamente reclama, nio obtiveram ainda a
approvagdo de Vossa Magestade, o que me induz a crer, que, com quanto
seja tao ditozo que merega a honroza confianga de Vossa Magestade, com
tudo, nesta parte, ndo sou digno della, por quanto, se assim ndo fora, pela
singeleza e facilidade dos meios propostos, j4 alguns delles - sendo todos
teriam sido adoptados. Nestes termos, € néo encontrando outros mais
proprios e adaptados as circunstancias, ¢ do meu dever declaral-o a Vossa
Magestade para que Se sirva prover de remedio. Por tanto refer{in]do-me
em tudo a0 meu ultimo Relatorio [lijmitar=me=hei a dar uma conta exacta
[das] occorrencias, que neste anno tiveram ]ogar.3

E os subsequentes relatorios assinados por Carlos da Cunha e Menezes afinam pelo
mesmo diapasio, queixando-se da falta de interesse do Governo e remetendo para o
relatorio de 1849.

A vaga da aula de instrumentos de palheta s6 vira a ser preenchida nos anos
sessenta. Mas a tarefa de organizar, e solicitar a tutela, 0s concursos para professores
do Conservatério era também uma atribuigdo do Inspector enquanto Vice-Presidente

do Conservatério. Os concursos envolviam estatutariamente, para além da Inspecgéo, 0

%  finistério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3556, Arquivo da Torre do Tombo.
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corpo docente da Escola em causa e os socios da sec¢do respectiva da Academia do
Conservatorio® .

Outro tarefa de suma importincia, que transparece dos elementos atras citados,
fundamental para qualquer instituigio e sobretudo para esta numa época como aquela
sobre a qual nos debrugamos, de grandes dificuldades em particular nos anos quarenta,
é o sector financeiro. O orcamento do Conservatorio, para além do registo
contabilistico, é um documento que também ajuda a esclarecer alguns dos aspectos
fundamentais da vida da instituicdo e seus condicionalismos. A sua principal fonte de
rendimentos era o subsidio estatal anual, complementado por receitas eventuais dos
beneficios dados pelos teatros piblicos subsidiados, emolumentos de licencas e
censuras teatrais e quotizagdes e donativos dos socios. Os unicos dados que tivemos
oportunidade de confrontar foram as propostas de orgamento € 0 subsidio anual
atribuido pelo Estado. As expressdes «redugdes de despezas» e «contengdo de
despesas», «magreza de ordenados» ou «diminutos ordenados» s@o constantes ao
longo do periodo em estudo, com um pequeno abrandamento da pressdo no anos
sessenta. Alias, em meados de 1841 o Conservatorio tinha-se confrontado com a
proposta governamental de encerramento da instituigio por motivos de controle
orgamental. Para ilustrar a situagio do sector administrativo observemos o quadro de

vencimentos no ano de 1841-1842:

Anténio Gomes Lima, Secretario da Inspecgdo Geral dos Theatros, com uma
gratificagdo de 200$000 réis anuais;

Francisco Pedro da Costa Arailjo, amanuense da Secretaria, com 1808000 réis;

Joaquim Thomas Monteiro de Seixas, amanuense da Secretania, com 1443000
réis,

José Maria Corréa, guarda-mor, com 200$000;

Theodosio José Ignacio de Sampaio, continuo, com 100$000;

Antonio Nunes dos Reis, tesoureiro, com 1443000,

José Maria Costal, porteiro, com 728000, %

% Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, Artigo 86°, p. 28.
4 Pyocumento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.



Em Janeiro de 1852 encontramos 0s seguintes vencimentos:

Conde do Farrobo, Inspector Geral, com 3008000, 218125, liquidos/més
Carlos da Cunha e Menezes, Secretario, 2003000, 143080, liquidos/més.
Joaquim Tomés Monteiro de Seixas, amanuense, 1508000, 105560.
José Maria Correia, Guarda-mor, 2003000, 143080,

Anténio Candido da Cruz, Continuo, 1203000, 8$450.

Joaquim dos Santos Figueiredo, Porteiro, 728000, 5$070*'.

Em 7 de Julho de 1860:

Inspector: Farrobo, 3008000, 228500 liquidos/més

Secretario: Menezes, 2008000, 153000 liquidos/més

Amanuense Bibliotecario: Vago desde 15 de Novembro de 1851, recebia
180%$000/ ano

Amanuense: Monteiro Seixas, 150$000, 115250

Guarda-mor: José Maria Corréa, 2003000, 155000

Continuo: Antonio Candido da Cruz, 1203000, 93000

Porteiro: Jodo Pereira, 723000, 5$400/més ™

Comparando estes mapas, que ilustram sensivelmente o principio, 0 meio e o fim do
periodo em observagdo, constatamos que: 1° se por um lado diminui o pessoal
administrativo, por outro mantém-se 0 namero de funcionarios remunerados, com a
inclusio em folha de pagamentos de uma gratificagdo para o Inspector Geral®; 2° do
primeiro para o segundo mapa constatamos que, durante um periodo de dez anos, além
do desaparecimento do cargo de tesoureiro, metade dos funcionarios ndo tém qualquer
aumento; 3° Ha um aumento generalizado dos ordenados do segundo para o terceiro
mapa, ainda que ndo muito significativo, e que nio tem origem numa alteragdo do

ordenado iliquido annual.

11 Eolha de vencimentos do més de Janeriro de 1852, Arquivo do Conservatério Nacional.
%2 \finistério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3592, Arquive da Torre do Tombo.
2 Artigo 111° do Decreto de 30/1/1846, Diario do Governo, n° 29,3 de Fevereiro de 1846.
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Estes vinte anos da vida administrativa estio cheios de pequenos
acontecimentos que sdo importantes para caracterizar a vida da instituicdo ¢ o seu
tempo. Desde pedidos de favorecimentos para arranjar emprego, até aos mais variados
casos disciplinares, como seja o da demissio do Porteiro Joaquim dos Santos
Figueiredo por falta de respeito e insubordinagdo em Julho de 1853*, ou a condenagiio
de que foi objecto, por tentativa de homicidio, 0 amanuense Francisco Simdes Alegria
em Julho de 1854 ou ainda o caso da convocatoria limitada aos professores do
Conservatorio por «ser incompativel com o muito expediente d’esta Repartigio officiar

individualmente a cada um dos socios do Conservatorio que teem de concorrer aos

proximos Exercicios Publicos».*
1.3 A Academia ou Associag@o de Literatos € Artistas"

A Associagio de Literatos e Artistas do Conservatorio Real de Lisboa €
formalizada através dos Estatutos do Conservatorio de 24 de Maio de 1841. Ai se
consagram, no artigo 1°, os seus objectivos de «restaurar, conservar, ¢ aperfeigoar a
litteratura dramatica e a lingua portugueza, a musica, a declamagio e as artes mimicas»
promovendo ainda «o estudo da archeologia, da historia e de todos os ramos de
sciencia, de litteratura e de arte que podem auxiliar a dramatican™®. Como meios para
atingir os seus fins estabeleciam-se a realizagéo de conferéncias e reunides literarias e
artisticas, a publicagic de trabalhos e finalmente a censura dos teatros. A Academia
dividia-se em quatro secgbes: de lingua portuguesa; de literatura, «especialmente a
dramatica»®’; de historia e antiguidades ; e de musica e artes.”’ Os seus socios
dividiam-se, segundo os estatutos, em quatro classes: efectivos, correspondentes, livres
e honoréarios. Haveria sessenta socios efectivos, doze por cada secgdo, com vinte

quatro na sec¢do de misica e artes. Um socio efectivo poderia, caso quisesse €

“ Entrada Livro 4°, 1851-1864.

45 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mc. 3568, Arquivo da Torre do Tombo.

% Documento manuscrito de Setembro de 1845, Arquivo do Conservaténo Nacional.

4 A ideia para a formagdo desta Associagdo ou Academia poderd ter vindo de Franga, ou mais tarde
Espanha (1830), onde existiam estruturas idénticas ligadas aos respectivos Conservatérios
(LASSABATHIE, Histoire du Conservatoire Impérial de Musique et Déclamation, € SOPENA Ibafiez,
Federico, Historia Critica del Conservatorio de Madrid).

® Letatutos do Conservatorio Real de Lisboa, pp. 5 € 6.

“ Ibid., p. 6.

50 A referéncia a «arnes» nesia Gltima secglo trata naturalmente de artes cénicas.



cumprisse os requisitos estatuidos, pertencer a mais do que uma secgdo. O numero de
socios correspondentes ndo poderia exceder as trés centenas. Nao havia nimero limite
para os restantes socios. Os socios eram eleitos por votagdo, tendo os socio
correspondentes de apresentar com a candidatura «uma composigdo sua litteraria ou
artistica, Impressa ou manuscritan>!. Os socios efectivos eram escolhidos de entre os
socios correspondentes, tendo que pronunciar, na cerimonia publica de investidura, um
discurso académico parcialmente dedicado ao elogio do socio falecido cuja cadeira ia
ocupar. Era condi¢io indispensavel para se ser socio efectivo morar em Lisboa, em
virtude da obrigagio de participar nos trabalhos da Academia. A Presidéncia, como ja
vimos, estava entregue a um Principe da Familia Real «em Quem recahir a eleigio do
mesmo Conservatério, com approvagio do Rei ou Rainha Reinante®, que no periodo
em estudo foi o Rei D. Fernando. E curioso notar, tal como na escolha do Inspector
Geral, o cariz democrético na redaggo dos Estatutos.

O Vice-presidente era, por ineréncia, o Inspector Geral dos Teatros. Na falta
deste seria o director de uma das secgdes. A Secretaria era composta por um
Secretario, escolhido peto Presidente de entre os socios efectivos ¢ servindo pelo prazo
de um ano, encarregue da redacgio das actas das reunides, e por dois Sub-secretarios, o
primeiro dos quais era por ineréncia o Secretario da Inspecgdo Geral dos Theatros, €
que tinham a obrigacdo de cuidar de todos os assuntos correntes da instituigio. Havia
um Tesoureiro, eleito pelo prazo de um ano, que tratava da cobranga das quotizagdes €
pagamento de despesas. Finalmente havia ainda a figura do Conservador, que zelava
pela boa ordem e direcgBo dos sectores de que estava incumbido. Havia seis
Conservadores’ respectivamente: conservador da Biblioteca e do seu espdlio; do
Arquivo; do Teatro, e um por cada uma das escolas. Todos os restantes cargos,
nomeadamente de funcionarios subalternos, eram ocupados por empregados da
Inspecgao Geral.

Cada uma das quatro secgdes da Academia tinha um Director, um Relator e um
Secretario, que juntamente com 0 Vice-presidente, Tesoureiro e Secretrio constituiam
o chamado Conselho Geral que: classificava e dirigia 0s trabalhos de cada secgdo;

aprovava os relatorios das secgdes antes de serem presentes 4 Conferéncia Geral;

S\ Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 8.
52 Ibid, p. 10.
3 Ihid, p. 13.
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apurava os candidatos a sdctos correspondentes; dirigia e superintendia a redac¢dio das
publicagdes do Conservatorio; censurava e aprovava os programas dos diversos
concursos € prémios, dirigia e superiniendia 0s conservadores; e, finalmente,
fiscalizava as contas do Tesoureiro e do Guarda-mor. Era o que podiamos designar por
Orgdo executivo.

Estavam consignados dois tipos de reunides, as sessdes ¢ as conferéncias. As
conferéncias podiam ser de secgio, de Conselho ou Gerais, € as sessdes podiam ser
Reais ou Plenas. As sessdes eram publicas, tal como o podiam também ser as
conferéncias gerais. As reunides deveriam ter lugar regularmente todos os meses,
excepgio feita & Sessdo Real que seria anual e as do Conselho, cuja frequéncia ndo se
encontrava estabelecida. Alias as Conferéncias do Conselho eram as Gnicas que nio
eram interrompidas no meses destinados as férias: Julho, Agosto e Setembro. As
SessBes Reais encontravam-se reguladas nos estatutos.™ Nelas o Vice-presidente leria
um relaténio das actividades do Conservatorio e far-se-ia a distribuigdo de prémios a
autores e alunos. Um aspecto curioso nos concursos do Conservatorio era, no caso das
obras serem de &mbito dramatico ou musical, o de poderem ser «admitida[s] as provas
publicas»’’, contando para a sua apreciagiio «o conceito geral, bem ou mal fundado,
que tenham recebido».>® Alias, era explicitamente consignado que qualquer obra que
obtivesse o «manifesto applauso e favor do piblicon, mesmo sem ter sido avaliada
anteriormente pelo Conservatorio, seria objecto de consideragdo. Podiam ainda ser
feitos juizos sobre obras, dramaticas ou outras, a pedido ou ndo dos seus autores.

Estava prevista uma quotizagio cujo produto seria empregue nas publicagdes
do Conservatorio. Os Estatutos designavam duas publicagdes: um periddico, Revista
do Conservatorio Real de Lisboa, e uma colecgdo de pecas draméticas, Reportorio
Dramatico do Conservatorio Real de Lishoa.

Outro aspecto fundamental da vida da Academia era a sua colaboragdio com a
Inspec¢do Geral dos Teatros na censura teatral. Esta era exercida por «uma commissdo
especial de dezoito membros nomeados, todos os seis meses, pelo Vice-presidente do
Conservatorio como Inspector Geral dos Theatros e Espectaculos do Reinow.”” A

comissdo dividia-se em turnos de trés censores que, por escala, analisavam as pegas. A

1 Ibid., Capitulo XIV.
5 Ibid, p.19.
% Ibid..
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censura fazia-se em trés planos: 1° «perspectiva moral religiosa e civil», 2° «stylo e
linguagemy; e 3° «mérito d’arte e propriamente litterarion.”® A peca era lida e avaliada
sucessivamente por cada um dos trés censores do turno. O Inspector Geral podia vetar
os pareceres, remetendo a decisdo final para 0 Governo. Finalmente a Academia estava
ainda intimamente ligada a actividade das escolas, por um lado porque todos os
professores eram socios da Academia,* e por outro todos os restantes socios zelavam e
participavam em actividades daquelas. A articulagdo das escolas com a Academia
fazia-se através dos Conservadores e do Conselho Geral, que fiscalizavam o Conselho
de cada uma das escolas, 6rgdo maximo de gestdo das escolas, sendo os seus membros
escolhidos pela Inspector Geral, o vértice de toda a estrutura. A participagio da
generalidade dos socios fazia-se sobretudo através da sua intervengdo nos juris de
exames e concursos para professores. Nestes os socios das respectivas secgdes
entravam em numero paritario, seis num total de doze, com os professores da
respectiva escola. A colaboragdo entre alunos das escolas e sdcios estava ainda prevista
nas «reunides litteranias e artisticas», em que se procedia «2 execugdo de pegas
musicaes escolhidas e & leitura de composiges litterariasy», e para as quais podiam ser
«convidados aquelles dos alumnos das escholas que por seu bom procedimento o
merecerem, e por seu talento possam dar credito ao instituto »*

Este quadro que acabamos de tragar era o previsto pelos Estarutos, decretados
em 1841, como estrutura orgdnica da Academia. Os acontecimentos dos cerca de vinte
anos subsequentes ndo vdo confirmar esta orentagio legal, como veremos
seguidamente.

O Regimento decretado a 27 de Margo de 1839 ratifica como membros do
Conservatorio os membros do juri de literatos e artistas entretanto nomeados pelos
Decretos de 1 e 24 de Setembro de 1838. A lista deste “nucleo duro” do Conservatorio

é a seguinte:®’

Antonio Feliciano de Castilho
Antonio Julio de Frias Pimentel
Antonio José de Lima Leitdo

57 Ibid., p. 24.

* Ibid,.

* Regimento, Artigo 13°.

5 Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 23.

¢! Cépia corrigida do Decreto de 1° de Setembro de 1838, Arquivo do Conservatério.
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Antonio Manoel da Fonseca

Augusto Frederico de Castilho

Antonio Pretextato de Pina e Mello
Alexandre Herculano

Agostinho Albano de Silveira Pinto
Antonio José Mana Campello

Antonio Luiz de Seabra

Antonio Maria de Sousa Lobo

Antonio Bemardo Ferreira

Antonio Porto

Antonio Luiz Mird

Antonio José Soares

Antonio Lodi

Bispo Conde, D. Frei Francisco de S. Luiz
Caetano da Costa Martinz

Conde do Farrobo

Conde de S.' Leger da Bemposta

Conde de Sabugal. [encontra-se riscado]
Conde de Lavradio

Conde de Mello

Conde de Céa

Caetano Jordani

Claudio Lagrange Monteiro de Barbuda
Duarte Cardoso de Sa

Domingos de Oliveira Maya

Ernesto José [riscado e corrigido “Adolpho™] de Freitas
Emilio Doux

Eleuterio Franco Leal

Filippe Folque

Francisco de Sousa Loureiro

Francisco de Paula Cardoso de Almeida
Francisco Xavier Migone

Francisco Kukenbuck. [acrescentado “Kuchenbuck™]
Francisco Schira

Francisco Norberto dos Santos [riscado e corrigido “de Sousa”] Pinto
Francisco Fructuoso Dias

Francisco de Assis Rodrigues

Gongalo José Vaz de Carvalho

Joaquim Larcher

Jodo Damazio Roussado Gorjdo

Ignacio da Costa Quintella

Jodo de Sousa Pinto de Magalhaes

José Ignacio Pereira Derramado

José Gomes Monteiro

José Victorino Barreto Feio

Jodo Eloy Nunes Cardoso. [“Jodo Eloy Nunez Cardozo”]
Jo#o Cardoso da Cunha Araujo

José Jorge Loureiro
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José Victorino Freire Cardoso

José Francisco de Assis e Andrade. [“=Assigna=Joze Fran® d’Assiz e
Andrade”]

José Maria da Costa e Silva

D. Joseé Mana de Almeida Araujo Corréa de Lacerda
José Frederico Pereira Marecos

José Ferreira Pestana

Jodo Domingos Bomtempo

José Avelino Canongia

José Theodoro Hygino da Silva

Jodo Jordam

José Joaquim de Sequeira

José Maria Freitas

Jo@o Alberto Rodrigues [da Costa]
José Pinto Palma

José Gazul Jumor

José Joaquim Lopes de Lima

Luiz de Vasconcellos e Sousa
Lourengo de Oliveira Grij6

Manoel José Maria da Costa e Sa
Manoel da Silva Passos

Manoel de Sousa Raivoso

Marquez de Valenga

Manoel Innocencio dos Santos Junior
Manoel Joaquim dos Santos

D. Manuel de Sousa Coutinho
Rodrigo da Fonseca Magalhdes
Sebastido Xavier Botelho

Vicente Pedro Nolasco da Cunha
Vasco Pinto de Balsemao

Pago das Necessidades, em o 1° de Setembro de 1838.
Antonio Fernandes Coelho

Oitenta e um nomes da “fina flor” da intelectualidade liberal empenhados
neste projecto, simultaneamente ambicioso e apelativo, filho dos novos tempos, cheio
de futuro, liderado por Garrett.

Entretanto vio sendo publicados®® sucessivos Decretos de nomeagio de sacios,

sob proposta do Inspector Geral ouvida a Conferéncia Geral como determinava o

62 Encontramos nomeagdies em Decretos de 14/6/1839 (45 nomeacOes), 4/7/1840 (85), 10/3/1841 (19) e
20/4/1842 (47).
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Regimento.*® Entre eles surgem, como ja vimos, os nomes de muitas personalidades
estrangeiras como socios honorarios ou correspondentes. Numa Relagdo dos Membros
do Conservatorio Real de Lisboa, rezidentes na Capital e Provincias™, nio datada mas
que podemos situar pela sua constituigdo entre Julho de 1840 e Margo de 1841% ¢
onde curiosamente n3o surge o nome de Garrett, contamos 223 socios, dos quais
apenas 41 tinham a indicagdo de quotas liquidadas. A sua proveniéncia geografica

organizava-se do seguinte modo:

Quadro B
Localidades Numero de
sdcios

Lisboa 161
Porto 38
Coimbra 12
Braga 2

Goa 2
Setibal 2

Beja 1

Elvas 1
Estremoz 1
Montemor-o-Novo | 1

Portel 1

Viseu 1

Entre estes socios contavam-se quatro senhoras. Carolina O’Neill de Brito, a
Duguesa da Terceira, Maria Joaguina Quintela ¢ a Marquesa de Fronteira. * Este é o

documento onde encontramos expresso 0 maior numero de sécios € que ndo inclui os

% Regimento, Artigos 15° ¢ 16°.
# Documento manuscrito, nio datado, Arquivo do Conservatério Nacional.
55 4 de Julho de 1840 ¢ a data de mudanca de nome do Conservatorio, cujo novo nome ji consta no
titnlo do documento, e Margo de 1841 € data do Decreto de noves sécios cujos nomes ndeo vém citados
na listagem em questdo.

Vamos encontrar 0 nome de mais trés sicias em documentos posteriores: Emilia Cruz de Azevedo no
decreto de nomeagio de socios de 10/3/1841, ¢ Delfina Benigna da Cruz e Rita Viseu da Costa no
decreto de 20/4/1842,
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socios honorarios ou correspondentes no estrangeiro. Na Relagdo dos Socios do
Conservatorio a quem se mandaram exemplares dos novos Estatutos approvados por
Decreto de 24 de Maio de 1841 estao apenas contabilizados 165 socios. E nas folhas
de tesouraria respeitantes a cobranga de quotas constatamos um continuo decréscimo
do numero de sacios de contabilizados: de 205, em Novembro de 1842, para 183, em
Dezembro de 1843. E o mesmo se passa em relagdo as quotas cobradas: Em Novembro
de 1842 ficaram cerca de 40% das quotas por cobrar (87 em 205), em Outubro de 1843
cerca de 45% (89 em 190); e em Dezembro desse mesmo ano ja mais de 50% (92 em
183). Isto apesar dos decretos de Margo de 1841 e de Abril de 1842, nomearem mais
66 socios.”

A cobranca de quotas parece revelar-se uma questdo problematica. Em
documento de 23 de Novembro de 1841, Jodo Rodrigues Blanco, entio Tesoureiro do
Conservatorio, escreve: “Declaro ter entregado a0 Snr. Domingos Carvalho Cento
vinte e tres recibos das Cotisagoens dos socios do Conservatorio Real de Lisboa, dos
quaes foréo cobrados 12 e sua imp® de nove mil e seis centos seis recebida por mim do
mesmo Snr.[...]”% As quotas eram cobradas trimestralmente®”’ orgando cada uma em
800 réis. Na XOXXIX Conferéncia de 16 de Janeiro de 1842 decide-se que as
quotizagbes “fossem de 480 réis mensaes, augmentadas com mais 120 réis para solver
o debito que das mesmas havia para com 0 cofren.”® Em Conferéncia de 26 de Margo
de 1842 «acérca das quotisagdes tomou-se nova resolugiio reduzindo-as unicamente 2
480 réis mensaes». Entretanto na XLI Conferéncia, de 30 de Abril de 1842, perante a
constatagio do Vice-presidente Larcher “das difficuldades que continuavam a
apparecer da parte d’alguns Socios para a realisagéo das quotisacﬁes’m, Garrett propge
“que os Socios que sdo artistas-professores sejam dispensados da quotisagdo
mensal”’?, e deixa ainda & consideragdo da assembleia “se nfio serd conveniente que
sejam dispensados da mesma quotisagdo todos os Socios que declararem ser

impossibilitados de a satisfazerem””. Corréa Leal por seu lado, de modo mais radical,

81 Revista do Conservatorio Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 5* Série, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1843.

88 Documento manuscrito, Arguivo do Conservatério Nacional.

$ pevista do Conservatdrio Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 5° Série, p. 266.

™ Ibid,, p. 272.

" Thid., p. 275.

72 bid..

™ Ibid.
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propde “que os Socios-effectivos que se recusarem a pagar a quotisagio sejam
considerados como desistentes da sua qualidade de Socios”. As propostas de ambos os
socios foram remetidas ao Conselho Geral para obterem © seu parecer, acabando a
reunido por decidir que passava a ser condigio para a admissdo de um novo socio que
quem O Propusesse se comprometesse por escrito a respeitar o Artigo 63° dos
Estatutos, respeitante ao pagamento de quotas, caso 0 novo socio faltasse aos seus
deveres.” Finalmente na XLV Conferéncia de 24 de Dezembro de 1842 o Tesoureiro
André Joaquim Ramalho e Sousa “apresentou as dividas que tinha encontrado no
effectuar a cobranga das quotisa(;c“)es”75 e propds que estas fossem reduzidas a 240 réis
mensaes, a cobrar bimestralmente. Foi decidido enviar aos socios em falta uma circular
exigindo-lhes que, por escrito, dissessem se pagavam OU S€ desistiam de ser socios.
Nessa mesma Conferéncia «resolveu-se tambem que a qualidade de professor néo
dispensava d’ésta obrigagdo imposta pelos Estatutos a todos 0s Socios em geral, e que
por tanto deviam pagar a quotisagdo mensal.»™® Com o evoluir da situagdo, rumo a
desagregagdo efectiva da Academia, a questdo das quotizagbes foi completamente
ultrapassada. A auséncia de referéncias a este propésito, ¢ cabal prova disso.

Garrett, Vice-presidente por ineréncia, mandatado pela Conferéncia Geral de 7
de Fevereiro de 1841 escolhe Joaquim Larcher como Secretario”, e, da mesma forma,
comunica & XXX Conferéncia Geral de 9 de Maio de 1841 que se acham nomeados,

«para servirem até as sessoes ordinarias, nos diversos cargos do Conservatorio 05 Srs.

Secgdo de Lingua-Portugueza

Director — Jodo de Sousa Pinto de Magalhaes.
Relator — José da Silva Mendes Leal Junior.
Secretario — Emesto Adolpho de Freitas.

Secgdo d’Historia e Antiguidades
Director - Manoel José Maria da Costa e Sa.

Relator — Vasco Pinto de Balsemao.
Secretario — Antonio d’Oliveira Marreca.

™ Ibid.

™ Ibid., p. 279.

™ Ibid., p. 280.

T Carta manuscrita de 28 de Margo de 1841, Arquivo do Conservatério Nacional.

7 Revista do Conservatério Real de Lisboa, Tomo I das Memorias, 5* Série, pp. 254 255
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Seccgdo de Literatura

Director — Antonio Feliciano Castilho.
Relator — Alexandre Herculano.
Secretario — Anselmo Braancamp.

Sec¢do de Musica

Director — Jodo Domingos Bomtempo.
Relator — Jo#o Jordani.
Secretario — Francisco Xavier Migone.»

Nessa Conferéncia ¢ eleito como Tesoureiro Jacintho José Dias de Carvalho™
que se escusa, sendo na Conferéncia seguinte eleito Jodo Rodrigues Blanco. Nesta
Conferéncia, de 22 de Maio de 1841, ¢ igualmente decidido que os novos socios
contribuam com uma jéia de «um livro, pega de musica, ou instrumento, para a
bibliotheca do Conservatorion®™ A lista dos orgdos dirigentes surge publicada no
primeiro namero da Revista do Conservatdrio Real de Lisboa publicada em Junho de
1842.%1 O Conservatério tem um novo nome, Garrett foi exonerado, Bomtempo

abandonaré a cena num par de meses:

Protectora — Sua Magestade a Rainha.

Presidente Perpétuo — Sua Magestade Ei-Rei [D. Fernando).

Socio Honorario — Sua Eminencia o Patriarcha Eleito.
Vice-Presidente — O Conselheiro Joaquim Larcher.

Secretario Geral — Francisco Adolfo de Vamnhagen.

1° Sub-Secretario — O Secretario da Inspecgio Geral dos Theatros.
2° Sub-Secretario -

Conselho Geral
Presidente — O Vice-Presidente do Conservatono.
Vogaes — Os Directores de Secgdes, o Secretario e Thesoureiro do

Conservatorio.

Conservadores

™ Ibid, p. 259.

% Jhid, p. 261: algumas das obras existentes na Biblioteca do Conservatério pertenciam por exemplo ao
Conde de Céa. (Informagdo de Luisa Cymbron)

¥ ANDRADE, Isabel Maria Freire de, «Edicdes Periodicas de Misica e Periddicos Musicais em
Portugal», in Boletim da Associagdo Portuguesa de Educagdo Musical, n°62 (Julho-Setembro), pp. 48.
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Do Archivo — D. Gastdo Fausto da Camara Coutinho.

Da Bibliotheca — Diogo de Goes Lara de Andrade.

Da Eschola de Declamaciio — Francisco Freire de Carvalho.
Da Eschola de Musica - Filippe Folque.

Da Eschola de Danga e Mimica — Anselmo José Braamcamp.
Do Theatro - Jodo Baptista de Almeida Garrett.

Secgoes
Seccdo de Litteratura

Director - Antonio Feliciano de Castilho.
Relator — Alexandre Herculano de Carvalho.
Secretario — Anselmo José Braamcamp.

Seccgiio d’Historia e Antiguidades

Director — O Conselheiro Manuel José Maria da Costa e Sa.
Relator — Vasco Pinto de Balsemdo.
Secretario — Antonio d’Oliveira Marreca.

Secgdo de Lingua Portugueza

Director — O Conselheiro Jodo de Sousa Pinto de Magalhdes.
Relator — José da Silva Mendes Leal Junior.
Secretario — Emesto Adolfo de Freitas.

Seccdo de Musica ¢ Artes

Director — O Comendador Jodo Domingos Bomtempo.
Relator — Jodo Jordant.

Secretario — Francisco Xavier Migone.

Director do Jornal — José Feliciano de Castilho.

Na Conferéncia de 28 de Maio de 1842 é nomeado como novo Tesoureiro Francisco
Freire de Carvalho. E em Conferéncia de 1 de Outubro de 1842 procede-se & eleigio de
socios para as diversas Secgdes, Tesoureiro e Conservadores com o0 seguinte

resultado:*

Seccdo de Litteratura

Director — Castilho (Antonio), (Reeleito)
Relator — Herculano, (Reeleito)
Secretario — Silva Abranches.

82 povista do Conservatério Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 5* Série, pp. 278 e279.
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Secgio de Lingua Portugueza

Director — A. Garrett.
Relator — Mendes Leal, (Reeleito).
Secretario — Augusto da Silva.

Secgio d’Historia e Antiguidades

Director — Freire de Carvalho.
Relator - Vasco Pinto, (Reeleito).
Secretario — Costa de Macedo.

Sec¢do de Musica e Artes

Director — Folque.
Relator - Jordani (Caetano), (Reeleito).”
Secretario — Migone, (Reelerto).

Thesoureiro — André Joaquim Ramalho e Sousa.

Conservador do Archivo — D. Gastdo [Fausto da Camara Coutinho].
Conservador da Bibliotheca — D .[iogo de] G.[oes] Lara d’Andrade.
Conservador da Eschola de Declamagdo — A. Garrett.

Conservador da Eschola de Musica — Folque.

Conservador da Eschola de Dan¢a e Mimica — Braancamp (Anselmo).

As vérias reunides do Conservatorio eram das actividades mais marcantes da
vida da Academia. A partir da XLV Conferéncia de 24 de Dezembro de 1842 as
informagdes a que tivemos acesso comegam a ser bastante mais escassas. 1emos
noticias de Conferéncias em 28 de Janeiro de 1843%, 25 de Feveriro de 1843%, 27 de
Margo de 1843%, 14 de Agosto de 1844%7, 20 de Julho de 1845, 20 de Agosto de
1845%_ 6 de Outubro de 1845, 8 de Outubro de 1845°", 13 de Outubro de 1845, 17
de Outubro de 1845%%, 23 de Novembro de 1845°*, 27 de Novembro de 1845, 16 de

8 Tera sido Jodo Jordani, e ndo Caetano seu irmdo, quem foi reeleito.
8 Niario do Governo, 1° 23, 6* feira, 27 de Janeiro de 1843, p. 134.
85 Ibid, n° 47, Sexta feira, 24 de Fevereiro de 1843, p. 336.

8 Ibid , n° 70, Sexta feira, 24 de Marco de 1843, p. 510.

& Ibid, n° 190, Terga feira, 13 de Agosto de 1344, p. 950.

¥ 1pid , n° 167, Sexta feira, 18 de Julho de 1845, p. 744.

® Ibid., n° 194, Terga feira, 19 de Agosto de 1845, p. 862.

% 1bid., n° 234, Sabado, 4 de Outubro de 1845, p. 1022.

9 Revista Universal Lisbonense, Volume I, n° 16, 9 de Outubro de 1845, p. 191.
% Ibid., Volume II, n° 17, 16 de Outubro de 1845, p. 202.

% Ibid,, Volume II, n° 18, 23 de Outubro de 1845, p. 215.

 Ibid , Volume II, 0° 19, 30 de Novembro de 1845, p. 227.

% Ibid., Volume II, n° 24, 4 de Dezembro de 1845, p. 287.
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Dezembro de 1845°°, 20 de Margo de 1846°", 9 de Setembro de 1852°%. Excepgio feita
a0 ano de 1845, com a questdo da inauguragdo do Teatro de D. Marnia II, tera passado a
haver uma Unica reunifio annual para eleigio do jurl para os exercicios publicos das
escolas do Conservatorio, mas as informagdes que conseguimos reunir ndo sio
conclusivas. As actas das Conferéncias Gerais e Piblicas a que conseguimos ter
acesso, coligidas na Revista do Conservatdrio ou nos manuscritos guardados no
Arquivo do Conservatdria, permitem, no entanto, tirar algumas ilagdes curiosas. A
frequéncia era relativamente reduzida. 36 socios na 33* Conferéncia, de 26 de Junho
de 1841%°, 26 na 34*, de 15 de Junho de 1841'®, 29 na 35*, de 22 de Jutho de 1841'%,
43 na 36°, de 27 de Julho de 1841'" ¢ 21 mais 5 atrasados na 38, de 20 de Novembro
de 1841'. A estrutura das Conferéncias era mais ou menos constante, comegando
com a aprovagio da acta da reunio anterior, leitura de correspondéncia e expediente,
discussio e votagdo de propostas, anélise € votagdo dos pareceres das diversas secgdes
e Conselho Geral. Constatou-se também que nas actas em que esta discriminada a
presenga nominal dos socios (as das 35* e 36" Conferéncias Gerais), que tratam da
substitui¢do de Garrett e da Representagio as Cortes, e nas diversas intervengdes que
surgem referidas nas outras, nio se encontra registada a prsenga de qualquer sécio do
sexo feminino, o que leva a concluir que ndo seriam scios efectivos. A questdo da
demissio de Garrett, de que ja tratamos; foi uma das circunstincias em que a
Academia se mostrou mais activa. Alids, ¢ 3 volta de acontecimentos extraordinarios
que a Academia revela a sua maior dindmica e maior protagonismo, patente na
quantidade de Conferéncias que se realizam nessas ocasibes.

Coincidente com o «caso Garrett» sucede o «caso da Representacdo as Cortes».
Na 33 Conferéncia Geral , de 26 de Junho de 1841, a 1* Sessdo Plena por ter sido a
primeira a seguir 4 aprovagdo dos Estatutos, Garrett, 2 menos de um més da sua
exoneragdo, declara que « havia Projectos apresentados ao Corpo Legislativo,

tendentes a reunir as Escolas do Conservatorio 4 Academia de Bellas Artes; e

% Ibid, Volume II, n° 17, 25 de Dezembro de 1845, p. 323.

" Ibid, Volume IV, n° 40, 26 de Marco de 1846, p. 202.

% Diario do Governo, n° 212, Quarta feira, 8 de Setembro de 1852, p. 999.
% Ibid., n° 152, Quarta feira, 30 de Junho de 1341, p. 693.

190 Acta manuscrita, Arquivo do Conservatorio Nacional.

1% bid..

Y2 1bid.,

'3 Ibid..
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ponderando que a reuniao poderia ser feita em termos que anniquilasse de facto a
Associacdo do Conservatorio, propoz se sefia conveniente que sobre este assumpto se
dirigisse uma respeitosa representagao 4s Cortes.»'® A assembleia aprovou a proposta
ficando o Conselho Geral encarregue da sua redacgéo. Na Conferéncia seguinte, a 13
de Julho véspera da data do Decreto da sua exoneragio, Garrett comunica que «em
consequencia da sua posi¢ao actual na Camara, elle, como Presidente do Conselho,
intendia n3o dever encarregar-se d’esta redacgdon,'® ficando disso encarregue uma
comissio composta pelo Visconde de Vilarinho de S. Romio, José Manoel d’Almeida
Araujo Corréa de Lacerda e Doutor Isidro Barbosa da Silva Chaves. Nessa mesma
reunido o Vice-presidente «expoz miudamente quaes as reformas que o Govémo
propde fazer no instituto, que importam a sua destrui¢do, mostrou como elle havia
comegado a organizar-s€ € O seu actual estado de melhoramento, ndo obstante as
difficuldades que houve a superar, declarou que intendia de pouca utilidade a
representagdo, mas que julgava dever fazer-se comtudon.'® Na 36° Conferéncia, de 27
de Julho de 1841, elegem-se os trés candidatos a novo Vice-Presidente € aprova-se a
redacgiio final da Representagdo. Para esta Conferéncia foram convocados 65 socios e
também «todos os Snr® Deputados que sao membros do Conservatorion'”’.
Bomtempo, embora convocado, ndo vai estar presente. A Representacdo além de ser
dirigida as Cortes ¢ também dirigida a0 Govemno, decidindo ainda a reunido que a
Representagdo em vez de pedir a rejeigdo da proposta do Governo pedisse apenas a sua
modificaggo.

A Representagio é um documento fundamental da histéria do Conservatorio,
uma espécie de manifesto. Comega por referir o projecto de extingdo do Govemo,
possivelmente o projecto de fusio com a Academia de Belas Artes, reclamando-se
depois de «instituigdo antiquissima em Portugal»,"’8 herdeira do Seminario da
Patriarcal. Faz depois um historial dos orgamentos do Conservatério comegando pelos
8:6008000 réis atribuidos ao Conservatorio da Casa Pia, passando depois para a
diminui¢do de ordenados que acompanhou a mudanga para os Caetanos, reduzindo-se

«de tal modo os ordenados dos Professores, que os quatorze que ficou tendo

104 i ario do Governo, n° 152, 4* feira, 30 de Junho de 1841, p. 694.
105 Manuscrito da Acta da 34° Conferéncia Geral Extraordinaria, Arquivo do Conservatrio Nacional.
1% 1bid..

107 Cgpia manuscrita da Convocatoria de 26 de Julho de 1341, Arquivo do Conservatdrio Nacional.
198 i ario do Governo, 1° 227, Sabado, 25 de Setembro de 1841, p. 1098.
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importavam em tanto quanto venciam os antigos oito Professores com o seu
Directon'®, e as pensdes aos alunos reduzidas de quatro contos e oitocentos mil
réis/ano para um conto seiscentos e seis mil réis. A 31 de Julho de 1839 foi aumentada
a dotagdo em dois contos cento e cinquenta mil réis. O excedente que o Conservatono
gastava era coberto pelas «quotisages ordinarias e extraordinarias com que os Socios

do Conservatorio actualmente estdo contribuindo para a sua sustentagio».''* Continua

referindo que:

o estabelecimento ndo s6 se acha montado com a maior economia, mas que
s3o inteiramente falsos e caluniosos os boatos que se teem querido fazer
acreditar, de que nelle se gastasse a minima somma de dinheiros publicos
mal applicada; pois que os encarregados de dirigir e fomentar a instituigao
ainda de seus proprios dinheiros estdio ajudando a sustentd-la.

O fim principal desta instituigio € abrir mais um caminho & mocidade
portugueza de procurar meios de subsistencia, conservar, restaurar e
melhorar todas aquellas artes que sdo precisas para haver um theatro digno
de uma nagdo culta;, bem como libertar-nos do tributo que pagamos aos
estrangeiros, mandando vir para os nossos theatros, nio somente os talentos
superiores, que sdo de todos os paizes, mas até os mais infimos e vulgares
artistas, em quanto perecem & mingoa, ou se entregam a misteres de pouca
ou nenhuma importancia muitos talentos nacionaes que ndo teem ocupagio,
porque ndo teem ensino. '’

Continua referindo que, apesar de ainda ndo ter dois anos de verdadeiro
funcionamento ja tinha dado provas de meérito mas, acrescenia, «0 musico, 0
declamador, € 0 mimo precisam de mais talento, e de dar mais annos ao officio do que
o mechanico»'? Que todas as pessoas de cultura se juniaram ao projecto de
«restauragio das nossas scenas»' e que o fazem contribuindo ndc s6 com o seu
trabalho mas também com o seu proprio bolso. Em relagdo & Censura refere que «é
exercida por homens de letras, imparciaes, e sem suspeita de inflencia [sic]
governamental ou popular».'' Refere-se a falta de fundamento da acusagio de

despesas sumptuosas com ¢ edificio dos Caetanos, que «néo tinha uma telha inteira,

'® Ibid..

0 1hid..

M mbid . p. 1098 ¢ 1099
"2 Ibid., p. 1099.

13 fpid.

M 1bid.



chovia-The por toda a parte, faltavam-lhe portas, janellas, e sobrados,»''° como tinham
podido verificar diferentes inspecgdes oficiais. O documento segue depois contestando
as razdes para se pretender integrar parte das escolas na Academia de Belas Artes:
numa primeira instancia por causa da incompatibilidade dos géneros artisticos e da
quebra de elos com a Academia que implicaria a inclusdo daquelas num outro instituto;
numa segunda instincia porque o espago fisico da Academia de Belas Artes ndo
comportava tantas escolas; e, finalmente, porque depois da despesa e obras feitas no
edificio dos Caetanos ele n3o serviria para outra coisa sendo para o Conservatorio.
Critica seguidamente as propostas de reforma orgamental, nomeadamente a supressao
de professores da Escola de Danga que considera ilegitima, a supressao dos prémios
aos alunos, que sdo um modo de estimular a frequéncia das escolas, o lapso de néo ter
considerado despesas com pessoal administrativo € com «a Vice-Regente que
actualmente assiste a todas as Aulas a que o sexo feminino € admittido».'*® Fazendo
um calculo da despesa proposta pela Comissdo Externa (2:7503000) mais a despesa
que se considera essencial conclui que o total que o estabelecimento gastara se situara
em 3:854%000 réis, e isto com menos uma escola (de Danga) e sem prémios para
alunos, referindo que «segundo a experiencia tem mostrado, todos os empregos ficam

. - - ~ 1
reduzidos a meras pensdes, porque as Aulas ndo serdo frequentadasy»''’

Finalmente
advoga a proposta da Comissdo de Instrugao Publica da Camara dos Deputados, de 2
de Outubro de 1840, que autoriza «uma tabella de emolumentos para as licengas de
theatro ¢ divertimentos publicos, de matriculas, ¢ similhantes, que diariamente se
expedem pelo Conservatorio e pela Inspecgéo Geral dos Theatros»''?, justificando esse
expediente por serem «os que mais interessados s&o na educagio especial que alli se
da».1”® Essa receita deveria chegar ao conto e trezentos mil réis/ano. Conclue
solicitando a modificagdo da proposta do Governo no sentido da defendida pela
Representagdo e que, quanto as restantes despesas, «a Associagio do Conservatorio se
obriga a perfazer pelas suas quotisagdes a differenca necessaria para se manter o

estabelecimento no seu estado actual.»'*® Em anexo seguia uma tabela de redugdes

Y3 1bid..
118 1hid..
M fbhid.
U8 mbid.
19 Ihid.
120 1bid.
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com um or¢amento total de 5:718%000 réis. Assinam 88 socios, havendo algumas
omissdes assinalaveis, e se algumas destas poderdio ser entendidas como 6bvio
desacordo, outras ha cuja explicagdo podera ser outra. S6 para citar algumas das
personalidades que ndo surgem, embora socios do Conservatério'?', temos: o Conde de
Farrobo, embora surja a assinatura do seu cunhado Carlos da Cunha Menezes,
Alexandre Herculano; a maior parte dos titulados; Filipe Folque; José Estevio Coelho
de Magalhdes, José Maria Grande, Francisco Adolfo de Vammhagen, Manuel da Silva
Passos, Rodrigo da Fonseca Magalhdes, Vasco Pinto de Balsemdo, José da Silva
Mendes Leal Junior, Jodo de Sousa Pinto de Magalhdes, e isto s0 para citar alguns
nomes que tinham estado mais intimamente ligados 2 vida do Conservatério,
Igualmente ndo surgem as assinaturas de nenhuma das socias. O resultado desta
Representagio vai ser a atribuigio ao Conservatorio da verba de 7:5563000 réis, pela
Lei do Orgamento de 16 de Novembro de 1841.'%2 e, no ano seguinte, ja no consulado
de Costa Cabral, a drastica redugiio para 4:8343000 porque «sendo geralmente
reconhecido, que o Conservatorio Real de Lisboa se acha organisado e dotado mats
largamente que o permittem as apuradas circumstancias do Thesouro, e mesmo do que
o poderia soffrer o resultado de uma justa comparagdo com os estabelecimentos de
outras mais uteis e necessarias classes de ensino publico».'” O Conservatorio, € 0
ensino da misica, a entrarem irremediavelmente na sua fase de menoridade face aos
poderes publicos.

Outro dos acontecimentos que agitou de forma significativa a vida do
Conservatorio foi a inauguragio do Teatro de D. Maria II. Projecto acalentado desde a
fundacio da Inpecgdo Geral dos Theatros em 1836'%* vai ter o seu epilogo no dia 13 de
Abril de 1846, celebrando o aniversario da Rainha, embora ja tivessem sido dadas
récitas no ano anterior por ocasido do aniversario do Rei.'”® Para além de todo o
trabalho desenvolvido pelos sucessivos Inspectores Gerais, comissdes € outras

personalidadesm, a Academia do Conservatorio também foi envolvida no processo da

12! Relagdio dos Socios do Conservatorio a quem se mandaram exemplares dos novos Estatutos... ,
documento manuscrito de 9 de Setembro de 1841, Arquivo do Conservatdrio Nacional.

12 povista do Conservatdrio Real de Lisboa, Tomo 1i das Memorias, 5* Série, p. 316.

12 Decreto de 26 de Novembro de 1842, Collegdo de Leis do ano de 1842, p. 405,

' Diario do Governo, Quinta feira, 17 de Novembro de 1836, p. 1275.

125 SANTANA, Francisco, SUCENA, Eduardo, Diciondrio da Histéria de Lisboa, p. 893.

126 yver SEQUEIRA, Gustavo de Matos, Histéria do Teatro Nacional de D. Maria Ii, Volume I, pp. 46 ¢
seguintes.
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inauguragio do edificio, e € desse aspecto que nos vamos ocupar seguidamente.
Garrett comunica a Conferéncia Geral de 9 de Maio de 1841 que se achavam em bom
andamento os negdcios relativos & construgao do Teatro Nacional, tendo esperanga que
«em breves mezes estaria preenchida esta grande indic:ag:“aio»m e propde que O projecto
de publicagio de um reportério dramatico, que nunca viria a realizar-se, fosse
associado ao funcionamento do novo teatro. Nessa mesma reunido Almeida Garrett

propoe:

que se abra um concurso por este Conselho para quatro pecas originaes €
seis traduzidas ou imitadas dos melhores auctores estrangeiros, as quaes
sirvam para a abertura do novo Theatro, que 0 concurso quanto as originaes
seja sobre assumptos dados e fixos, e quanto as traducgdes ou imitagdes que
egualmente se determine oS modélos dos theatros estrangeiros de que devem
ser feitas.'*®

Filipe Folque avanga também com uma proposta de concurso mas na area

musical:

Proponho que o Conselho abra CONCUTSO @ premio para a composi¢do
d’algumas pegas de musica instrumental que devem servir no dia da abertura
do Theatro-nacional. '’

Ambas as propostas baixam ao Conselho Geral que as distribui as seccdes
competentes. A secgdo de Literatura responde na Conferencia Geral seguinte, de 22 de
Maio, apoiando na generalidade a proposta de Garrett, discordando apenas da
obrigatoriedade de assuntos € género para as pegas originais. A secgdo de musica
aprova o seu parecer em reunidio de 3 de Junho de cujo texto, assinado por Bomtempo,

destaco o seguinte:

Esta bella arte que sempre foi cultivada entre nés com tanto primor, que
d’antes contava entre os seus professores até os proprios soberanos, hoje
desvalida como as outras todas, carece de protec¢do € amparo, € 0S Seus
cultivadores precisam [ser] animados para que ouzem abalangar-se as
grandes dificuldades da composigio. O Conservatorio que ja fez ressurgir

12! pevista do Conservatério Real de Lisboa, Tomo I das Memorias, 5* Série, p. 253.
12 1hid., p. 258
12 Ibid.
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quasi milagrosamente o espirito de Gil-Vicente e de Ferreira, que parecia
ndo podér voltar 4 nossa terra, por este modo fara ressurgir tambem o grande
genio de Marcos Portugal, e dos outros raros ingenhos que nos fizeram
respeitar e admirar até na patria dos Rossini e dos Mozart."

Aprovando a proposta de Filipe Folque, advoga que 0 concurso se faca «para
quatro simphonias, e para seis intervallos ou entre-actos».”' No entanto recomenda
que em vez de «serem publicas as provas précticas [como recomendavam os
Estatutos...] sejam elas feitas em particular na presenca tam somente dos Membros
d’este Conservatorion.*? Francisco Xavier Migone, durante a reunido, manifesta-se
contra 0 concurso para os seis intervalos ou entre-actos. A assembleia, entretanto
aprovou a primeira parte do parecer ¢ rejeitou a segunda.

Esta questdo do concurso para a inauguragio do D. Maria Il aparentemente s0
vai voltar a ser abordada nos anos de 1845 e 1846, o que pode ser constatado pela
quantidade de Conferéncias Gerais que entdo se realizaram e cuja ordem de trabathos,
segundo a imprensa da época, andou invariavelmente a volta do tema. Longas ¢
acaloradas reunides'> para aprovagdo do edital do concurso, metodologia de avaliagio
das obras, escotha do juri. Para as pegas dramaticas foi escolhido um jori de nove
membros, trés de cada uma das secgdes literarias do Conservatorio (Gongalo José Vaz
de Carvalho, Antonio Joaquim da Silva Abranches, Anselmo José Braamcamp,
Francisco Freire de Carvalho, Abade A.D. de Castro ¢ Sousa, José Maria Grande,
Anténio de Oliveira Marreca, D. Gastdo Fausto da Camara Coutinho e Jodo
Nepomuceno de Seixas'*), e para as obras musicais trés membro da secgdo de
musica'**(Francisco de Paula Sant’lago, Manoel Innocencio dos Santos e Caetano
Jordani)!*®. Das pegas de teatro surgiram 33 originais a concurso, sendo rejeitadas 22

«ou porque offendem a moral religiosa e civil, ou porque sdo escriptas em mau estylo e

1% 1bid., p. 263.

131 1hid.

122 1hid.

133 Rovista Universal Lisbonense, Volume IL, n° 17, de 16 de Outubro de 1845, pp. 202 € 203, e n® 18,
de 23 de Outubro de 1845, p. 215.

13 1y wio do Governo, 1° 60, Quinta feira, 12 de Margo de 1846, p. 280.

1385 povist Universal Lisbonense, Volume IIL o° 27, de 25 de Dezembro de 1843, p. 323.

1 pyiario do Governo, 1° 60, Quinia feira, 12 de Margo de 1846, p.280. Um oficio de 14 de Fevereiro
de 1845 do Arquivo do Conservatério Nacional informa que foram nomeados além dos nomes acima
referidos Antonio Luiz Miro e Jodo Baptista Klantau, que declinaram a nomeagdo, e ainda Carlos
Victor Saint-Martin que, segando Vieira vitima de ataque de loucura, ndo se encontrava disponivel.



linguagem, ou porque ndo teem merito algum nem litterano, nem artisticon,”’ outras 8
que foram consideradas dignas de ser representadas mas carenciadas de
aperfeigoamentos, e finalmente 3 aprovadas: Alvaro Gongalves o Magrico, e os Doze
de Inglaterra, Drama historico em 5 actos, O Poder dos Remorsos, Drama em 5 actos,
A Vespera de um Desafio, Drama em 5 actos. A primeira delas ¢ considerada «de

138

extraordinario merecimento absoluto e relativon, ©~ e, como tal, escolhida para

inaugurar o teatro.

O caso do concurso de pegas musicais € porém diverso. Surgem trés sinfonias a
concurso € a comissio da parecer negativo a todas elas. A Revista Universal
Lisbonense, anunciando a Conferéncia onde se ia discutir o parecer, refere que «a
discussdo parece que sera interessante e accalorada. Pode-se dizer que € a primeira
discussdo artistica que ha no nosso paiz.»."* Discutido o parecer na Conferéncia Geral

de 20 de Margo, refere de novo a Revista Universal Lisbonense:

O parecer da commissdo de musica, regeitando as symphonias que vieram a
concurso, foi largamente debatido. Afinal posto 4 votagdo ficou approvado
A votagdo foi nominal. Todos os membros, presentes, da sec¢do de musica
votaram por elle; a maior parte dos membros das secgdes de litteratura
abstiveram-se de votar. Resolveu-se que o parecer da commissdo,
sufficientemente motivado, se fizesse publico pela i imprensa. [...] O nimero
de espectadores foi consideravel. A sessdo durou mais de quatro horas. 140

Publicado no Diario do Governo'*, juntamente com o parecer da Secgdo de
Musica que o secunda ¢ com uma Breve Analyse que contém as observacdes que
fundamentam as decisbes da comissdo, constitui um conjunto de documentagdo
extraordinario para a compreensdo da vida musical da Academia do Conservatorio e
para a vida portuguesa desta época e um acontecimento impar em termos de conteudos
musicais publicados na imprensa portuguesa néo especializada. O parecer da
Comissdo, que datado de 11 de Margo parece indiciar que a questdo tera comegado

anteriormente, comega por referir com toda a clareza que as obras a concurso sdo

37 Ibid, p. 279.

"8 Ihid.

139 pevista Universal Lisbonense, Volume IV, n° 39, de 19 de Margo de 1846, p. 468.
0 rpid., Volume IV, n° 40, de 26 de Margo de 1846, p. 477.

W Nyiario do Governo, n° 127, Segunda feira, 1 de Junho de 1846, p. 598.
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«destituidas de merito artisticon'*? ¢, como tal indignas de serem premiadas pela a
Academia. Tal terd sido a polémica levantada por esta decisio, aparentemente
musitada no meio, que a comissao, acusada de ter feito um primeiro parecer demasiado
«concise-€ obscuron, se viu obrigada a produzir um segundo, este a que nos referimos,
que pretende demonstrar «que as pegas apresentadas sio concebidas sem a unidade e
variedade que a arte ensina, sem originalidade de idéas: sem factura, isto é, sem idéas
maes - verdadeiros desenvolvimentos — modulagGes engenhosas, emprego de
contrapontos, imitagdes — sem trabalho de instrumentacdio, e finalmente sem o
emprego daquelle immenso cabedal de que t3o rica e fecunda é a nobre arte e sciencia
da musica».'® Mais a frente conclui dizendo que «as referidas pegas sfio por
conseguinte destituidas de genio ¢ de engenho; e ainda mais, encerram erros que todas
as escolas condemnam, e os bons discipulos procuram evitar; erros que seria fastidioso
enumerar, mas que 4 mais simples analyse poderdo ser verificados».'* A Seccdo de
Musica por sua vez emite um parecer que aprova o precedente considerando «ser
judiciosa a conclusio do mesmo, e luminosos os conhecimentos da Arte que tdo
sabiamente presidiram 4 sua redacgio e confecgio»'® Assinam Jodo Jordani, José
Gazul Junior, Vicente Tito Masoni, Domingos Luiz Laureti, Anténio Porto e Francisco
Xavier Migone, ou seja a quase totalidade do corpo docente da escola de misica do
Conservatorio. A Breve Analyse é uma enumeragdo detalhada das incorrecgdes
encontradas nas trés pegas. Em relagdo a primeira pega composta de dois andamentos,
«Andante, ¢ Allegro sem dimensdo alguma; quer dizer, sem 1* e 2* parte. Todos os
Auctores classificam pegas similhantemente concebidas na ordem dos Preludios,

Fantasias, etc. porém nunca na das Symphonias.»'*

O Andante — em Do - serve d’introducgdio, come¢a por um rufo de seis
compassos; segue-se-lThe um periodo de outo compassos, cujo pensamento é
destituido de engenho, novidade e interesse: as formas do acompanhamento
sdo defeituosas pelos erros que vamos notar: este mesmo periodo € repetido
duas vezes debaixo da mesma forma com o ajuntamento de alguns outros
instrumentos, depois de pequenas e tambem incorrectas frazes accessorias

M2 1bid.
193 Ibid

Y4 1hid .
3 1hid.
S Ibid..



que nenhuma relagdo teem com o 1° periodo; terminando em fim por um
aggregado de idéias incongruentes € defeituosas.'"’

Seguem-se uma série de comentirios com indicagdo dos respectivos
compassos, pagina a pagina, como por exemplo: «1* Lauda: O Baixo do 7° e 11°
compassos comega por tres seguidas notas de passagem — 0 que ¢ totalmente prohibido
— o dezenho de todo este periodo é irregular pela falta de symetria.

No & e 9° compassos ha 8" prohibidas — implicitas e explicitas - entre as
paries superiores € 0 Baixo»'*® E os comentarios prosseguem neste tom de analise
mel6dica, métrica, harmonica e contrapontistica durante as restantes 33 paginas da

pega, referindo ainda que no Allegro

Comega em Do menor. Vai de idéas em idéas, de pensamentos em
pensamentos, sem deducgdo, sem desenvolvimento, sem dimensdo, em fim,
sem a verdadeira logica nem rethorica musical, sem engenho nem arte nas
modulagdes, nem mesmo respeitadas as regras estabelecidas como o
demonstram os seguintes erros [...]

Em relagio a obra seguinte, também em dois andamentos, refere que:

O Andante em re menor — que serve de introducgdo — comega por uns seis
comp. que preparam um Solo de Oboé¢ e Trompa a 8 com um
acompanhamento nos Violinos que em muitas partes offende o canto
principal; que depois € seguido (o Solo) pelo Clarinete e Flauta, conduzindo-
o & entrada do Allegro. Este Andante é cheio de logares communs,
mesquinhe no emprego dos Accordes, falto de trabalho e effeitos de
orchestra; encontrando-se os seguintes erros prohibidos por todas as Escolas
antigas e modernas. [...1'" Allegro — em re maior — plano ¢ o vulgar das
ouverture italianas. Cheio de logares communs, sem riquezas de
modulagdes, sem engenhosas formas de instrumentagdo; sem verdadeiros

desenvolvimentos; em fim sem demonstragdo de trabalho na immensa mina
do saber [...]"*°

Em relagio 4 ultima pega, também composta em dois andamentos assinala:

" Ibid..
H48 Ihid.,
9 1bid..
150 1bid., p. 599.
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A primeira peca — sem andamento - em DO menor - que serve
d’introduccdo, é no estilo ialemense [sic]: Sem novidade nos pensamentos,
sem trabalho no desenvolvimento; sem elegancia de formas; [...] Allegro ¢
em mi b. O 1° Violino propde um sujeito — que comeca no tempo fraco do
comp: e 0 2° Violino da-lhe a resposta — que comega no tempo forte — que
todavia falhou; a regra manda que a resposta comece no mesmo tempo da
proposta: acaba a exposigio na Violetta e Violoncello: incongruentes e
defeituosos sio os contrapontos que se acham nesta exposi¢io; depois da
qual se devia desenvolver esta materia — o que aqui senéio faz - empregando
as repercussdes, as diversas imitagdes, € mesmo os contrapontos duplos,
triplos 4 8 4 12° & Em summa esse imenso cabedal da sciencia que aqui é
substituido por estrepidos d’orchesira, motivos sem ellegancia, nem
elevagio de pensamentos, formas sem trabalho, sem artificiosas
modulages; tornando-se — em fim — indesculpaveis os seguintes erros.

[.”]151

E conclui;

Para que uma Symphonia mere¢a as honras de um premio Academico, €
indispensavel que ella seja parto do genio ou do engenho — da imaginagao
ou do saber - que jamais seja concebida sem unidade e variedade,
apresentando-nos depois todas as imagens, todas as expressdes, € aquelle
brilhantismo proprio para augmentar as pompas dos Theatros em que devem
ser executadas.

As tres obras supra-analysadas em relagiio &s regras inviolaveis da Arte, e
em relagdo ao que fica exposto, nfio podem alcangar as honras dos louros
Academicos, por estarem bem longe de satisfazer aquelles requisitos
indispensaveis para os progressos da Arte.

Erros nellas se encontram condemnaveis por todos os grandes Mestres
desde Pythagoras até Fetis, e que jamais poderdo alcangar o serem
canonisados.

A Secgio de Musica e Artes sente o vér-se compellida, por decisdo do
Conservatorio R. de Lisboa, a publicar esta analyse sobre a qual — em 19 de
Marco ultimo [1846] — formou o seu parecer, mais justo — na opinido da
Secgdo — do que muitos o suppordo, todavia o tempo € 0S homens
entendidos lhe fario a devida justica, até mesma a Secgdo cré, que, oS
Augctores — quem quer que forem ~ se chegarem a ser iniciados em todos o0s
mysterios da sublime Arte e Sciencia da Musica, s as portas desse augusto
Sanctuario se lhes abrirem, e se tiverem a coragem € constancia para
receberem alli a instruccdo desde a Harmonia até as mais reconditas
combinagdes da Alta Composigdo, sem duvida elles mesmos confessardo
entdo quam justa foi a Secglio de Musica, e quanto ella se empenha nos
progressos da Arte.

A Secgio fara por sempre ter por timbre a justiga, anhelando occasides em

que gostosamente possa propdr prémios para quem delles dignos se
tornarem.

15! 1bid.
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N.B. A analyse exemplificativa ¢ inadmissivel n’um jornal, quem todavia
ndo comprehender a demonstragio supra podera confronta-la com 08

respectivos originaes que por Ora se conservam na Secretaria da mesma
Seccio.

Assinam este documento todos os nove nomes que assinavam os dois
pareceres. A data de 28 de Margo na Analyse Breve revela que este documento foi
produzido depois da Conferéncia Geral do dia 20 e, portanto, feito com o objectivo
especifico de ser publicado na Imprensa. Nao conseguimos até ao momento localizar
as obras em questdo, mas conhecemos, através de um requerimento em que pediam a
devolugio das suas pegas de «Musicas, afim de lhe copiar as notas feitas pela Sec¢ao
de Musica»'*® o nome dos seus dois autores, Angelo Frondoni e Jodo Guilherme
Daddi.'*® Alias esta questio ainda em 1852 € objecto de um novo requerimento de
Frondoni, a que nio é dado seguimento, € que pede para ter acesso a0 parecer para
«extrair os erros n’ellas notados».**

Fora do contexto de concursos os socios do Conservatorio tinham também de
examinar e dar pareceres, de acordo com o Regulamento15 5 ¢ com os Estatutos,'
sobre obras de caracter diverso. No que diz respeito & Secgdo de Musica isso deu-se
com obras de caracter didactico, destinadas frequentemente para uso no proprio
Conservatorio. Tal é o caso dos Principios Elementares de Misica, de Domingos Luiz
Laureti, aprovados na Conferencia Geral de 15 de Junho de 1841, apds parecer
favoravel da Comissio encarregada da sua analise, formada por Jodo Domingos
Bomtempo, Jodo Jordani, José Avelino Canongia ¢ Francisco Xavier Migone, tendo
esta «feito algumas alteragdes com as quaes 0 mesmo [autor] se conformou».’*” O
mesmo Laureti oferecera ainda, em Maio de 1842, os seus Exercicios de agilidade

para as vozes de baixo e baritono, igualmente aprovado e a que, tal como 2o anteriof,

152 Requerimento manuscrito de 30 de Margo de 1846, Arquivo do Conservatério Nacional.

19 Emesto Vieira no seu Diccionario biographico de musicos portuguezes, no artigo dedicado a Jodo
Guilherme Daddi, faz uma referéncia importanie em relacdo a este caso, secundando a opinido dos dois
autores preteridos de que 10do o processo seria uma intriga de Francisco Xavier Migone para denegrir a
imagem dos scus dois colegas.
154 Roquerimento de 12 de Margo de 1852, Livro 4°de Entradas, Arquivo do Conservatério Nacional,
15 Artigo 51° do Regulamento, Dos Compendios e obras elementares, que estipulava a obrigatoriedade
dos professores fazerem compéndios para as suas aulas ¢ de como estes, ou quaisquer outras obras do
Fénero seriam examinadas pelos membros do Conservatorio.

3 Artigo 61° que estipulava que obras oferecidas ao Conservatério podiam ser objecto do juizo deste.
15 pevista do Conservatorio Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 5° Série, p. 265.
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nos referiremos mais a frente. Objecto de analise foi ainda a Arte da Musica, tradugio
de Manoel Joaquim dos Santos de uma obra de Bonifazio Asioli (1769-1832)
adaptada pelo Conservatorio de Mildo, oferecida em Conferéncia de 26 de Margo de
1842, Bomtempo, como Presidente do Conselho de Direcgfio da Escola de Musica,
achou que «o dito tratado deve ser simplesmente considerado como principios
elementares; e mesmo n’este caso, ndo preenche sufficientemente os seus verdadeiros
finsy."*® A Escola de Musica, particularmente através do seu Conselho de Direcgdo,
tem um protagonismo crescente neste dominio, até por causa do progressivo
apagamento que se vai dar com a Academia. E o caso de obras que foram objecto de
analise nos anos 50, mas entdo num processo ja plenamente liderado pela Escola de
Musica pelo que trataremos desse assunto nesse contexto.

A participagdo da Secgdo de Musica em actividades do Conservatorio foi
particularmente relevante na Sessao Real em Memoéria dos Socios Falecidos, realizada
em 21 de Dezembro de 1841, e que ja aqui referimos. Foi também um momento
importante no que diz respeito ao envolvimento da Escola de Misica nas Actividades
da Academia do Conservatério. Na Conferéncia Geral de 22 de Maio de 1841,
Antonio Feliciano de Castilho propde que a Secgio de Musica apresente um programa
para ser apresentado na Sessdo Real. 1% A Secgdio de Missica propde na Conferéncia
Geral seguinte, em 15 de Junho, que uma Comissdo especial organize a intervengdo
musical que deve ter «todo o esplendor com que pode concorrer a sua arte».'® Na 38"
Conferéncia, de 20 de Novembro de 1841, € discutido o programa da Sess&o, € no que
concerne ao 12° ponto, Tespeitante & parte musical, Migone e Antonio Porto declaram
que seria impossivel a sua realizagio sem a participagdo na orquestra de elementos
estranhos ao Conservatério, o que contrariava a orientag3o da institui¢do. Perante a
quest3o colocada por Joaquim José Dias Lopes de Vasconcellos da necessidade de
haver musica, por ndo haver outras instituigdes que o fizessem, 0 Secretario Francisco
Adolpho Varnhagen «combateu as ideias da quest8o prévia; por que reputava 0CiOsOS
os seus argumentos de pedir exemplo de AssociagBes n’este paiz onde ndo houvera
ainda outra como ésta que tivesse a originalidade de reunir em um todo a litteratura

com as artes liberaes com que aquella esta tdo intimamente em contacto. — Que sabia

158 ocumento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
159 pevista do Conservatdrio Real de Lisboa, Tomo IT das Memorias, 5* Série, p. 262.
160 1bid., p. 263.
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de exemplos de fora onde, nos proprios actos funebres se empregava a musica cujas
cordas podiam ser vibradas para representar com maior energia todas as paixdes
d’alma»'® Foi aprovada «com a declaragiio de que, sendo inevitavel, se convidassem
mais alguns artistas de Musica».®® Posto & votagio se deveria haver uma ou duas
intervengBes musicais verificou-se um empate entre os 26 socios presentes tendo
decidido o voto de qualidade do Vice-presidente a favor das duas intervengdes
musicais. As pegas interpretadas foram uma Sinfonia e uma pega para Coro e
Orquestra ambas de Bomtempo, que igualmente dirigiu a fun¢do. Segundo o jornal 4
Revolugdo de Setembro «os coretos de musica instrumental e vocal, eram todos
compostos de professores, socios, e alumnos do Conservatorio. D’estes havia trinta e
tanta vozes de homens e mulheres, e figurava com elles o socio do Conservatorio, o sr.
D. Manoel de Sousa, filho do Marquez de Santa Iria, e varias outras pessoas notaveis
pela sua posigdo social, e amor s artes. Néo faltou a tocar, o sr. Folque, tambem socio
deputado as cortes, e professor da Escola Polytechnica.)>163 Nio nos foi possivel, no
decurso da nossa pesquisa, saber com rigor as pegas que foram interpretadas, nem a
constituigdo do Coro; tivemos no entanto acesso a uma listagem da orquestra que

transcrevemos a seguir:

Rebecas: Caetano Jordani.
José Maria de Freitas.
José Pinto Palma.
Vicente Tito Masoni.
Carlos Victor de Saint-Martin,
Jodo Antonio.*
Felippe Joaquim Real *

Violetas: José Gazul Senior.
Manoel Joaquim dos Santos.

Violoncelos: Jodo Jordani.
Frederico Antonio de Lima.

Contrabaixo: Jodo Alberto Rodrigues Costa.

161 \anuscrito da Acta da 38° Conferencia, de 20 de Novembro de 1841, Arquivo do Conservatorio
Nacional. A parte final esta riscada ¢ corrigida para «...locar com a maior energia todos os affectos.»
162 gy

Ibid..

16 Revolugdo de Setembro, citado em VIEIRA, Emesto, Diccionario biographico de musicos
portuguezes: historia e bibliographia da misica em Portugal, Volume 1, p. 157.
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Queiroga.*

Flautas: José Gazul Junior.
Felippe Folque.
Oboés: Francisco Gazul.

José Joaquim Sequeira.

Clarinettes: José Avelino Canongia.
Manuel Ignacio de Carvalho.

Fagotes: Caetano da Costa Martins.
José Francisco dos Santos.

Trompas: Jodo Gazul
Jeronymo Talassi.

Clanm: Francisco Kuchenbuch.
Francisco Antonio Norberto dos Santos Pinto.

Timballes: Feliciano Antonio Passos. *'®

Os nomes com asterisco (*) eram alunos do Conservatorio, todos os restantes, 4
excepgio dos trompistas'“, eram socios da Academia do Conservatorio. Além destes
nomes fariam ainda parte da Secgdo de Misica nesta altura, os restantes professores da
Escola de Musica do Conservatério: Jodo Domingos Bomtempo, Francisco Xavier
Migone, Antonio Porto, Fibio Maximo Carrara e José Theodoro Hygino da Silva, e
ainda Anténio José Soares, Anténio Luiz Miré, Carlos da Cunha Meneses, Conde de
Lumiares, Domingos Luiz Laureti, Eleuterio Franco Leal, Francisco d'Assis Sousa
Vaz, Francisco Lamayer, Francisco de Paula Santiago, Frederico Ant6nio de Lima,
Jodo Baptista Klantau, José Francisco de Assis e Andrade, José Jacinto Tavares, José
Pinto Palma, D. Manuel da Camara, Manuel Inocencio dos Santos Junior, D. Manuel
de Sousa Coutinho, Pedro Antonio Coppola ¢ o Visconde de Vilarinho de Sao

Romiio.'® Apesar da auséncia inesperada do Rei, esta cerimonia foi um grande

14 Relagio dos Socios que devem assistir ao Elogio Funebre, documento manuscrito do Arquivo do
Conservatoério nacional

165 £ de assinalar que entre os socios havia pelo menos um trompista amador de mérito, o Conde de

Farrobo (Ver Vicira, Emesto, Diccionario Biographico de Musicos Portuguezes, Volume I, p. 410.).
166 Convocatéria manuscrita para reunido da Secgfo de Milsica, de 27 de Maio de 1841, Arquivo do

Conservatorio Nacionat.
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sucesso social e medidtico, com a presenga das principais figuras da nagdo, ¢
extremamente motivadora para a Academia. Nas palavras de Garrett «acreditou e
hourou mais a nossa jovem academia do que nenhum outro acto seu». "7 No entanto tal
tipo de acontecimentos ndo se viria a repetir na vida da institui¢io. Garrett ainda vai
propdr, e vé aprovado em 25 de Novembro de 1843, uma nova homenagem a dez
sbcios entretanto falecidos, contando-se entre eles os nomes de Bomtempo e
Canongia,'® no entanto tal cerimonia nunca chegara a realizar-se. Nesta mesma
proposta Garrett refere que existem em cada uma das secgdes muito mais do que 0
numero legal de socios previsto. O aparente vigor da Academia néo passava disso.
Falha de iniciativas estimulantes a Academia caminhava inexoravelmente para o seu
fim.

Ainda outra colaboragio importante entre a Secgdo de Musica e a Escola de
Musica do Conservatério ocorre por ocasido das Festas a S. Caetano, adoptado como
padroeiro do Conservatorio a partir de um acto de compromisso do Conservatoério de
31 de Margo de 1841. Celebrada regularmente a 7 de Agosto, era uma cerimonia
religiosa realizada na Capela do Conservatorio, e que envolvia as escolas e a Secgdo
de Musica da Academia. A primeira celebragio deu azo a alguma polémica com
alguns professores do Conservatorio, situagdo sobre que nos debrugaremos mais 2
frente quando falarmos da Escola de Musica. Nesta primeira celebragio tivemos
acesso aos dados mais significativos, nomeadamente os convites para a participagio

na orquestra € core:

Orquestra
Rabecas: José Maria de Freitas.
Vicente Tito Masoni.
Carlos San-Martin.
Jodo Antonio.
Felippe Joaquim Real.
Violeta: Manoel Joaquim dos Santos.
Rabecoes: Jodo Jordani.

Frederico Antonio de Lima.
Jodo Alberto Rodrigues da Costa. [possivelmente

‘: Documento manuscrito de 25 de Novembro de 1843, Arquivo do Conservatério Nacional.
1 s
Ibid.
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Flauta:
Clarinette:

Fagotte:

Trompas:

Vozes

Sopranos:

Contraltos:

Tenores:

Baixos:

Comparando com a constituigio da primeira orquestra ¢ curioso notar a
presenca exclusiva de pessoal «da casa», e também uma orquestra mais reduzida do
que a primeira, o que se justificaria pelas circunstancias de uma cerimonia feita para
consumo préprio. Muito curioso ¢ também a auséncia no coro de cantoras, ou porque
simplesmente nesta altura nfo as havia disponiveis, estamos no segundo ano de

funcionamento pleno das escolas do Conservatério, ou por causa do caracter religioso

da ceriménia.

tocando contrabaixo]
José Gazul Junior.

José Francisco d’Assis e Andrade.

Caetano da Costa Martins.
Francisco Gaspar Lahmeyer.

José Romano.

Francisco Kuchenbuch.

Francisco Norberto dos Santos Pinto.
Alexandre [?7] Lahmeyer.

Feliciano.
Miré Junior.
J. M. Correa de Lemos.

Antonio Luiz Miro.
Francisco Gazul.

Torres.

José Joaquim de Sequeira.
Fabio Maximo Carrara.
Angelo Vecchiato.

Anténio Porto.

Eduardo Smite.

Santos.

D. Carlos da Cunha Faro e Meneses.
D. Manuel de Sousa Coutinho.'®

169 Carta manuscrita de Bomtempo a Anténio Gomes Lima, Secretdrio da Inspecgdo Geral dos Theatros

servindo de Inspector Geral, de 31 de Julho de 1841, Arquivo do Conservatorio Nacional,
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Outro dos momentos de interacgdo entre a Academia e as escolas ocorria
através da participagio dos Socios nos Juris quer de concursos para professores, quer
de avaliagio do trabalho dos alunos, nomeadamente nos chamados Exercicios
Publicos. Nas actas da XLII Conferéncia Geral encontramos o resultado do sorteio

para o Juri dos exercicios piblicos desse ano:

Para o jury de Musica sahiram sorteados os Srs.

Antonio Luiz Mird, Antonio Porto, Filippe Folque, Francisco Xavier
Migone, José Gazul Junior, Vicente Tito Masoni, Caetano Jordani,

Domingos Luiz Laureti, Francisco Gaspar Lahmeyer, Jo#o Jordani e José
Jacintho Tavares.

Supplentes

Caetano da Costa Martins, Carlos Victor Saint-Martin, Manoel Joaquim dos
Santos, Frederico Antonio de Lima, José Francisco d’Assis e Andrade e
Manoel Innocencio dos Santos.

Jury de Danga e Mimica

Manoel Innocencio dos Santos, Carlos da Cunha Faro e Menezes, Jodo
Jordani, Vicente Tito Mazoni, Bardic de Villa-nova de Foscoa, Manoel
Joaquim dos Santos, Diogo de Goes Lara d’Andrade, D. Manoel de Sousa
Coutinho, José da Silva Mendes Leal Junior, Jodo Baptista d’Almeida
Garrett e José Francisco d’Assis e Andrade.

Supplentes

Conde da Taipa, José Maria Grande, Filippe Folq,ue, José Jacintho Tavares,
José Gazul Junior e Francisco de Paula Santiago.!"

Segundo o § Gnico do Antigo 13° do Regulamento, o Juri de Prémios ¢ Exames
era escolhido de entre «1° Todos os professores efectivos, sem distincgdo de Eschola. 2
® Os professores jubilados, e aposentados d’ella. 3° Os Socios honoranos, ¢ de merito.
4° Os Socios correspondentes.»’’’ O artigo 84° dos Estatutos, nos seus § 2°, 3° e 4°,
mais especifica que os Juris dos concursos para Director de Escola e Professores

seriam constituidos por 12 membros, que no caso da escola de musica sernam

'’ Revista do Conservatério Real de Lisboa, Tomo II das Memorias, 5* Série, p. 277.
! Regimento, 27 de Margo de 1839, Imprensa Nacional.
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pantariamente seis professores da escola e seis socios membros efectivos da respectiva
sec¢do, enquanto que nas outras escolas, até porque ndo tinham tantos professores, o
sorteio seria feito entre todos os membros da respectiva sec¢io. Fomos confrontados
no Arquivo do Conservatorio com uma numerosa documentagio referente a escusas na
participagdo de juris ainda no periodo em que Garrett foi Vice-presidente. Na lista de
justificagGes para as dispensas estdo questdes como a saude, 0s atrasos nos correios ou
ainda o estar ausente de Lisboa. O Bispo Conde D. Francisco, em carta de 21 de
Setembro de 1838 acrescenta ainda outra justificagio, «a perfeita ignorancia, em que
estou, de tudo quanto pode pertencer 2 Arte Drammatica; pois ingenuamente confesso
a V.Ex* [Almeida Garrett], que nunca entrei em Theatro algum publico, e nunca tive
desta nobre e bella Arte sendo as nogdes geraes, meramente theoricas, € vagas, que se
podem obter pela curiosa ligdo dos livrosn,'” acrescentando, no entanto, que se apesar
disso puder ser util se encontra & disposigfio. Voltaremos & questiio dos Junis quando
tratarmos mais detalhadamente da Escola de Musica.

No Relatério sobre a situagdo da institui¢do, de 30 de Setembro de 1845, o
Secretario servindo de Inspector Geral Frederico Antonio d’Almeida Portugal Correia

de Lacerda diz, referindo-se 8 Academia

Tem-se feito sentir sobre-maneira a falta de um Vice-presidente effectivo,
que dé animaglio e vida aos trabalhos academicos; e de cuja permanente
vontade se possam esperar saudaveis reformas, - de que muito se carece.
Nio tem, portanto, havido bastante regularidade nas sessdes e conferencias;
e menos ainda nas reunides de sec¢dio e Conselho.

Nos derradeiros doze mezes falleceram mais socios do Conservatorio, do
que em todos os annos decorridos desde a sua creagdo; de maneira que ©
numero total dos fallecidos passa ja de trinta; tornando-se urgentissimas
novas nomeacgdes, para cujo fim ja estdo apurados na conformidade dos
Estatutos, alguns artistas e homens de lettras, cujos nomes constam da
competente proposta que vai em breve subir 4 Regia Approvac;ﬁo

O ja referido Decreto datado de 25 de Setembro de 1845, mas que s tera
chegado ao Conservatorio depois do dia 30, representa uma das grandes golpes na

Academia, na sua independéncia e idoneidade. Nesse dia eram revogados os

172 Cana do Bispo Conde D. Francisco a Almeida Garrett, de 21 de Setembro de 1838, Arquivo do
Conservatorio Nacional.

Y13 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
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Artigos 14° e 16° dos Estatutos, que se prendiam com a com a eleicio do

174

Presidente e Vice-presidente do Conservatério pelos seus socios. " Os jogos de

poder esvaziavam de sentido a vida da associagdo.
O Relatério do Inspector Geral Visconde de Tilheiras, de 3 de Abril de 1846

faz as seguintes consideragdes em relagéio 4 Academia:

A Academia tem continuado nos seus misteres litterarios e artisticos e nos
ultimos tempos se tem dado a bem arduos trabalhos em consequencia do
concurso para o novo Theatro Nacional. Aquella corporagdo nao tem sido
geralmente julgada com imparcial justiga: muita guerra se lhe tem feito, ¢ €
ella completamente innoffensiva; - criticam-na com amargas expressoes
talvez os que ali nio tém entrado, ou muitos cujas producgdes mereceram
ser reprovadas; - até ha quem fale em despezas, quando a Academia se
sustenta com as quotisagdes dos seus socios, finalmente menos-prezam-na,
porque os socios teem trabalhado s por interesse da arte, sendo estranhos a
quem quer vantagens ou galarddes. Tal € a historia do Conservatorio, em
que muitos falam sem o conhecer, confundindo bastas vezes a Academia
com a Inspecgdo, e com as escholas, € com os Theatros.'”

No relatério de 11 de Margo de 1848, o entdo Inspector Geral dos Teatros e

Vice-presidente Anténio Pereira dos Reis refere:

Os trabalhos academicos soffreram notavel interrup¢do durante o anno
- . p . .
findo. Ausentes muitos dos socios, € entregues outros a objectos de mais
gu -
grave transcendencia, pesou sdbre mui limitado numero o espinhoso encargo
da censura dramatica [...)'"°

O relatorio seguinte, ja da vigéncia do Conde de Farrobo a frente do

Conservatério, afina pelo mesmo diapasio, embora de maneira mais objectiva:

As commogdes politicas que nestes ultimos tempos abalaram o paiz, o
desalento que acompanha sempre estas calamidades publicas, e mais que
tudo ainda, o Decreto de 30 de Janeiro de 1846, que estreitando os limites
das attribuigdes que ao Conservatorio Real como corpo academico
pertenciam, vieu [sic] tirar-lhe a importancia de que elle gosava; téem sido
as causas funestas que hio concorrido para que desviando os socios de seus

114 1 im0 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgdo Geral dos
Theatros, Arquivo do Conservatério Nacional.

115 Manuscrito do Relatério de 30 de Abril de 1846, Arquivo do Conservatério.

1% Manuscrito do Relatério de 11 de Margo de 1848, Arquivo do Conservatério Nacional.
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alias importantes trabalhos, principalmente na parte que diz respeito 4
censura dramatica, este oneroso encargo pése todo sobre a minha

responsabilidade. Mui poucas foram por consequencia as reunides
academicas durante o anno findo.'”

O Decreto de 30 de Janeiro, que transferia a competéncia de censura dramatica
da Academia do Conservatorio para a algada exclusiva do Inspector Geral dos
Theatros, era a machadada definitiva no dnimo associativo do Conservatorio. Perdida a
ultima razdo de ser, sem nenhuma actividade ou projecto que mobilizasse os seus
socios, sistematicamente boicotada, a Academia passava, excepeao feita a participagao
em juris, a fase de existéncia virtual. E mesmo em relagdo a este Ultimo aspecto €
sintomatico o que se passa a propdsito do Concurso para professor de instrumentos de
latdo, e de violoncelo e contrabaixo, ou rabecio pequeno e grande, em Fevereiro de
1861. Perante a dificuldade em formar um juri de 12 membros de acordo com o
legalmente estabelecido, o Conselho Superior de Instrucgio Puablica sugere que o
numero seja completado pelos socios da respectiva secgdo. A resposta do Conde de
Farrobo, em oficio de 8 de Abril de 1861, ¢ esclarecedora dizendo que «o n° de socios
da secgdo respectiva € tdo limitado que se faltar algum delles se néio podera constituir

Jury».'™ Para colmatar este problema avanga com uma proposta de novos socios:

Considerando que a secgio de musica ¢ uma das mais importantes do
Conservatorio € a que mais assignalados servigos pode prestar, pela sua
coadjuvagio a arte que ali tem tido mais esmerado e seguido culto,
Considerando que no estado de desalento e abandono a que, ha quasi 14
annos se achdo votados os trabalhos academicos, dos socios effectivos do
Conservatorio, nio tem sido possivel, pesar de todos os esforgos
empregados, reuni-los em Conferencia; Considerando que € indispensavel
augmentar o numero dos socios effectivos da sec¢io de musica,
Attendendo finalmente a que semelhante augmento ndo pode levar-se a
effeito sem dispensa do artigo 7° § 1° ¢ 2° dos alludidos Estatutos.’™

Por todos estes fundamentos, pela importancia do assumpto... [propde uma
lista de novos socios:]

" FARROBO, Conde de, Relatorio do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgéo Geral dos Theatros,

. 22.
P Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3593, Arquivo da Torre do Tombo.
1% () Artigo 7° ¢ o que trata da admissdo de sécios, tratando os § 1° ¢ 2° do modo de eleicdo por votagio
da Conferéncia Geral. Um resquicio dos fundamentos democriticos com que tinham sido elaborados os
Estatutos, ¢ que em principios da década de 60 eram um anacronismo.



Antonio Avilez

Augusto Neuparth

Angelo Carrero

Antonio José de Paula
Augusto Cesar d’Almeida
Conde de Redondo

Conde da Atalaya

Conde da Torre

Conde de Val de Reis
Conde da Azambuja

Carlos Munr¢

Daniel de Souza Amado
Eugenio Sauvinet

Eugenio Masoni

Eugenio Ricardo Monteiro d’Almeida
Felippe Joaquim Real
Francisco de Sa de Noronha
Guilherme Cossoul

José Klingeloepher

José Maria Garcia

José Maria do Carmo
Joaquim Casemiro Junior
Jodo Maria de Andrade Corvo
Jodo Pereira

Leonardo Soller

Matheus da Silva Ferreira
Visconde da Charruada

No entanto em Setembro do ano seguinte Carlos da Cunha Menezes, Secretério
da Inspecgdo Geral dos Theatros, a propésito dos Exercicios Publicos dos alunos das
escolas de Musica ¢ Danga, queixa-se da dificuldade em formar juri «pela escacez de
socios inscriptos na respectiva secgion,'®® pedindo que possam funcionar com o
niimero de sdcios que aparecerem. Aparentemente a proposta ndo teria sido ouvida por
um Governo ocupado com outras prioridades.

Um 1ltimo aspecto que queria referir nesta pequena abordagem sobre a vida
académica do Conservatorio ¢ a vida editorial do Conservatorio. Como ja referi atras o
projecto de publicagio de um reportério, embora aprovado, nunca chegou a ver a luz
do dia. No entanto vdo ser publicados pelo Conservatorio dois periodicos. O Jornal do

Conservatorio, publicagio semanal cujo primeiro nimero surge em 8 de Dezembro de

180 \finisterio do Reino, Direc¢o Geral de Instrucglo Publica, Mg. 3607, Arquivo da Torre do Tombo.
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1838," e de que tivemos acesso apenas aos numeros 13, de 1 de Marco de 1840, a 18,
de 5 de Abril de 1840, incide essencialmente sobre aspectos da actividade dramatica,
com pareceres sobre dramas e cronicas da vida teatral de Lisboa, Porto e estrangeiro, e
ainda anuncios de especticulos no S. Carlos'®®. A Revista do Conservatorio Real de
Lisboa surge por decisdo da Conferéncia Geral de 4 de Agosto de 1842, que aprovou o
convénio feito com José Feliciano de Castilho para a publicagdo do peridédico. Segundo
esse convénio Castilho comprometia-se a dirigir, gerir ¢ publicar a Revista, sendo
acordadas uma série de condi¢Ges e obrigacles. A Revista constaria de quatro partes:
documentos oficiais; actas, pareceres, relatorios, etc..., resenha dos espectaculos
publicos e estatistica teatral, e artigos onginais e traduzidos. A Revista podia ser
anexada & Revista Universal Lisbonense desde que tal nfio fosse mencionado, e
deixando a Revista Universal de «tractar das resenhas, juisos e censuras dos theatros e
mais objectos litterarios que tenham cabimento na Revista do Conservatorio».'®

No periodico A Semana, de Fevereiro de 1852, foi publicada a seguinte
Lista dos novos socios da Academia das sciencias de Lisboa. (o asterico
indica os que eram socios da antiga academia.)

Classe das sciencias mathematicas, phisicas e naturaes.
1* Scgdo — Mathematica.

Filipe Folque. * +

José Cordeiro Feio, *

Albino Francisco de Figueiredo. +

Daniel Augusto da Silva. +

2" Seccdo — Sciencias Phisicas.

Julio Maximo de Oliveira Pimentel. *

Guilherme José Dias Pegado.*
Marino Miguel Franzini. *

188 ANDRADE, Isabel Maria Freire de, «Edigbes Periddicas de Musica ¢ Periédicos Musicais em
Portugal», in Boletim da Associagdio Portuguesa de Educagdo Masical, n° 62 (Julho-Setembro), pp.
43

182 1400, Biblioteca Nacional de Lisboa. ‘

183 )\ anuscrito do convénio entre o Conservatério ¢ José Feliciano de Castilho para a publicagdo da
Revista do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do Conservatdrio Nacional.
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3* Secgdo — Sciencias Naturaes.

Francisco Antonio Pereira da Costa.
José Maria Grande. * +
Antonio Joaquim de Figueiredo e Silva

4* Secgdo — Sciencias Medicas.

Bernardino Antonio Gomes. *
Francisco Antonio Barral.

Caetano Maria Ferreira Beirdo.

José Eduardo de Magalhdes Coutinho.

Classe das sciencias moraes; politicas e bellas letras.
1* Secgdo — Bellas-Lettas.

Antonio Feliciano de Castilho. * +
Francisco Freire de Carvalho. * +
Antonio José Viale.

Antonio de Serpa.

2* Sec¢do - Sciencias moraes e Jurisprudencia.

Visconde de Almeida Garrett. * +
Manuel Maria da Silva Bruschy.
Gaspar Pereira da Silva.

Antonio Gil.

3* Secgdio — Sciencias Economicas e Administrativas.

Duque de Saldanha.

Antonio de Oliveira Marreca. +
Rodrigo da Fonseca Magalhdes. +
Visconde de Sa da Bandeira, +

4* Secciio — Historia e Antiguidades.
Alexandre Herculano. * +

José Tavares de Macedo.

Joaquim José da Costa de Macedo. *

Jodo da Cunha Neves de Carvalho. *

. . . . 24
Isto vai como noticia — os commentarios ficam para mais vagar'

184 1 Semana, Fevereiro de 1852, p. 452.
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Cerca de um tergo das personalidades acima referidas (+) eram, ou tinham sido, sdcios
do Conservatorio, € continuavam activas. A nossa referéncia 3 Academia das Ciéncias
como entidade que se substitui 8 Academia do Conservatério ndo € pois meramente
hipotética. Com efeito j& no Regulamento para a Leitura, Censura, e Representagio das
Pecas Dramaticas, de 28 de Outubro de 1847,'®se determinava que o jiri especial do
processo de Censura, que arbitrava conflictos entre a Comissdo de censura e os
autores, seria constituido por personalidades escolhidas pelo Inspector Geral dos
Teatros «que os tirara do Conservatorio Real de Lisboa, ou de outra Academia
Scientifica ou Litteraria legalmente authorisada»'® E o Regulamento da
Administracdo dos Theatros, de 22 de Setembro de 1853, determinava que o Conselho
Dramatico, orgdo encarregado de supervisionar toda a actividade dramatica, inclusivé
«assistir as provas publicas dos alumnos de declamagio, e apreciar o seu merecimento
relativon,'® seria constituido por: «Inspector geral dos Theatros, que serve de
presidente, Commissario do Governo no Theatro de D. Maria II; Cinco membros da
Academia Real das Sciencias; Dois auctores de reconhecida capacidade dramatica,
Secretario da Inspecgdo geral dos Theatros, que o serd também do Conselho
dramatico.»'®® A Academia Real das Ciéncias substituia efectivamente a Academia do

Conservatorio Real de Lisboa.

11.4 As escolas

As escolas vdo constituir, de facto, o cerne e razio de existéncia do
Conservatorio. Herdeiras dos estabelecimentos de ensino que formavam artistas de
artes do espectaculo no caso da Musica, ou tentativas de restauro de uma tradigdo
perdida no caso do Teatro, ou ainda criagio de algo inteiramente novo, como foi o
caso da Danga. O Decreto fundador cria, no seu Artigo 3°, «em Lisboa um
Conservatorio Geral de Arte Dramatica»'® constituido pelas Escolas de Declamagiio,
Musica e Danga, Mimica e Ginastica especial. A arte dramatica era a prioridade da

iniciativa, como o proprio nome da instituigdo deixava adivinhar ¢ todos os

185 Diario do Governo, n° 263, Sibado, 6 de Novembro de 1847, p. 1052.
186 7y
Ibid.

187 Diario do Governo, Segunda feira, 26 de Setembro de 1853, p. 1373.
158 Thid..

' 1yiario do Governo, Quinta feira, 17 de Novembro de 1836, n° 273, p. 1275.
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documentos referiam. A propria enumeragiio das escolas revela um sentido de
hierarquizagdo das artes. Foram regulamentadas pelo Regimento de 27 de Margo de
1839 e pelos Estatutos de 24 de Maio de 1841. Como orgio dirigente existia 0
Conselho de Direcgio da Escola presidido pelo seu Director, e normalmente
coadjuvado por um Secretario e um Vogal, todos eles professores da respectiva escola
e escolhidos pelo Inspector Geral dos Theatros. O Conselho de Direcgdo elaborava
«os estudos da eschola, a formagio de programmas e melhoramento dos
methodos»,'™® sendo fiscalizado pelo Conservador respectivo e pelo Conselho Geral
do Conservatorio. Em suma ocupava-se de todos os assuntos pedagogicos da escola
desde os exames de entrada até ao processo de realizagio de apresentagdes publicas
dos alunos O regulamento especial de cada escola determinava «os livros, methodos e
exemplares»'®' que se usariam nas auias. Os professores eram escolhidos por concurso
publico perante um jiri constituido por 12 membros efectivos da respectiva secgdo do
Conservatorio, no qual se incluiam os professores da escola. No caso da escola de
Musica haveria um nimero paritario de professores e de membros do Conservatério.
Os professores tinham a obrigagio de «formar methodos, compendios e obras
elementares para as suas aulas».'”? As Escolas do Conservatorio estavam abertas a
todos os alunos externos «assim naturaes como extrangeiros»'>> de ambos 0s sexos.
Os alunos dividiam-se em trés categorias: 1° ordinarios, sujeitos a faltas e obrigados a
prestar provas, mas com direito as prémios; 2° voluntérios, com liberdade para se
apresentar ou ndo a exame, mas em caso afirmativo também com direito a prémios; 3°
obrigados, os que frequentando uma escola como alunos ordinérios, frequentassem
aulas de outra.

O mimero de exames e exercicios plblicos, uma espécie de audigdo-concurso,
podia ser diverso de ano para ano, no entanto os exames finais deveriam realizar-se no
més de Agosto. Os alunos mais adiantados eram promovidos a decurides, para
assistirem o trabalho dos professores, podendo ter acesso ao lugar de professor
substituto. Estas distingdes eram premiadas com uma pensio alimenticia. Para além

deste prémio havia ainda a hipotese de atribuigio de «um livro, partitura ou

1% Artigo 74° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 26.
19 Artigo 79° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 27.
192 Artigo 94° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 30.
19 Artigo 73° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 26.
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instrumenton,'”* devendo estes ser de factura nacional. Os alunos s6 poderiam exercer
publicamente a sua arte ap6s autorizagdo do Inspector Geral. A estrutura herdada do
Seminario da Patriarcal perpetuava a sua matriz na nova instituigdo com o titulo de
Colégio do Conservatério.'” Quer isto dizer que, conjuntamente com toda a estrutura
pedagogica transferida da Casa Pia, seria criada uma espécie de internato patrocinado
pelo Estado para alunos talentosos € sem meios. Teria 12 pensionistas do sexo
masculino e seis do sexo feminino. Poderiam ser admitidos meios pensionistas que
pagariam metade da despesa calculada com cada aluno interno, e ainda «porcionistas»
que pagariam a totalidade da despesa. Um Vice-reitor, «com as habilitagdes
convenientes de moralidade, e intelligencian,'”® que deveria ser um eclesiastico que
tivesse «desempenhado o Magisterio publico nas aulas do Conservatorio, do antigo
Seminario da Patriarchal, ou em quaesquer outras,'”’ dirigia o Colégio. Haveria ainda
uma Vice-Tegente, a funcionar sob a algada do Vice-reitor, que dirigia «a parte do
Seminario destinado as pessoas do seu sexon,'”® para assegurar que os sexos ficassem
«absolutamente se:parados.»199 Completavam o quadro do pessoal do Colégio duas
Criadas, um Cozinheiro e comprador, um Mogo e um Porteiro. As admissOes de
pensionistas ao Colégio estavam perfeitamente estabelecidas. O acesso devia ser
aberto a candidatos de todo o pais através de exames feitos em todos os distritos por
«commissdes de artistas e litteratos»>™® nomeadas pelos Administradores Gerais do
Reino. Enire os critérios a considerar estavam a idade, natureza e grau de instrugdo
geral, e também na arte em questdo, género e «quanto possivel for, a forga de sua voz
se se destina 4 musica vocal, sua extensdo nos sons agudos e nos graves; sua altura,
porte de corpo, grau de forgas physicas, e todos os outros signaes characteristicos do
individuo, e bem assim a profissdo e meios dos seus paes» 2! O exame definitivo seria
feito no Conservatério e, caso surgisse um talento «transcendente», a despesa da
viagem seria integralmente custeada pelo Conservatorio. Muito curioso € o Artigo

105° que determina que «em grau egual de capacidade serdo preferidos para os logares

1:: Artigo 91° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 29.
Ibid.

1% Artigo 32° do Regimento, p. 5.

%7 Ibid.

1% Ibid.

' Ibid.

20 Artigo 104° dos Estatutos do Conservatdrio Real de Lisboa, p. 32.

2 Ibid,, p. 33.
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vagos 0s aspirantes que reunirem, as qualidades do espirito e da voz, as de boa
conformagio de corpo e natural elegancia de modos». No ano seguinte a terminarem o
curso os pensionistas continuavam sob a algada do Conservatorio que defenderia os
seus interesses junto dos futuros empregadores. Por questdes de ordem financeira, ¢
eventualmente logistica, o Colégio do Conservatério nunca se materializara. Ha, no
entanto, varias tentativas para implementar modelos proximos do do Colégio, seja em
colaboragdo com a Misericordia através de expostos frequentando as aulas do
Conservatorio, seja tentando estabelecer um convénio com a Casa Pia para que alunos
seus frequentem o Conservatorio com o estatuto de pensionistas. Focarei este aspecto
mais a frente, quando falar do corpo discente da Escola de Miisica. Apesar da faléncia
do projecto do Colégio os cargos de Vice-reitor e Vice-regente fardo parte da estrutura
do Conservatorio. Angelo Vecchiato, cantor aposentado da extinta Patriarchal € da S¢é
de Lisboa ocupa o primeiro dos lugares desde 25 de Fevereiro de 1840 até a sua morte
em 14 de Novembro de 1854. E curioso o que se passa & volta deste lugar e do seu
ocupante. Na maré de poupangas de 1841/42 o lugar, que custava 2003000 réis por
ano ao erario publico, é suprimido, mas tendo em atengdo os servigos prestados ¢ a
sua idade avangada, é-lhe mantido o lugar como empregado fora do quadro.’” Apés a
sua morte, em 14 de Novembro de 1854, o lugar sera suprimido.m Em 8 de Abnl de
1841, o Inspector Geral Almeida Garrett encarrega-o de velar pelas «despezas
miudas» do Conservatério.?® Joanna Ritta Adelaide de Barros, viiva, mie de uma
filha, vai propor-se, em carta de 30 de Agosto de 1839, para o lugar de Vice-tegente,
para «manter a ordem, e a disciplina das Pensionistas, que se hio-de educar no mesmo
Seminario [...]»*", sendo provida no cargo a 20 de Novembro de 1839. Continuava no
mesmo cargo no final do periodo em estudo. Os cargos de Porteiro ¢ Mogo também

permaneceram na estrutura do Conservatério, desaparecendo este ultimo a partir de
1853,

22 Acido é o comentario de Vieira na entrada reservada a este musico no seu Diccionario: «Optimo
servigo € 0 que 0s nossos governantes teem feito ao paiz. Este caso, frequentissimo, de se supprimirem
logares por economia e ficarem os individuos que os occupam a ganhar dinheiro sem trabalhar, assaz o
?rova.» Volume I1, p. 387.

9 A partir de Dezembro de 1854 o lugar de Vice-reitor deixa de constar nas folhas de pagamento do
Conservatorio. Arquivo do Conservatdrio.
24 1 ivro de Ordens, Arquivo do Conservatério Nacional.
25 Carta de 30 de Agosto de 1839, Arquivo do Conservatorio Nacional.
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Para ter acesso as escolas do Conservatorio o aluno deveria «saber ler,
escrever e ser dotado das faculdades fisicas necessarias para o género de estudo a que
se dedican,”® sendo os eventuais defeitos fisicos «impedimento exclusivo».?”” O
requerimento de matricula deveria ser acompanhado de certiddo de baptismo, certiddo
de vacina ¢ atestado de bons costumes passado pelo paroco ou pelo magistrado da
localidade.

As aulas funcionariam todos os dias com excep¢do de Domingos, dias feriados
e quintas-feiras. Tinham a duragdo de 2 horas e %, decorrendo, a primeira aula, no
Inverno, das 9 horas e 2 da manha até ao meio dia, e no Verdo, das 9 horas até as 11
horas e 2 da manhi. A segunda aula do dia decorna, tanto de Inverno como de Verdo,
entre 0 meio-dia e 2 e as 15 horas. A entrada e a saida das aulas era marcada pelo
toque de um sino, que ainda hoje é possivel ver num dos patios interiores do
Conservatorio, embora nio nos tenha sido possivel apurar se se trata do mesmo sino.
O controle das presencas era feita pelo Continuo € pelo Guarda-mor. As faltas, depois
de marcadas, inibiam a entrada nas aulas a alunos atrasados. Havia separagdo absoluta
dos sexos nas aulas com excepgdo daquelas em que tal ndo se podia evitar, ou em
actividades como Exercicios publicos. Nesse caso era permitida a presen¢a dos
responsaveis pelo poder paternal das alunas. De qualquer forma assegurava-se que «a
Vice-Regente do Collegio assistira de Officio durante a aula.»*® Os professores
deveriam dar aulas dia sim dia nfo, com excep¢io dos dias previstos para a n3o
realizagdo de actividades.

Apds os exames selecionavam-se os melhores alunos para se apresentarem nos
Exercicios Pliblicos. Estes podiam ser conjuntos, de todas as escolas, ou parciais, €
eram considerados um elemento fundamental para «formar os alumnos para a
execugio do genero a que se destinam».>® O produto dos bilhetes dos Exercicios
Publicos, que, tanto quanto sabemos, nunca existiu ja que nunca terdo sido cobrados
bilhetes, destinava-se a um fundo de pensdes para viivas e orfios necessitados de

professores do Conservatorio.

5 Artigo 37° do Regimento, p. 6.
" Ibid.

28 Artigo 41° do Regimento, p. 7.
™ Artigo 55° do Regimento, p. 9.



A frequéncia de um determinado grau exigia que se tivesse frequentado
satisfatoriamente o grau anterior. As matriculas abririam em Setembro,”'” e as aulas a
5 de Outubro encerrando a 30 de Agosto.”"

Para zelar pelo normal funcionamento da escola, assegurando que todas a suas
normas se cumpriam, existia o Conselho de Superintendéncia®? nomeado pelo
Inspector Geral e perante quem respondia. Estava em fungdes permanentes durante o
tempo de aulas, dando relato diario da presenga dos professores e alunos, assim como
do funcionamento das aulas em termos disciplinares. Fiscalizava ainda a Biblioteca,
livros € instrumentos que se destinavam ao servigo das aulas.

A Biblioteca e reportorio comum para livros, musicas e instrumentos, estavam
consignados no Capitulo VI dos Estatutos.?”* Segundo o Regulamento, «os primeiros
e principaes elementos»’* seriam fornecidos pelo deposito geral das livrarias. Apds
isso um exemplar, dos dois que todos os editores tinham por lei de entregar na
Biblioteca Pablica de Lisboa, de todas as obras que fossem dramaticas, musicais, ou
que tivessem algo a ver com as artes que se praticavam no Conservatorio, seriam
destinados ao Conservatdrio. Ai seriam também depositados dois exemplares de todas
as obras impressas, litografadas ou estampadas em gravura da autoria de um dos
s6cios. Para além disto, «qualquer obra distinctan®!’ era passivel, depois de aprovada a
sua aquisi¢gdo em Conferéncia Geral, das «honras da bibliotheca». A Biblioteca era
ainda o espago destinado a colocagdo dos retratos de personalidades, sobretudo
nacionais, que se tivessem distinguido no desenvolvimento das artes que se

. = 216
cultivavam no Conservatorio.

1% Artigo 23° do Programa Geral das Escolas do ano de 1840-41 in *'° Diario do Governo, n° 282,
Sexta feira, 27 de Novembro de 1840, p. 1603. Neste ano a 1> matricula manter-se-ia aberia durante seis
semanas, a partir do dia do scu inicio, ¢ haveria uma segunda matricula a seguir a Piscoa.

31! Antigo 80° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 27.

32 Como veremos mais a frente, a vida do Conselho serd de curta duragfio, sendo as suas fungdes
atribuidas ac Guarda-mor.

23 Em anexo fornecemos uma Relagdo da Musica existente na Secretaria da Escola de Musica que
perienceriam, a0 que Pensamos, a0 «reportorio comumy» que seria uma espécie de arquivo de obras de
uso corrente, partituras e depdsito de instrumentos. Ver Anexo V.

24 Artigo 11° do Regimento, p.3.

B3 Artipo 25° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 12.

21 por proposta assinada por Joaquim Larcher, Almeida Garrett, Filipe Folque, Amténio Feliciano
Castilho e Francisco Varnhagen, aprovada na 44® Conferéncia geral de 1 de Outubro de 1842, é
colocado na Biblioteca o retrato de Bomtempo oferecido por Francisco Xavier Migone (Revista do
Conservatério, Tomo If das Memorias, 1841-1842, p. 278).
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Finalmente falemos do espago fisico em que estava instalado o Conservatorio.
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A Igreja e o Convento dos Caetanos no segundo quartel do século XIX?"

Em carta de 22 de Novembro de 1836, sete dias apds a publicagdo do Decreto
fundador do Conservatorio, Bomtempo escreve ao Ministro e Secretario de Estado dos
Negocios do Reino por causa da mudanga do Conservatério para «hum local
conveniente no centro da capital”’® Uma portaria de 23 de Dezembro de 1836
determina que o «Administrador Geral de Lisboa, de acordo com o Inspector Geral
dos Theatros, e com o Director do Conservatorio de Musica, designasse um edificio,
no qual houvesse de ser collocado o dito Conservatorio de Musica; sendo reconhecido

que a sua situagdo em Belem era incompativel com o seu destino»,?”” bem como do

%7 In SEQUEIRA, Gustavo de Matos, op. cit., Volume I.
%1% Ver Anexo L.
19 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, Histéria dos Estabelecimentos Cientificos, Literdrios e Artisticos de
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Conservatorio Geral de Arte Dramatica no qual aquele tinha sido incorporado pelo ja
citado decreto de 15 de Novembro de 1836. Em 12 de Janeiro do ano seguinte surge o
decreto que determina que «os mencionados conservatorios sejam estabelecidos no
edificio do extincto convento dos Caetanos»,”*® ordenando a Portaria de 28 de Margo
de 1837 a transferéncia de todos os pertences do Conservatorio de Musica da Casa Pia
para a novo espago. Novo so nas fungdes, porque o estado de degradagdo do edificio,
e as dificuldades da sua adequagio aos novos destinos foram, desde o principio, uma
fonte de preocupagdes para os seus novos ocupantes. Era alias um dos pontos
referidos na ja citada Representagdo s Cortes de 27 de Julho de 1841. Por detras disto
esta a condigdo econdomica persistentemente débil do pais. Em carta a Garrett, de 26
de Novembro de 1838, o Intendente das Obras Piblicas faz eco dos rumores que
corriam para justificar o seu nio-apoio, referindo, em sublinhado, o desperdicio dos
«dinheiros publicos, gastos em ordenados de professores, ¢ outrosn.”! Em carta do
més seguinte porém, o mesmo intendente da conta da eficacia das comunicagdes
extra-oficiais escrevendo: «recebi o seu bilhetinho do dia 8», e condescendendo na
execucdo dos arranjos.””? Os dados sobre o mau estado do edificio sfo recorrentes ao
londo do periodo em estudo: Assim em 12 de Novembro de 1840 o Bardo de Tilheiras
recebe ordens para entregar 7008000 réis para «os arranjos precisos no
Conservatorion;*> Oficio ao Ministério do Reino, em 22 de Abril de 1841, pedindo
conclusio de obras, reiterado por oficios de 21 de Outubro e 6 de Novembro do
mesmo ano,2* Em 14 de Fevereiro de 1850, oficio do Ministéric do Reino
comunicando que tinham sido expedidas as ordens «para se fazerem as obras
requeridas por Off° de 22 de Septembro 1849»;7%

As circunstincias naturais também n3o ajudam, nomeadamente os tremores de
terra de 11 de Novembro e 14 de Dezembro de 1858. Em 28 de Outubro ¢ 21 de

Dezembro de 1859, Carlos da Cunha e Menezes solicita arranjos nos telhados do

gcgrtugal nos Sucessivos Reinados da Monarquia, Vol. VL, p. 388.
Ibid..
22! (*arta manuscrita do Intendente das Obras Pablicas a Almeida Garrett, de 26 de Novembro de 1838,
Arquive do Conservatério Nacional,
22 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatbrio Nacional.
3 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Vol. VI, p. 408.
4 1o 30 4o Entrada e Sahida, de 1845-1851, do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatorio Nacional.
= Ibid.
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Conservatdrio, particularmente danificados em consequéncia do tremor de terra de 11
de Novembro do ano anterior. Finalmente comecam a ser arranjados a 28 de

226

Dezembro™. Ainda no capitulo das causas naturais que afectaram o espago fisico do

Conservatério, pode ainda inscrever-se a epidemia de Célera (Cholera morbus) que

227
0.

ocorreu na década de 5 Assim surge uma Portaria de 12 de Outubro de 1853

ordenando que o Inspector Geral dos Theatros se «intenda com o Conselheiro
Enfermeiro Mér do Hospital Real de S. José acérca dos preparativos do
estabelecimento do Hospital de colera morbus».*?® O processo vai arrastar-se ja que
em 28 de Dezembro de 1855 temos noticia de um oficio do Enfermeiro-Mér «pedindo
nos termos das Portarias de 12 de Outubro ¢ de 5 de Novembro de 1853 lhe seja
designada a parte do Edificio destinada p* Hospital de Colericos».” A existéncia da
extensdo hospitalar € confirmada por um Oficio do Secretario Carlos da Cunha e

Menezes, de 28 de Julho de 1856, que diz que:

estando instalado no edificio do Conservatorio, por ordem do Governo, um
hospital de colericos, occupando grande parte do edificio, e na sua totalidade
a salla destinada para os exercicios publicos da Escola de Musica, que néo
havendo local e sendo preferivel evitar grandes reunides nos tempos que
correm, propde que sejam dispensados os exercicios publicos, dando-se ao
corpo cathedratico a adjudicagio dos mesmos premios, em igual numero ao
anno transacto, aos alunos qgue mais se distinguirem nos exames escolares a
comegarem a 1° de Agosto. ™"

Em 12 de Julho de 1839 ¢ comunicado ao Conservatério que «na concessio do
extincto Convento dos Caetanos ao Conservatorio se comprehendiam tambem a das
pertengas d’este.»™' E em 5 de Agosto o Governo determina que a Igreja do Convento
seja integrada no patriménio do Conservatdrio «a fim de servir de capella aos alumnos

d’aquelle estabelecimento.»®?

25 Entrada Livro 4%, 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
27 A epidemia ocorreu em duas fases. A primeira, mais benigna, em 1853-54, e a segunda em 1855-56
(CASCAQ, Rui, «O crescimento demogrifico - ritmos e factores», in MATTOSO, José (dir.), Histéria
de Portugal, Vol.V, p. 432).
Z Entrada Livro 49, 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
bid..
29 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3582, Arquivo da Torre do Tombo.
2! RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Vol. VI, p. 404,
B2 Ibid, p. 405.



Para além das escolas e dos servigos administratives o espago do Conservatorio
foi objecto de outros tipos de uso. A 8 de Abril é comunicado ao Inspector Geral dos
Theatros que tinham sido dadas ordens ao Intendente das Obras Publicas para
«proceder 4s obras e arranjos que fossem indispensaveis no extincto convento dos
Caetanos»™® para que o Inspector ai estabelecesse a sua residéncia. Tanto quanto
sabemos, no periodo em estudo nenhum dos Inspectores tera ai habitado. No entanto a
Vice-regente vai solicitar, sendo-lhe concedido, ai viver com a sua filha Mariana
Adelaide da Silva Gaifo, aluna da Escola de Musica. Em Janeiro de 1856 queixa-se ao
Guarda-Mér do «desgragado estado em que se acham os quartos em que habita».?*
Também em Janeiro de 1847 o amanuense Costa AraGjo vé-lhe ser concedida a
autoriza¢do que solicitara para dispdr de alguns «quartos para habitar nos
Caetanos»,” onde ficara até ao fim da sua comissio de servigo em 1851,

Ainda de entre os usos que se deram aos espagos do Conservatorio ha a
assinalar o da Igreja como espago eleitoral para o funcionamento da terceira
assembleia eleitoral da Freguesia das Mercés em Outubro de 18517 ¢ também para a
eleigio de Abril de 1861." A Igreja e a imagem af existente terdio sido entregues &

responsabilidade da Irmandade do Senhor dos Passos em 27 de Outubro de 1860.

I1.4.1 Escola de Declamagio:

A Escola de Declamagio era, no contexto do plano de Garrett para a fundagio
¢ organizagdo de um Teatro Nacional, a escola prioritaria. Desse modo € ela que surge
citada primeiramente em todos os documentos que nessa época se referem ao conjunto
das escolas. Tal no entanto, por vicissitudes diversas, ndo se vai manter ao longo do
periodo em estudo.

Os seus objectivos eram o ensino «da declamago especial tragica e comica,; -

a declamagdo cantada dos mesmos generos ou applicada & scena lyrica, e a

233 .
Ibid.
B4 Entrada Livro 4 1851-1864, Arquivo do Conservatorio Nacional.
35 19 3¢ de Entrada e Sahida, de 1845-1851, do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatdrio Nacional.

2 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Livro 89, p. 60 V, Arquivo da Torre do
Tombo.

3! Entrada Livro 4° 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional,
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declamagdio oratoria »®® Esta referéncia aparentemente parece indicar que na Escola
de Declamagio se pretendia formar também cantores operaticos. No entanto, segundo
o Regimento, a Escola de Declamagdo constava de trés aulas: 1 - Recta pronuncia e
linguagem, onde se ensinava, em termos tedricos e praticos, «a grammatica da lingua,
a orthoepia, a prosodia, a pontoagio, e orthografia, e mais conhecimentos necessarios,
assim pelos livros elementares, como pela analyse dos Classicos»®’; 2 - Rudimentos
histéricos, onde eram ensinados «os principios d’historia universal, da geografia, e
chronologia, ¢ a historia Nacional»**’; 3 - Declamagiio, em que se ensinava «os
principios geraes da rethorica, e poetica, e da composig8o, e as regras de declamagéo,
que se derivam d’aquelles principios, e analyse dos Classicos»®*! |

A escolha dos livros que se utilizavam nas ligdes era estabelecida por um
Regulamento Especial de Escola, de que néo conseguimos encontrar nenhum
exemplar.

No principio de cada ano lectivo o Conselho de Direcgdo estabelecia um
Programa do Curso a aprovar pela Inspecgdo Geral dos Theatros, e que seria tomado
publico através dos Jornais. O Programa do Curso do ano de 1840/1841, determinava,
em relagio a Escola de Declamagéo, que o curso se dividisse em trés rermos, ou graus
de ensino. No 1° termo os alunos estudavam Recta pronuncia e linguagem,
Rudimentos historicos, ¢ frequentavam ainda 2 aula de Danca e Mimica da Escola de
Danga «para a posi¢do e desplante do corpo, e desembarago de movimentos.»*¥ A
frequéncia da Escola de Danga por alunos da Escola de Declamagdo, no entanto, s0
vai ocorrer, durante o periodo coberto pelo nosso estudo, de forma esporadica. No
segundo termo havia aulas de Declamagdo, devendo ainda frequentar as aulas de
Rudimentos da Escola de Musica, e de Esgrima. Os alunos que tivessem uma certiddo
de habilitagdes nas aulas de Rudimentos de Musica, estavam dispensados da sua
frequéncia. Mais uma vez, a0 longo do periodo em estudo, néo se vdo encontrar, salvo

rarissimas excepgdes, alunos da Escola de Declamagdo a frequentar a Escola de

28 Artigo 72°, § 1° dos Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 25.

29 Artigo 18° do Regimento, p. 4.

0 fhid..

> Ibid..

2 Diario do Governo, n° 282, Sexta feira, 27 de novembro de 1840, p. 1603.
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Muisica, néio havendo a indicagio de que alguns deles tivesse a devida habilitagao.*"
A Aula de Esgrima é digna de registo por algumas particularidades. Era frequentada
maioritariamente por alunos que so frequentavam essa Aula, e que raramente eram
objecto de avaliagio. No terceiro termo continuava-se a frequéncia das disciplinas do
Curso de Declamagio. Previa-se a existéncia de exercicios semanais em que oS
alunos, dos trés termos, apresentavam «uma ou mais scenas comicas, ou tragicasn, "
sendo avaliados por um grupo de trés professores da escola, presidido pelo Director.
Os professores deveriam fazer «durante o exercicio, ou depois delle, as necessarias
con‘er.:g;c")es».245 No ultimo sabado de cada més haveria, apos os exercicios cénicos,
«certame academico sobre as disciplinas ensinadas naquelle mez».2* Finalmente o
Regulamento determinava, em relagio a Escola de Declamagio, que o corpo docente
da escola, dois meses antes do fim do ano, propusesse a Inspecgdo Geral o programa
para os exames € provas publicas, que seria publicitado um més antes dos exames.

Um més ap6s o decreto que criava o Conservatério, em 17 de Dezembro de
1836, Garrett oficiava a0 Governo dizendo que ja comegara a cuidar do melhoramento
do Conservatdrio de Musica e da instauragio das outras escolas. No que dizia respeito
3 Escola de Declamagiio declarava que M. Paul, um dos mais eminentes actores do
Teatro do Gymnasio de Paris, estava pronto a dirigir a escola, estando também
disponivel o actor Lisboa para ai leccionar.2*” Ndo conseguimos constatar que alguma
vez estas personalidades tenham sido professores do Conservatorio. Pela Carta de Lei

de 7 de Abril era contemplada a Escola de Declamagédo com:

1 Director e professor de Declamagdo........................ 5008000
1 Professor Ajudante...................oooi e, 200$000
1 Professor de Rudimentos Historicos e Preparativos. .. ..200$000

A 1 de Setembro de 1838 é nomeado o Jun de «litteratos e artistas» que

decidira o concurso de professores para a Escola de Declamagéo. Os primeiros nomes

243 Com a abertura da recstruturada Escola de Arte de Representar no ano 1861-62 passard a funcionar,
incluida no seu curriculo, uma Aula de Misica. (Ministério do Reino, Direcgio Geral de Instrucgdo
Publica, Mg. 3612, Arquive da Torre do Tombo).

™ Ihid.

** Ibid..

246 thid .

1 RIBEIRO, Joaquim Silvestre, op. cit., Vol. VI, p. 395.

3 Ibid., p. 387.
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que vemos referidos como membros do corpo docente sdo: Cesar Perini de Lucca,
Director da Escola e professor de Declamagdo, desde 18 de Julho de 1839; José
Augusto Corréa Leal, professor de Recta Pronuncia e Linguagem, desde 16 de
Novembro de 1838, inscrevendo-se os primeiros alunos da escola, em Fevereiro do
ano seguinte, apenas nesta Cadeira; e Jodo Nepomuceno de Seixas, professor de
Rudimentos Historicos, desde 21 de Setembro de 1839** O primeiro ano de
funcionamento da escola, 1838-39, s6 tera alunos inscritos na Aula de Recta Pronuncia
e Linguagem. Cesar Perini vai receber os seus ordenados normalmente até 28 de
Setembro de 1848, data do Decreto da sua exoneragio, deixando, a partir dai, de
constar na folha de pagamentos. Igualmente o decreto da sua exoneragdo determinava
que a sua cadeira fosse abolida, de forma a abrir espago para uma reformulagdo do
curso.?*® José Augusto Corréa Leal vai sucessivamente receber ou optar pelo ordenado
de Deputado, até que a partir de Maio de 1849 se demite do cargo do Conservatorio.
Esta questio do abandono de Corréa Leal reveste-se de contornos curiosos ja que €
antecedida por uma interpelagdo, e polémica no Parlamento por parte do Deputado
Pereira Reis, que acusa Corréa Leal de acumular ordenados, uma pratica ilegal ¢
assunto particularmente sensivel em tempo de crise econdmica. Jodo Nepomuceno de
Seixas vai-se manter em Folha de pagamentos ao longo de todo o periodo do nosso
estudo, tendo optado pelo ordenado de professor da Escola Normal de Lisboa, para
onde foi nomeado em 14 de Margo de 1859%%! Durante os anos 50, como veremos
mais a frente, leccionara Francés e Latim na Escola de Misca, retomando as suas
fungdes a partir de Janeiro de 1862, quando da reabertura da Escola da Arte de
Representar no ano lectivo de 1861-62, leccionando entdo Rudimentos Historicos,
Recta-pronuncia e linguagem.**

Um documento emanado pelo Director em 10 de Outubro de 1841 refere o

horario semanal das aulas:?*?

9 polha de Vencimentos de Dezembro de 1839, Arquivo do Conservatorio Nacional.

0 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3588, Arquivo da Torre do Tombo.

2\ Folha [de Vencimentos] do Mez de Junho de 1861, Arquivo do Conservatbrio Nacional.

252 Ministério do Reino, Direcgiio Geral de Instrucgdo Piblica, Mg. 3604, Arquivo da Torre do Tombo.
3 Carta manuscrita de Cesar Perini de Lucca ao Vice-Presidente do Conservatorio, de 10 de Qutubro
de 1841, Arquivo do Conservatorio Nacional. O hordrio as aulas foi no entanto objecto de diversas
alteragBes ao longo dos anos.
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Quadro C

2" feira 3* feira 4* feira 5° feira 6° feira Sabado
Oh Aula de Aula de Anla de
9h 30’ Recta Recta Recta
Pronuncia Pronuncia Pronuncia
10h
10 h 30’
11h L
11h30° | Aula  de| Aula  delAula  de| Aula  de| Aula Aula  de
12h Declamacio | Rudimentos j)eclamaqﬁo Rudimentos __ Rudimentos
- © 7| Histéricos |- - ] Histéricos Histéricos
12h30° S = S
13h Aula [ Ada | - Aula
13030 e de de
- Esgr |~ - Esgri | - Esgri
i ma |= | ma |- ma
O mesmo documento refere ainda algumas das dificuldades por que passa a
escola:

O Conselho com muito desgosto lamenta o n3o ter esta Eschola alumnos
dotados das qualidades proprias para exercer a difficil arte da Declamagéo,
porque, ainda que os actuaes se dediquem com amor € esmero aos estudos
que encetaram, a natureza foi para com elles avara, ¢ mesquinha negando-
lhes aquelles dotes com que um verdadeiro actor deve expressar com
propriedade, e delicadeza as humanas paixdes.

O Conselho nota que esta falta faz-se mais sentir nos alumnos do sexo
masculino do que no feminino, pelo que pede, supplica € conjura que, por
qualquer meio, € promptamente seja remediada esta sensivel falta para que o
Estabelecimento chegue ao grao de esplendor requerido pelo Governo de S.
M., e pelos amadores das Bell’artes, mas tambem para que nZo perigue o
credito dos Professores e ndo sejio malogradas suas fadigas **

A crnise da Escola de Declamaglio é igualmente reflectida em sucessivos

Relatorios dos Inspector Gerais dos Theatros. Um dos mais esclarecedores neste

dominio € o elaborado por Frederico Corréa de Lacerda, Secretario servindo de

Inspector Geral, em 30 de Setembro de 1845. Referindo-se as escolas, comega por

24 Ibid.
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justificar a menor adesiio de alunos, em comparagio com a Escola de Musica,

avangando com uma hicida analise sociologica:

A declamagio e a danga de character s6 podem servir a quem se dedica a
carreira theatral: as pessoas que ainda hoje se dedicam ao theatro sdo das
classes infimas da sociedade: - para que possam frequentar as aulas € precizo
que tenham meios ndo s6 de subsistencia independente do seu trabalho, mas
tambem de se appresentarem com certa decencia; cumpre além d'isto que
tenham alguns elementos de educagdio; que pelo menos saibam ler e
escrever: - ora todos estes predicados reunidos sdo raros de encontrar nas
citadas classes, a pobreza, sobre tudo, é o grande obstaculo; - sendo
alumnos, ndo thes resta tempo para o trabalho, e se ndo trabalhassem
morreriam 4 mingua. Accresce que os estudos de declamagio se exigem
exactamente na edade em que os filhos comegam a coadjuvar seus paes; pois
tem mostrado a experiencia que os menores de doze annos ainda ndo teem o
intendimento sufficientemente desinvolvido [sic] para aquella arte. - A vista
de tdo obvias ponderagdes torna-se manifesto ser necessario animar a
frequencia dos alumnos de declamagio, promettendo-lhes ¢ outhorgando-
lhes vantagens immediatas, além d'aquellas que houverem de lhes caber
quando entrarem nos theatros.*

E prossegue, explicando como a pressdo do mundo profissional condiciona o
sucesso da escola, e avangando com a sugestdo do eternamente adiado projecto do

Colégio, como solug@o para o problema:

Outro obstaculo nio menos importante se tem opposto aos resultados que
da eschola de declamagio se esperavam a principio; - vem a ser a liberdade
que teem os emprezarios na escolha dos artistas: - € tambem a liberdade dos
alumnos em dispor da sua sorte, quando mal sabem o que verdadeiramente
lhes convem. Ou os alumnos mostram habilidade e proficiencia, ou sdo
rudes e nada promettem: no primeiro caso sdo logo convidados e seduzidos
pelos emprezarios que os escripturam por vil prego; e assim deixam para
sempre os estudos, - assim se observa estarem no theatro do Salitre, e em
companhias ambulantes a maior parte dos alumnos desertores do
Conservatorio, no segundo caso s3o entes nullos para a arte a que se
dedicam. - D'estas ultimas ponderagbes se segue evidentemente, que ¢
indispensavel haver um collegio clausurado para os alumnos de declamagéo:
serem somente admittidos n'elle mancebos e donzelias que reunam os dotes
physicos e intellectuaes (pois tanto uns como outros se requerem para a

255 polatorio Administrative do Real Conservatdrio de Lisboa, Anno de 1844-1845. Ministério do
Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg¢. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.



scena), fazer-se assim um viveiro de actores de que absolutamente se
carece.

Levanta ainda uma altima, ponderosa e delicada questo, que impediria o

pleno desenvolvimento da Escola de Declamagéo:

O ultimo estorvo que embaraga o movimento da eschola de declamagio,
(que eu talvez devesse mencionar antes dos precedentes) € ser principal
professor e director da eschola um estrangeiro.

Esse professor (Cezar Perini de Lucca) € bastante habil; ndo deixa de ser
zelozo; foi admittido em concurso publico; até é auctor dramatico; - e com
tudo ¢é opinido geral (e assas fundada) que ndo convem para ensinar
declamagdo. - A prosodia € diversa nos diversos idiomas: a modulagio da
vOzZ Nno exprimir sentimentos e paixdes varia em os diversos paizes: raro serd
o estrangeiro que chegue a comprehender, a poder ensinar os variadissimos
idiotismos que temos na emissdo dos sons articulados, segundo o cambiante
dos affectos. - Os factos confirmam estas observagdes: os alumnos queixam-
se: 0s emprezarios dizem que o mestre ensina defeitos aos discipulos; e
assim mais recresce a decadencia da eschola. - Evitar-se-hia este
inconveniente creando na eschola de musica uma cadeira de italiano, que
muito d'ella carece, provendo n'ella por transferencia aquelle professor, que
ficaria optimamente collocado; e pondo-se a concurso a cadeira de
declamagdo *’

E, para terminar refere as medidas que tém tomado para tentar superar a

delicada situagio:

Para combinar o progresso dos alumnos das duas referidas escholas [de
Declamacdo e de Danga] com as circunstancias d'elles, e tambem para evitar
que desertem do Conservatorio antes de estarem sufficientemente peritos,
tenho permittido a alguns mais adiantados escripturar-se nos diversos
theatros, sendo comtudo obrigados 4 frequencia das aulas, e considerando-
se-lhes aquelle exercicio como um principio de practica dos seus estudos.

Assim foram escripturados este anno no theatro da rua dos Condes duas
alumnas de declamagio, alcangando uma d'ellas muito bom e bem merecido
acolhimento do publico.**®

26 bid.
=7 Ibid.
8 Ibid.
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Também os periodicos reflectem esta situagio. O Diario do Governo fazendo
um balango da situagdio, a proposito da abertura das matriculas para o ano lectivo de

1844/1845. faz as seguintes consideragoes:

Ou por novas, ou por pouca inclinagdo do nosso povo para ellas, ou por
qualquer outro motivo com que ndo atindmos, é certo que as Escolas deste
Estabelecimento sdo muito pouco frequentadas, [...] a Escola de
Declamagio que apresentou so cinco alumnas no dia dos seus Exercicios-
publicos, € ninguem do sexo masculino !

Este mesmo limitadissimo numero de alumnos em todas as aulas, consta
pela maior parte de jovens com tenuissimos meios de subsistencia,
carecendo de educagdo, e consequentemente pouco idoneos para artes em
que uma das principaes qualidades que se exige ¢ a gentileza dos modos, ¢ 2
boa presenga.

Se é a vergonha de se dedicarem & arte que affasta outra gente destas
Escolas mormente da Declamagio, € na realidade mui nociva preoccupagio
para o credito do Estabelecimento, para a arte no nosso paiz, e talvez para a
subsistencia futura dessas mesmas pessoas. Os artistas habeis, ¢ de bons
costumes, sdo hoje conceituados em toda a parte, e gosam da consideraggo
publica. Mesmo entre nos, condecoracdes assaz honrosas, muitos generos de
distincgdo, avultados salarios — talvez fortuna — e geral sympathia, sdo
disfructados por alguns. [...]

Pelo que respeita a declamag@o, ahi estd o Theatro do Salitre composto
pela maior parte d’alumnos do Conservatorio, € o publico os applaude em

muitas pegas, apesar delles ndo haverem seguido naquelle Estabelecimento
nem sequer metade do seu curso*

Interessante notar a insisténcia na débil condigdo sdcio-econdmica dos alunos
que frequentavam as Escolas. Esta questdo da baixa condigiio econdmica da maior
parte dos alunos da Escola de Declamagio € também enfaticamente expressa num
oficio de 31 de Maio de 1845, da Inspecglio Geral dos Teatros, que, a propésito da
abertura do Teatro de D. Maria Il e da necessidade de valorizar as carreiras dos

actores, refere:

deve-se ponderar que os actores portuguezes sahem (e ainda por muito
tempo sahirao) das classes mais pobres. Na Escola de Declamacao do
Conservatorio, muitos alumnos de talento teem deixado de frequentar os
estudos por se envergonharem dos seus condiscipulos em consequencia do
seu pobre trajar.*®

29 nyiario do Governo, n° 216, Quinta feira, 12 de Setembro de 1844, p. 1054,

90 1 ivro 3, Copia dos Oficios da Inspeccdo Geral dos Theatros 1845/1850, Arquivo do Conservatério
Nacional.
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O nivel de frequéncia da Escola de Declamagio estd documentado no quadro que se

segue, que mostra o numero de alunos inscritos no Conservatorio entre os anos lectivos
de 1838-39 e 1861-62:

Quadro D
Alunos da Escola de Declamagéo
Ano lectivo N° de alunos| Alunos do sexo| Alunos do sexo
inscritos masculino feminino

1838-39 9 8 1
183940 24 16 8
1840-41 14 7 7
184142 18 9 9
1842-43 11 4 7
1843-44 13 4 9
1844-45 12 5 7
1845-46 12 6 6
184647 - - -
1847-48 3 2 1
[848-49 8 6 2
1849-50 5 4 |
1850-51 2 2 -
1851-52 10 10 -
1852-61° - - -
1861-62 26 14 12

A observagio do quadro revela que, apos um relativo sucesso no inicio do
periodo, se da um decréscimo até se atingir, durante um par de anos, uma estabilidade
na cerca de dezena de alunos. Apds a interrupgdo no ano lectivo de 1846-1847, devida
possivelmente & guerra civil que grassava no pais, verifica-se uma fraca adesdo, e a
partir de 1852, e até 1861, um grande hiato. Para além disto, no que diz respeito a
relagdo alunos/sexo, vemos que a partir do segundo ano de funcionamento da escola, o

ntmero de alunas se mantém razoavelmente estivel, para quebrar de forma

%! Ni5g encontramos dados de inscriges de alunos no que diz respeito a estes anos lectivos.

99



extremamente significativa a partir do ano 47-48. Como explicagéio para estes factos
estd a grande transformagdo que se vai operar com a publicagdo do Regulamento para
a Administrag@o dos Teatros de 30 de Janeiro de 1846. A partir dessa data a Escola de
Declamagdo do Conservatorio Real de Lisboa foi «collocada no Theatro Nacional de
Dona Maria Segunda, e reformada por modo, que possa cabalmente preencher os fins
da sua instituigio »™® O Teatro D. Maria II era assim também, a partir da sua
fundag@io, uma «escola normal para a formagio de bons actores».’® O curso era
dividido em duas partes, uma tedrica a ser ministrada por professores do
Conservatorio, e outra pratica a ser leccionada por dois actores da Companhia do
Teatro Nacional. Os prémios aos alunos eram substituidos pela admissio na
Companhia como praticantes ou como societarios. Nos processos de admissio a
Companhia, os alunos do Conservatério tinham prioridade sobre os restantes
candidatos.

A Comissdo Inspectora do Teatro de D. Maria II vai propor, a 27 de Qutubro
de 1848, «de acordo com os art® 28° e 29° do Decreto de 30 de Janeiro de 1846, os
actores Epifanio Aniceto e Theodorico Baptista da Cruz dirigirem a parte pratica de
declamago, a abrir naquele theatron.”®* Isto é, mais de dois anos e meio sobre a saida
do decreto.

Infelizmente esta iniciativa vai ser um rotundo fracasso. Logo em Junho de
1846 o redactor da Revista Universal Lisbonense a ataca (alias a relagdo da Revista
com o Teatro de D. Maria II ndo era a mais pacifica) referindo-se a um espectéculo de

qualidade duvidosa, meio dramatico, meio circense:

E o regulamento de 30 de janeiro a gritar que o theatro de D. Mana Il fica
exclusivamente destinado para a fundacdo do theatro portuguez, € que tem
por objecto promover o aperfeicoamento da arte dramatica; servindo
d'eschola normal para a formagdo de bons actores. Ora, € quem negara que
o theatro portuguez se deva fundar dangando a polka de pés para o ar; que o
aperfeicoamento da arte dramatica se alcanga a dar cambalhotas; e que a
eschola normal de bons actores 5o as desloca¢des de um clown, as momices
de um palhasso, e os saltos de um macaco ! Muito é para sentir que
Frederico Lemaitre, ou Macready, Lombia, a Mars ou a Rachel, nio venham
ao primeiro theatro de Portugal aprender nésta nova eschola de declamagdo

%2 Colecgdo Oficial de Legislagdo Portugueza, 1846, p. 15.
3 Ibid., p. 14.

4 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg¢. 3546, Arquivo da Torre do Tombo.
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pratica, estabelecida por um decreto com auctorizagdo do parlamento no
theatro de D. Maria II ! Aquella ran enorme vista a Juz de um lustre brilhante
de cristal com azeite filtrado, aquelle nogento macaco reflectindo nos
custosos espelhos da tribuna real, no meio de pannos pintados pelos Srs.
Rambois e Cinati, debaixo de tectos do pincel do Sr. Fonseca, oh ! que
realce ndo dio a todas essas magnificencias tam bem empregadas ! Ha em
tudo isto um ridiculo tam relevante e irresistivel, que por mais serias que
sejan;ﬁ?s considera¢des que o assumpto suscita, a gente ndo pdde deixar de

Tir. ..

E ja em 31 de Janeiro de 1850 a mesma Revista que, como diz Matos Sequeira,
«permanecia vigorosamente na linha de combate contra aquele teatron,”* escrevia em
tom ironico: «Temos [...] a sr* Maria da Gloria estreando-se trez vezes, 0 que prova o
grande proveito da Escola Theatral de que nfo saem discipu]os>>.267

O Decreto de 22 de Setembro de 1853, com o novo Regulamento da
Administracdo dos Theatros, procura introduzir através do seu Artigo 45° alteragdes
que tornem mais eficaz a existéncia da Escola de Declamagio no contexto do Teatro
D. Maria II, transferindo e reformulando também as disciplinas teoricas, Leitura,
Recta Pronuncia e Linguagem, que eram leccionadas até ai no Conservatorio, para o
espago do D. Maria 11.%*® E ¢ precisamente a partir desta altura que deixamos de ter
informagéo sobre o sucesso dos alunos, ja que nos registos do Conservatério ndo
consta nada. O Conservatério deixou de ter Escola de Declamagdo. E, como
funcionou no Teatro D. Maria I1, se € que alguma vez funcionou, nao nos foi possivel
avaliar. A cronologia do processo subsequente é a seguinte: O Relatorio de 22 de
Abril de 1854 da Inspecgdo Geral dos Teatros, enviado ao Ministério do Reino por
Carlos da Cunha e Menezes, refere, no que concerne a Escola de Declamagio, que «a
reforma e difinitiva collocagio desta escola, que so de direito existia incorporada a
este estabelecimento, depende hoje da execugio do Decreto de 22 de Setembro de
1853%:%° em 27 de Abril de 1855 surge um projecto de Decreto, apresentado pelo
Consetho Dramatico do Teatro D. Maria II, propondo a criagio de uma Escola

Dramatica Portugueza, escola a estabelecer no D. Marnia 11, em 6 de Fevereiro de

5 Revista Universal Lisbonense, Volume VI, n° 5, de 25 de Junho de 1846, p. 59.

26 SEQUEIRA, Gustavo de Matos, op. cit., Volume I, p. 161.

7 Ihid.

*2 Diario do Governo, n° 226, Segunda feira, 26 de Setembro de 1853, p. 1374.

2%? Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3563, Arquivo da Torre do Tombo.
71 fpid., Mg. 3572.
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1857, de novo o Conselho Dramatico propde o regresso da Escola de Declamagio ao
Conservatorio, com a reforma das aulas, reunindo numa so as cadeiras de Declamagéo
e Recta Pronuncia,?” propde também para professor Duarte Cardoso de Azevedo e
S4; a 20 de Fevereiro de 1857, Duarte Cardoso de Azevedo e Sia ¢ nomeado
provisoriamente para dirigir durante um ano a cadeira de Declamagio;*”* uma Portaria

de 23 de Fevereiro de 1857 autoriza a organizagio provisoria da Escola de

73

Declamagdo;”” Em 26 de Margo de 1857, o Conselho Dramatico volta a reclamar a

existéncia de um pensionato, propondo a escolha na Casa Pia de 20 alumos de ambos
os sexos;>™® Em 20 de Abril de 1857 o Conselho Dramatico insiste de novo com a
ideia de alunos da Casa Pia, e ainda da Misericordia, ja que parece que o Curso, que
Duarte Cardoso de Azevedo e Sa se ofereceu para leccionar gratuitamente, ndo teria
grande sucesso por falta de incentivo dos alunos. Apresenta ainda uma proposta de
Regulamento da Escola de Declamagio no Conservatorio, com ligagdo intima as
actividades do D. Maria I1. Nao sabemos qual foi o destino desta proposta,”” A 25 de
Julho de 1859, D. Pedro de Brito Rio de Carvalho, Comissario do Governo no D.
Maria I1, propde que o Director do Teatro acumule as fungbes de professor de
Declamagio;?” Em 21 de Novembro de 1861 é assinado o Regulamento da Escola da
Arte Dramdtica. Em 30 de Novembro de 1861 Duarte Cardoso de Azevedo e Sa é
nomeado professor da cadeira da Arie de Representar ¢ Director da Escola, sendo, a 7
de Dezembro desse mesmo ano, encarregue da cadeira de Declamagio.””” Em 10 de
Janeiro de 1862, Carlos da Cunha Menezes comunica ao Ministério do Reino, na sua
qualidade de Secretario servindo de Inspector, que tinha convidado, o antigo professor
de Rudimentos Histéricos e Recta Proniincia, Jodo Nepomuceno de Seixas, para voltar

278

a leccionar no Conservatério, encontrando-se desde logo em fungdes.”™ O Teatro,

2 Ibid., Mg. 3579.

2 Entrada Livro 4° 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.

* Ibid.

4 Ibid..

'3 Documento manuscrito, Arguivo do Conservatério Nacional. Este documente refere que «desde esta

época [1846] o ensino regular da arte de declamacfio acabou totalmente entre nés, porque a escola de

declamagiio do Theatro de D. Maria Segunda nio se creou apezar de, por veses se terem feito alguns

esforgos para conseguir este fim. e a escola do Conservatorio incompleta e desajudada deixou quasi de

funcionar.»

21: Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3588, Arquivo da Torre do Tombo.
Ibid.

28 Ministério do Reino, Direcgdo Geral de Instrucgdo Piblica, Mg. 3604, Arquivo da Torre do Tombo.
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através da agora designada Escola da Arte de Representar. estava de volta ao

Conservatorio, de corpo inteiro.

11.4.2 Escola de Danga e Mimica

No conjunto das trés escolas do Conservatorio a Escola de Danga ¢ Mimica foi
a que, de alguma forma, foi objecto de menor atengZo. Ja em fins de 1836, ainda em
plena fase de organizagdo do Conservatorio de Arte Dramatica, Almeida Garrett,
dando conta do andamento da questio, refere que tinha deixado para tras a questdo da
Escola de Danga face & importancia das outras duas.®”® Os seus trabalhos vio, no
entanto, iniciar-se aparentemente um ano depois das outras escolas, ja que apenas em
1839-40 é que se encontram as primeiras inscrigbes para a Escola de Danga e
Mimica.?®® No concurso para professores da escola, realizado em finais de Setembro
de 1838, apresentam-se Bernardo Vestris, José Zenoglio e Jodo Victor Nicoli, para
Jeccionar a Aula de Danga, Luigi Montani para a Aula de Mimica, e Julio Chion para
a Aula de Ginastica®®' Sdo seleccionados Bernardo Vestris e Luigi Montani, ndo
sendo seleccionado o candidato para a aula de ginastica. No entanto, logo em Margo
de 1839 Bernardo Vestris ausenta-se para o estrangeiro, sendo escolhido, em novo
concurso, Francisco Jorck 2*? Em 27 de Abril de 1840 entra ao servigo, como ajudante
do professor de Danga, Maria Emilia Moreno, o primeiro elemento do sexo feminino a
ser professor do Conservatério. Montani vai deixar de leccionar em Janeiro de 1842,
sendo substituido por José Pessina e Antonio Franchi na Aula de Mimica. Francisco
Jorck é exonerado, por auséncia do servigo, por Decreto de 13 de Maio de 1844, sendo
substituido interinamente na aula de Danga, por Achilles Polletti, em Maio de 1843, e
depois por José Zenoglio, em Janeiro de 1844. Este tinha sido professor de danga no
extinto Colégio dos Nobres, e encontrava-se colocado no Conservatorio com esse
estatuto. Um oficio do Juiz de Direito da 5° Vara comunica que Franchi tinha sido
internado no Hospital de Rilhafoles de 14 de Janeiro de 1853 «em consequéncia do

seu estado de alienagio mental»,*® sendo substituido, até a sua recuperagio, pela

22 SASPORTES, José, Historia da Danga em Portugal, pp. 311 €312,
%0 )\ fatriculas, Livro 1, 1838-1842. Arquivo do Conservatério Nacional.
! SASPORTES, José, op. cit., p. 312.

#2 Ibid, p.313.

2 Entrada Livro 4° 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
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bailarina do S. Carlos, Sofia Constan¢a. Em Junho de 1856 tentam reanimar as aulas
da Escola de Danga com a contratagio de um nome de fama internacional, entdo a
actuar no S. Carlos, Arthur Saint-Léon, que comega a trabalhar em 4 de Fevereiro de
1855, mas que vai abandonar o cargo em Junho do ano seguinte. Vai-lhe suceder
Hypolite Monet, nomeado em Setembro de 1856 ¢ que vai continuar a trabalhar para
além do periodo a que se dedica este estudo.?®*

Tal como refere o seu nome, a Escola era composta pelas aulas de Danga e de
Mimica, sendo que uma eventual classe de ginastica especial nunca chegou a
funcionar. O Programa de Estudos para 1840-41, referindo-se 4 Escola de Danga e
Mimica, divide o seu curso em trés termos. No primeiro todos os alunos «estudam
promiscuamente os rudimentos da arte, e fazem os exercicios geraes que o Director
ordenam.” No segundo dividiam-se os alunos pelas duas secgdes da escola, embora
os alunos de danga pudessem assistir as Aulas de Mimica se tal fosse julgado
conveniente. No terceiro termo voltavam a reunir-se as duas classes «para estudarem
as regras da choreografia e composicion,”*® frequentando simultaneamente o primeiro
termo da Escola de Musica, em cujas disciplinas teriam que ter aprovagio para lhes
ser passado o diploma. Esta frequéncia das aulas de musica, tanto quanto nos foi
possivel observar, a ter existido ndo estd documentada. Haveria exercicios semanais
aos Sabados «sobre scena ou scenas mimicas, passo ou passos de baile que o Director
designam, **" e no ultimo Sabado de cada més o exercicio era feito sobre aspectos
previamente designados, e os alunos «mais strictamente perguntados pelos principios

e regras do que praticaremy», 28

34 Of SASPORTES, José, op. cit., p. 318.

5 Diario do Governo, n° 282, Sexta feira, 27 de novembro de 1840, p. 1603.
26 Ibid .

27 Ibid..

%8 Ibid.

104



Quadro E

Alunos da Escola de Danga e Mimica®™®

Ano lectivo N° de alunos| Ahmos do sexo| Alunos do sexo
inscritos masculing feminino
1839-40 36 16 20
184041 26 7 19
184142 23 8 15
1842-43 11 3 9
1843-44 9 2 7
1844-45 6 1 5
1845-46 13 2 11
184647 1 - 1
1847-48 3 - 3
1848-49 8 1 7
1849-50 8 - 8
1850-51 13 1 12
1851-52 10 - 10
1852-53 12 - 12
1853-54 10 - 10
1854-55 9 - 9
1855-56 25 5 20
1856-57 24 7 17
1857-58 28 3 25
1858-59 33 5 28
1859-60 30 2 28
1850-61 17 3 14
1861-62 24 1 23

Uma analise da frequéncia dos alunos, desde o inicio da actividade da escola
até ao final do periodo em estudo, permite-nos constatar que apds o entusiasmo inicial
a Escola de Danga vai decair acentuadamente, tendo no quarto final do periodo uma
frequéncia que se aproxima do nivel inicial e que se mantém relativamente constante.
Assinale-se o decréscimo ocorndo nos anos lectivos de 1846-47 e 1847-48,

possivelmente fruto da instabilidade provocada pela Guerra Civil. No entanto se

7 SASPORTES, José, op. ¢ir., p. 308. Este quadro nfo inclui os alunos de outras escolas que
frequentavam a Escola de Danga, que alids nflo representam um numero significativo.
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observarmos o indice de frequéncia de alunos do sexo masculino verificamos que apos
esse entusiasmo inicial nunca mais voltar a atingir o mesmo nivel. Poder-se-ia dizer
que a Escola de Danga era, de alguma forma, uma escola de raparigas. circunstancia
que alias se vai ver reflectida na reforma de inicios do século seguinte

Os sucessivos Relatorios do Inspector Geral dos Theatros referem a débil
condi¢do da Escola de Danga e Mimica. J4 em 30 de Novembro de 1841 Joaquim
Larcher escrevia, falando das dificuldades or¢amentais que a soma destinada a escola
implicava, que ndo tinha «muita esperanga, por que o consideravel nimero de criangas
a que ¢ necessario fornecer gapatos [sic] calgas luvasy,” assim como a despesa com 0
professor de esgrima, entretanto transferido do extincto Colégio dos Nobres, fariam
com que fosse necessario recorrer a outros meios. Meios que Lacerda especificava
mais a frente escrevendo que o seu «antecessor [Garrett] suppria, diligenciando a
differenga pelas contribui¢bes extraordinarias dos Socios do Conservatorio, em
beneficios, donativos e similhantes [sic].»*”* No relatério do ano de 1842-43 refere-se
que «na escola de danga acontece, com pouca diferenga, 0 mesmo que na de
declamagdo; a excep¢do de que naquela frequentam alguns alunos de bastante
merecimento.»”" No ano seguinte refere que «a escola de declamagdo, bem como a de

danga, continuam quase na mesma decadéncia em que se achavam

94

antecedentemente».”” No de 1844-45  assinado por Corréa de Lacerda, Secretirio

servindo de Inspector Geral, fala-se da grande frequéncia que tem a escola de musica,
contrastando com © que acontece nas outras duas escolas. Refere-se o
constrangimento das pessoas que se dedicavam ao teatro serem das «classes infimas
da sociedaden,?”® com escassos meios de subsisténcia e caréncias de formago, o que
fazia com que fosse dificil encontrar alunos com um perfil adequado. Perante isto
volta a insistir no Colégio como solugdo para alunos talentosos carenciados, e para as
Escolas de Declamagdo, e Danga e Mimica. Sugere também que, no caso da Escola de
Danga, se impusesse aos empresarios a obrigagdo de escriturar os alunos graduados.

Diz também que pequenas pensdes «bastariam para quem de tudo carece [...], pois a

0 Ibid.,, p. 319 € 320.
#! Documento manuscrito, Arquivo do Conservatorio Nacional.
292
Ibid..
2 S ASPORTES. José, op. cit., p. 318.
24 Ibid..
5 Ibid..
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eschola de danga que chegou a ser frequentada por oitenta e um alumnos no tempo em
que existiam as referidas pensdes, ficou reduzida 4 quarta parte, quando [...} elas
foram abolidas»?* Fala-se finalmente que ha alunas das Escolas de Declamagio e de
Danga que se acham escripturadas nos teatros, com a referéncia que as das Escola de
Danga «dio bem fundadas esperangas de serem no futuro excellentes artistasn.”’ A
Conta que o Visconde de Tilheiras faz a 3 de Abril de 1846 € extremamente critica em
relagio ao trabalho que se produz na Escola de Danga. Diz que tem alunos muito
promissores, «mas que ja ndo sio talvez susceptiveis de maior adiantamento, por lhes

faltarem professores que estejdo a par dos progressos que n’esta arte se manifestam de

dia a dia.»**®

Acrescenta ainda que «n3o ha professores de danga nacionais que deem
abdnos de grande adiantamento para os seus discipulos», e que se devem contratar
professores estrangeiros, apesar de serem dificeis de segurar por causa dos fracos
ordenados. Sugere, como recurso, que o primeiro bailarino do S. Carlos fosse, por
ineréncia, professor no Conservatorio. O Relatorio de 1845-1846, assinado por
Frederico Corréa de Lacerda, insiste no mesmo tom do incumprimento das
expectativas por parte das Escolas de Declamagdo e Danga, € da inadequagio do corpo
docente desta ultima, fruto dos fracos ordenados que ndo permitiam captar artistas de
maior qualidade. O Relatorio seguinte que conhecemos, de 11 de Margo de 1848, € da
autoria de Anténio Pereira dos Reis, e limita-se a remeter, no que diz respeito a Escola
de Danga, para os Relatérios dos anos anteriores, sublinhando a necessidade da sua

«annexag¢io ao Teatro de S. Carlos».”

O primeiro Relatorio do Conde de Farrobo, com data de 31 de Dezembro de
1849, e publicado no ano seguinte na Imprensa Nacional, ilustra um dos momentos
em que a expectativa de gloria ainda iluminava a sua presenca a frente dos destinos do
Conservatorio, € que foi sem duvida um dos pontos altos do seu consulado, quase todo
ele marcado por amargas frustagdes. O capitulo dedicado a Escola de Danca afina peio

mesmo diapasdo dos anteriores Relatorios em relagdo & mediocridade do corpo

*% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
Nunca encontramos o niimero de oitent € um alumnos incritos na Escola de Danga.
297

Ibid..
%8 Remessa de Conta a Sua Magestade sébre o estado da Repartigdo, Ministério do Reino, Arquivo da
Secretaria de Estado, Mg. 3540, Arquivo da Torre do Tomb.
¥ Documento manuscrito, Arquivo do Conservatorio Nacional.
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docente, e, sugere a contratagio de um professor no estrangeiro, a falta de uma tal
personalidade em Portugal, com um ordenado annual de 500$000 réis.*®

O Relatério seguinte do Conde Farrobo diz respeito ao ano de 1850-51, e
reflecte o desencanto que ja se havia apoderado do Conde perante a auséncia de
resposta da Tutela as suas sugestdes ¢ pedidos. E apenas enviado em 4 de Junho de
1852, e é extremamente laconico em relacdo a Escola de Danga, dizendo apenas que
«continua do mesmo modo, nem é de esperar que ella aprezente progressos, em

quanto condignos professores a ndo salvarem do quase esquecimento, a que se acha

301

reduzida».” A proxima referéncia significativa em relagiio a Escola de Danga surge

no Relatério do ano lectivo de 1852-53, assinado por Carlos da Cunha Menezes, que
diz: «Dois sdo os professores que regem as cadeiras d’esta Escola um quasi decrepito
e o outro invalido. Com taes elementos ndo é de esperar que outra cousa me seja
possivel mencionar sendo a decadencia da escola, e deplorar o complecto abandono
em que ella se acha». Este Relatorio € o ultimo que conhecemos durante o periodo
sobre o qual nos debrugamos.

O projecto que Saint-Léon se propde implementar em 1854 € ambicioso.
Coloca condigbes para aceitar a tarefa, entre as quais se destacam: aulas durante 8
meses para 36 alunos, 24 do sexo feminino e 12 do sexo masculino; e que fosse desde
logo apresentado o regulamento da escola, que aparentemente na altura néo existia.
Comprometia-se em contrapartida a ter pronto, ao fim dos oito meses, um corpo de
baile completo, e que caso se fosse embora ao fim do primeiro ano de contrato
deixaria em seu lugar um mestre da sua confianga. O Conde de Farrobo advoga esta
iniciativa considerando que tanto Zenoglio como Franchi, «professores suplentes»,302
estavam longe de preencher os requisitos necessarios, e que a escola recolheria
beneficios se organizada «segundo o systema das de Franga ou Italia».*®® Como ja
referimos, Saint-Léon partira em 1856 deixando no seu lugar Hypolite Monet. A partir
do ano lectivo de 1864-65, sensivelmente a altura em que Monet deixa de leccionar no
Conservatério, o numero de alunos decai significativamente, sendo a escola encerrada

em 1869, vitima da conjuntura orgamental.

30 stz a verba que vai ser atribuida 2 Saint-Léon, cinco anos mais tarde, o qual acumulard as funcdes
de professor de danga e mimica.
301 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3556, Arquivo da Torre do Tombo.
3322 Ministerio do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3570, Arquivo da Torre do Tombo.
Ihid.
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Apesar de toda esta imagem francamente desfavoravel, a verdade é que, a0
contrario da Escola de Declamagdio, a Escola de Danga e Mimica nunca fechou as
portas durante o periodo em estudo, e realizou todos os anos os seus Exercicios
Piblicos, com excepgio dos anos em que nio os houve de todo por razdes de forca
maior, como foi o caso do ano lectivo de 1846-47 em que os Exercicios Publicos
foram cancelados por causa da guerra civil*® Também alunas suas foram
frequentemente contratadas para os corpos de baile do S. Carlos e do D. Maria I1.
Igualmente por vezes as alunas do Conservatorio, enquanto tal, participavam em
espectaculos nos dois citados teatros. E por exemplo o caso de uma representagdo da
Comédia A Honra ¢ o Dinheiro, «omada de cangdes, céros, € um bailete
desempenhado pelas alumnas do Conservatorio Real de Lisboa — Nem Russo, nem
Turco, pelo Sr.J. de C. Cascaes»’®

Quanto ao tipo de reportorio realizado nos Exercicios Publicos e outras
apresentagdes do Conservatorio temos noticia dele através de exemplares dos
programas que aparecem frequentemente associados aos Relatorios de actividades.
Assim nos Exercicios Publicos de 1839-40 apresentou-se uma cena mimica tragica,
Os Prisioneiros libertados pela Amizade, realizada por 15 alunos, e uma cena mimica
graciosa, O Pedio Fidalgo, para 7 alunos, compostas por Luiz Montani, € ainda quatro
solos e um terceto de danga, compostas por Francisco Jorck. Nos fesiejos do
aniversario da Rainha, em 23 de Margo de 1840, realizou-se uma danga em 2 actos,
Bella, Rica e Boa, ou as Trez Cidras do Amor, composta por Francisco Jorck, com
musica de Jodo Jordani. Nos Exercicios de 1844-45, realizados em conjunto com a
Escola de Declamagio, encontramos: Um Passo a solo, dois Passos a dois, uma
Mazurka e trés cenas mimicas, sem indicagio de quem as compds. J& nos Exercicios
de 1852-53 surgem: Um Passo a Dois, um Passo Polonez ¢ um Passc Hespanhol -
Gitana, sem indicagio de quem os coreografou. Muito provavelmente todas estas
pegas seriam da autoria dos professores da escola.

Por ultimo resta-nos falar da Escola de Musica. Para além das trés escolas, os

Estatutos preconizavam a abertura de uma quarta escola «de decoragdes ou de pintura

34 Livro de Ordens, da Inspeccdo Geral, Ordem n° 253 de 10 de Agosto de 1847, Arquivo do
Conservatério Nacional.

305 nyiario do Governo, 1° 239, Quanta feira, 11 de Outubro de 1854, p. 1272.
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especial applicada ao theatron,”ou uma escola de arte cenografica, logo que as

condigdes materiais o permitissem. Tal nunca veio a verificar-se.

3% Artigo 72° dos Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 26.
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111. A Escola de Miisica

A amenidade que o estudo da muzica
introduz nos custumes, a ac¢io que esta sublime
arte exerce em nossos sentidos, e[m] nossos
coragOes, € em nossos espiritos, ligam a ordem
moral & vida material, e sendo a linguagem
propria  dos  sentimentos  su[a]ves e
benevolentes, toma-a de uma tal importancia
no estado actual de civilizagdio, que ndo curar
seriamente da sua propagagio, seria um
anachronismo.’

ITL.1 Sua organizagio e objectivos.

Herdeira do Seminario da Patriarcal, a Escola de Musica do Conservatorio
Real de Lisboa €, de acordo com todos os testemunhos e evidéncias, a escola mais
destacada da instituigo. Isto apesar de se poder adivinhar nos objectivos expressos no
Decreto fundador do Conservatério Geral de Arte Dramatica ter ela um caracter algo
complementar em relagio a4 Escola de Declamagdio.” E no entanto aquela que,
transferida da Casa Pia, tem desde logo um corpo docente perfeitamente estabelecido,
uma tradigio de ensino por detras de si e ainda um projecto ja em marcha.
Comparando o numero de disciplinas leccionado no Conservatério de Missica da Casa
Pia, e antes disso no Seminério da Patriarcal, que ndo tinha uma estrutura muito
diferente, com o da Escola de Musica, constatamos que este Gltimo € muito mais
ambicioso: De 6 aulas (Preparatérios e rudimentos, Instrumentos de latdo;
Instrumentos de palheta, Instrumentos de arco; Orquestra; e Canto)® passam a ser
consagradas, no Regimento de 27 de Margo de 1839, 12 ( Contraponto e composigio;
Piano, Harmonia e suas acessorias; Harpa; Canto para o sexo feminino; Canto para o

sexo masculino; Rebeca e violeta; Rebecio pequeno ¢ Rebecdo grande; Flauta e

! Relatorio Administrativo do Conservatério Real de Lisboa, 1850-51, elaborado pelo Conde de
Farrobo, documento manuscrito, Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M¢. 3556,
Arquivo da Torre do Tombo.

0 §.5° do Artigo 3° do Decrelo de 15 de Novembro de 1836 refere como objectivos do Conservatorio
«sc fomente, ¢ proteja 2 Arte Dramatica, e suas subsidiarias t30 abandonadas e perdidas entre nds».

* RIBEIRO, Joaquim Silvestre, Historia dos Estabelecimentos Cientificos, Literdrios e Artisticos de

Portugal nos Sucessivos Reinados da Monarquia, Tomo VI, pp. 386 ¢ 387.
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flautim; Clarineta e corno de basseto; Oboé, comne inglés e fagote; Trompa, clarim e
trombone; e Rudimentos, preparatérios e solfejos).” Desaparecia a Aula de Orquestra,
que funcionava na Casa Pia, e algumas das classes viriam a funcionar de forma
intermitente ao longo do periodo em estudo, como € o caso da classe de instrumentos
de palheta e a de instrumentos de latdo, cuja curiosa denominagio denunciava a
persisténcia do anterior modelo, ao mesmo tempo que outras nfo chegariam a
funcionar, como foi o caso da Aula de Harpa que 50 viria a ser leccionada no século
seguinte.

Os Estatutos de 24 de Maio de 1841 limitavam-se a dizer, referindo-se a
Escola de Musica, que nesta se ensinava «musica vocal e instrumental e a theoria da
arte».” Ji o Regulamento Especial da Escola de Musica,® aprovado pelo Inspector
Geral, Almeida Garrett, em 30 de Setembro de 1839, ¢ bastante mais explicito quanto
a0s seus objectivos, organizagdo e funcionamento. Quanto ao primeiro aspecto

salientava:

o Estudo da Arte e Sciencia da Musica; para facilitar os seus progressos em

geral, para conservar e propagar a sua pratica, para formar compositores,
professores propriamente ditos, e Artistas para o servigo das Cathedrais, das
Orchestras, e do Exercito nas bandas Militares.’

No que respeita & organizagdo da escola atribuia ao Director o papel de
responsavel absoluto em termos de fiscalizagdo, orientagdo e gestdo da sua vida. Era
coadjuvado por vogais e um Secretario no Conselho de Direc¢do, que normalmente
néo ultrapassava o niimero de quatro elementos. O Director era substituido no seu
impedimento pelo professor mais antigo, e o Secretario pelo professor adjunto «mais
moderno» * O Conselho de Direcgdo reunia-se pelo menos uma vez por semana e
tinha como fungdo auxiliar o Director na gestdo da vida escolar, particularmente na
parte pedagogica.

O Regulamento Especial determinava que enquanto os professores nio

fizessem os seus métodos, se seguissem os do Conservatério de Paris «e as obras dos

* Regimento, 27 de Marco de 1839, Imprensa Nacional, p. 4.
* Estatutos do Conservatorio Real de Lisboa, p. 26.
® Ver anexo III.

? Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3535, Arquivo da Torre do Tombo.
® Ibid.
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auctores classicos».” O curso duraria cinco anos, com a possibilidade de
prolongamento por mais um, sendo necessaria a aprovacio na classe de Rudimentos,
Preparatorio e Solfejo para a frequéncia de todas as outras classes. Os alunos nio
podiam frequentar mais de duas classes a0 mesmo tempo, nem era permitido acumular
o estudo «de dous instrumentos d’especie differente»,'® podendo no entanto os alunos
de Canto frequentar a Aula de Piano. Também o acesso 4 classe de Contraponto e
Composigdo tinha como precedéncia a aprovagio na classe de Harmonia.

Estava ainda estabelecido que no fim do ano Jectivo haveria exames publicos
onde seriam atribuidos prémios aos alunos mais destacados. Na realidade estes
prémios foram geralmente atribuidos numa espécie de concurso, que se realizava em
época posterior & dos exames, designados por Exercicios publicos. Os exames, assim
como os Exercicios piblicos, eram avaliados por um jiri especial, composto por doze
jurados, dois tergos deles professores em exercicio ou do Conservatorio, e os restantes
membros da secgdo de miisica da Academia.'!

O Regulamento Especial concluia, referindo-se ao «Repositorion da Escola de
Muisica, o conjunto de livros e demais objectos, como instrumentos, metronomos, etc.,
necessarios ao funcionamento da escola. Estava integrado na Biblioteca do
Conservatorio, estando aberto «em todo o tempo da duragdo das classes, e dos
exercicios»,'? podendo os professores fazer as suas requisigdes durante esse periodo.

Ainda outro documento importante para a compreensdo da orgénica da escola
era o «Programma de Estudos». Conhecemos apenas o do ano de 1840-41," que
revelava que o curso da Escola de Musica se dividia em «quatro periodos de ensino,
ou termos»,'* a saber: o primeiro consagrado a frequéncia da Aula de Rudimentos
preparatérios, e solfejos em todas as setes claves; o segundo ao estudo de musica
instrumental ou vocal, consoante a op¢io do aluno; o terceiro termo dedicado ao
estudo de Harmonia e suas acessorias; e, finalmente no quarto € ultimo, estudava-se
Contraponto e Composigdo. Haveria provas todos os sabados, presididas pelo Director

da Escola, em que este designaria as pegas que os alunos deveriam apresentar, tendo

° Ibid.
' fbid.
' Como ja referimos, os Estatutos de 24 de Maio de 1841 estabelecem um niimero paritdrio de
X cipantes entre socios da Academia e professores da Escola,
Ibid.,
** Diario do Governo, n° 282, Sexta feira, 27 de Novembro de 1840, p. 1603.
14 .
Tbid.
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os professores que corrigir os alunos no momento. No ultimo sabado haveria uma
prova mensal nos mesmos termos da anterior, mas com um complemento que era os
dos alunos serem «strictamente examinados sobre os principios € regras do que
praticarem»." Por ultimo determinava-se que os alunos da classe de canto que se
destinassem aos teatros tinham que concluir os dois primeiros termos da Escola de
Declamago, sem o que ndo lhes seria passado «titulo para se poderem escripturar em

qualquer Theatro lyrico, como alumnos do Conservatorio.»'®

1.2 O periodo inicial

O periodo que poderiamos designar por “de instalagio” da Escola de Musica,
que precede imediatamente o periodo em estudo, ¢ dominado pela figura de Jodo
Domingos Bomtempo. Figura maior do meio musical nacional e destacado apoiante
da causa liberal, ele é, como Director da escola, um dos principais responsaveis pelo
seu funcionamento nessa fase. E um periodo de definicdo de competéncias e
estabilizacio de procedimentos, que decorreu com um maior ou menor grau de
conflitualidade. No que diz respeito @ Escola de Misica é particulamente sensivel
alguma crispagio que ocorre entre o Inspector Almeida Garrett ¢ o Director
Bomtempo quanto a definigio das fungdes deste ultimo. Além do caso da
obrigatoriedade de assinar o Livro de Ordens, j4 citado noutros trabalhos,'” e que
Bomtempo acabou por acatar, outro desacordo surgiu a proposito da sugestio de
Garrett para que Bomtempo tomasse conta do Livro de Matriculas, dando origem a
uma carta deste, extremamente reveladora em relagdo a este processo, ao que se

passava no Conservatorio, e a actividade do proprio autor:

He com bastante sentimento que devo dizer a V. Ex*. que hum semilhante
trabalho me causaria grande embarago, e V. Ex". me permitira que lhe
observe o motivo: eu como Mestre de que tenho a honra de ser de SMF.
sou obnigado a hir a0 Pago nos dias marcados a tomar as suas reaes ordens, e
consumir huma grande parte do meu tempo no seu servigo, e o resto do
tempo q. me fica he para adiantar as minhas obras j4 principiadas, e outras
que tenho projectado, e de que devem servir de grande utilidade ao

'S ibid.
Y6 1bid.,

" Cf. FUENTE, Maria José de la, «Jodo Domingos Bomtempo ¢ o Conservatério de Lisboa», pp. 26 ¢
27.
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Conservatorio, pois ninguem mais que V. Ex". esta nas circunstancias de
approvar todas estas minhas razoens.

E, mais a frente, referindo-se a sua participagio no Projecto de Estatutos do
Conservatorio, queixa-se de ndo ter sido adoptado o Plano que apresentou ao

Minsitério do Reino em Qutubro de 1836 e acrescenta

O que posso afiangar a V. Ex". he, que da maneira que se acha organizado o
actual Conservatorio nfio he possivel esperar grandes resultados, ¢ eu como
Director ndo devo, nem posso fallar de outro modo, pois V. Ex*. sabe muito
bem, que todos os atrazos e adiantamentos de hum Conservatorio de Musica,
composto dos melhores Professores da Capital, recahem em grande parte
sobre o Director, e como ja dei provas do contrario, pelo curto espago de
tempo que este esteve na Casa Pia, e que produzio os effeitos que o Publico
imparcial vio, e applaudio, particularmente na festa, que se fez em §.
Vicente no Anniversario da morte de S.M.I, o Senhor Duque de Braganca,
de gloriosa memoria [...]'*

Este documento de Maio de 1838 revela a instabilidade de que se revestiu este
periodo, feito de ajustamentos e pressdes no trabalho de definigio das bases organicas
da instituigio. Em relagdo 4 questdo organizativa que Bomtempo refere na carta,
comparando-a com a situagdo na Casa Pia, tudo indica que se relaciona com a questio
do Colégio, projecto sempre adiado e nunca realizado.”®

Embora havendo referéncias a existéncias de matriculas a partir de Dezembro
de 1837, que n3o confirmimos nas nossas investigagdes, as aulas da Escola de
Musica sé6 vao comegar a funcionar no edificio dos Caetanos a partir de 1838. As
primeiras matriculas que encontramos nos livros de matriculas dizem precisamente

respeito ao ano lectivo de 1838-39. O corpo docente, formado por professores

transferidos do Conservatorio da Casa Pia era constituido por

'® Carta manuscrita de 17 de Maio de 1838, Arquivo do Conservatdrio Nacional.
1 Ver Anexo 1
* FUENTE, Maria José de la, op. cit., p. 17.
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Quadro F

Escola de Musica no ano de 1838-1839%

Disciplina Professor N? de alunos
Canto Antonio Porto 6 (todos do sexc masc.)
Canto Francesco Schira 7 (todos do sexo masc.)
Piano Francisco Xavier Migone | 11
Rebeca Vicente Tito Mazoni 9
Violoncelo Jo@o Jordani 3
Rebecio grande Jodo Jordant 1
Clarinete José Avelino Canongia ]

Oboé José Avelino Canongia ]
Flauta Francisco Kuchenbuch 7
Trompa/Com. Francisco Kuchenbuch 3
Trombone Francisco Kuchenbuch 2
Rudimentos José T. Higino da Silva 47
Total de matriculas o8

De realcar a ndo atribuigdo a Bomtempo de nenhuma actividade lectiva,
limitando-se a ser Director, e a ndo existéncia de alunas na aula de Canto; alias o
nimero de alunas neste primeiro ano limitava-se a trés incrigdes, todas na classe de
Rudimentos: Virginia Rugali, filha da primeira bailarina do Teatro de S. Carlos Isabel
Rugali, Emilia Carlota Zenoglio, filha de José Zenoglio antigo professor de danga do
Colégio dos Nobre e futuro professor do Conservatério, e Maria do Nascimento Barata
Salgueiro, aluna voluntéria inscrita também na Escola de Declamagio. A inovacdo da
abertura do ensino publico da musica ao sexo feminino processar-se-ia de forma
gradual, mas ripida e decidida. O panorama de frequéncia da Escola de Musica no

ultimo ano em que Bomtempo esta a frente do seu destino, ja revela uma realidade

diferente:

# O namero de alunos corresponde ao mimero de inscrigles registadas no livro de matriculas,
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Quadro G

Escola de Musica no ano de 1841-1842%

Disciplina

Professor

N° de alunos

Contraponto e

Jodo Domingos Bomtempo

Composicdo
Canto sexo masc. | Antonio Porto 10
Canto sexo fem. Fabio Maximo Carrara 14
Piano Francisco Xavier Migone | 16
Rebeca Vicente Tito Mazoni 8
Violoncelo Jodo Jordani 2
Rebecdo grande Jodo Jordani 3
Instrumentos  de| José Avelino Canongia 2
Palheta (Clar.)
Instr. Palh. (Obog) | José Avelino Canongia -
Flauta José Gazul Junior 6
Instrumentos  de| Francisco Kuchenbuch 2
Latdo
(Trompa/Corn.)
Instrum. de Lat3io| Francisco Kuchenbuch -
(Trombone)
Rudim.sexo masc. | Francisco Gazul 72
Rudim.sexo fem. | José T. Higino da Silva 23
Total de matriculas 158

Para além do aumento significativo de alunos, é de salientar o crescente
numero de alunos do sexo feminino, ultrapassando os do sexo masculino na classe de
canto. Anote-se igualmente o desaparecimento do nome de Francesco Schira em
beneficio de Fabio Maximo Carrara, entretanto nomeado em Marco de 1841 na
sequéncia do seu primeiro lugar no concurso para a respectiva Aula, envolto em

alguma controvérsia.®® Concurso foi o que ganhou igualmente José Gazul Junior em

2 Idem.

2 Cf. em FUENTE, Maria José de la, op. cit», pp. 32 ¢ 33.
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Outubro de 1840, servindo gratuitamente na Aula de Flauta e Flautim de 1840 até 8 de
Junho de 1842, altura em que toma posse como professor vitalicio da respectiva
cadeira. Jodo Domingos Bomtempo nio regista qualquer aluno, mas a sua nomeacéo
em Julho de 1839, por insisténcia de Garrett, como docente da cadeira de Contraponto,
terd sido apenas nominal, j& que enquanto Bomtempo foi titular ndo registamos a
incrigdo de qualquer aluno nessa Cadeira.** Um terceiro nome novo ¢ o de Francisco
Gazul. Tinha sido, juntamente com José Zenoglio, professor de danga, € Francisco José
Tavares, professor de esgrima, professor do extincto Colégio dos Nobres, sendo todos
integrados no servigo do Conservatério, embora em datas diferentes, O servigo docente
ndo se limitava no entanto apenas aos nomes acima citados. Em 5 de Fevereiro de
1842 ¢ nomeado como professor substituto provisorio de Rudimentos o aluno da Aula
de Canto Manuel Luciano, com o ordenado mensal de 4$800 réis. As tarefas docentes
sdo ainda auxiliadas pelos alunos decurides. Os Estatutos no seu Artigo 76°
determinavam que os alunos mais adiantados fossem «promovidos a decurides para
ajudarem, sob a direcgdo do respectivo professor, o ensino dos outros» A sua
nomeagdo processava-se de duas maneiras, ou por proposta dos respectivos professores
a0 Conselho de Direcgdio, ou como prémio resultante da sua participagio nos
Exercicios Publicos. Em 1839 a Escola de Musica tem ao seu servigo 9 decurides, 3
na classe de Piano, 2 na classe de Rabeca e 2 classe de Rudimentos, 1 na classe de
Canto € 1 na classe de Rabecdio,” sendo um deles do sexo feminino, a aluna da Aula
de Canto Henriqueta Lima de Carvalho. Segundo o Regimento de 27 de Margo de
1839 havia trés classes de Decurides, correspondendo 4 primeira a pensio diria de
$400 réis, a segunda $240 réis diarios e a terceira $120 réis diarios.

A questdo dos ordenados é, & primeira vista, desconcertante, embora de ficil
compreensio no contexto da dificil situagio econdémica do Pais. Ainda no contexto do
Conservatério de Missica da Casa Pia, Jodo Domingos Bomtempo recebia, apenas com
o cargo de Director a quantia de 800$000 anuais, estando reservado para os restantes
oito professores a quantia de 3.000$000, que, se distribuida equitativamente, e

corresponderia 4 verba de 3758000/ano para cada um, num total atribuido 2 institui¢do

* Maria José de la Fuente refere o nome de Teresa Lima de Carvalho como tendo sido a dnica aluna
inscrita na cadeira leccionada por Bomtempo, no entanto a dnica referéncia que encontrimos em
relagdo a esta aluna indica a sua inscrigfo nas aulas de Piano e Harmonia no ano de 183940 E nosssa
opinido que a cadeira de Harmonia fosse leccionada por Francisco Xavier Migone.

FUENTE, Maria José de la, op. cit., pp. 34. '
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que se cifrava em 8.60038000 réis. A Lei de 7 de Abril de 1838 vai fixar a dotacdo do
Conservatorio em 5.4063000 réis, a distribuir por trés escolas, passando Bomtempo a
receber 500$000/ano, ao mesmo tempo em que além de Director passava também a
desempenhar as fungdes de Professor de Composigdo. Os professores de Piano e Canto
recebiam 300%000 réis cada, e os restantes 200$000 réis. Também a verba destinada as
pensdes e prémios dos alunos sofria uma assinalavel redugdo, passando de 4.800$000
réis para 1.6063000 réis, afectando seriamente a possibilidade de alunos de condigio
economica mais débil continuarem a frequentar as escolas. A reestruturagio efectuada
em 1841, na sequéncia da pretensdo do Governo de extinguir o Conservatdrio, ndo vai
afectar o orgamento da Escola de Musica, mantendo-se o padrdo de salarios da Lei de
1838 até a0 fim do periodo em estudo, apenas com pequenos ajustamentos aos quais
faremos referéncia mais a frente.

Além das ja citadas Festa de S. Caetano de 7 de Agosto de 1841 e da Sessdo
Real em Meméria dos Socios Falecidos, realizada em 21 de Dezembro de 1841, outros
momentos houve em que a Escola de Musica teve ocasiio para se mostrar
publicamente neste periodo. Destaque desde logo para os Exercicios Publicos, sendo

os primeiros de que temos noticia do ano de 1838-39, tendo-se realizado em 3 de

Setembro de 18392

Primeira Parte

- 1" Symphonia de pequena Orchestra, expressamente composta pelo
Professor d’este Conservatorio Francisco Schira, executada pelos
Alumnos Jodo Antonio, Filippe Joaquim Real, Manuel José Nunes dos
Reis, Luiz Antonio Caldeira, Jacintho Ignacio do Nascimento Branco
Mena, Joaquim José da Silva, José Maria do Carmo, Jofio José Corréa
Lemos, Feliciano Antonio Passos, Francisco de Paula ¢ Silva da Gama,
Manoel Barboza, Joaquim Caetano d’Oliveira Bastos.

- 2" Aria do Socio de Merito d’este Conservatorio M.® Rossini na Opera
Ottelo, executada pelo Alumno Julio Cesar Gallouin Torres;
acompanhamento de Piano pelo Alumno Jorge Augusto Cesar.

(-]

- 4" Sonatina de Piano, da composi¢io do P.° M.€ José Marques da Silva;

executada pelo Alumno Francisco de Sousa Corréa.

* Relagdo dos Alumnos d'este Conservatorio pertencentes d Classe de Musica, a quem o Jury

respectivo adjudicou os premios..., documento manuscrito de 4 de Outubro de 1839, Arquivo do
Conservatério Nacional.
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- 5" Cavatina do M.“ Costomagna, na Opera E’ Pazza; executada pelo
Alumno Manoel José Nunes dos Reis; com acompanhamento de Piano
pelo Alumno Jorge Augusto Cesar.

- 6" Solo de Rebeca, com acompanhamento de quarteto, da composi¢do
de Rode; executada pelo Alumno Felippe Joaquim Real.

- 7 Dueto do M.° Donizzetti, Socio de Merito d’este Conservatorio, na
Opera Belisario, executado pelos Alumnos Jodo José Pereira de
Gusman, ¢ Manoel Germano Rodrigues dos Santos; acompanhamento
de Piano pelo Alumno Jorge Augusto Cesar,

Segunda Parte

- 1" Adagio e Variagdes de Violoncello, da composi¢io do Professor do
Conservatorio Jofio Jordani, executadas pelo Alumno José Maria do
Carmo.

- 2" Aria do M.® Vacai, na Opera Guiliena[sic] e Romeo; executada pelo
Alumno Jodo José Pereira Gusman; acompanhamento de Piano pelo
Alumno Francisco Antonio Baptista Machado.

- 4 Vanagdes de Piano, da composicio de F. Hunten; executadas pelo
Alumno Eduardo dos Santos Semith[sic].

- 5" Terzettino do M.€ Mercadante na Opera D. Caritea; executada pelos
Alumnos Manuel José Nunes dos Reis, Filippe Joaquim Real, e José
Ignacio Cardoso do Couto; acompanhamento de Piano pelo Alumno
Daniel de Sousa Amado.

- 6" Variagdes de Rebeca da composi¢do de Rode; executadas pelo
Alumno Jodo Antonio.

- 7" Aria do M.° Belini, na Opera Pirata, executada pelo Alumno Julio
Cesar Gallouin Torres, acompanhamento de Piano pelo Alumno
Francisco Antonio Baptista Machado. ?’

Em relag3o a esta apresentagiio da Escola de Misica destaque para o facto da
Orquestra ser integralmente constituida por alunos, isto quando a Escola ainda estava
no seu primeiro ano de funcionamneto. A explicagdo estard no facto de muitos dos
alunos constituirem uma «herangay do Conservatério de Misica da Casa Pia, e, antes
disso, mesmo do Seminario da Patriarcal, e também, muito provavelmente, alguns

deles vindos do ensino particular. De salientar a natural auséncia de alunas neste

? Conservatorio Geral da Arte Dramatica - Exercicios Publicos do Anno lectivo de 1838 g 1839-
Programma das Classes de Declamagdo e de Musica instrumental e vocal, Arquivo do Conservatério
Nacional. Curioso ¢ informativo o comentério quc surge em nota de rodapé neste Programa; «O
presente anno lectivo de 1838 a 1839 € o primeiro completo da Eschola de Misica, que apenas abriu no
anno de 1837 ja muite adiantado. — A Eschola de Declamago s6 em Fevereiro de 1839 abriu a sua
Aula de recta pronuncia e linguagem; e os Alumnos ndo receberam sendo vinte ligdes na Aula de
Declamagio propriamente dita. — A Eschola de Danca e Mimica ha de abrir-se pela primcira vez em
Outubro do anno proximo futuro de 1839 a 1840.»
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programa, Ja que, como vimos atras, as trés unicas alunas inscritas frequentavam
apenas a Aula de Rudimentos. De salientar ainda as pegas de dois professores do
Conservatério, e também a obra de Frei José Marques da Silva, falecido em 5 de
Fevereiro de 1837, e pelo qual Francisco Xavier Migone, que tinha sido seu aluno no
Seminario da Patriarcal, tinha grande estima. Finalmente destaque para o reportorio

vocal da tradi¢do operatica italiana.
A 29 de Maio de 1840 celebra o Conservatorio o Aniversario da Rainha e o dia

do Nome do Rei D. Femando com um espectaculo no Teatro do Salitre, a que esta

]28

presente o Casal Real.™ Apresentam-se as trés escolas, ficando a Escola de Musica

encarregue de prencher a primeira parte, interlidios musicais ¢ a parte musical da
apresentacdo da Escola de Danga. A primeira parte é preenchida com a Cantata
Apotéosi, com musica de Francisco Xavier Migone, poesia de Cesar Perini di Lucca,
traduzida «para linguagem»® por J.A. Correa Leal. O texto no programa ¢ apresentado

no original italiano e em tradugdo portuguesa. E interpretada por:

Venus.....D. Henriqueta de Lima de Carvalho, Alumna do 3° termo,
Discipula da Aula do Professor Francisco Schira. (substituido interinamente
pelo Senhor Frondoni.)

Cambes... Julio Cesar Gallouin Torres, Decurifo de 2* Classe, Alumno do 2°
t., Discipulo do Professor Antonio Porto.

Céro:

Apollo... Manuel Germane Rodrigues dos Santos, Alumno do 2° t.,
Discipulo do Professor Antonio Porto.

1° Baixo.. Antonio José de Sousa, Alumno do 2° t., Discipulo do Professor
Francisco Schira (substituido interinamente pelo Senhor Frondoni).

2. Dito...Augusto Francisco Toscano, Alumno do 2° t, Discipulo do
Professor Antonio Porto.

2. Dito.... Eduardo dos Santos Smith, Decuriio de 2° Classe, Alumno do 2°
t., e Discipulo do Professor F. X. Migone.

Orchestra
1* Violinos:  Jodo Antonio.......... Decunido de 1* Classe, alumno do 2°
termo.

Filippe Joaquim Real. Decurido de 3* Classe, alumno do 2°
termo.

Jodo Avelino........... Alumno do 2° termo.

% Mella, Fernanda, «QOs pnmeiros 15 anos de vida do Conservatérion in Virios, Conservatério
Nacional - 150 anos de Ensino do Teatro. Homenagem a Almeida Garrett, p. 50.

# Programa do Festejo Que [ ... ] Faz o Conservatorio Dramatico de Lisboa, p. 5.
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2* Violinos  JodioJ. Ziegler......... Alumno do 2° termo.
Luiz Antonio Caldeira Alumno do 2° termo.
José Nunes dos Reis... Alumno do 2° termo.

Viola Jacintho Ignacio do
Nascimento Mena..... Alumno do 2° termo.
Discipulos do Professor Vicente Titus Mazoni

1° Clarinete  Joaquim José da Silva Alumno do 2° termo.
2° Dito Policarpo Francisco
Lima Alumno do 2° termo.
Discipulos do Professor José Avelino Canongia

1Trompa José Romane Alumno do 2° termo.
28 Dita Manoel José Moreira Alumno do 2° termo.
Trombone Jodo Rufino Alumno do 2° termo.
Dito Joaquim Caetano Alumno do 2° termo.

Discipulos do Professor Francisco Kuchenbuk

Violoncello José Maria do Carmo Alumno do 2° termo., Decurido de 3°
Classe

Dito Jodo José Correa de Lemos  Alumno do 2° termo.

Contra Basso  Feliciano Antonio de
Passos Alumno do 2° termo.
Dito Antonio Joaquim de Vasconcellos  Alumno do 2° termo.
Discipulos do Professor Jodo Jordani
A seguir ao primeiro intervalo, e antecedendo a segunda parte com uma
apresentagdo da Escola de Declamagio, foi executada uma Sinfonia do Professor
Francisco Schira pela Orquestra, no segundo «Variagdes de Hertz para Piano
executadas por D. Thereza de Lima de carvalho, aluna do 2° termo, discipula do
Professor Francisco Xavier Migonin, a seguir ao quarto intervalo Variagdes de
Osborne e Beriot, para Rebeca ¢ Piano, por Jodo Ziegler, aluno do 2° termo, e por
Teresa de Lima de Carvalho. A Danga em dois actos Bella, Rica e Boa, ou As trez
Cidras do Amor, composta pelo Director da Escola de Danga, Francisco Jork, com
musica do Professor Jodo Jordani foi realizada pelos alunos da Escola de Danga com

acompanhamento da Orquestra.

¥ Ibid., p.28.
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Tal como nos primeiros Exercicios Publicos, o nivel de exigéncia das pegas,
nomeadamente as dos solistas, revela uma exigéncia técnica que deixa adivinhar uma
prepara¢do académica superior a apenas, neste caso, dois anos de estudo. A Sinfonia
para Orquestra, de Jodo Jordani, seria possivelmente a mesma que foi feita nos

primeiros Exercicios Piblicos.

Um periédico da época referindo-se ao acontecimento diz:

A musica foi a parte que melhor se tratou, 0 que ndo sabemos se se deva
attribuir somente ao merecimento dos Professores e do Director desta classe
o Sr. Jodo Domingos Bomtempo, ou tambem 4 nossa disposi¢io natural, e
a0 nosso gosto por esta arte; seja o que for, o que ndo carece duvida é que o
conservatorio vai produzindo immensos resultados, e ndo tardara muito que
venha a fornecer ao Theatro de S. Carlos dignos interpretes das sublimes
composigdes dos melhores mestres.”!

Os Lxercicios Publicos do ano de 1839-1840 vdo ser realizados a 21 de
Novembro de 1840 no Teatro da Rua dos Condes. As trés escolas apresentam-se em

simultdneo, com os alunos da Escola de Musica participando nas seguintes pegas:

Primeira Parte

1* Grande Solo de Piano, com accompanhamento de dous Violinos,
Violetta, Violoncello e Contra-Basso, composto por Kalkbrener;
executado por Daniel de Sousa Amado, alumno do 2° termo, e
acompanhado por Jodo Antbnio, decuriio de 1* classe — Philippe
Joaquim Real, decurido de 3 classe ~ Jacintho Ignacio do Nascimento
Branco Mena - José Maria do Carmo -, decurifio de 3* classe — e
Feliciano Antonio de Passos, todos alumnos do 2° termo.

- 2" Cavatina da Opera = Torvaldo e Dorliska = do Socio do
Conservatorio, M® Rossini com acompanhamento de Piano; executada
por Julio Cesar Gallouin Torres, e acompanhada por Jorge Augusto
Cesar, alumnos do 2° termo e decurides de 22 classe.

[.-]

- & Solo de Clarinette, com acompanhamento de Violino, Violetta e
Violoncello, composto pelo Professor do Conservatorio José Avelino
Canongia; executado por Joaquim Jos¢ da Silva, e acompanhado por
Jodo Antonio, decurido de 1? classe — Philippe Joaquim Real, decurido

' O Independente, n° 14, 31 de Maio de 1840. in VIEIRA, Emesto, Diccionario biographico de
musicos portuguezes: historia e bibliographia da miisica em Portugal, 1° vol,, pp. 153 ¢ 154.
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de 3° classe — e Jodo José Correa de Lemos, todos alumnos do 2°
termo.

- 5% Ana de Opera =Catharina de Clevis= do M® Sawvi, com
acompanhamento de Pianno, executado por Manoel Germano
Rodrigues dos Santos, ¢ acompanhada por por Jorge Augusto Cesar,
decurido de 2° classe, ambos alumnos do 2° termo.

[.]
- T Vanagdes de Piano compostas pelo Socio do Conservatorio,

Henrique Hertz, executadas por Eduardo dos Santos Smith, alumno do
2° termo e decurido de 2" classe.

(-]

Segunda Parte

- 1* Symphonia concertante para dous Violoncellos, com
accompanhamento d’Orchestra, composta pelo Professor do
Conservatorio Jo3o Jordani; executada por José Maria do Carmo,
decurido de 3° classe — e Jodo José Correa de Lemos, alumnos do 2°
termo; e accompanhada por Jodo Antonio, decurido de 1* classe —
Philippe Joaquim Real, decuridio de 3° classe — Luiz Antonio Caldeira -
Jacintho Ignacio do Nascimento Branco Mena — Joaquim José da Silva
— Polycarpo Francisco Lima - José Ovidio Romano — Carlos Augusto
Cesar — Joaquim Caetano d’Oliveira Basto - Feliciano Antonio de
Passos — e Antonio Joaquim Palma, todos alumnos do 2° termo.

- 2" Cavatina da Opera = Zaira = do Socio do Conservatorio, M®
Mercadante, com acompanhamento de Piano; executada por Augusto
Francisco Toscano, e accompanhada por Jorge Augusto Cesar,
decurido de 2° classe, ambos alunos do 2° termo.

- ]

- 4" Symphonia para Piano composta pelo Padre Mestre José Marques da
Silva; executada por Francisco de Sousa Corréa, alumno do 2° termo.

- [.]

- 12° Quartetto da Opera = Os Puritanos = do M® Belini, com
acompanhamento d’Orchestra; executado por D. Henriqueta de Lima
de Carvalho — Julio Cesar Gallouin Torres, decuriio de 2* classe —
Manoel Germano Rodrigues dos Santos — e Augusto Francisco
Toscano, alumnos do 2° termo; € 0 acompanhamento por Jodo Antonio,
decurido de 1° classe - Philippe Joaquim Real, decurido de 3* classe -
Luiz Antonio Caldeira - Jacintho Ignacio do Nascimento Branco Mena
~ Joaquim José da Silva - Polycarpo Francisco Lima — José Ovidio
Romano — Carlos Augusto Cesar — Joaquim Caetano d’Oliveira Basto
— José Maria do Carmo, decurido de 32 classe — Jodo José Corréa de
Lemos - Feliciano Antonio de Passos ~ e Antonio Joaquim Palma,
todos alumnos do 2° termo.

124



Terceira Parte

- 1*> Thema com variagdes para duas Rebecas, com acompanhamento
d’Orchestra, compostas por Maurer, executadas por Jodo Antonio,
decurido de 1* classe — ¢ Philippe Joaquim Real, decurido de 3* classe,
alumnos do 2° termo; e acompanhados por Luiz Antonio Caldeira -
Jacintho Ignacio do Nascimento Branco Mena — Joaquim José da Silva
— Polycarpo Francisco Lima — José¢ Ovidio Romano - Carlos Augusto
Cesar — Joaquim Caetano d’Oliveira Basto — Jos¢ Maria do Carmo,
decurifio de 3* classe - Jodo José Corréa de Lemos - Feliciano Antonio
de Passos — e Antonio Joaguim Palma, todos alumnos do 2° termo.

- 2*° Duetto da Opera = Os Puritanos = do M° Belini, com
acompanhamento de Piano; executado por D. Henriqueta de Lima de
Carvalho — e Julio Cesar Gallouin Torres, decurido de 2* classe; e
acompanhado por Jorge Augusto Cesar, decundo de 2* classe, todos
alumnos do 2° termo.

[--]

- 4* Solo de Trompa, composi¢io do M Belini com acompanhamento
d’Orchestra; executado por José Ovidio Romano, alumno do 2° termo;
e o acompanhamento por Jodo Antonio, decurido de 1” classe - Philippe
Joaquim Real, decurifio de 3° classe — Luiz Antonio Caldeira - Jacintho
Ignacio do Nascimento Branco Mena - Joaquim José da Silva —
Polycarpo Francisco Lima — Carlos Augusto Cesar — Joaquim Caetano
d’Oliveira Basto — José Maria do Carmo, decurido de 3® classe — Jodo
José Corréa de Lemos - Feliciano Antonio de Passos — e Antonio
Joaquim Palma, todos alumnos do 2° termo.

- 5° Grande Fantasia e VariagOes para Piano compostas por Thalberg;
executadas por D. Teresa de Lima de Carvalho, alumna do 3° termo.

No programa apresentado, destaque para a apresentagdo de obras de
professores do Conservatorio, na circunstincia José Avelino Canongia e Jodo Jordani.
De novo uma obra de Frei José Marques da Silva, obra essa que seria uma redugdo de
uma obra para orquestra.32 Destaque ainda para as arias de Opera italianas e pegas
instrumentais de caracter virtuosistico. De notar a forte participa¢do dos alunos da
Escola de Musica nesta manifestagdo das trés escolas, com mais de metade das
intervencdes a seu cargo, reveladora do seu protagonismo no conjunto da institui¢3o.

O ano de 1842 vai ser o do desaparecimento de duas das
personalidades mais destacadas da Escola de Misica. Jos¢ Avelino Canongia,
personalidade destacadissima da vida musical nacional, musico de renome

internacional, que ndo tera tido como professor o sucesso que alcangou enquanto

%2 VIEIRA. Emesto, Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e bibliographia da
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intérprete. Vieira atribui-lhe «um caracter violento, arrebatado, absolutamente
improprio para o ensino»,” tendo, por isso, poucos discipulos. Os sinais de doenca
s30 Ja evidentes quando, em 4 de Junho de 1841, pede licenga, com beneplacito do
médico, para «tomar ares no (::f.lmpo».J'1 Precisamente um anc depois, a 6 de Junho, o
Conselho de Direcgdo da Escola de Musica envia um Oficio a Inspec¢do Geral dos
Teatros comunicando encontrar-se doente o Professor José Avelino Camongia,35 vindo
este a falecer a 14 de Julho de 1841. Em 6 de Julho de 1842, Bomtempo envia uma
carta a Inspec¢do Geral queixando-se da falta de respeito da Vice-regente, dizendo
que esta nio se levantava quando o Director entrava.*® A vida no Conservatorio
também era feita de tensdes insuspeitas para um vulto da dimensio de Bomtempo. No
dia 7 de Agosto, como ja referimos, é cantada, na Igreja do Conservatorio uma missa
de sua autoria por ocasido da Festa do padroeiro do Conservatério, S. Caetano,
naquela que serd a sua ultima apresentagio publica’” No dia seguinte assina pela
Gltima vez o Livro de Ordens da Inspecgdo Geral dos Teatros, por ocasido do louvor
dado pelo Rei D. Fernando, Presidente do Conservatério, pela participagdo das escolas
na Festa de S. Caetano®® Trés dias depois, em Oficio de 10 de Agosto, comunica que
se encontra doente. No dia 18 de Agosto, segundo refere Vieira, pelas 6 horas da
manhd, fulminado por uma apoplexia, morre Jodo Domingos Bomtempo. O seu
falecimento marca, de alguma forma, o fim do ciclo do arranque da Escola de Musica,
tal como, um ano antes, o afastamento de Almeida Garrett tinha marcado o fim do

ciclo inicial do Conservatorio e da Inspecgéo Geral dos Teatros.

musica em Portugal, 2° vol., p. 317.

33 Ibid., 1° Vol., pp. 202 € 203,

3 Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgdo Geral dos
Theatros, Arquivo do Conservatdrio Nacional.

¥ Iivro de Sahida, n°86, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatorio Nacional.

3% Carta manuscrita de Jodo Domingos Bomtempo, enguanto Presidente do Consetho de Direcglo da
Escola de Musica, dirigida ao Inspector Geral dos Theatros em 1 de Jutho de 1842. Arquivo do
Conservatdrio Nacional.

37 A direcgfio da orquestra ¢ coro tera sido feita por Francisco Xavier Migone, segundo refere este em
carta de 15 de Outubro de 1842, Arquivo do Conservatério Nacional.

3 Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.
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111.3 1842-1862

A 5 de Novembro € celebrada uma Missa ¢ um Libera Me em honra do
falecido Director, ¢ a 8 de Novembro toma posse como novo Director Francisco
Xavier Migone. A sucessio de Jodo Domingos Bomtempo, embora decorra com
alguma naturalidade, ndo € totalmente pacifica. Jodo Jordani, vogal do Conselho de
Direcgdo e Professor mais antigo do mesmo, € quem assume interinamente o cargo até
a posse de Migone, nomeado por Decreto com a data de 23 de Setembro. A proposta
do nome de Migone como sucessor de Bomtempo ¢ apresentada a tutela pelo Vice-
presidente do Conservatorio, como um bom negocio, ja que em, Oficio de 29 de
Agosto ao Ministério do Reino, Joaquim Larcher comunica que Migone seria
contratado «com a condigdo de reger em dias alternados as duas aulas de contra-ponto
e piano somente com o ordenado da cadeira de contra-pontow,* auferindo por isto o
ordenado de 5008000 réis. Ou seja, pelo mesmo ordenado que anteriormente auferia
Bomtempo, com a responsabilidade de Direcgio e aula de Contraponto, Migone
assegurava ainda a aula de Piano, da qual ja era professor. O processo arrastar-se-4, ja
que aparentemente no obtém resposta a este primeiro pedido, enviando novo Oficio
em 23 de Setembro, curiosamente a data do Decreto de nomeagdo. No entanto a 6 de
Qutubro, a 4* Repartigdo do Ministério do Reino envia um Oficio informando do
requerimento de Manuel Joaquim dos Santos, também socio do Conservatorio,
violinista na Orquestra do Teatro de S. Carlos, Real Cdmara e Sé Patriarcal, «em que
pede fique sem effeito a nomeagio do Professor de Contraponton.*

A 17 de Outubro Francisco Xavier Migone envia ao Inspector Geral Joaquim
Larcher uma Refutagdo ds objec¢des ao provimento da Cadeira de Composicdo e
Direcgdo da Eschola de Musica do Conservatorio Real de Lisboa*’ Neste
documento, extremamente importante para a compreensdo deste processo, Migone
responde s criticas dos que contestavam o que considerava ser a sua legitima
nomeagfo. A objecgdo de necessidade de concurso para a Cadeira de Composigo

contrapde que a Cadeira de Orquestra, de que Migone era responsavel, corresponderia

¥ Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgdo Geral dos
Theatros, Arquivo do Conservatdrio Nacional.

© Ibid.

1 Refutagdo ds objecgdes ao provimento da Cadeira de Composigéo e Direcgdo da Eschola de Musica
do Conservatorio Real de Lisboa, 15 de Outubro de 1842, Arquivo do Conservatoério Nacional.
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a Cadeira de Piano, Acompanhamento e seus acessorios, Harmonia € Composigéo,
leccionada pelo Padre José Marques no Seminario da Patriarcal, que este nunca a
chegou a dar no novo Conservatorio de Musica da Casa Pia, e que no processo de
mudanga s teria tido a nova designagdo «por falta do verdadeiro conhecimento dos
termos technicos de cada cadeiran. Em relagfio a este ponto acrescentava ainda que

Jodo Domingos Bomtempo «era tam somente encarregado da Direcgo instructiva de

toda a Eschola ou Conservatorio de Musica, sem regencia de alguma cadeira»,” e que
Bomtempo apenas teria passado a reger a Cadeira de Composi¢do por medida
administrativa de Garrett, que achava bem «que o Director prestasse mais servigos».*
Desta forma a morte de Bomtempo teria de corresponder naturalmente a um regresso
a situaglo primitiva, em que Migone, como «professor proprietario», assumia de novo
a globalidade das disciplinas da Cadeira de Orquestra, restringindo-se desta forma a
sua nomeagdo apenas ao cargo de Director da Escola. Uma segunda objecgio era de
gque a a Direcgio deveria ser anexa & Cadeira Composigiio por ser «a mais
cathegorican,® o que, dados os argumentos expostos anteriormente, s6 reforgava a
nomeacdo de Migone. A proposito deste argumento Joaquim Larcher, em Oficio de 8
de Outubro de 1842, aduz um argumento que vai na mesma direc¢do dizendo que
«sendo o Contra-ponto a parte mais transcendente da Arte da Musica, e devendo por
isso reputar-se mais qualificado o professor que o ensina, parece conforme a razio que
a este se confie a direcgdo da Eschola.»™ Curiosa esta hierarquizagio do universo
docente. Quanto 4 objec¢io de que a Direcgio da Escola deveria ser dada por
antiguidade, servigos ou méritos, diz Migone que no caso da antiguidade ndo havia
nada nos Estatutos que obrigasse a esta solugio, e que caso houvesse «pertenceria a
Direcgio da Eschola ao Professor d’instrumentos de latdo Francisco Kukenbuch.. »7
Os trés pontos a seguir a Kuchenbuch revelariam talvez que a personalidade do
professor de instrumentos de latio ndo seria tacitamente a mais indicada para o cargo.
Quanto s questdes de servigos e mérito, faz uma declaragio de auto-elogio,

destacando a confianga que nele tinha o falecido Jodo Domingos Bomtempo,

“ Ibid.

“ Ibid..

“ Ibid.

* Ibid.

% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M¢.2127, Arquivo da Torre do Tombo.

¥ Refutagdo ds objecgdes ao provimento da Cadeira de Composigdo e Direcgdo da Eschola de Musica
do Conservatorio Real de Lisboa, 15 de Outubro de 1842, Arquivo do Conservatdrio Nacional.
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concluindo que «a nomeagéo para Director da Eschola de Musica nio podia deixar de
recair no ditto Professor; consequentemente o Decreto de 20 de Setembro do presente
anno de 1842 foi o mais justo, util e economicon. ™

Ao mesmo tempo que Francisco Xavier Migone, ¢ também nomeado, como
Secretario do Conselho de Direcgio da Escola de Musica, o professor de Flauta Jose
Gazul Junior que, * juntamente com o vogal Jodo Jordani, passam a constituir o pleno
desse orgio.

Francisco Xavier Migone nasceu em 27 de Maio de 1811 no seio de familia
modesta. Ingressa no Seminario da Patriarcal onde se torna protegido do Frei José
Marques, com quem estuda «Piano, accompanhamento de numeros, partituras,
transportes ¢ Harmonia propriamente ditta; fez o curso de Melodia, de Contraponto, €
Composig50>>.50 Tera sido por influéncia do seu mentor que foi nomeado Lente de
Muisica na Universidade de Coimbra em 4 de Julho de 1832, lugar que aparentemente
nunca tera exercido, ja que na época os estudos estiveram interrompidos, fruto da
situagiio politico-social da época.5 ' Nomeado professor de orquestra, como ja vimos,
no Conservatdrio de Miisica da Casa Pia em 16 de Junho de 1835, torna-se professor
do Conservatorio Geral de Arte Dramatica quando se da a incorporagéo daquele neste
Gltimo em 15 de Novembro de 1836. Em 1843 assume o cargo de mestre no Teatro de
S. Carlos, onde esta até 1846, reentrando novamente nessas fungdes em 1848. Para
além da Cantata Apotéosi que ja citdimos, conhecem-se dele ainda duas Operas, ambas
apresentadas no S. Carlos, Sampiero (1852) e Mocanna (1854), uma série de pecas
para Piano, de onde se destacam Fantasias sobre temas de operas,” e duas Missas.”
«Homem muito estudioso e trabalhadom, nas palavras de Vieira, que o descreve

também sendo «geralmente estimado e respeitado pela seriedade, cumprimento dos

® pid A data de nomeacdo que Migone insistentemente Cita neste documento njo é confirmada por
nenhum dos outros documentos em qgue a sua nomeacdo ¢ citada.

9 | ivro de Entrada, n° 5, da Escola de Musica., Arquivo do Conservatdrio Nacional.

30 Refutagiio Gs objecgdes ao provimento da Cadeira de Composigdo e Direcgdo da Eschola de Musica
do Conservatorio Real de Lisboa, 15 de Outubro de 1842, Arquivo do Conservatério Nacional.

51 VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 86.

%2 Ibid., pp. 87 ¢ 88.

53 Iivro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservaiério Nacional. Nao sabemos se csia
referéncia s duas Missas, que a mie de Migone oferece ao Conservatdrio por ocasido das exéquias
fnebres realizadas em 17 de Junho de 1862, diz respeito a duas pecas completamente diferentes, ou se
se trata do original para quatro vozes ¢ do posterior arranjo desta pega «augmentada ¢ escripta para
grande orchestra», que refere Viera no seu Diccionario.

129



deveres, urbanidade e dogura de maneiras».>* embora houvesse também quem visse
nele uma atitude mais estudada do que esponténea. Feito Comendador da Ordem de
Cristo, Migoni ¢, ainda para Vieira, que o compara com Joaquim Casimiro Junior, um
«compositor mediocremente inspirado e artista de curtos v00s, [que] subiu 4 mais alta

posi¢do que um misico pdde obter, [...] deixando consideraveis bens de fortuna »°*

II1.3.1 O corpo docente

Segundo o Artigo 84° dos Estatutos do Conservatorio,> os professores seriam
escolhidos por «concurso e opposi¢do publica, perante o jury de premios e exames»,”’
Os candidatos teriam que comprovar a sua «idoneidade moral, pratica, e scientifica»’®
Para as diversas cadeiras o Regulamento Especial da Escola de Milsica
estabelecia as bases sobre as quais se realizariam as provas. Assim na Cadeira de
Rudimentos e preparatorios os candidatos tinham de solfejar em todas as claves, sendo
dada preferéncia aos que tivessem «conhecimentos theoricos, e praticos do
acompanhamento no Piano».” Nas Classes de Canto e Instrumentos exigia-se a
execugdo de duas pegas, uma a escolha do candidato, outra 4 escolha do juri. Os
candidatos & Aula de Piano, Harmonia e suas acessorias, além das duas pegas acima
indicadas, eram ainda examinados «theorica e praticamente no acompanhamento de
numeros, partituras e tranportes».*” tendo ainda que harmonizar a quatro uma melodia
dada pelo juri. Na Cadeira de Contraponto e Composigiio tinham que escrever uma
Fuga a quatro vozes sobre um sujeito ou sujeitos dados pelo jiri, e ainda compdr uma
peca vocal e instrumental «sobre assunto poetico que pelo mesmo lhe for dado: tudo
d'entro de horas rasoaveis que Ihes serio marcadas.»®' Os candidatos podiam ser ainda

inquiridos oralmente sobre qualquer assunto de ordem musical

* VIEIRA, Emesto, op. cit, 2° Vol,, p. 88.

% Ibid.

% Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 27.

*7 Ibid.

% Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica, Ministério do

Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3535, Arquivo da Torre do Tombo. Ver Anexo II1.
8.
Ibid.

® Ibid.
8 rbid.
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Ate 1842 realizar-se-do apenas dois concursos: um para a classe Canto e outro

para a classe de Flauta e flautim, ambos em 1840 %2

No inicio do ano lectivo de 1842-1843, o corpo docente da Escola de Musica

era constituido por:

Quadro H
Corpo Docente em 1842-1843
Cadeiras Professores Datas de nomeacio

Composigao.

Harmonia e acessorios Francisco Xavier Migone 23/9/1842
Piano

Canto para o sexo feminino Antdnio Porto 30/9/1835
Canto para o sexo masculino Fabio Méximo Carrara 20/9/1842
Rudimentos José Teodoro Higino da Silva 5/5/1835
Rudimentos Francisco Gazul 21/7/1840
Rebeca e violeta Vicente Tito Masoni 19/5/1835
Rebecdo pequeno e grande Jodo Jordani 5/7/1835
Instrumentos de latdo Francisco Kuchenbuch 5/5/1835
Flauta e flautim Jose Gazul Junior 2/5/1842

Como podemos observar, a grande maioria dos professores nesta época sao

ainda, e naturalmente, profissionais cujos vinculos contratuais datam ainda da €poca

do Conservatorio de Miisica da Casa Pia, tendo alguns mesmo ainda trabalhado no

Seminario da Patriarcal, casos de Jodo Jordani e Francisco Kuchenbuch, ai integrados

por ocasido da Gltima reforma da instituigio, que ampliou o ensino da musica

instrumental. Comparando com o Quadro G, respeitante ao ano anterior, podemos

constatar que também n2o ha grande diferenga entre os professores ai constantes,

excepgdo feita aos dois falecimentos ja referidos, e ao facto da Cadeira dirigida por

José¢ Avelino Canongia, Instrumentos de palheta, ter pura e simplesmente

desaparecido. 6 sera retomada nos anos 60 por Augusto Neuparth, designado para a
leccionar por Portaria de 11 de Julho de 1865.5°

2 Cf. FUENTE, Maria José de la, op. cit., pp. 32 ¢ 33.
 VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 125.
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Francisco Xavier Migone vai revelar-se, nas palavras de Ernesto Vietra, «um
dos mais productivos mestres que teem havido n’aquelle estabelecimento, um raro
exemplo de seriedade e trabalho»,® saindo das suas classes pianistas como Eugénio
Mazoni, Anténio Soller ou Daniel Amado, e compositores como Monteiro d’Almeida.

Antonio Felizardo Porto, de seu nome completo, era mestre de Canto da
Rainha e do Rei. Director técnico do Teatro de S. Carlos a partir de 1843, a sua
ligagio com este teatro vai estar na origem de longas licengas do servigo lectivo,
Justificadas pelas suas deslocagdes a Franga e Italia, entre outros paises, para constituir
Companhias de canto para as temporadas do S. Carlos. O estatuto de professor da
Rainha parece conceder-lhe algumas regalias e compreensio por parte de quem dirigia
o Conservatério. E ele quem nomeia Francisco Xavier Migone como Mestre ensaiador
do Teatro de S. Carlos em 1843.®’ E jubilado de professor proprietario da Cadeira de
Canto por Decreto de 3 de Julho de 1861 %

Fabio Maximo Carrara, tenor italiano que veio a Portugal integrado numa
Companhia do S. Carlos em 1825, aqui se radica mais tarde por iniciativa do Conde
Farrobo, de quem era protegido. E o vencedor do concurso para professor de canto do
sexo feminino realizado em 1840, na sequéncia da demissdo de Francesco Schira por
abandono de fungdes. E um concurso polémico ao qual também se apresentam Angelo
Frondoni, na altura professor substituto da Aula de Canto, e Domingos Luis Laureti.
Francisco Xavier Migone, membro do juri, produz uma declaragio de voto a favor de
Laureti,*” ao mesmo tempo que os vencidos também manifestam a sua discordincia
em relagdo ao resultado. Carrara é nomeado, por Decreto de 5 de Margo de 1841, pelo
espago de um ano professor da cadeira de Canto do sexo feminino, tomando posse e
passando a efectivo por ordem do Inspector Almeida Garrett, em 21 de Abril do
mesmo ano. Por Decreto de 20 de Setembro de 1842 é nomeado Professor vitalicio,
mas aparentemente nunca providenciara a apresentagfo da sua Carta Patente, sendo
intimado a fazé-lo pela Inspecgdo Geral, em 9 de Janeiro de 1843, com prazo até 20
do mesmo més, acrescentando a mesma ordem assinada por Joaquim Larcher: «[...]

na certeza de que, no caso contrario, se fara para o Governo a devida participagdo, a

5 Ibid, p. 86.
5 bid., p. 189.

% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M¢.3599, Arquivo da Torre do Tombo.
5 Cf. FUENTE, Maria José de la, op. cit., pp. 32 ¢ 33.
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fim de que se torne de nenhum effeito aquelle despacho.»®® Este facto estara na
origem do seu nome, nesta altura, nunca constar da folha normal de pagamentos da
Escola de Musica, surgindo, a proposito do Professor de Canto do sexo feminino, a
expressdo «pendente». Esta situagdo um pouco nebulosa e contraditoria € esclarecida
cerca de vinte anos mais tarde pelo mesmo Carrara ao candidatar-se a novo concurso
para 2 Aula de Canto em 1861. Diz ele que «quando estava para pagar o sello, a
cadeira da Aula de Canto do Sexo feminino foi suprimida por Decreto de 26 de
Novembro de 1842, que reduzio o quadro da Repartigio.»® Nao conseguimos apurar
a data exacta em que Carrara deixou de leccionar no Conservatério, no entanto o lugar
passara a ser ocupado, a partir de 1 de Junho de 1844, por Domingos Luis Laureti.

José Theodoro Higino da Silva, aluno do Seminério da Patriarcal, ja em 1833
ensinava na Aula de Musica da Casa Pia, ai constituida quando da sua transferéncia
para o Mosteiro dos Jeronimos. E transferido para o novo Conservatério de Musica da
Casa Pia, leccionando sempre Rudimentos. De acordo com Ernesto Vieira, era tido no
seu tempo por «um sabio theorico [...] mais estudioso do que o commum dos
musicos.»° Em 16 de Agosto de 1860 solicita a reforma com aumento de terco do
vencimento e continuagio do «exercicio do magistérion,”’ o que lhe sera concedido
em 1861.” A partir da entrada ao servigo de Francisco Gazul ocupa-se da Cadeira de
Rudimentos do sexo feminino. Exercera as suas fungdes durante todo o periodo do
nosso estudo.

Francisco Gazul, professor de Misica no Colégio dos Nobres, sera transferido
para o Conservatério em 1840, na sequéncia da extingdo daquela instituigdo,
juntamente com o professor de Esgrima, Francisco José Tavares, e, em 1844, também
o professor de Dancga, José Zenoglio. Lecciona a Aula de Rudimentos do sexo
masculino durante todo o periodo do nosso estudo. Era tido por bom acompanhador,
professor de canto e piano. Era timbaleiro nas orquestras do Teatro de D. Maria II, da

Sé e na Real Cimara. Na época de 1854-55 foi mestre dos coros no Teatro de S.

Carlos.

* Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatorio Nacional.
% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3599, Arquivo da Torre do Tombo.
™ VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 318.
:; Entrada Livro 4°, 1851-1864, Arguivo do Conservatério Nacional.
Ibid.
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Vicente Tito Masoni, professor de violino, ou rebeca, e violeta, era natural de
Parma. Viajou pelo continente americano antes de se estabelecer em Portugal, via
Brasil. Alids foi no Peri que nasceu um dos seus filhos, Eugenio Masoni, um dos mais
destacados pupilos do Conservatorio durante o periodo em estudo. Primeiro violino da
orquestra do 8. Carlos, € também membro da Real Cimara. Durante o pericdo em
estudo solicita em 1844 licenga para se deslocar em tournée ao estrangeiro, chegando

até nos ecos da sua passagem por Londres. O Times, citado pelo Diario do Governo,
diz dele:

O Sr. Masoni € rabequista da Rainha de Portugal, e é tocador de
consideravel merito. Os seus sons, ainda que ndo muito cheios, sdo suaves; a
execugdo € rapida e segura: em tudo quanto tocou manifestou profundo
sentimento musico e grande poder de expressio. [...] A sala estava
completamente cheia, e todo o concerto correu mui satisfatoriamente.”

Ao longo do periodo em estudo surgem também frequentes noticias da sua
participagdo em beneficios no Teatro de S. Carlos e apresentagdes noutros locais.
Quanto ao seu caricter, Emesto Vieira refere que «era um homem honesto, bom e
simples, com um certo cunho de excentricidade. [...] o seu Uinico defeito era a gula. Ao
canto da larga boca, que bem indicava a importancia das suas fungBes como porto de
entrada, permanecia sempre um charuto apagado que os dentes iam trincando para ndo
deixarem de estar em exercicio.»’™® E contratado para o Conservatério de Musica da
Casa Pia, quando da sua fundacio, por Bomtempo, e manter-se-4 em funcdes durante
todo o periodo de que o nosso estudo se ocupa.

Jodo Jordani, professor de Rabecio grande e pequeno, ou Contrabaixo e
Vicloncelo respectivamente, era filho de um musico italiano da Real Cimara, ele
proprio contrabaixista, a quem vai substituir nos lugares que ocupava quando este
morre. A remodelagio do ensino da musica instrumental no Semindrio da Patriarcal,
em 1824, faz com seja contratado para o lugar que ocupara até 4 de Setembro de 1860,
data da sua morte, nos sucessivos Conservatorios que vdo suceder a essa instituigio.
Dedicava-se também & composig¢o, como podemos observar nos programas que atras

citimos. Vai ser ainda Mestre de Capela da Sé. Segundo diz Vieira, «era

™ Diario do Governo, n° 178, Terca feira, 30/7/1844, p. 902.
™ VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 75.
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principalmente admiravel pela grande e bella sonoridade que sabia tirar do
instrumento.»”

Francisco Kuchenbuch, tal como Jodo Jordani, entrou em 1824 para o servigo
do Seminario da Patnarcal como professor de Instrumentos de latdo, uma designagio
que designava todos os instrumentos de bocal, nomeadamente Trompa, Clanm e
Trombone.” Lecciona esta Cadeira até 4 sua morte em 7 de Julho de 1845 «pelas 6
horas da tarde, duma apoplexia fulminante».” Aparentemente fé-lo sem grande brilho,
ja que o numero de alunos que frequentou a sua Aula foi sempre bastante
inexpressivo. No ano de 1838-39 lecciona também a Cadeira de Flauta e flautim.

José Gazul Junior, aluno de Joaquim Pedro Rodil, assume a partir de 14 de
Novembro de 1840, a titulo provisdrio e gratuitamente, o cargo de professor de Flauta
e Flautim. A sua nomeacdo, que se torna vitalicia a partir de 2 de Maio de 1842,
ocorre na sequéncia de um concurso realizado em 18 de Outubro de 1840, em que
teve como opositor Manuel Joaquim dos Santos. O juri, composto por oito professores
da Escola de Musica, Director incluido, e quatro socios do Conservatorio, decidira
unanimemente em favor de José Gazul Junior.” E também membro da orquestra do
Teatro de S. Carlos, local onde permanecera até 1860, altura em que se transfere para
a orquestra do Teatro de D. Maria II. Faz parte ainda da orquestra da Sé e da Real
Camara. Leccionara a cadeira de que € titular durante todo o periodo do nosso estudo.

Em Janeiro de 1852 o naipe de professores da Escola de Musica ndo se tinha

alterado de forma significativa, como podemos observar pelo Quadro que se segue:

3 VIEIRA, Emesto, op. cit.. 1° Vol., p. 557.

*® Programa do Festejo Que [ ... ] Faz o Conservatorio Dramatico de Lisboa, p. 4.

" Cana do fitho de Francisco Kuchenbuch comunicando a morte de seu pai, Arquivo do Conservatério
Nacional

" Diario do Governo, 1° 242, Segunda feira, 12 de Outubro de 1840, p.1355.

" Cf. FUENTE, Maria José de 1a, op. cit., p. 34.
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Quadro 1
Corpo Docente em Janeiro de 1852

Cadeiras Professores Datas de nomeagio
Composigio.
Harmonia e acessorios Francisco Xavier Migone ®
Piano
Canto para o sexo masculino Antonio Porto
Canto para o sexo feminino Domingos Luis Laureti 20/5/ 1844
Rudimentos José Teodoro Higino da Silva :
Rudimentos Francisco Gazul )
Rebeca ¢ violeta Vicente Tito Masoni
Rebecdo pequeno e grande Jodo Jordani
Instrumentos de latio Francisco Antonio Norberto 21/11/1849

dos Santos Pinto

Flauta e flautim José Gazul Junior.

Efectivamente apenas se constata a mudanga de dois professores. Um,
Francisco Norberto dos Santos Pinto, por morte de Francisco Kuchenbuch. E outro,
Domingos Luis Laureti, que vai substituir Fibio Maximo Carrara.

O aparecimento de Laureti na fotha de pagamentos do Conservatorio como
empregado fora do quadro, foi justificado na altura como medida de poupanga para o
Conservatério. Com efeito, Migone, em oficio de 6 de Novembro de 1843, propunha
que Laureti assegurasse a regéncia da Cadeira a titulo gratuito,*’ na sua condigiio de
cantor jubilado da Patriarcal. No entanto tal medida vai ser objecto de alguma
controvérsia, servindo «de pedra de escandalo para os jornaes da opposigio
descomperem o governo».*® Embora ndo nos tenha sido possivel encontrar ecos de tal
polémica nos jornais da época, um documento de Fabio Maximo Carrara, datado de
10 de Julho de 1861, produzido no contexto da sua candidatura a um novo concurso

para a cadeira de Canto, € a que ja nos referimos, esclarece que Laureti receberia

% As datas destas nomeagdes ja foram referidas no Quadro anterior.

* Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lishoa e Inspeccdo Geral dos
Theatros, Arquivo do Conservatério Nacional.

* VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 15.
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afinal dois ordenados de 3008000/ano, um pelo Conservatério e outro como Titular de
renda vitalicia, s6 se vindo a tomar conhecimento de tal facto quanto em 1856 foi
intimado pelo Ministério da Fazenda a optar por um dos ordenados.® Também
Ernesto Vieira refere que Laureti seria alvo de alguma protecgiio e que por isso «as
balas de papel [que envolveram a sua nomeagdo] nio o mataram.»™ Tido como o
«ultimo sopranista que houve em Lisboa»,* com efeito Domingos Luiz Laureti, nos
termos do contrato, «della Citta di Roma, Cantore di voce soprano»,36 € escriturado
em Génova a 25 de Abril de 1818, pelo periodo de 24 anos, para servir como cantor
da Patnarcal, auferindo anualmente 6003000 réis. Findo o contrato seria jubilado com
metade do seu ordenado. Com a extingdo da Patriacal, passa a servir na Sé
Metropolitana, sendo jubilado por motivos de satide em 9 de Maio de 1838.%” Emesto
Vieira referindo-se a um episddio ocorrido em 1830 descreve-o como «o castrado
italiano Domingos Laureti, cujos merecimentos eram altamente cotados tornando-o
muito senhor da sua pessoa [...]».¥ Autor de dois tratados, aos quats faremos
referéncia mais & frente, o seu trabalho como professor da Escola de Musica ¢é
elogiado no Relatdrio annual da Inspecgdo Geral dos Theatros, assinado pelo

«Secretario Servindo de Inspector Geral»® Frederico Corréa de Lacerda, que refere:

Notara-se nos annos anteriores haver bastante falta de alumnos de canto, e
mostrarem estes muito pouco adiantamento em relagio aos das outras aulas:
- aconteceu porém o contrario n'este ultimo anno lectivo; e essa tio saudavel
differenga é geralmente attribuida aos incansaveis desvellos do professor
Domingos Luiz Lauretti, [...] - O professor Laureti é realmente digno da
excellente reputacio de que goza, pois ndo so mostra ser muito habil e
methodico no exercicio do magisterio, mas tem um zélo ndo vulgar: lecciona
os seus discipulos muito mais tempo do que o determinado nos
regulamentos; sugeita-se de seu motu proprio a practicar com elles em dias
feriados, e até mais de uma vez ao dia; finalmente procura por todos os
modos, ¢ sem se poupar a fadigas, tornar florescente a aula que lhe esta
confiada. - Em quatorze de Junho passado foi presente a0 Govémo uma
representagdo do Conselho de Direcgdio da escola de musica, na qual se

%5 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3599, Arquivo da Torre do Tombo.

¥ VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 15.

® Ibid,, p. 14.

* Contrato de Domingos Luiz Laureti como cantor da Patriarcal, Minisiério do Reino, Arquivo da
Secretaria de Estado, M¢.3581, Arquivo da Torre do Tombo.

¥ Cépia manuscrita da certidio de jubilagdo, Arquivo do Conservatério Nacional.

® VIEIRA, Emnesto, op. cit., 1° Vol,, p. 333.

¥ Relatério Administrative do Real Conservatorio de Lisboa, Anno de 1844-1845, Ministério do Reino,
Arquivo da Secretaria de Estado, M¢. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
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expbem os servigos prestados pelo professor Laureti, € se pede para elle uma

distingdo honorifica. - Seja-me licito instar pelo deferimento de tio justa
pretengdo.

Domingos Luis Laureti vira a falecer, de febre amarela, em 13 de Fevereiro de 1857.%°

Francisco Norberto dos Santos Pinto ja era uma personalidade distinta quando
toma posse da Cadeira de Instrumentos de latdo. Compositor de mérito, nas palavras
de Vieira «a par de Casimiro e como que constituindo em muitos pontos a sua
anthitese, € este um dos mais notaveis compositores portuguezes que floresceram no
meiado do seculo XIX»,”! trompista distinto, faz parte da Banda e da Orquestra do
Teatro de S. Carlos, tocando também Clarim, é nomeado, em 1857, Mestre Director.
Musico das Reaes Cavalarigas, passa para a Real Cimara quando estas duas
institui¢des se fundem. A sua entrada para o corpo docente da Escola de Musica
ocorre na sequéncia do Concurso realizado em 23 de Julho de 1845 apos o
falecimento de Francisco Kuchenbuch. Tendo como opositor Jodo Gazul, Santos Pinto
¢ aprovado unanimemente pelo juri, sendo Jodo Gazul excluido, por niio ter satisfeito
«as provas exigidas no programma respectivo, allegando repentino encommodo de
saude».” Santos Pinto entrara em fun¢des apenas a partir de 7 de Dezembro de 1848,
altura em que ¢é expedida a Portaria que autoriza a abertura do curso da Cadeira, na
sequéncia da proposta de Santos Pinto ficar servindo gratuitamente até ser nela
legalmente provido,”® o que vira acontecera no ano seguinte, através da sua nomeagio
definitiva por Decreto de 21 de Novembro de 1849.” Francisco Norberto dos Santos
Pinto falecera precocemente em 30 de Janeiro de 1860, como refere o Diario de
Lishoa «apenas com 45 anos [...] tinha uma rara modestian>®

Apesar do nicleo principal do corpo docente do Conservatorio ser constituido
pelas personalidades acimas citadas, muitas outras pessoas exerceram fungSes lectivas
no Conservatorio. Efectivamente o Regimento do Conservatorio , de 27 de Margo de

1839, determinava, no seu Titulo I, Artigos 7° e 8° respectivamente, que. «Os

% Livro de Sahida, n°6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatdrio Nacional.
*' VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 173.
% Diario do Governo, n° 170, Quata feira, 22 de Julho de 1845, p.758.
 Relatério Administrativo do Real Conservatorio de Lisboa, Anno de 1844-1845, Ministério do Reino,
Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
:: Livro de Ordens, da Inspecgio Geral, Arquivo do Conservatério Nacional,
Thid..

% Diario de Lishoa, n° 26, Quanta feira, 1 de Fevereiro de 1860.
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alumnos mais adiantados serdo promovidos a decurides para ajudar, sob a direcgdo de
seu respectivo Professor, o ensino dos outros» e «Os decurides, que se distinguirem
por seu methodo d’ensino, e bom procedimento terdo acesso aos logares de
Substitutos.»’’ Ja o Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral
da Arte Dramatica, de 30 de Setembro de 1839, precisava no seu Artigo 17° que «Os
professores propdem ao Conselho de Direcgdo os discipulos habeis para substitutos e
decurides, para 0s exames € exercicios» > Estas determinagdes eram confirmadas
pelos Estatutos de 24 de Maio de 184] 7 Os primeiros Decurides sdo nomeados por
altura dos primeiros Exercicios publicos, em 3 de Setembro de 1839. Entre eles
consta, por exemplo, o Decuriio Jorge Augusto César, igualmente referenciado em
1842'% ¢ o cujo nome continua a ser citado, em 26 de Junho de 1843, como

coadjuvador da Aula de Canto.'”

Ainda em 1842 ha noticia de Manuel José Pereira
Luciano como Professor substituto da aula de Rudimentos. Outra personalidade que
desempenhou o mesmo cargo foi Filipe Joaquim Real, que, apos ter sido aluno da
Escola de Musica entre os anos de 1838-1839 ¢ 1848-1849.'" ¢, durante muito anos,
Violino da Escola de Danga,'® foi nomeado para este cargo provisoriamente em 23 de
Fevereiro de 1847.'® sendo também nomeado como Professor substituto de Rebeca
em 26 de Novembro de 1862, lugar que alias ja vinha ocupando provisoriamente
desde 31 de Outubro de 1851. Filipe Joaquim Real vira a falecer em 17 de Fvereiro de
1863.

Em 1839 havia 9 Decurites na Escola na Escola de Musica, distribuidos da
seguinte forma: 3 em Piano; 2 em Rebeca; 2 em Rudimentos; 1 em Canto; ¢ 1 em

Rabecido.!” No ano de 1842 este nimero € reduzido para 7 elementos devido as

%" Regimento, 27 de Margo de 1839, Imprensa Nacional.

ad Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica, Mg 3535,
Arquivo da Secretaria de Estado, Arquivo da Torre do Tombo. Ver Anexo LII.

% Estatutos do Conservatério Real de Lisboa, p. 26.

100 faria José de La Fuente refere no seu ensaio que este cargo seria de Professor Substituto, € ndo
apenas de Decurido, informagdo que ndo pudemos confirmar.

100 1 ivro de Sahida, n°6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatério Nacional,

192 Estudando sucessivamente, segundo indicagio do Livro de Matriculas, Canto, Rebeca. Harmonia,
Esgrima e Contraponto.

193 Errbora ndio tenhamos encontrado indicagdo quanto as fungdes deste cargo, supomos que tratava do
acompanhamento musical das aulas da Escola de Danga.

194 1 ivro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional. Curioso notar que na
ordem da sua nomeago se assinalar que ela se fazia «com a expressa clausula de por este encargo
provisorio ndo perceber vencimento algum, e de ficar sujeito, durante elle, a todas as leis
regulamentos da Eschola de Musica».

195 FUENTE, Maria José de 1a, op. cit,, p. 34.
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restrigdes orgamentais. A nomeago dos Decurides esta frequentemente associada ao
desempenho dos alunos quer nos exames, quer nos Exercicios Publicos, sendo os
prémios em dinheiro que os alunos auferiam uma espécie de pagamento pelo seu
trabalho enquanto Decurides. Alidas o Titulo XIV do Regimento especificava,
referindo-se 4 atribuigdo de Prémios, para além da admiss3o as pensdes para o Colégio
que, como vimos, nunca se vieram a efectuar, precisamente a atribuigiio dos varios
graus de decurifio.'® Vamos encontrar noticia de nomeagdes de Decuries até ao ano
de 1849, o que ndo quer dizer que depois disso essa pratica ndo se mantivesse.
Uma Ordem do Secretario da Inspecgdo Geral, servindo de Inspector, datada de 25 de
Outubro, faz alguma luz sobre como se desenrolaria a actividade dos Decurides. A
propésito da promogio a Decurides dos alunos que ficaram aprovados no exame da
terceira, e ultima, classe da Aula de Rudimentos nesse ano, a Inspecgdo determinava
que «coadjuvem no presente anno lectivo os respectivos professores, sob titulo de
Decurides de 1° classe, cujas funcgdes exercerdo, em todo o ditto anno, em turnos
mensaes alternados por escalla, conforme lhes for determinado pela Direcgdo da
Eschola.»'®

Entretanto outras Classes se afirmaram, durante o periodo em estudo, no plano
curricular da Escola de Musica, mais precisamente as Aulas de Linguas. Em 12 Julho
de 1842, uma Ordem do Inspector Joaquim Larcher determinava que o professor de
Declamagio Cezar Perini de Lucca regesse provisoriamente a Aula de Lingua Italiana,
a que deveriam assistir os alunos e alunas de Canto indicados pelo Director da Escola
de Musica e pelo professor de Canto.'” A aula teria lugar as Segundas, Quartas e
Sextas, das dez horas até ao meio-dia. Em 4 de Novembro de 1848 sera o Vice-Reitor
Angelo Vecchiato quem sera encarregue de leccionar as aulas de Lingua Italiana, na
sequéncia da exoneragdo de Cezar Perini de Lucca.''® Em 28 de Outubro de 1852 Jodo
Nepomuceno de Seixas, professor de Rudimentos historicos da Escola de
Declamagéo, ¢ também autorizado a lecctonar aulas de Latim e Francés aos alunos da

Escola de Musica. O mesmo Joio Nepomuceno de Seixas propde, em Outubro de

1% Regimento, pp. 8 € 9.

19 Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatorio Nacional.
;: Livro de Ordens, da Inspecgéio Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.
Ibid.

1O rhid
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1854, «abrir um curso de Historia ~ Musica para os Alumnos matriculados na Escola

de Musicay ']

Néo temos noticia de esta iniciativa ter tido qualquer seguimento.
Juntamente com estas novas disciplinas destaque ainda para as autorizagdes
que se deram a varias alunos da Escola de Musica, particularmente da Aula de Canto,
para frequentarem Aulas das outras duas Escolas, no sentido de lhes dar uma
formagdo mais abrangente, virada para uma possivel carreira nos teatros liricos. Aliis
a expressao usada nas Ordens do Inspector Geral que autorizam a frequéncia dessas
Cadeiras é precisamente: «como acessorio indispensavel para complemento de sua

educacio artistican.''?

Foi, por exemplo, o caso de Clementina Rosa Cordeiro, uma
das mais brilhantes alunas da Escola de Musica, inscrita no ano de 1843-1844 na Aula
de Recta Pronincia, onde alids ndo teve grande sucesso vindo a reprovar.''* Também
em 13 de Novembro de 1850, um Oficio do Director da Escola de Misica pede ao
Inspector Geral para «ordenar que os Alumnos, Emila Adelaide Pereira Lisboa,
Mariana Adelaide da Silva Gaido, e Antdnio Dias da Costa frequentem a Escola de
Danga, e o Alumno José Romano a Aula de Esgrima.»'* Ou ainda um Oficio do
mesmo Migone solicitando ao Inspector Geral, em 20 de Abril de 1853 «mandar
amittir a frequentar as Aulas de Danga e Mimica a Alumna da Aula de Canto Maria
José d’ Almeida.»'*®

O que se passa com os vencimentos dos professores do Conservatdrio, durante
o periodo em estudo, é exemplar em relagdo as dificuldades por que passou o Pais
nesta época, e também no diz que respeito 4 menor atengio com que o Poder Politico
olhou para a causa do ensino da Misica. Ja referimos as circunstancias que levaram a
que o ordenado de Bomtempo passasse de 800$000/ano, em Maio de 1838, para
500$000/ano, a partir de 8 de Junho do mesmo ano. Por essa altura o Professor de
Orquestra, Francisco Xavier Migone, tinha passado de 5003000 para 300$000, a
mesma verba que serd atribuida ao Professor de Canto, passando os restantes
professores de 3003000 para 2003000. Por esta época, mais concretamente em Maio
de 1841, os ordenados dos Decurides iam de $400/dia, para o Decurifio de 1* Classe

Jodo Antdnio Xavier, a $240/dia para um Decurido de 2° Classe como Julio Cesar

M Livro de Sahida, n®6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatdrio Nacional.

"2 Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.

"'} Matriculas, Livro 2, 1842-1852, Arquivo do Conservatorio Nacional,

::; Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatério Nacional.
Ibid.
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Gallouin Torres, € $120/dia para um Decurido de 3* Classe como Filipe Joaquim Real.
Os membros do Conselho de Direcgdo recebiam uma gratificagio de 503000/ano cada
um. Uma carta do Secretario da Inspecgio Geral Antonio Gomes Lima ao Ministro e
Secretario de Estado do Minsitério do Reino da altura, Joaquim Anténio de Aguiar,

data de 2 de Novembro de 1841, d4 bem a medida de como a conjuntura era

desfavoravel:

Consta extra-officialmente que alguns dos professores d’este Conservatorio,
oppondo-se, com indecoro e aviltamento da Reparti¢do, ao que regularmente
fora estatuido, por Determinag3o Régia de 14 de Janeiro d’este anno, a
instancia de seu Chefe, pedem continuar a ser pagos de seus ordenados pela
extranha Reparti¢do da Administragio Geral, que nenhuma interferencia tem
n’este Instituto, creado por Lei especial, ¢ que goza das honras de se
corresponder immediatamente com 0 Govérno de S.M.

Parece servirem de fundamento a este pedido a menor consideragdo que,
por infortunio, hdo tido no mercado as cedulas do Conservatorio, nio
querendo attingir a que esta differenga nfio é a elle imputavel, mas sim a ter-
se deixado de pagar, ha mais de cinco meses, a Folha do servigo do mesmo
Conservatorio cujo importe, na maior parte, € de vencimentos dos
empregados e mesmo de alguns dos referidos professores que n’ella vio
incluidos com gratificagdes.

Em geral, e por motivo do atrazo dos pagamentos, as cedulas de todas as
Reparti¢des teem baixado de seu justo prego, e por vezes chegado a uma
completa depreciagdo: mas estas vicissitudes por certo ndo devem induzir a
deslocar as attribuigdes que lhes pertencem, em menos cabo da boa ordem,
da fiscalisagdo que lhes cumpre ter, e em prejuizo de terceiro, por que este
apparecera (realizada que seja a pretendida mudanga de pagamento) com as
cedulas que por aqui se passam, em consequencia do processo € pagamento
das mencionadas Folhas de servigo, ndo havendo razdo plausivel para que
umas o sejam e outras ngo.''

A circunstancia de atrasos no pagamento de vencimentos tendera a atenuar-se
com o decorrer do periodo em estudo, particularmente com a crescente estabilidade
que advira com o Fontismo. No entanto, um oficio de Carlos da Cunha Meneses ao
Ministério do Reino, datado de 13 de Agosto de 1850, da o seu aval a que o Violino
da Escola de Danga, Filipe Joaquim Real, passe a ser pago em Folha, isto em resposta
a um requerimento do mesmo Violino que se queixava do «atrazo e irregularidade que

o supplicante tem experimentado no pagamento de seus vencimentos, - atrazo que ja

''¢ Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional,
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hoje excede a 19 meses.»''7 Em relagio aos vencimentos dos professores da Escola de
Misica é curioso e significativo notar que ao longo de todo o periodo néo ha qualquer
alteracdo nos ordenados liquidos anuais. Alias essa tabela de vencimento ja
acompanhava os professores, que entdo serviam, desde 1838. Ou seja, com excepgao
de Migone, que viu o seu ordenado aumentado de 3003000 réis para 5008000 réis, de
acordo com as suas novas fungdes de Director da Escola e Professor de Contraponto,
Harmonia e Piano, todos os outros vencimentos anuais iliquidos se mantém
inalterados ao longo do periodo que estudamos. O Quadro que se segue da-nos conta

da evolugio dos ordenados liquidos mensais:

1" Documento manuscrito, Arquive do Conservatério Nacional.
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Quadro ]

Vencimentos dos Professores da Escola de Musica''®

Professores

Jan, Jul. Out. Set. Jan. Jun. Jun. | Agost.
1843 | 1847 | 1847 | 1851 | 1852 | 1858 | 1861 | 1862
Dir., Comp., | 37$500 | 345890 | 34$390 | 33$330 | 31$250 | 31$250 | 338333 -
Harm., Piano 119
Canto sexo | 223500 | 193975 | 218175 | 228375 | 215125 | 228500 | 238750 | 253000
masculino
Canto sexo - 228375 | 228375 | 228375 | 213125 - - 25%000
feminino 120
Rudimentos | 158000 | 128515 | 128515 | 148915 | 143080 | 15%000 | 21$13S | 228220
(Silva) 121
Rudimentos | 158000 | 128515 | 138715 | 148915 | 143080 | 158000 | 153870 | 163665
(Gazul) 122
Rebeca e 158000 | 12%515 | 128515 | 143915 | 143080 | 158000 | 153870 | 223220
Violeta 123 124
Rebecdo peq. | 158000 | 128515 | 128515 | 148915 | 143080 | 158000 | 158830 | 163665
e grande
Instrumentos | 158000 | 128515 - 143915 | 143080 | 158000 [ 158830 | 163665
de latdo 123
Flauta e 153000 | 128515 | 138715 | 1438915 | 143080 | 158000 | 15$870 | 163665
flautim 126

A observagdo deste quadro permite constatar uma quebra acentuada em todos

os vencimentos, entre 1843 e 1847. Regista-se posteriormente uma quebra continua
até 1858 do vencimento de Francisco Xavier Migone. Contrariamente todos os outros

vencimentos revelam uma tendéncia para subirem, com excepgdo da pequena quebra

% Folha dos Vencimentos do Conservatério Real de Lisboa, Arquivo do Conservatorio Nacional.

1 Neste més Francisco Xavier Migone apenas foi abonado com 115140, correspondentes aos dez dias
a que teve direito até  data do seu falecimento.

120 N30 efectuou descontos por ser Cantor Jubilado.

121 Aumentado com o tergo do ordenado por ter sido jubilado com exercicio, Decreto de 14 de Margo de
1861.

12 Descontou apenas 1$200 por pagamento de adiantamentos, ao contrario dos seus colegas do mesmo
escalio que descontaram o dobro. Essa verba aparecerd descontada em posteriores Folhas de
vencimentos.

18 Njo fica clara a atribuigio desta verba aos professores mais antigos, ja que excede a base de
1903000, vencimento liquido de impostos.

124 Aumentado com o tergo do ordenado por ter sido jubilado com exercicio, Decreto de 21 de
Novembro de 1861.

125 () novo professor Emesto Victor Wagner, por Decreto de 29 de Maio de 1861, € que neste més
apenas foi abonado com 8$430, correspondenies aos 16 dias que trabalhou, ja que s6 tinha tomado
posse no dia 15 de Junho.
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que se di em Janeiro de 1852. E curioso observar que os ordenados de 1858, excepgio
feita ao de Migone, sio, apos cerca de 15 anos, iguais aos de 1843. De registar ainda o
assinalavel aumento verificado entre os salarios de Junho de 1861 e Agosto de 1862,
A explicagdo para a variagio do ordenados liquidos perante um valor iliquido que se
manteve estavel, estd nas diferentes tributagdes de que foram objecto. De todo o
modo, este quadro revela bem as dificuldades por que passou a fun¢io docente
musical oficial no nosso Pais neste periodo. E revelador se compararmos estes valores
com o ordenado iliquido atribuido aos professores do ensino secundario em 1854,
4008000 réis/ano,'?” ou ainda com os vencimentos auferidos na Academia de Belas
Artes em 1849, em que um professor de qualquer das Cadeiras usufruia 500$000
réis/ano, iliquidos, e um professor substituto 400$000 réis/ano iliquidos.'”® Isto ¢, um
professor de, por exemplo, Pintura Histérica ganhava tanto como Francisco Xavier
Migone, que além de ser Director, fungio para a qual teve uma gratifica¢do anual de
503000 iliquidos (que deixa de constar em folha a partir de Margo de 1848),
leccionava ainda trés cadeiras, Contraponto, Harmonia e acessorios, e Piano. De
referir que um professor substituto auferia na Escola de Misica em Agosto de 1862 a
quantia de 1003000 réis/ano.'” Estes factos ajudam a explicar a tentativa de
equiparagdo aos ordenados dos professores da Academia de Belas-Artes que o
Conselho de Direcgdo da Escola de Mitsica propde em 5 de Janeiro de 1842, através
de um Memorial que envia ao Ministro da Fazenda.*® Alias, j4 em 2 de Novembro de
1840, a Inspecgio Geral tinha enviado ao Ministério do Reino um Oficio solicitando
«que os Professores do Conservatorio sejam considerados como professores
d'Instrucgdo Primaria e que os Direitos de encartes sejio graduados como aquelles»,"!
pretensdo essa que ndo seria deferida.'*? Curioso o argumento que fundamenta esta

pretensdo, de ser «a educagio de que trata artistica e quasi fabril.»'>

% Descontou apenas 1$200 por pagamento de adiantamentos, a0 contrario dos seus colegas do mesmo
escaldo que descontaram o dobro. Essa verba aparecera descontada em posteriores Folhas de
vencimentos

" Diario do Governo, Segunda feira, 10 de Outubro de 1853, 1238, p.1423.

™" Tabella a que se refere 0 Decreto de 27 de Julho de 1849, Diario do Governo, Terga feira, 18 de
Setembro de 1849, n° 220, p. 1189.

'® Folha dos Vencimentos do Mez de A gosto de 1862 - Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatdrio Nacional.

9 Livro de Sahida, n°6, da Escola de Musica [1839-1851]. Arquivo do Conservatério Nacional.
%! Entrada 1836-1839 [?], P, Secretaria, Arquivo do Conservatorio Nacional.

% Ibid.. Pontaria de 16 de Novembro do Ministério do Reino, por incompatibilidade legal.

"** Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 2127, Arquivo da Torre do Tombo.
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Associada a esta questdo estd a situagdo de pluriemprego em que estavam
envolvidos todos os professores da Escola de Musica. Neste dominio devem destacar-
se as ligacdes ao S. Carlos, nomeadamente o facto de os professores de instrumento
serem membros da Orquestra, mas também de Antonio Porto ter sido Director
Artistico (1843 e seguintes), e mais tarde mesmo Empresario, e de Francisco Xavier
Migone ter sido Mestre ensaiador (1843 e seguintes) e também Director Artistico
(1857). Outra fonte de rendimentos, sobre a qual se fez ainda pouca luz, era o ensino

particular. Muitos jovens, sobretudo das classes mais altas, para ja ndo falar dos

4

P 13 . - .
propnos Infantes, ™ tiveram a sua formagio musical sem passarem pelo

Conservatdrio. Tgualmente houve muitos alunos que entraram no Conservatério ja
com alguma formagéo musical. Toda esta multiplicidade de actividades e fontes de
rendimentos ajuda a situar a actividade que os professores desenvolviam no
Conservatério como elemento de um quadro mais vasto, ¢ 0s vencimentos que ai
auferiam também poderdo ser observados nessa perspectiva.

A questdo dos ordenados baixos na primeira instituigio portuguesa de ensino
da Musica podera reflectir uma menor consideragio com que tal actividade era
encarada pelo Poder Politico e pela Sociedade, e havera multiplos argumentos que
apontam nessa direc¢io, fornecendo uma explicagdio para a busca de outras fontes de
rendimento por parte dos docentes. O pluriemprego, na area da docéncia musical, ¢ no
entanto quase um estado natural, sobretudo ao nivel dos docentes instrumentistas, ndo
sendo de excluir que essa condigdo pudesse servir de justificacio socialmente
relevante para a atribuigdo de honorarios mais modestos. E se é verdade que os
professores de Misica eram tradicionalmente pagos abaixo dos restantes - veja-se por
exemplo o caso do que se passava no Liceu de Coimbra em 1854, em que o professor
de Masica recebia 250$000 réis/ano contra os 4003000 réis/ano atribuidos aos
restantes professores’ - é verdade também que, no que diz respeito aos professores
do Conservatorio, o seu trabalho era reconhecido socialmente através da atribuigio de
diversos titulos honorificos. Em 21 de Maio de 1845 ¢ proposto «o habito de Christo»

para Domingos Luis Laureti «em recompensa dos importantes servigos prestadosn'®® a

' Além de Bomtempo ter sido Mestre de Musica da Rainha, em Janeiro de 1853, Vicente Tito Masoni
¢ feito Mestre de Musica do Infante D. Luis (Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851],
Arquivo do Conservatério Nacional )

** Diario do Governo, Segunda feira, 10 de Outubro de 1853, n° 238, p. 1423,

1% Livro de Sahida, n°6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatorio Nacional
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Escola. Por Decreto de 14 de Fevereiro 1854 José Gazul Junior € feito Cavaleiro da
Ordem de Cristo pelo seu servico de 10 anos como Secretario do Conselho de
Direcgio da Escola de Musica.'” E em 23 de Outubro de 1854, o Conselho de
Direc¢do da Escola de Musica propde que Francisco Antonio Norberto dos Santos
Pinto, José Teodoro Higino da Silva e Francisco Gazul sejam agraciados com «o
Habito da Ordem de Christon™® e Domingos Luis Laureti com o Hébito de Nossa
Senhora da Conceigdo de Vila Vigosa, sendo todos agraciados por Decreto de 23 de
Maio de 1855. Ja antes do periodo coberto por este estudo, José Avelino Canongia,
Francisco Xavier Migone, Jodo Jordani e Vicente Tito Masoni tinham sido agraciados
com a mesma Ordem de Cristo,”* isto sem deixar de referir Jodo Domingos
Bomtempo que, tal como Migone mais tarde, ostentava o titulo de Comendador da
mesma Ordem.

O Artigo 51° do Titule XII do Regimento do Conservatério determinava a
obrigagdio dos professores elaborarem «Compendios, e obras elementares para as suas
aulasn,'® que seriam examinadas por comissdes nomeadas pela Inspecgio Geral e
posteriormente aprovadas ou rejeitadas em Conferéncia Geral do Conservatorio. De
obras candidatas a serem aprovadas para as Aulas da Escola de Musica, cujos autores
fizeram parte do seu corpo docente, demos conta de seis casos: O primeiro deles diz
respeito a um Compendio ou Arte de Musica, destinado a Aula de Rudimentos, da
autoria de José Teodoro Higino da Silva, sobre o qual surge um pedido de informagéo
dirigido ao Conselho de Direcgio da Escola de Miisica em 10 de Agosto de 1839.'*' O
processo arrastar-se-a até 16 de Margo de 1840, altura em que temos noticia de uma
resposta do Conselho de Direcgéio a Inspecgio Geral,'* aparentemente desfavoravel a
adopgdo da obra. Emesto Vieira avanga a hipotese de se tratar de uma obra de 1835,
destinada & Aula de Musica da Casa Pia."® Depois surge um método de canto, de
Domingos Luis Laureti, também designado Exercicios de agilidade para as vozes de

baixo e baritono, podendo egualmente servir para a voz de contralto transportadas

¥ Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional

138 1ivro de Sahida, n°6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatério Nacional,

13 Documentos manuscritos, Arquivo do Conservatério Nacional.

"9 Regimento, p 3.

::; Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatério Nacional,
Ibid.

19 VIEIRA, Emesto, op. cit,, 2° Vol,, p. 318,
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uma 8° alta,"* aprovado pelo Conselho de Direcgéio da Escola de Musica, em 25 de
Junho de 1840, que o «examinou, emendou e approva para servir de ensino na mesma
eschola»,'” e confirmado em Conferéncia Geral do Conservatério de 18 de Outubro
de 1840, altura em que Laureti ainda ndo se tinha tornado professor do Conservatorio.
Nao foi possivel, durante a nossa pesquisa, encontrar qualquer exemplar desta obra.
Os Principios Elementares de Musica de Domingos Luis Laureti so enviados ao
Conselho de Direcgdio da Escola de Musica para recolher o parecer sobre a sua valia
em 10 de Agosto de 1840.'*® O processo da sua aprovagio vai tornar-se algo
rocambolesco, envolvendo missivas do Inspector Geral Almeida Garrett a Laureti
dizendo que lamentava «que o Conselho de Direcgio da Eschola de Musica
desprezasse por similhante modo o seu compendio de Principios Elementares ou
Rudimentos de Musica».*’ O processo evoluira de modo a que, em 3 de Fevereiro de
1842, o Conselho de Direcgdio reclama & Inspecgdo Geral a impressio da obra,'*®
pedido que € renovado em 13 de Janeiro de 1843,'* havendo finalmente noticia de
que ja estava impressa e pronta para lhe ser atribuida um prego de venda em 12 de
Outubro de 1844."° Por Portaria de 28 de Janeiro de 1845 é o «opuscule intitulado
Principios Elementares de Musica [...] authorizado para servir de compendio nas

aulas de rudimentos da Eschola de Musicay.'*

A mesma Ordem onde vem referida
esta autorizag@o determinava que fosse vendido por $480 réis. O compéndio era de
compra obrigatéria para os alunos da Aula de Rudimentos, sob pena de ndo serem
admitidos nas aulas."”* Em Outubro de 1858 encontra-se esgotada a primeira edi¢io,

impressa na Imprensa Nacional, sendo a sua reimpressio entregue a Sassetti e

"% Maria José de La Fuente, no seu estudo «Jodo Domingos Bomtempo ¢ o Conservatério de Lisboa»,
dd a entender que seriam duas obras diferentes. Nio partilhamos dessa opinido. Em Conferéncia Geral
de 28 de Maio de 1842, Laureti oferece dois exemplares de Exercicios de Agilidade para as Vozes de
Baixo e Baritono, que ficam guardados no Repositério de Musica. A referéncia de Vieira, no seu
Diccionario (2° Vol.,, p. 15) a esta obra como tendo sido imprensa na litographia Lence em 1842,
juntamento com uma Ordem do Inspector Geral Almeida Garrett (Livro de Ordens, Arquivo do
Conservatério Nacional) para a impressfio do método de Canto de Laureti, em 9 de Fevereiro de 1841,
Farecem apontar na direcqdo de ser uma e a mesma obra.
> Entrada 1836-1839 [?], P, Secretaria, Arquivo do Conservatério Nacional.
146 Livro de Entrada, n° 5, da Escola de Misica, Arquivo do Conservatério Nacional.
7 Ordem de 8 de Fevereiro de 1841, Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquive do Conservatério
Nacional.
1:: Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatdrio Nacional.

Ibid..
i::’ Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservaiério Nacional.

Ibid.
12 Ibid..Ordem de 13 de Novembro de 1845
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Comp.”." A obra ¢, fundamentalmente, um pequeno compéndio de Teoria musical,
referindo Vieira que «Laureti tinha uma instrucgdo muito limitada, e as chronicas
intimas afirmam que [...] ndo foram escritos por elle mas sim por Xavier Migone e
Santos Pinto, que n3o quizeram pdr os seus nomes n’aquella pequena obra.»'** Dadas
a dificuldades que o Conselho da Direcglio aparentemente teve em aprovar a obra
parece-nos que esta hipotese carece de fundamento, isto apesar dos elogios que
Migone faz por altura da discussio do prego pelo qual que devia ser vendida,
afirmando «a sua superioridade a todos os que teem sido publicados tanto entre nos,
como nos paizes cultivadores da Arte e Sciencia da Musica; bem como o custo d'estes;
- termo medio oito centos reis a nove centos € sessenta; - € por isso de parecer que 0
prego geral porque devem ser vendidos os supramencionados Principios devera ser o
minimo settecentos e vinte reis, ¢ para os alumnos d'esta Eschola se devera fixar
exclusivamente o preco minimo de quatrocentos e oitenta reis.»'>> Em 15 de Outubro
de 1849 é nomeado uma comissio constituida por Francisco Gazul e Francisco
Norberto dos Santos Pinto, para «co-ordenarem, e melhorarem os Solfejos, a fim de se
mandarem impremir.»'*® Ndo nos foi possivel apurar qual o seguimento que foi dado a
esta iniciativa.

As duas Gltimas obras didacticas da autoria de professores do Conservatorio de
que temos teferéncia neste periodo voltam a ser de José Teodoro Higino da Silva. A
primeira é o Breve Tratado de Musicographia, obra aprovada pela Escola de Musica
em Sessdo de 11 de Margo de 1854, para ser utilizada nas Aulas de Rudimentos, apos
parecer positivo de uma comissdo presidida por Santos Pinto, e constituida ainda por
Francisco Gazul e Filipe Joaquim Real. A Comissdo louva o autor, «pois sendo esta
materia inteiramente nova, grandes trabalhos devera ter para a poder organizar, sendo
perfeitamente — o que € impossivel em primeiras lucubragdes — ao menos em obra
regular qual esta se acha [...] tanto pela boa distnibui¢Bo das materias, como pela

clareza das doutrinas.»'>’ Da mesma opinido nio ¢ Emesto Vieira que refere que se o

'3 1bid.

1% VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol,, p. 15

13 parecer do Conselho de Direcciio sobre o prego de cada exemplar, 18 de Outubro de 1344,
Ministério do Reino, Arquivo da Secretania de Estado, Proc. 424, Mg.3535, Arquivo da Torre do
Tombo.

“‘f Livro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1851], Arquivo do Conservatério Nacional.

'*" SILVA, José Theodoro Hygino da, Breve Tratado de Musicographia, approvado pelo Conservatorio
Real de Lisboa, p. 5.
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autor «desenvolvesse este assumpto com a exactiddo e clareza com que o expoz, teria
decerto feito uma obra util. Mas desenvolveu-o d’'um modo tdo confuso e com tdo ma
redacgdo, que a idéa primitiva perdeu todo o seu merecimento.»'*® A obra teria por
abjectivo, nas palavras do seu autor «ndo a leitura da musica, nem tdo pouco o ensinar
a formar discursos melodicos, nem composigBes de qualquer genero, ou natureza, mas
sim o ensinar a escrever qualquer melodia ja inventada, escrevendo-a pela apreciagio
do ouvido, assim como se escreve um discurso dictado, uma carta, etc»'> A
Musicografia dividia-se em Cronometria e Fonometria, a primeira tendo por
finalidade «avaliar as diversas demoras das figuras das notas, tendo por ponto fixo
para regular as diversas demoras, em partes proporcionalmente eguaes, o
Metronomo», a segunda «avaliar os diversos intervallos dos sons, e suas alteragdes,
tendo por baze, ou ponto fixo, o Diapasio.»'® A obra, de curta dimensdio, 29 paginas,
consta da enumeragdo de uma série de técnicas e conceitos basicos que facilitariam a
transcrigdo musical, complementada por uma série de exemplos musicais, e em
relagdo a qual a critica de Ernesto Vieira tem alguma substincia. José Teodoro Higino
da Silva ainda publicou, em 1856, uma Grammatica Musical ou Elementos de Musica,
compéndio que pensamos ndo ter sido objecto de aprovagdo por parte do
Conservatorio, e que, mais uma vez, Vieira refere como ndo podendo «ser
recommendado pela boa redacgdo nem pela clareza».'® E essencialmente uma obra
elementar de Teoria musical, na linha da obra de Laureti, embora sem exemplos em
pauta musical.

Embora ndo pertencendo ac Corpo Docente, estavam consignados nos
documentos que regiam a vida do Conservatorio dois cargos muito importantes na
vida da Escola de Musica. O Regimento autorizava no seu Artigo 26° «as despesas
necessarias para o servico de um afinador, e de um copista.»' Por seu lado o
Regulamento Especial da Escola de Musica, no seu Artigo 20°, definia que seria o
Conselho de Direcgdo a propor as pessoas para estes cargos, as quais ficariam sob a
sua algada. Qualquer destas duas fungdes era essencial para a vida da Escola. O

Afinador ocupava-se sobretudo dos instrumentos de teclado, como o Piano, mas a sua

138 VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 318,

1% SILVA, José Theodoro Hygino da, op. cit., p. 8.
1% mbid | p. 9.

'8! VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 318.

162 Regimento, p. 4.
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funcdo estendia-se também ao arranjo e recuperagdo dos instrumentos. O Copista
desempenhava um papel fundamental sobretudo na época das apresentagdes publicas
da Escola, nomeadamente quando participavam classes de conjunto como a Orquestra
ou o Coro. A primeira referéncia que encontramos, relacionada com o Copista, ocorre
em 7 de Agosto de 1839, na sequéncia da preparagio dos exames desse ano, em que
Jodo Ciriaco Lence, copista do S. Carlos, se oferece para o cargo.'® Uma outra
proposta de José Maria do Carmo, aluno de Violoncelo do Conservatoro, ira
concorrer com aquela, saindo no entanto vencedor Lence, a quem sdo pagos os
primeiros trabalhos relacionados com a copia de musica para o especticulo de
celebragdo do aniversario da Rainha, realizado em 29 de Maio de 1840.'"** Em Agosto
desse mesmo ano surge uma conta «do custo de 24 pegas de Musica que foram
mandadas comprar por Officio d’esta Repartigio n® 565 a Jodo Cyriaco Lence.'®
Também referente ao primeiro semestre desse ano temos a primeira noticia de uma

conta de «affinagOes de pianos e cravos», !

% de Joio Baptista Antunes, neto de
Manuel Antunes, o primeiro construtor de Pianos que se conhece em Portugal, que ja
antes cuidava dos instrumentos do Seminario da Patriarcal. '’

Em 2 de Agosto de 1841 Jodo Ciriaco Lence envia uma Memoria, voltando a
solicitar o cargo de copista do Conservatorio «e offerecendo-se a fornecer o mesmo
Conservatorio dos objectos do seu armazem, com abatimento de 20%.» E-lhe
respondido que «fique o supplicante provisoriamente servindo de copista do
Conservatorio, sujeitando-se porém a que as contas por elle appresentadas sejam
avaliadas por peritos, para depois se deduzirem os 20%»."®® Em Julho de 1842 Jodo
Baptista Antunes propde que seja pago em Folha com uma quantia fixa de
60%$000/ano. Recusada tal proposta, avanga com a de um prego fixo por cada afinagdo,

o que ¢ aceite."”” Também em Julho de 1842 surge a noticia do arranjo de «trés arcos

'S Entrada 1836-1839 [?], P, Secretaria, Arquivo do Conservatorio Nacional.
:: Livro I°de Entrada, 1840 [1861], Contabilidade, Arquivo do Conservatério Nacional.

Ihid..
1 Ibid.
' VIEIRA. Emesto, op. cit., 1° Vol., p. 39.
'5% Livro I° de Entrada, 1840 [1861], Contabilidade, Arquivo do Conservatério Nacional.
1% Ibid. No Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral estio estabelecidas as condigdes do contracto que sfo
as seguintes: «1°-[...] por cada affinagiio do Forte piano $430 réis. 2° - Por cada affinacio dos outros
pianos menores $300 réis. 3° - Pord 4 sua custa, incluindo-se jd nos pregos mencionados, as cordas que
precisarem os dittos instrumentos. 4° Fica por conta do Estabelecimento o fornecer os borddes: - €
egualmente satisfard a importancia de 1odos os concertos de instrumentos feitos pelo referido affinador,
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de Rebecay por Eduardo Neuparth.'” Ja no ano de 1849, a 25 de Setembro, Jodo
Ciriaco Lence apresenta uma proposta para fornecer «toda a musica para os estudos
dos alunos», apresentando Jodo Baptista Sassetti uma outra, no mesmo sentido, a 3 de
Outubro. Nio sabemos qual foi o desfecho deste processo, embora Sassetti tenha
colaborado posteriormente com o Conservatério, nomeadamente, como j referimos,
na reedi¢do dos Principios Elementares de Musica, de Domingos Luis Laureti. Uma
ultima referéncia, neste dominio, surge-nos em Fevereiro ¢ Julho de 1859, com C. [
A. Habel arranjando um piano e um cravo no Conservatorio,'”!

Em 10 de Junho de 1861 falece Francisco Xavier Migone. A partir de 23 de
Fevereiro de 1857, data da Portaria que o nomeou «para escripturar artistas de canto e
baile para o Theatro de S. Carlos»'”, nomeadamente em Paris e Mildo, ndo mais
voltard ao Conservatorio. Regressard com a saide extremamente debilitada nio mais
exercendo qualquer fungdio.'” Em 1862, final do periodo sobre o qual se debruca o

nosso estudo, o quadro dos professores efectivos em exercicio do Conservatério

apresentava a seguinte constituigio:

mediante conta do mesmo, approvada pelo Cons® de Direcgdo da Eschola e conferida pelo Guarda-
mor »

170 .
Ibid.
"' Livro I° de Entrada, 1840 [1861], Contabilidade, Arquivo do Conservatério Nacional.
'2 Entrada Livro 4% 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional,
'™ Cf. VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° Vol., p. 88.
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Quadro J

Corpo Docente Efectivo em Exercicio em Dezembro de 1862

Cadeiras Professores Datas de nomeacio
Composigio
Harmonia e acessorios - -
Piano
Canto - -
Canto Fabio Méaximo Carrara 28/11/1861
Rudimentos José Teodoro Higino da Silva e
Rudimentos Francisco Gazul
Rebeca e Violeta Vicente Tito Masoni
Rebecio pequeno e grande Guilherme Cossoul 18/4/1861
Instrumentos de latio Emesto Victor Wagner 29/5/1861
Flauta e flautim José Gazul Junior

Antdnio Porto tinha sido jubilado sem exercicio por Decreto de 3 de Julho de
1861, vindo a falecer a 1 de Qutubro de 1863 Fabio Méaximo Carrara volta a trabalhar
no Conservatorio na sequéncia de um novo concurso realizado no Verdo de 1861, por
causa da jubilagio de Ant6nio Porto. Carrara tinha alias substituido Anténio Porto, a
titulo provisorio, durante as repetidas licengas que tinham sido concedidas. José
Theodoro Higino da Silva tinha sido aumentado com um terco do ordenado,
concedido pelo Decreto de 14 de Novembro de 1861, e aguardava a jubilagao que
viria a ocorrer por Decreto de 23 de Junho de 1864. Falecera em Fevereiro de 1873
Francisco Gazul ocupara o seu lugar até a data da morte em 15 de Janeiro de 1868.
Vicente Tito Masoni pede a jubilagdo em 25 de Julho de 1861 com o aumento de um
tergo do ordenado,'” aumento que The sera concedido por Decreto de 21 de Novembro
de 1861. Vicente Tito Masoni serd jubilado sem exercicio por Decreto de 21 de Junho
de 1866, vindo a falecer em 11 de Dezembro de 1870. José Gazul Junior trabalharj até
a data do seu falecimento em 28 de Agosto de 1865. Sera substituido & frente da

Cadeira de Flauta e Flautim pelo seu aluno Manuel Martins Soromenho, a partir de 17

" Estas datas de nomeagfio j4 foram referidas no Quadro H.
'"* Entrada Livro 4% 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional,
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de Outubro de 1865. Guilherme Cossoul vai ser nomeado pelo Decreto de 18 de Abril
de 1861 professor da Cadeira de Rabecdo grande e pequeno na sequéncia do concurso
realizado em 15 de Abril do mesmo ano,' ap6s a morte do anterior titular Jodo
Jordani. Personalidade multifacetada, distingue-se tanto na actividade musical como
fora dela. Violoncelista da Orquestra do Teatro de S. Carlos, e mais tarde também
maestro e empresario, musico da Real Cdmara e compositor, desenvolveu também
uma carreira de solista com deslocagbes ao estrangeiro. Sera nomeado Director
interino da Escola de Musica do Conservatério em 1863, Emesto Victor Wagner é
nomeado professor da Aula de Instrumentos de latio por Decreto de 29 de Maio de
1861. O seu acesso ao cargo ¢ conseguido na sequéncia de um concurso no qual volta
a ser opositor Jodo Gazul, e que estara de novo envolto em alguma polémica. A
auséncia de titulares nas aulas de Composigio, Harmonia e Piano no significa que
durante a auséncia, € apds a morte, de Francisco Xavier Migone essas Cadeiras
tivessem deixado de ser leccionadas. Assim logo em 9 de Margo de 1857 é nomeado
para reger temporariamente a Aula de Piano Eugénio Masoni, que o fara até 30 de
Setembro de 1858, e para dirigir a aula de Contraponto e Harmonia é nomeado na
mesma ocastdo Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida. Em 20 de Outubro de 1858 ¢
nomeado, para substituir Eugénio Masoni na Classe de Piano, Antonio Pereira Lima
Junior.'”” Vao passar a ser abonados como Professores Substitutos por Portaria de 26
de Agosto de 1861, auferindo o vencimento de 100$000 réis/ano. Eugénio Masoni
sera nomeado, de novo para a Cadeira de Piano mas agora com o estatuto de professor
substituto, em 29 de Dezembro de 1862. De notar que estes trés Gltimos nomes sio de
antigos alunos do Conservatério que, de forma algo natural, assumiam plenamente
fungBes docentes na instituigdes que os tinha formado. Uma nova vaga de docentes
tomava o leme da Escola de Musica. Com a jubilagio sem exercicio de Vicente Tito
Masoni, em 21 de Junho de 1866, e a morte de Francisco Gazul, em 15 de Janeiro de

1868, cortavam-se os iltimos elos com a geragio fundadora da Escola de Musica do

Conservatdrio Real de Lisboa.

V'8 Ibid..

" Oficio do Secretdrio Carlos da Cunha Menezes ao Ministro e Secretdrio de Estado dos Negécios do
Reino, de 23 de Outubro de 1865. Arquivo do Conservatério Nacional.
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I11.3.2 O corpo discente

Um Oficio de 13 de Janeiro de 1837 faz saber que a Escola de Musica do
Conservatorio Geral da Arte Dramatica se encontrava pronta a iniciar as suas
actividades com 60 alunos, e «esperando-se mais 8».' O primeiro ano de
funcionamento efectivo da escola vai no entanto ser o de 1838-1839. Dizem respeito a
esse ano as primeiras matriculas que encontramos registadas no Livro I de Matriculas.
Os candidatos a alunos da Escola de Musica eram sujeitos a um exame preliminar
efectuado pelo Conselho de Direcgao, apos informagdo do professor da Cadeira a que
o requerente se candidatava, e que determinava o seu destino na escola. O
Regulamento Especial da Escola de Musica determinava os critérios dessa avaliagio:
«1° - Que o requerente ndo tenha menos de oito, nem mais de vinte annos de idade;
excepto se for dotado d'uma excelente voz, ou de um talento extraordinario; = 2° - Que
seja dotado das faculdades physicas necessarias ao estudo a que se quizer dedicar; 3° -
Que prove com documento legal néio padecer molestia contagiosa.»'” O registo desta
avaliag@o era feito directamente sobre a folha do requerimento de candidatura, cujo
processo, como ja referimos, envolvia ainda uma certiddo de baptismo, um atestado de
bons costumes e um certificado de vacinagdo. Os primeiros anincios que divulgam a
abertura das matriculas referem os documentos necessarios ao processo, o tipo de
frequéncia pela qual os candidatos poderiam optar (alunos ordinarios, voluntarios ou
obrigados) e o elenco dos prémios que os melhores alunos poderiam auferir, numa
evidente estratégia de captar inscrigdes.”® A partir dos anos 50 os anuncios de
abertura de inscri¢des deixam de incluir a referéncia aos prémios, passando a ter uma

referéncia as habilitagdes académicas minimas exigidas aos candidatos:

Exigem-se as habilitagdes seguintes nos individuos que pertenderem [sic]
matricular-se nas diversas aulas da escola de musica:

Nas aulas do 1° termo (rudimentos de musica) ler, escrever, e contar.

' Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 2127, Arquivo da Torre do Tombo

'”? Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica, M. 3535,
Arquivo da Secretaria de Estado, Arquivo da Torre do Tombo. Ver Anexo IT1.

'*® Diario do Governo, Quarta feira, 11 de Setembro de 1839, n°215, p. 1332.
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Nas de 2° termo (canto, instrumentos, e harmonia) as mesmas habilitagdes
e rudimentos de grammatica portugueza, ficando obrigados & frequencia da
aula de lingua italiana.

Nas de 3° termo (contraponto e composigdo) conhecimento das linguas
latina, franceza e italiana, que tambem se leccionam neste estabelecimento
aos alumnos approvados no 1° termo, que se queiram utilisar deste
beneficio.

Secretaria da Inspecgdo geral dos theatros, em 3 de Outubro de 1854, = O

secretario, Carlos da Cunha e Menezes.'®

Os alunos admitidos & frequéncia deveriam ter os métodos exigidos para as
aulas que frequentassem, e eram responsaveis pela reparagio de qualquer dano que
provocassem. O Paragrafo unico do Artigo 42° do Regimento acautelava que «se o
author do damno for desconhecido, os alumnos da aula pagardo collectivamente o
damno.» E acrescentava ainda o mesmo Regimento no seu Artigo 44° que «as faltas
dos alumnos contra a policia do Conservatorio, a inexacgdo no estudo, ou no Servigo
prescripto, serdo punidas do modo seguinte: 1° pela inscripgio do nome, e falta do
culpado, no livro de registo das faltas, que em cada Eschola deve haver: 2° pela
expulsdo das aulas, sendo o culpado remettido a seus pais, com o extracto do registo
do livro de policia: 3° pela condemnagdo a perder o anno: 4° pela condemnagdo a ser
riscado nos termos da Lei» Neste contexto, destaque particular mereciam os
atentados aos bons costumes «immediatamente punidas com a quarta pena»'®? e o
exercicio publico da arte sem a autorizagio do Inspector Geral, que incorria na terceira
pena. O Regimento ordenava, no seu Artigo 46°, que o Conselho de Superintendéncia
se ocupasse destas ocorréncias, no entanto a aparente vida breve desse orgdo,
suspenso a 30 de Setembro de 1840 por «manifesta inutilidader,'®? restabelecido em 7
de Janeiro de 1841,' e do qual se ouve falar pela ultima vez numa Ordem do
Inspector Geral de 17 de Margo de 1843, véo fazer com que, em termos praticos, as

suas atribui¢des sejam desempenhadas pelo Guarda-mor e Conselhos de Direcgdo das

**! Ibid., Quinta feira, 5 de Outubro de 1854, n° 234, p.1251.

82 Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica, Mg. 3535,
Arquivo da Secretaria de Estado, Arquivo da Torre do Tombo. Ver Anexo I

'** Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.

""" Livro de Ordens, da Inspecgéio Geral, Arquivo do Conservatério Nacional.
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escolas. O Conselho de Superintendencia era formado por um dos membros do
Conselho Geral do Conservatorio, que presidia, um professor de uma das escolas do
Conservatorio, que fosse socio do Conservatorio (Antonio Porto), como Vice-
presidente, e como vogais participavam ainda o Guarda-mor, o Vice-reitor, a Vice-
regente € um dos chefes das repartigdes da Secretaria. As suas fungdes serdo
atribuidas ao Guarda-mor e aos Conselhos de Direc¢do das Escolas. O Guarda-mor
ficara também encarregado do controle de presengas, tanto de professores como de
alunos. Segundo o Artigo 23° do Regulamento Especial da Escola de Misica «os
Alumnos que tiverem feito oito faltas no decurso dum mez, ou dezoito no de tres
mezes, sem motivo justificado, perderdo o anno.»'®

Mas como era constituido o corpo discente da Escola de Musica ? Quem eram
as pessoas que fequentavam as aulas de Musica ? Em relagdo & sua origem social os
dados que conseguimos apurar ndo sdo completamente conclusivos. No entanto alguns
elementos fazem luz sobre esta questdo. Um Oficio de 31 de Margo de 1845, da
Inspecgdo Geral, sobre a formagdo da Companhia para o Teatro de D. Maria II,
referia, a propésito da Escola de Declamagdo, que «muitos alunos de talento teem
deixado de frequentar os estudos por se envergonharem dos seus condiscipulos em
consequencia do seu pobre trajar.»'* Ainda, numa referéncia a condigdo social dos
alunos do Conservatorio, Joaquim Larcher diz, no seu Relatdrio ao Ministério do
Reino de 30 de Novembro de 1841, a propésito da vantagem da existéncia dos
prémios e pensdes alimenticias, ser uma excelente ideia para conseguir que «os mais
velhos perseverem no estudo e conservem a regularidade e disciplina que alias fora
impossivel manter entre criangas, pela maior parte, sem educagio alguma.»'®’ Qito
anos mais tarde, o Conde de Farrobo, entdo Inspector Geral dos Theatros, no seu

Relatdrio, de 31 de Dezembro de 1849, a proposito dos alunos da Escola de Musica
diz:

i Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica, Mg 3535,
Arquivo da Secretaria de Estado, Arquivo da Torre do Tombo. Ver Anexo IIIL

'% Livro 3, Copia dos Oficios da Inspecgdo Geral dos Theatros 1845/1850, Arquivo do Conservatério
Nacional.

**" Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional. E o rascunho do Relatério que serd
enviado ao Minsitério do Reino com a data de 24 de Dezembro de 1841,
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Podem dividir-se estes alumnos em duas classes: sendo uma d’ellas
composta de individuos que tdo sémente concorrem 4s aulas com o fim de
gratuitamente aprenderem uma arte, para seu intertenimento particular; e a
outra, composta d’aquelles que as frequentam com o intuito de obter, por
meio das habilitagdes que n’ellas se Ihes proporcionam, meios honestos de
subsistencia. Os primeiros, apenas chegam a adquirir certos conhecimentos
superficiaes, com que se julgam aptos para o fim que se tem proposto, que ¢
de mero recreio, déo por findos os seus estudos, e sahem do Conservatorio
imperfeitos, e apenas iniciados na arte a que se dedicaram. O mesmo
acontece aos outros, ainda que por diversos motivos; estes, porque
pertencem as classes mais necessitadas, e que por esta razio, s6 com grande
sacrificio de suas familias, é que podem dedicar-se ao estudo de uma arte,
cuja longa duragdo é para elles tanto mais onerosa, quanto o tempo € para
estes infelizes um capital, que nio pode estar estagnado, sem grave
detrimento; abandonam os seus estudos logo que, com o pouco que sabem,
podem ganhar uma parca subsistencia; resultando, d’este inevitavel

procedimento, desdouro e descredito para o Conservatorio.»'*

Embora algumas destas referéncias tenham como objecto declarado os alunos
das Escolas de Danca e de Declamagio, a baixa origem social e a situagio de
precariedade econdmica deveria aplicar-se igualmente a grande nimero de alunos da
Escola de Musica. As repetidas referéncias a importancia do estabelecimento de um
internato e ao papel desempenhado pelos prémios pecuniarios, apontam igualmente
nesta direcgéo. No entanto, segundo informagdo de Maria José de La Fuente, que ndo
nos foi possivel confirmar, havia entre o corpo discente filhos de «funcionarios
publicos (desembargadores, amanuenses de Secretarias de Estado e dos Correios), de
oficiais do exército e da marinha (major, tenente-coronel, vice-almirante), de um
farmacéutico, de um negociante».'® A verdade ¢ que da esmagadora maioria dos
alunos ndo se conhece a ocupagdo dos progenitores, ja que tal informagdo ndo consta

dos documentos necessarios & inscrigio nas escolas, e 0 ambito do nosso trabalho nio

e FARROBO, Conde do, Relatério do Conservatorio Real de Lishoa e Inspecgdo Geral dos Theatros,
p. 8.
'* FUENTE, Maria José de la, op. cit., p. 42.
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nos permitiu um outro tipo de investigagdo. A existéncia de inscrigdes de alunos
titulados ao longo de todo o periodo em estudo permite avangar a hipotese de haver
alguma heterogeneidade social no que diz respeito a Escola de Musica, ao contrario do
parece acontecer nas outras escolas, nomeadamente na de Danga, em que todo o
material era fornecido pela respectiva escola.'” Exemplos destes alunos de condig¢do
social superior sdo os casos de: em 1840-41, Manuel do Santissimo Sacramento de
Vasconcelos, filho do Marqués de Castelo Melhor, entdo com 19 anos e inscrito na
Aula de Clarinete; em 1841-42, D. Pedro da Costa, inscrito com 33 anos na Aula de
Canto; os irmaos Noronha, D. Maria José, D. Maria da Concei¢do e D. José Francisco,
inscritos em 1843-44 na Aula de Rudimentos; D. Thomas José de Melo, com 14 anos,
inscrito em 1850-51 na Aula de Rudimentos; D. Miguel de Meneses e Alarcdo, com 22
anos, inscrito em 1853-54 na Aula de Rudimentos e frequentando no ano seguinte
Harmonia e Piano; D. Maria do Carmo e Villa, inscrita com 9 anos, em 1854-55, em
Rudimentos; e D. Francisco Guilherme e Maldonado, inscrito com 20 anos, em 1855-
56, também em Rudimentos. A excepgio de D. Miguel de Meneses e Alarcio, que fez
os trés anos de Rudimentos num s6 e com aproveitamento, e de D. Maria do Carmo e
Villa, que passou na 1* classe, todos os outros acabaram por desistir no decorrer do ano
lectivo, ndo voltando mais a inscrever-se. De assinalar que nenhum descendente
directo de socios da Academia do Conservatorio, com excepgdo dos filhos de musicos,
se inscreveu durante o periodo do nosso estudo como aluno do Conservatério. Ainda
neste contexto, destaque para o papel que o ensino particular por certo desempenhava,
ja que nenhum dos «nomes de familia» que animavam, por exemplo, as noites do
Conde Farrobo passou pelo Conservatério.

De assinalar ainda a presenga de muitos filhos de musicos, inclusivé professores
do Conservatdrio, ou de artistas de outras areas das artes do espectaculo. Estdo no
primeiro caso: Antonio Maria Celestino e Carlos Salvador Celestino, filhos do
baritono Carlos Maria Celestino, que se inscreveram no ano de 1861-62, na Aula de
Rudimentos; Jodo Frederico Reinhardt, filho do contrabaixista e mestre da Banda da
Marinha Arthur Frederico Reinhardt, inscrito em Rudimentos nos anos lectivos de

1854-55 a 1856-57, e em Rebeca no ano lectivo de 1857-58; os irmdo Fontana,

' Igualmente a obrigatoriedade de todos os alunos da Aula de Rudimentos terem de comprar os
Principios Elementares de Miisica de Laureti, ao contrério dos da Escola de Danga a quem todo os
artigos de vestudrio era fornecido, parece corroborar esta anélise.
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Achiles, Cezar Augusto e Alfredo, filhos do harpista Caetano Fontana, o primeiro
estudando Rabecdo em 1852-53, o segundo tendo um percurso algo sinuoso, entre
1856-57 e 1860-61, estudando varios instrumentos de sopro, como Trompa, Cornetim
e Sax-horn baritono, e o wltimo fazendo toda a sua carreira académica no
Conservatorio, com particular énfase no Violino, instrumento em que se distinguiu;
José Cristiano Rorich e Miguel Severino de Lima Rorich, filhos do tenor Cristiano
Rorich, inscritos na Aula de Rudimentos entre 1838-39 e 1842-43; Jodo José Gazul,
filho do trompista Jodo Gazul, que comegou a frequentar o Conservatério em 1846-47,
com 12 anos de idade, ai permanecendo até 1854-55, estudando Rudimentos,
Harmonia e Piano, mas ndo chegando a concluir o curso; os filhos de José Gazul
Junior, José Carlos, Francisco Isidoro, Anténio Eduardo, Guilherme Augusto e
Alfredo Cipriano, comegando a estudar o mais velho no ano de 1843-44, e terminando
0 ultimo o seu curso de Rebeca no ultimo ano do nosso estudo, 1861-62. No segundo
caso, filhos de professores do Conservatorio contam-se: Fernando Maria Bomtempo,
que estudou entre 1848-49 e 1853-54, comegando com a idade de 15 anos, e nio
chegando a concluir o curso de Piano; Francisco de Freitas Gazul, filho de Francisco
Gazul, que iniciou os seus estudos com a idade de 14 anos, em 185 5-56, continuando
a estudar para além do periodo a que dedicamos o nosso estudo; os filhos de Vicente
Tito Masoni, Adolfo Joshua, Augusto Guilherme, Eugénio José e Saturnino, com
destaque para Eugénio que concluiu o seu curso de Piano em 1850-5 1, com 19 anos de
idade, ficando os restantes com os seus cursos incompletos; e ainda os filhos de José
Maria Zenoglio, professor da Escola de Danga, respectivamente José Caetano, em
1841-42 e 1842-43, tendo iniciado os seus estudos com 21 anos, e Emilia Carlota, de
1838-39, com 10 anos, a 1847-48, ambos frequentando as Classes de Canto e Emilia
ainda a de Piano, mas ndo concluindo nenhum dos dois os respectivos cursos. No
ultimo caso estdo os filhos de Fernando e Judite Rugali, bailarina do S. Carlos,
respectivamente Virginia e Judite, a primeira frequentando entre 1838-39, aos 10
anos, € 1843-44 as aulas de Rudimentos e Canto, e a segunda apenas as de
Rudimentos em 1843-44, com 12 anos, apos ter frequentado a Escola de Danga, ndo
concluindo nenhuma delas qualquer curso. Uma Gltima referéncia para Jodo Anastacio

Rosa Junior, filho do destacado actor Jodo Anasticio Rosa, que frequentou com 13
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anos de idade, em 1856-57, a Classe de Rudimentos, ficando aprovado na 1* classe e
reprovado na 2".

A Escola de Musica vai ser, nomeadamente pelo nivel de frequéncia que tem,
a mais relevante do conjunto das escolas do Conservatorio. O Grafico 1 da-nos a
evolugdo do numero de matriculas nas trés escolas, desde o inicio formal das

actividades lectivas do Conservatorio até ao final do periodo em estudo:

Grafico 1
Evolugéo do n° de alunos das trés escolas
1838-1862
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150 —Escola de Musica
—— Escola de Danga
Escola de Declamagéao
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A questdo do nivel de frequéncia que a Escola tem, nomeadamente em relagdo
as outras escolas, € relevante nomeadamente em termos da etedibilidade do trabalho ai
desenvolvido, e como tal ¢ frequentemente dmcada nos. Reblénos da Inspecgdo
GeraLcomoeocasodoassmadoporAﬂtémoi'mdosRﬂsem 11 de Margo de
1848, que diz:

As escholas do Conservatorio ndo foram n’este ultimo anno lectivo tdo

frequentadas como nos anos anteriores. Todavia o n° de alumnos
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matriculados chegou a 117, pertencendo a quasi totalidade a eschola de
musica, que se deve considerar como a base do Instituto.

Esta eschola merece protecgdo e fomento, é assaz frequentada, e os
professores, em geral, sdo assiduos no desempenho de suas obrigagdes:
cabendo-me fazer particular mengdo do seu habil e zeloso director, a quem

se deve o estado regular a que ella tem chegado."”’

E interessante notar ainda que os momentos de diminuigdo de frequéncia na
Escola de Musica coincidem com acontecimentos marcantes na vida nacional da
epoca, o primeiro com o periodo da Guerra Civil de 1846-47, e o segundo com as
epidemias de colera e febre amarela, em 1856. A auséncia de alunos na Escola de
Declamagéo, entre o inicio dos anos 50 e o inicio dos anos 60, corresponde ao periodo
em que esta tera funcionado no Teatro de D. Maria II. Alias a actividade desta escola
entre os anos lectivos de 1849-50 e 1851-52 ja se restringia apenas a Aula de Esgrima.

Debrugando-nos sobre a questdo do nivel etario dos alunos que frequentavam a
Escola de Musica, observando o Grafico 2, podemos constatar os seguintes
resultados:'*

Grifico 2
Distribuigio etiria de alunos 1838-1862

] — S I - T——.

n° de alunos

v

40

ida

"' Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.

** Nos calculos de distribuigdo de niveis etrios, usamos, ndo o niimero de matriculas que
eventualmente distorceria o resultado, ja que os alunos mais velhos tenderiam a frequentar mais
cadeiras, mas sim o numero de alunos.
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De referir a particular incidéncia de alunos na faixa etaria dos 10 aos 21 anos,
com relevo para os picos de 25 alunos com 13 anos de idade, inscritos no ano lectivo
de 1860-61, e de 24 alunos com 14 anos, em 1850-51. Excepgdes a assinalar sio os 5
anos de Alfredo Fontana, ja atrés referido, inscrito aos 18 de Outubro de 1844 na Aula
de Rudimentos, e os 41 anos com que ¢ referenciado Francisco de Paula do Espirito
Santo Queiroga na sua matricula para a Aula de Contrabaixo em 1859-60. Perante este
quadro podemos considerar que os pressupostos etarios estabelecidos no Regulamento
Especial da Escola de Miisica foram cumpridos.

Outro elemento que nos parece importante para a caracteriza¢do do universo
discente € a distribui¢do de alunos em termos de sexo, que surge de seguida retratada
no Grafico 3. Para além da esperada predomindncia do sexo masculino, dada a
tradigdo do ensino publico da musica, é de destacar o crescimento gradual e constante
dos alunos do sexo feminino, de 3 alunas, em 1838-39, até 98, em 1861-62. Neste
particular € curioso também observar a distibui¢do etaria das alunas, expressa no
grafico 4. Para além do pico de frequéncia verificado em 1861-62, com a inscrigdo de
12 alunas de 12 anos, ¢ de realgar um estreitamento da faixa etaria mais significativa,
que vai sensivelmente dos 10 aos 18 anos, com uma maior incidéncia nas idades mais

jovens, possivelmente fruto dos codigos sociais da época.

Grafico 3
Distribuigdo dos alunos da Escola de M usica
segundo o sexo
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Grafico 4
Distribuicio etaria das alunas 1838-1862
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A inscri¢do da aluna Carolina Elvira Sofia, de 6 anos de idade, deu-se no ano lectivo
de 1850-51, na Cadeira de Rudimentos, ¢ a inscrigdo da aluna mais velha deu-se em
1855-56, com a aluna de Canto Maria Antonia Seixas, natural de Montevideu, que se
tinha inscrito pela primeira vez no Conservatorio no distante ano de 1841-42, também
em Canto, deixando de frequentar no ano seguinte. Voltard a inscrever-se no
Conservatorio em 1849-50 nas Escola de Danga, Classe de Mimica, e Escola de
Declamagio, Classe de Esgrima, ndo tendo este percurso qualquer continuidade.

Outro elemento importante para a compreensio do que se passava no
Conservatorio é a maneira como se distribui o corpo discente pelas diversas Cadeiras
do Conservatorio. O Grafico 5 mostra a distribuigdo de matriculas por Cadeiras desde

o inicio do Conservatorio Geral de Arte Dramatica até ao fim do periodo em estudo.
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Da observagdo deste grafico ™~ destaca-se a enorme quantidade de inscrigdes
em Rudimentos, disciplina nuclear dos estudos de Musica no Conservatorio. Em
seguida surgem as Cadeiras de Piano e Canto, cadeiras que frequentemente estavam
associadas, particularmente no caso dos alunos de Canto, e que eram altamente
valorizadas pelo contexto musical da época.

Para termos uma ideia mais concreta do que se passava e confirmar, ou ndo,
alguns dos dados que aqui avangamos, vamos abordar seguidamente o comportamento
das diversas variaveis em trés anos do periodo em estudo. Seleccionamos, tendo por
critério uma amostragem diversificada no tempo e, simultaneamente, porque sao anos

sobre os quais temos dados significativos, os anos lectivos de 1843-44, 1850-51 e
1860-1861.
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Em relagdo ao ano de 1843-44 gostivamos de destacar os seguintes dados: '**

Grafico 6-1 Grafico 6-11
Escolas do Conservatorio ~ Escola de Musica 1843-44
1843-44 Distribuigdo das matriculas por sexo
Escola de
Declamagdo
13% ] sexo
Escola de feminino
Danga 32%
8%
Sexo
Escola de masculino
Musica 68%
79%
Grifico 6-111
Escola de Musica 184344
Distribuigio etaria dos alunos
14
12
10 +
8
6 k
4
2
0 - ) .'l 1 T T T Y '

1 23 456 7 8 910111213 14151617 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31
idade

'3 Os valores 0% correspondem a percentagens inferiores a 1%.
'* Matriculas, Livro 2° 1842-1852. Arquivo do Conservatério Nacional,
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Grafico 6-VI
Escola de Musica 1843-44
Dustribuigdo de alunos por sexo
na Aula de Rudimentos

Grafico 6-VIII

Escola de Misica 1843-44
Dustribuigdo dos alunos por sexo na Aula
de Piano

Grafico 6-VII
Escola de Musica 1843-44
Distribuigéo de alunos por sexo na
Aula de Canto

Canto

Quadro L
Escola de Musica 1843-44 — Aproveitamento dos alunos
Rudimentos | Rudimentos | Canto Canto Piano Piano

masculino feminino masculino | feminino | masculino | feminino
Completaram o curso = - - - 1
Premiados - - 1 3 2
Aprovados ¢/ louvor - - - - 1
Aprovados plenamente 11 5 - - -
Aprovados simplesmente - - 1 4 1
Reprovados - - - . -
Nio fizeram exame 22 9 - 2 -
Perderam o ano 21 9 6 3 4
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Harmonia Violino Rabecdo | Flauta Clarinete | Trombone
Completaram o curso - - - - - -
Premiados - - - 1 2 1
Aprovados ¢/ louvor - - 1 - - -
Aprovados plenamente - - - - 5 B
Aprovados simplesmente 2 2 1 1 - -
Reprovados 2 - = = - -
Nio fizeram exame - 2 - 1 - &
Perderam o ano - 3 - a9 - -

Comentando os graficos e quadro referentes ao ano lectivo de 1843-44
oferece-nos desde ja salientar a clara predominincia da Escola de Musica sobre as
outras duas, e do sexo masculino sobre o feminino. Neste particular de salientar que a
frequéncia do sexo feminino se restringia as disciplinas de Rudimentos, Canto e
Piano. Em termos de distribuigdo etaria, contrariamente ao que acontece no perfil
geral, ha uma forte presenga de alunos na zona dos 19 aos 21 anos. A distribui¢io
etaria do sexo feminino ¢ igualmente incaracteristica em relagio ao perfil do periodo.
Confirma-se a predominédncia da Cadeira de Rudimentos, desta feita acima da média
geral, e a cadeira de Piano, onde predomina ligeiramente o sexo masculino, ainda com
mais alunos do que a Cadeira de Canto, onde predomina o sexo feminino. A
distribui¢do de sexos na Aula de Rudimentos reflecte aproximadamente o que passa
ao nivel da Escola. Em termos de aproveitamento destaque-se a elevada percentagem
de insucesso na Cadeira de Rudimentos, Canto do sexo masculino e Violino. A
designagdo Rabecdo refere-se tanto ao Violoncelo como ao Contrabaixo, que eram
identificados respectivamente por pequeno e grande. Neste ano lectivo havia um aluno
de Violoncelo e outro de Contrabaixo. Destaque para a conclusdo do Curso de Piano,
de Eduardo dos Santos Schmitz, que recebeu a sua Carta Geral d’Approvagdo em 5
de Setembro de 1844. Destaque também para as duas Gnicas reprovagdes que contam
da relagdo de classificagdes deste ano, ambas na Aula de Harmonia, ocorridas a 23 de
Agosto de 1844, possivelmente a data do exame da Cadeira. Aparentemente estava em
uso a estratégia de ndo aparecer no exame de forma a evitar a reprovagdo. Essa
situagdo ocorre com 36 alunos, com particular incidéncia na Aula de Rudimentos. A

designagdo Perderam o ano envolve possivelmente tanto os alunos que tivessem
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desistido como os que tivessem ultrapassado o limite de faltas. Uma referéncia aos
dois alunos de Clarinete, aparentemente brilhantes, que frequentavam o Conservatorio
numa altura em que ndo havia professor designado para a Cadeira, apés a morte de
Jodo Avelino Canongia, e que eram leccionados por José Gazul Junior, professor
vitalicio de Flauta.

Finalmente um ultimo aspecto que gostavamos de referir, e que vem
igualmente anotado nos Livros de Matriculas, ¢ a indicagdo do lugar de naturalidade.
Vamos encontrar alunos nascidos em Belém (1), Bolonha (1), Calcuta (1), Campo
Grande (1), Carcavelos (1) Coimbra (1), Grandola (1), Ilha de S. Miguel (1), llha do
Faial (1), Ilha Terceira (1), Inglaterra (1), Leiria (1), Lisboa (92), Madrid (1),
Marselha (1), Middes da Beira (1), Moura (1), Peru (1), Porto (3), Settbal (1), Tavira
(1), Vila Real de St® Antonio (1), Vila de Constéancia (1) e Vila de Moura (1). Todos

os alunos moravam em Lisboa, com excepg¢do de um que morava em Belém.

Grafico 6-1X
Escola de Musica 1843-44
Lugares de naturalidade dos alunos

Outros
lugares
23%
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Em relag@o ao ano de 1850-51 destaque para os seguintes dados:

Grifico 7-1 Grafico 7-1T
Escolas do Conservatorio Escola de Musica 1850-51
1850-51 Distribuigiio dos alunos por sexo

1% 2%

Grafico 7-1lI
Escola de Musica 1850-51
Distribuigdo etaria dos alunos
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Gréfico 7-1V
Escola de Misica 1850-51
Distribuigdo etaria dos alunos segundo o sexo
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Grafico 7-V
Escola de Musica 1850-51
Distribui¢iio dos alunos por Aulas
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Gréfico 7-VII

Grafico 7-VI

Escola de Misica 1850-51 ” I:jsbolgla dt:ie Mafllsica 1850-51
Distribuigo de alumnos por sexo stnibuigdo unos por sexo na
na Aula de Rudimentos Aula de Canto
Rud. F.
24% Canto masc.

35%

Rud. M.
76%
r
Canto masc.
35%
Canto fem.
65%
Quadro M
Escola de Musica 1850-51
Aproveitamento dos alunos
Rudimentos | Rudimentos | Canto Canto Piano Piano
masculino feminino masculino feminino masculino feminino
Classe/ Ano (23|23 |1v22 |30 ]|1°[2¥ |3 1°12° |13 |1°|2° | 3°
Completaram o curso L I I I I - |1 - |1 - |- |1 -
Premiados - |- TaT1-1-T4 0 [-110-1-12 [-1-11 - 1
Aprovados ¢/ louvor - |- L |- |- |- |- |- |- |- |- |- - - |- 1- 1 |-
Aprovadosplenamente |2 |1 |- |- (2 |1 |- |- |- [- |- |- |- |- |- |- |- |-
Aprovados simplesmente |9 |3 |5 (2 (3 |- [3 |- |- [- [3 [- [2 |2 |- e [4 |1
Reprovados 8 (4 |4 (6 [2 (3 |- |- |[-{3 |- |- [|[-1-1-1-1-"T71-
Ndo fizeramexame |- |- |- |[- |- |- [- |- |[- |- |- |- |- |- - |- |- |-
Perderam o ano 25(8 |18|5 |1 |1 |1 |- |- (2 |- |1 |- |[- |5 |- |- |3
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Harmonia Melodia Violino Rabecido Flauta

Instrumentos
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Da observagido destes dados destacamos o facto da Escola de Musica se afirmar cada
vez mais como a escola mais importante do Conservatorio. A representagdo da Escola
de Declamagio no Conservatorio resumia-se a dois alunos da Aula de Esgrima. Em
termos de distribui¢io dos alunos segundo o sexo, apesar de um ligeiro crescimento
em termos percentuais de alunos do sexo masculino, fruto sobretudo das inscrigdes na
Aula de Rudimentos, tal ndo corresponde a uma quebra de protagonismo do sexo
feminino que, antes pelo contrario, ultrapassa mesmo o sexo masculino na frequéncia
da Aula de Piano, continuando a fazé-lo na Aula de Canto. A Aula de Rudimentos
continua, como aula de formagdo de base que era, a dominar os numeros do universo
discente. Saliente-se o crescimento assinalavel da Aula de Harmonia, enquanto a Aula
de Rabeca se mantém estavel. Em relagdo ao aproveitamento observamos a conclusdo
do curso de quatro alunos: Antonio Dias da Costa, em Canto; Mariana Adelaide da
Silva Gaido, igualmente em Canto; Eugénio José Masoni, na Classe de Piano; e
Manuel Martins Seromenho, na Classe de Flauta. Todos eles foram simultaneamente
premiados nos Fxercicios Publicos. Votamos a constatar uma elevada taxa de
insucesso, na Cadeira de Rudimentos do sexo masculino, particularmente na rubrica
Perderam o ano. A Cadeira de Rabecdo é frequentada por um aluno de violoncelo e

quatro de contrabaixo. Quanto a Cadeira de Instrumentos de latdo, embora nio
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estejam designados os instrumentos precisos que os alunos frequentaram, observando
a suas inscrigdes noutros anos pensamos que se tratava de dois estudantes de Trompa,
Candido Maria Gamboda e Vicente Jorge de Castro, dois de Trombone, Joaquim
Caetano de Oilveira Bastos e Vicente Jorge de Castro, e um aluno de Corneta de
Chaves, Luis Antonio Ferreira. Neste ano ndo houve alunos admitidos a exame que
ndo tivessem comparecido. Encontramos neste quadro as Cadeiras divididas em
classes ou anos, o que tinha passado a constar dos registos apenas a partir do ano
lectivo de 1844-45. O desnivel entre alunos naturais de Lisboa e alunos naturais de

outros lugares aumentou sensivelmente em favor dos primeiros.

Grafico 7-IX
Escola de Misica 1850-51
Lugares de naturalidade dos alunos

QOutros
Lisboa lugares
87% 13%

Finalmente, neste percurso pela constituigdo e desempenho do corpo discente
da Escola de Musica do Conservatorio ao longo do periodo em estudo, observemos os

dados respeitantes ao ano lectivo de 1860-61:

Grafico 8-1 Grafico 8-11
Escolas do Conservatorio 1860-61 Escola de Muisica 1860-61
Dustribuigdo dos alunos segundo o sexo
Escola de
Danga
11%
Sexo fem
38%
Escola de Sexo masc.
Misica 62%
8%%
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Grafico 8-111
Escola de Musica 1860-61
Distribuigdo etaria dos alunos
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Grafico 8-V
Escola de Musica 1860-61
Distribuigéo etana dos alunos segundo o sexo
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Grafico 8-VIII
Escola de Musica 1860-61
Distribuigdo de alunos por sexo na
Aula de Piano

Piano M.
38%
Piano F.
62%

177



Escola de Musica 1860-61

Aproveitamento dos alunos

Quadro N
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Neste ano de 1860-61 - pela tltima vez, ja que no ano seguinte a Escola de

Declamagdo, entdo com a designagdo de Escola da Arte de Representar, seria

reinstituida no seio do Conservatorio - encontramos a Escola de Musica e a Escola de

Danga mantendo o equilibrio que ja vinham apresentando anteriormente, com a

predominancia esmagadora da Escola de Musica. Assiste-se a um incremento

significativo da participagdo do sexo feminino na vida da instituigdo, tanto ao nivel da
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participagdo absoluta, como no aumento substancial que se d na sua participagéo na
Cadeira de Rudimentos, a classe mais numerosa da escola. E curioso o facto de se
manter a mesma propor¢io que existia dez anos antes na Cadeira de Piano,
destacando-se a participagdo de duas alunas na Classe de Harmonia, Carlota Luisello,
aprovada com distingdo no exame do 1° ano, e Julia Carolina Cavaleiro Bastos, que
faltou ao exame do 2° ano. De recordar, no entanto, que o primeiro aluno inscrito na
Cadeira de Harmonia tinha sido Teresa de Lima de Carvalho, no ano lectivo de 1839-
40."* O Piano confirma-se como o instrumento mais frequentado, enquanto todos os
outros instrumentos, com a excep¢do do Canto, permanecem um exclusivo do sexo
masculino. Em relagdo a distribuigdo etaria dos alunos, apesar de surgirem alguns
alunos com idade bastante avancada, como Francisco Antonio dos Santos Mariares de
35 anos, mas que desde os 22 estudava no Conservatorio, confirma-se a tendéncia
para uma maior concentragdo de alunos na faixa etaria entre os 9/10 anos € o principio
da casa dos vinte anos. Uma distribuigdo que parece ter contornos mais definidos no
sexo feminino. Em relagio ao Quadro de aproveitamento dos alunos, € interessante
notar a introdugdo do novo Ano de aperfeicoamento, que na realidade podia chegar a
durar mais do que um ano, como foi, no ano em questdo, o caso da aluna de Piano,
Maria das Dores Veloso, de 17 anos, aprovada no «2° de aperfeicoamento».'”® A
Cadeira de Instrumentos de latdo deixou de constar, dado ndo ter professor desde a
morte de Santos Pinto, a0 mesmo tempo que surgem as Linguas, com uma fraquissima
adesdo a Latim. Linguas que tém uma altissima taxa de insucesso, a0 mesmo tempo
que Piano do sexo masculino continua a revelar um elevado numero de alunos que
desistem. Pelo contrario, assinala-se a diminui¢do do nimero de alunos que na
Cadeira de Rudimentos do sexo masculino perderam o ano, onde pela primeira vez o
nimero de alunos com sucesso supera os restantes. Constatdmos também a existéncia
de muitos alunos que acumulam anos na Aula de Rudimentos, numa pratica que ja
vinha pelo menos do ano de 1853-54, e que agora parece tender a generalizar-se. O
aluno Frederico Augusto de Guimaraes, de 11 anos, ¢ mesmo aprovado com disting¢do

nos trés anos, sendo alias premiado com o 1° prémio honorifico. Uma dltima

Y5 Matriculas, Livro 1° 1838-1842, Arquivo do Conservatorio Nacional.
1% Matriculas, Livro 3° 1853-1861, Arquivo do Conservatério Nacional.
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observagdo diz respeito aos lugares de naturalidade dos alunos, confirmando-se a

tendéncia para o incremento de alunos nascidos em Lisboa:

Griéfico 8-IX
Escola de Musica 1860-61
Lugares de naturalidade dos alunos

Outros lugares
9%

l.isboa
91%

Esta perspectiva cronologica da evolugdo do corpo discente que acabamos de
tragar confirma as indicagdes da analise global, nomeadamente: a predominancia da
Escola de Musica sobre as outras duas escolas; a predominancia quantitativa do sexo
masculino, se bem que em duas das disciplinas mais importantes da escola, Canto e
Piano, haja uma predominancia do sexo feminino; uma importante concentragao de
alunos na faixa etaria entre, sensivelmente, os 10 e 20 anos; o predominio da Aula de
Rudimentos, e a afirmagio da Aula de Piano, seguida da de Canto, e ja num segundo
plano da de Violino, como principais Cadeiras do Conservatorio; a fraca afirmagéo
dos instrumentos de sopro; o Conservatorio, tinica escola oficial de ensino de Musica
do Pais, como uma institui¢io de vocagdo lisboeta. Para além destes aspectos, outros
se poderiam referir ainda como: o incremento das disciplinas tedricas, nomeadamente

Harmonia, e a preocupagio de assegurar uma formagdo mais completa dos alunos
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com, por exemplo, a introdugdo do estudo de Linguas; ou um crescimento na taxa de
sucesso ao longo do periodo em estudo, podendo indicar uma mudanga no
empenhamento dos alunos no trabalho escolar.

O Regulamento Especial da Fscola de Miisica estipulava que «o curso regular
serda de cinco annos, [...podendo] ser prorrogado por mais um anno, quando o

Conselho de Direcgion'”’

assim o entendesse. Esta duragio de estudos raramente sera
cumprida. Um nimero muito significativo de alunos faz uma passagem meteorica, de
apenas um ano, pela Escola de Misica. Noutros casos, nimero que aumenta a medida
que o periodo em estudo vai avangando, prolongam a sua permanencia muito para
além do previsto. O caso de aluno que durante maior nimero de anos frequentou a
Escola de Musica é o de Francisco Bibiano Pereira Lisboa, que frequenta desde os
seus 11 anos até aos 25, 16 anos lectivos seguidos, de 1840-41 até 15 de Outubro de
1856, altura em que lhe € passada a Carta Final do Curso de Canto. De qualquer forma
a realizacdo do curso em 5 anos ou 6, sena sempre problematica, ja que um aluno que
entrasse no primeiro ano do 1° Termo, 1* Classe de Rudimentos, teria a expectativa de
ter pela sua frente, pelo menos, mais 2 anos de Rudimentos seguidos de 3 anos de
curso de instrumento. Por outro lado os desenvolvimentos que a escola vai soffer,
como institui¢8o viva e dindmica que era, vio contrariar este quadro.Tomemos o caso
da ja citada aluna Maria das Dores Veloso: tendo entrado com 9 anos na 1* Classe de
Rudimentos, no ano lectivo de 1852-53, vai concluir esse Termo em Agosto de 1856,
apos ter reprovado na 2 Classe. Inscreve-se no 2° Termo no ane seguinte, na Classe
de Piano, inscrevendo-se também no ano seguinte na Classe de Canto e mais tarde na
de Harmonia, nas quais ndo tera sucesso. Conclui o 3° ano de Piano em Agosto de
1859. No ano seguinte inscrever-se-a no 1° ano de Aperfeigoamento, terminando o seu
curso em 1861-62, «approvada com distingdo no 5° e uiltimo anno»,'*® que neste caso
era o sexto de frequéncia. Este caso poderia indiciar que a designagdo de «curso
regular» se aplicava apenas ao estudo do instrumento, no entanto tal ndc € consistente
com, por exemplo, o caso de Angelo Carrero, aluno de Rebeca, «approvado
plenamente no 3° e ultimo anno»,'” em 1844-45. Também a designagdo de alunos

ordinarios, voluntarios e obrigados parece cair em desuso, deixando de constar nos

%7 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3535, Arquivo da Torre do Tombo.
:2‘; Matriculas, Livro 3% 1853-1861, Arquivo do Conservatorio Nacional.
Ibid.
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Livros de Matriculas a partir do ano lectivo de 1846-47. A designagio «aluno
voluntario» reaparecera em 1861-62, aplicada a alunos da reaberta Escola da Arte de
Representar. Outra categoria que vemos aparecer, nomeadamente nas Aulas de
Rudimentos, € a de aluno ouvinte, que encontramos referida num documento de 22 de
Agosto de 1847, proveniente da Aula de Rudimentos do sexo feminino, a frente do
nome de duas alunas da 1* Classe, cujo nome ndo encontramos registado no Livro de
Matriculas. Essa designagdo parece corresponder a alunos entrados ja com o ano em
curso.”®

Encontramos ao longo do periodo que estudamos muitos alunos inscritos
simultaneamente na Escola de Musica e noutra das escolas, ou de alunos que estando
inscritos numa escola decidem inscrever-se depois noutra. Tal é o caso de Fortunée
Levi, inscrita em 1841-42 na Escola de Musica e que a partir de 1843-44 resolve
inscrever-se também na Escola de Declamacéo. Vira a fazer carreira como actriz.

Para terminar este percurso pelo corpo discente da Escola de Musica do
Conservatorio apenas duas notas mais. A primeira diz respeito a relagio da Escola de
Musica com a instituigio militar, nomeadamente no dmbito do ensino de instrumentos
de sopros. Em Oficio de 16 de Abril de 1841, Jodo Carlos de Morais Palmeiro,
Comandante do 1° Batalhfio Nacional de Cacgadores de Lisboa, pede «que sejdo
admittidos na Eschola de Musica do Conservatorio os cornetas do Batalhdo que fizzer
apresentan.”®' Matriculados desde logo cinco novos alunos, quatro dessas matriculas
vdo ser objecto de contestagio por parte do Director da Escola de Musica que se
queixa de que ndo sabiam ler. O Vice-presidente do Conservatorio oficia, a 26 de
Maio, ao dito Comandante «noticiando que os 5 cornetas matriculados na Aula de
Rudimentos de Musica detxaram de a frequentar, e reiterando a recommendagio de os
fazer aprender as primeiras letras »** A resposta do Comandante nio se faz esperar, ¢
a 3 de Junho comunica que «de novo ordena aos cornetins do Batalhdo do seu

. . 203
commando que compare¢am todos os dias as horas de avla».” Desconhecemos qual

2 E o que sc passa com a aluno José Augusto da Silva, que pediu para ser inscrito em 8 de Janeiro de
1851 o que foi recusado, sendo depois aceite como ouvinte no dia 24 do mesmo més. 2° L° 3° de
Entrada e Sahida, de 1845-1851,do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do Conservatdrio Nacional.
2 Liveo 2° de Entrada, de 184] a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgdo Geral dos
Theatros, Arquivo do Conservatério Nacional.

= Ibid.

™ Ibid.
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o aproveitamento destes alunos, no entanto, no ano seguinte, ndo voltardo a inscrever-
se. Ao longo de todo o periodo vdo surgindo pequenas referéncias a relagdo musical
entre as duas instituigdes, relagio essa que tendera a aprofundar-se mais tarde *** A
segunda nota diz respeito & matricula de expostos da Santa Casa da Misericordia como
alunos da Escola de Musica. Esta colaboragio ja se tinha iniciado, no ano lectivo de
1840-41, com as Escolas de Danga e Declamagdo, embora sem grande sucesso ja que
todos os alunos acabaram por desistir, ndo voltando a inscrever-se. Em 16 de Julho de
1855 volta a surgir uma proposta do Conselho de Direcgdo da Escola de Musica «para
que dos expostos d'ambos os sexos da St* Caza da Mizericordia se escolha doze ou

mais que tenhdo boa voz para se dedicarem a profissio artistica.»™

Registamos, no
ano lectivo de 1861-62, a matricula de Domingos Eduardo, de 11 anos, exposto da
Santa Casa da Misericordia, que nesse mesmo ano sera «approvado com distingiio na

3% classen 2% da Aula de Rudimentos.

111.3.3 A Escola de Musica no dia a dia

Os anuncios de aberturas para matriculas no Conservatério surgiam nos
periddicos lisboetas, como o Diario do Governo, durante o més de Setembro, por
vezes mesmo no dia 1 de Outubro, estando estas abertas até a data de abertura das
aulas que oficialmente era 5 de Qutubro, mas frequentemente era adiada para 15 ou
outro dia do mesmo més.*”” Nos primeiros anos do periodo em estudo chegou a haver
um segundo periodo de matriculas, na Primavera®®® Os alunos que se tinham
matriculado em anos anteriores sO tinham que apresentar o respectivo requerimento,
sendo dispensados de apresentar a restante documentagio. Um Oficio de 9 de Outubro
de 1840, do Secretario da Inspecgdo Geral, a proposito da eventual cobranga de
propinas de matricula, da conta de, até essa data, tal nunca tinha sido implementado.

Na sequéncia deste processo ainda € pedida 4 Academia de Belas Artes a tabela das

** Veja-se na Bibliografia a referéncia ao Livro 15 1864 [Registo dos Diplomas passados aos miisicos
militares], Arquivo Conservatorio Nacional.
05 1 ivro de Sahida, n° 6, da Escola de Musica [1839-1858], Arquivo do Conservatorio Nacional.
29 M fatriculas, Livro 3% 1853-1861, Arquivo do Conservatério Nacional.
o Veja-se Diario do Governo, n° 233, Quarta feira, 4/10/1843, p. 1482, n° 227, Sabbado, 25/9/1832,
%51059’ n° 235, Quinta feira, 6/10/1853, p. 1413, ou n® 222, Sexta feira, 28/9/1860, p. 1072.

Veja-se Diario do Governo, n° 72, Segunda feira, 28/3/1842, p. 298,
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suas propinas, mas aparentemente o processo nio tera tido andamento.*” Ao longo da
nossa investigagdo ndo encontramos qualquer indicio de cobranga de propinas aos
alunos, o que nos leva a concluir que o ensino fosse gratuito. Alias a constante
referéncia a deficitaria condi¢do econdmica dos alunos € consistente com essa
hipdtese.

Ao edificio do Conservatorio ja atras fizemos referéncia. Ele é o mesmo onde
ainda se encontra instalado, embora naturalmente tenha sofrido obras importantes de
renovago que, embora ndo alterando a estrutura original, terdo tornado eventualmente
irreconhecivel o edificio original. Por exemplo o teatro do Conservatorio, embora
tenha sido uma ideia frequentemente avan¢ada durante o periodo do nosso estudo,
nomeadamente pelo Conde de Farrobo, so sera concretizado bastante mais tarde, em
25 de Agosto de 1892.21° Algumas referéncias permitem-nos, no entanto, reconstruir
um pouco do ambiente da época. A propdsito do despedimento do Porteiro, Joaquim
dos Santos Figueiredo, a 1 de Julho de 1854, Carlos da Cunha Menezes refere; «como
este lugar ndo pode deixar de ser servido por alguém - que ndo s6 guarde as portas do
Edificio, mas tambem tome conta nos chapeos dos alumnos, e faga conservar a
decencia d’um estabelecimento onde concorrem pessoas d’ambos os sexos [...]» X' A
questdo da seguranga do Conservatorio é levantada por Joaquim Larcher, no seu
Relatorio de 30 de Novembro de 1841, no qual, ao referir-se aos escassos ordenados
que auferiam o Vice-reitor e 0 Guarda-mor, diz ndo se poder «exigir de nenhum
d’elles a permanencia constante de dia e noite no estabelecimento, com o que se
poderia garantir a guarda e vigilancia que ¢ precisa».”’? Essa mesma falta de
seguranga ¢ o argumenio que fundamenta a decisdo de transferir para o cofre do
escritorio da casa do Conde de Farrobo os fundos do Conservatorio, ja que era
«nenhuma a seguranga que offerece a Secretaria e de mais cazas do Estabelecimento,
para n’ellas continuar a guardar-se o dinheiro da Repartigio, sem prigo [sic] de
desastrosas consequencias [...]».>" No entanto, ai viviam, como ja referimos, a Vice-

regente, juntamente com a filha, cuja morada, alias, surge no Livro de Matriculas

9 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatdrio Nacional.

2% LAMBERTINI, Miguel Angelo, «Portugaly, in LAVIGNAC, Albert, Encyclopédie de la Musique et
Dictionaire du Conservatoire, Vol. VI, p. 2440.

21 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3566, Arquivo da Torre do Tombo.

12 Documento manuscrito, Arquivo do Cosnervatério Nacional.

3 Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional, 9 de Margo de 1849.
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como sendo «no edificio d’este Estabelecimenton,2** e 0 amanuense Costa Aratjo. E a
Vice-regente, encarregue de zelar pelo bem estar das alunas, que solicita, em 10 de
Outubro de 1842, «a graga de lhe mandar dar hum Quarto, cujo fique proximo as
sallas, a fim de que as allunas tenhdo onde possdo mudar de sappatos, (em razido da
chuva) e pdr os xappeos; e bem assim para decencia de Estabellecimento, pede mais
que no dito Quarto haja hum Pote para Agua, pois s¢ a sim se ivitara as allunas virem
a Porta da Rua pedir agua ao Porteiro, couza bem indecente [...]»*" Larcher
considera pertinente e da seguimento a reivindicagio. Um documento de 1842 da-nos
conta da divisdo de algumas das salas da Escola de Musica: «n® 7, Canto ambos os

sexos, n° 8, Trompa e Flauta, n° 11 e 12 Rudimentos ambos os sexos» *'®

Uma
referéncia ainda neste dominio para a Sala de Conferéncias, onde se faziam, entre
outras actividades, as reunides da Academia.

Como ja referimos, as aulas do Conservatorio deveriam inciar-se, de acordo
com o Regulamento Especial para a Escola de Musica, no dia 5 de Outubro, no
entanto, por diversas razdes - tal como a que foi dada em 1849 para justificar o
adiamento para 22 de Outubro, que tinha havido Exercicios Publicos em tempo de
férias?” - essa data sera frequentemente alterada. Do mesmo modo, se bem que
diariamente as aulas deveriam iniciar-se, de novo de acordo com o Regulamento
Especial, as 9 horas e 30’ da manhi, sendo isto também, compreensivelmente numa
instituigdo tdo complexa e durante um periodo desta vastiddo, objecto de muitas

adaptac¢des. O Gnico horario completo da Escola de Musica que encontramos na nossa

pesquisa diz respeito ao ano de 1861-62:

24 pfamriculas, Livro 2° 1842-1852, Arquivo do Conservatério Nacional.
215 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatorio Nacional.
2% Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.

47 Curiosamente, tanto quanto pudemos verificar, a maior parte dos Exercicios Publicos realizaram-se
em Setembro.
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Quadro O
Horario da Escola de Misica 1861-622'%

Dias | Horas Aulas
2° feira P. R M. V. | E
3* feira H. C. RF |R [ R T.
4feira | 9h | P R M. V. | F.
5* feira | as H | C RF |R | R T.
6 feira | 12h | P, R M. V. | F.
Sabado H. C. RF |R |[R1I* T.

P. — Piano/ H. - Harmonia/ R. M. — Rudimentos sexo masculino/ R.F. — Rudimentos

sexo feminino/ C. — Canto sexos separados/ R. — Rebeca/ R. 1* - 1* classe de Rebeca/

V. - Violoncelo/ F. — Flauta/ T. - Trompa

A titulo de exemplo de como os horarios variaram ao longo dos tempos temos o caso
da Ordem n° 103, emanada da Inspecgio Geral, que diz: «Sendo mui encommoda a
hora das oito da manhan para a abertura de aulas, especialmente na estagdo invernosa,

obrigando as jovens do delicado sexo a que muito antes d’elia se achem n’este

Estabelecimento com risco de sua saude; e informado de que ndo existe
incompatibilidade para que nas tres differentes escholas do Instituto se principie a
leccionar das nove horas da manhan por diante, prohibo que mais se abram aulas

aquella hora das oito da manhan.»®”

QOutro exemplo é o da proposta do Director da
Escola, em 10 de Dezembro de 1860, para que «para que o ponto do professor de
flauta seja entrada as 10 e 1/2 e sahida & 1 hora». Qu ainda a mudanga da hora da Aula
de Rebeca, em Janeiro de 1853, por causa das aulas que Vicente Tito Masoni tinha
que dar ao Infante D. Luis, passando a funcionar, is 5* feiras, das 11 horas da manh3

até as 2 horas da tarde %

O Curso de Musica do Conservatorio dividia-se em 4 Termos, sendo 0 primeiro

constituido pelos 3 anos da Aula de Rudimentos. O Artigo 26° do Regulamento

M8 Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo do Conservatério Nacional. Ordem despachada em
22 de Margo de 1822,

29 Ihid.

20 Cf Entrada Livro 4° 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
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Especial da Escola de Miisica que «o namero de alumnos para cada classe € o de
dozen.** Esse niimero podia ser alterado por determinagdo do Conselho de Direcgio,
o que forgosamente tera acontecido, particularmente no que diz respeito as aulas de
Rudimentos, a2 medida que a Escola de Musica foi vendo aumentar, de forma
significativa, a sua frequéncia. O Artigo 29° do mesmo Regulamento determinava a
proibicio de frequéncia de qualquer classe sem a conclusdo da Classe de
Rudimentos.?? Esta Aula, pela sua natureza a mais numerosa da Escola de Musica, foi
uma das que primeiramente se viu envolvida em polémica, fazendo com que o
Inspector Geral Almeida Garrett tomasse medidas no sentido de um maior controle do
que ai se passava. Na origem destas ac¢des esteve uma carta andnima de um « Amante
do Conservatdrio», que denunciava que apenas os filhos de italianos ou os alunos que
pagavam ¢ que tinham direito a ligdes, sendo todos os outros tratados com menor
atengdo, com a consequente falta de aproveitamento nos seus estudos.”® O resultado
deste caso vai ser a pratica, posteriormente estendida a todas as disciplinas, de
elaboragiio de mapas que relatavam o desempenho dos alunos ao longo do ano. Higino
da Silva, professor apenas de Rudimentos do sexo feminino apés a entrada de
Francisco Gazul, elabora, em 31 de Julho de 1842, uma «synopsis» em que propde,
em relagio a realizagio de exames, dividir «os estudantes em classes conforme o seu
saber e na vespera do exame, um estudante de cada classe tirar um ponto o qual
determinasse as doctrinas € mais provas que V* Ex* [o Director da Escola] julgasse

praticaveis a cada classe d’estudantes.»™*

E acrescentava que «0 exame por esta
forma praticado ficaria classico e facil, todos os estudantes teriam acesso ao dito
exame, e a maneira pela qual se desenvolvessem junta com o informe que vai na

relagio inclusa lhes serviria de titulo para a admissdo & nova matricula»®® O

2! Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M¢.3535, Arquivo da Torre do Tombo.
22 No entanto em Feverciro de 1841 alguns alunos da Aula de Rudimentos sdo autorizados a
frequentarem a Aula de Canto para «exercitarem a voz» (Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do
Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgiio Geral dos Theatros, Arquivo do Conservatério Nacional).
3 Cf FUENTE, Maria José de 1a, op. cit., p.40. Temos conhecimento de pelo menos um outro caso,
desta vez em Dezembro de 1855, em que uma mie foi «pedir explicagdes» a um decurifio por causa da
ma nota que este tinha dado a sua filha, que por sua vez tinha explicagdes particulares com uma fitha do
dito decurido (documento manuscrito, Arquivo do Conservatorio Nacional), que indicia toda uma teia,
um circuito paralelo, movendo-se 4 voita do Conservatorio, ¢ que porventura constituer elementos
importantes para um melhor entendimento das complexidades da instituiio e da realidade musical da
?;ogocumento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional

Ibid..
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«informe» que cita € um relatorio sobre «o estado de adiantamento tanto theorico

226

como pratico de cada uma das alumnas».”” Ai referindo-se, por exemplo, a Fortuné

Levi: «Tem os conhecimentos acima mencionados: Solfejos, tem estudado os
d’Asioli, Rollet e Baldassar, em todas as claves».”*’ Qu referindo-se a Mariana
Adelaide da Silva Gaido: «Tem conhecimento das figuras de muzica e seu valor, das
pauzas, das claves, tempos e accidentes: Solfejos d’Asioli, algumas ligoes de Perez,
idem d’Ttalia; Solfeja na clave de Sol.»*** Os «conhecimentos acima mencionados»

que refere sdo, ainda no mesmo documento:

diffiniges [sic] de Musica e som, e como se divide: logo em seguida o
conhecimento das vozes, das diversas figuras de muzica tanto regulares
como alteraras [sic], seus valores etc. bem como suas pausas: do ponto de
augmentacgdo simples, duplo etc.: das ligaduras e syncopas: dos generos e
especies de compagos [sic]: da rudugdo [sic] de uma especie e genero de
compago a outro: das 3 claves e suas diversas posi¢bes. dos accidentes tanto
simples como duplos: das abbreviaturas e signaes usados na escripturag¢io da
Musica: dos tons e seus transportes: dos intervallos e suas inversdes: dos
andamentos e suas modificagdes.

Os Solfejos que se tem praticado sdo os seguintes: a primeira e segunda
partes d’Asioli: dittos d’Italia de varios authores: ditta de David Perez: de
Baldassar' de M. Sardini: de Righini: e de Rollet.**

Sobre as alunas que «ndo estdo no cazo de fazerem exame e dos motivos
porque o nfo fazemy»,*° Higino da Silva diz, referindo-se 4 mesma Mariana Adelaide
da Silva Gaifio: «Tem muito boa conta d’anno mas ndo esta ainda bem instruida no

conhecimento dos tons e transportes. ¢ juntamente no Solfejo.»>"!

Em relagio a
Adelaide Judite Garcia refere que: «Poucas tem sido as ligdes que tem dado sabidas

. . - 232
conversa quasi todo o tempo da Aula por cujo motivo pouco ou nada sabe»™ E

=8 Ibid .
27 Ibid..
28 Ihid.
9 1bid..
B0 1hid..
B Ibid..
32 Ibid..
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ainda, referindo-se a Emilia Adelaide Pereira Lisboa: «Pouca compreengdo [sic], e
pouca idade »™*

O seu colega de Rudimentos do sexo masculino, a 5 de Agosto de 1842,
produz um mapa idéntico, mas caracterizando diferentemente a avaliago, refere, por
exemplo, a proposito do desempenho de Luis Machado dos Santos: «Nao tenho
expressdes para elogiar esta creanga, dotada da maior habilidade, da as mais
lisongeiras esperangas para a arte que estuda, e de que, se assim continuar, vird a ser
um dos principaes ornamentos. Optimas ligbes; irreprehensivel comportamento.»”>*
Referindo-se a Anténio Luis Ferreira dizz «Frequenta desde o principio do
Conservatorio; e é completamente inhabil para este estudo. Bom comportamento.»™
Ainda em relacio a Adolfo Joshua Masoni refere; «Muita habilidade; mas pouco
estudo. Lices soffriveis. Bom comportamento.»”® No ano seguinte Francisco Gazul
passa a quantificar, no seu relatorio, a qualidade das licBes que os alunos deram.
Assim, referindo-se a Eugenio Masoni, irm3o do antenior, diz: «Li¢Oes que deram em
todo o anno: Boas — 20, Sofriveis — 73; Mas — 100».%’

As condi¢des de trabalho na Aula de Rudimentos nem sempre eram as
melhores, como se depreende de um documento assinado pelo afinador Jodo Baptista
Antunes, datado de 20 de Outubro de 1843, que refere que «o Cravo de Martellos da

Aula de Rodimentos [sic] ndo estd em estado de se poder Affinar pois carece de
conserto [...]». 2%

A necessidade da existéncia de prémios, honorificos, para as Classes de
Rudimentos, complementares aos atribuidos aos instrumentistas nos Exercicios
Publicos, faz-se sentir a partir do ano de 1842-43. Com efeito uma proposta de 26 de
Julho do Conselho de Direcgio da Escola de Masica ao Inspector Geral reflecte esta
orientado: «Sem se premiarem aquelles que seriamente se dedicam ao estudo das
bellas artes é impossivel reconhecer nas mesmas os devidos progressos; levado por

este incontestavel principio, € o Conselho de Direcgfio que oje tem a honra de propor a

V* Ex® que, conforme o parecer d’esta Escola, nos exames d’este anno lectivo hajam

= Ihid..

B4 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.

= Ibid.

26 Ibid..

%7 Documento manuscrito de 14 de Agosto de 1843, Arquivo do Conservatorio Nacional.
% Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
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nas aulas de rudimentos dous premios para cada uma, o primeiro que seja uma
medalha de prata dourada, e o segundo uma medalha de prata ndo dourada, [...] estes
premios tornam-se oje inteiramente indispensaveis, tanto para recompensar o merito,
como tambem para se cumprir o que foi promettido o anno passado, primeiro em que

houveram exames nas supramencionadas aulas.»*°

A terminar esta derradeira abordagem da Cadeira de Rudimentos fica o registo

do programa para a respectiva disciplina no ano de 1844-45:2%

1° Termo

Aulas de Rudimentos e solfejos para ambos os sexos

1° Anno

1* Classe. = Theoria, a dos principios elementares coordenados pelo
Professor D. Laureti, e approvados pelo Conservatorio: - Solfejos, 1° Livro,
os de Carulli.

2* Classe. = Theona, a dos principios supramencionados; Solfejos, 2° livro,
extrahidos dos d’Italia coordenados pelos respectivos professores, e
approvados por esta Eschola.

2° Anno

3* Classe.= Theoria, a dos principios supramencionados; Solfejos, 3° e 4°
livros, extrahidos dos d’Italia, e outros varios auctores, coordenados pelos
respectivos professores, e approvados por esta Eschola.

Neste ano lectivo, a 1* € 2° classes aparecem organizadas num s ano, o que,
no entanto, nio teve expressdo em termos de encurtamento do periodo de estudo por
parte dos alunos.

A Cadeira de Canto, que fazia j& parte do 2° termo, tem, no contexto cultural
da época, um lugar especial. Antonio Porto vai estar a frente de uma das classes desta
Cadeira quase até final do periodo em estudo, mas a sua prestagdo vai ser
extremamente inconstante. Com efeito, dado o seu envolvimento com o S. Carlos,

gozando amiudes vezes de licenga para ir contratar a Companhia de Canto em Franga

»? Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
0 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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e Italia, por um lado, quer o seu caracter instavel, aparentemente com reflexos na sua

. 4
saude,2 !

por outro, fazem com que seja quase tanto o tempo que esté ausente cOmo o
que esta a leccionar. O Relatorio da Inspecgdo de 31 de Dezembro de 1844, assinado
por Frederico Correia de Lacerda, faz referéncia a este facto: «As continuadas e
diuturnas ausencias do professor Antonioc Porto ndo podiam deixar de influir
consideravel attrazo nos alumnos de canto; assim foram elles os que menos se
distinguiram: é de esperar que, para o futuro, as aulas de canto appresentem melhores
resultados, especialmente a que esta a cargo do habil e assiduo professor Domingos
Luiz Laureti, cantor jubilado da extincta Patriarchal, e actualmente com exercicio
n’este Conservatorio, por effeito da Regia Portaria de 20 de Maio do corrente
anno.»**? Com efeito, apos a brevissima passagem de Carrara pela Escola de Musica,
sera Laureti quem assumird, numa primeira fase, a responsabilidade pela Aula de
Canto do sexo feminino, e, no ano seguinte, como é expresso no ja citado Relatorio da
Inspecgdo Geral dos Teatros, o ensino das vozes agudas: «Estes bons fructos que vai
dando a aula do professor Laureti contrastam com a esterilidade da aula regida pelo
professor Antonio Porto, cujos discipulos sollicitam ser leccionados pelo primeiro, -
apezar da assiduidade que o ditto Porto tem mostrado; - o facto € que n'elle ndo teem
fé: - por isso o Conselho de Direcgio da eschola, fundando-se na egualdade dos
diapasdes, propoz (e assim ihe foi consentido) que os tenores, bem como ja o erdo os
supranos, passassem para a aula de Laureti.»** Laureti substituia também
frequentemente Porto nas suas auséncias, o que, apos o falecimento daquele, sera feito
por Fabic Maximo Carrara.

O Programma para o Curso d’ensino na Eschola de Musica do Conservatorio
Real de Lisboa, no anno lectivo de 1844-1845, designava para as Aulas de Canto de

ambos os sexos:2**

1° Anno

1 Parte. = Methodo de Canto propriamente dito, pelo Professor D.L Laureti.

' Em 4 de Agosto Anténio Porto pede autorizagio para sair do Reino para tratar da saide, tendo-lhe
recomendado 0 médico «mudanga de clima para restabelecimento do sistema nervoso», ! Ministério
gg Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3568, Arquivo da Torre do Tombo.

Ibid..
3 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
2% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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2* Parte. = Exercicios d’agilidade pelo Professor Laureti

2° Anno

3% Parte. = Solfejos ou vocalisos de Carulli, Gerli, Crescentini, Lablache,
Rubini, Garaudé e [Giulio] Marco Bordogni.

3°Anno

4® Parte.= Pecas de Musica da escolha dos respectivos professores com a
approvagdo do Conselho de Direcgdo.

Do método de Laureti, de que, como ja referimos, ndio foi possivel encontrar
nenhum exemplar no decorrer da nossa investigagdo, temos, no entanto, um
conhecimento indirecto através de uma carta que ele dirigiu a Jodo Domingos
Bomtempo, Director da Escola de Musica, em 15 de Maio de 1840, a proposito do

processo de aprovagio pelo Conservatorio da sua obra. Nela refere Laureti:**

Pareceu-me ser util, e indispensavel fazer conhecer a extengio, que compete
a cada voz, e eis porque puz a f. 9 uma tabella em que isto se demonstra;
[...] Tratei do registro da voz de Contralto em particular, f. 12, juntando-lhe
no fim duas Escalas que servem para o estudo da unido de todos 0s registros,
£ 15. Tambem augmentei a f 34 os intervallos da Escala Diatonica desde o
de 2° até ao de 13" inclusive. A £ 36 juntei as segnificagbes [sic] da linha
curva. A f 53 juntei o estudo dos intervallos de 2* até ao de 15* em
exercicios chromaticos: [...] os Exercicios preparatorios as Escalas / Volatas
/ £ 110: tambem augmentei os Exercicios de colxeias [sic], e semicolxeias;
[...] Tambem renovei o trinado chromatico; e desde f. 234 até f. 240 se
acham outros novos trinados: a f 276 fiz uma explicagio da sincopa,
juntando-lhe os competentes exemplos: a f. 291 tambem o Presto esta
demonstrado com o seu exemplo: a f. 299 fiz uma pequena explicagdo sobre
a Musica Sacra; ndo lhe juntando exemplo; porque os de Portamento podem
servir para este genero de Musica: augmentei a 3* parte com uma outra
Canzonetta f 350. A f 366 esta novamente a posigdo da boca: [...]

Este documento surge no contexto do processo de revisdo a que a obra de
Laureti tinha sido submetida depois de uma primeira apreciagdo pelo Conselho de
Direcgdo. De notar o grande folego que o Methodo de Canto parece ter, levando em

conta o numero de paginas.

245 Documento manuscrito, Arquive do Conservatério Nacional.
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Do punho de Anténio Porto também temos um documento, de 12 de

Dezembro de 1848, que ilustra o seu trabalho na Aula de Canto*

[...] Logo na abertura das Aulas muitos alumnos concorreram a matricular-
se, sem com tudo haver um sd, que 0 fizesse na Aula de canto para seguir a
profissio, defeito este, que a Authoridade, entdo 4 testa do Estabelecimento,
dezejava remediar, pelo unico meio que ha, o de ter alumnos internos,
porque s6 assim podera haver um estudo methodico, d’outro modo acontece,
que os Discipulos, logo que tenham um pequeno reportorio de Arias,
Cavatinas, Duettos, etc., para aparecerem nas Sociedades, ddo-se elles
mesmos por promptos, € ndo tornam a matricular-se; hoje apenas ha um
alumno matriculado [possivelmente o baritono Hermogénio Lisboa], que vae
seguindo o estudo com regularidade, e que se dedica a seguir a profisséo, e
também quatro alumnos ouvintes, dois dos quaes tambemn dezejam seguir a
profissio. — Pela direcgdo da Escola de Musica foi mandado adoptar o
Methodo de Domingos Laureti, alids muito bom; eu na minha humilde
opinido acho que todos os methodos so bons, a maneira porém de os pdr
em pratica, € donde se pode tirar pior, ou menor proveito: eu tenho até hoje
adoptado a maneira de Garcia Pai, [...] assistindo por muitas vezes as
Licdes, que elle dava a um grande numero de Discipulos, dos quaes ndo
poucos se acham ainda hoje nos primeiros Theatros, fazendo mui distincta
figura; tanto quanto minhas fracas forgas me permittem, € este o systema
d’ensino, que sigo, € oxald que d’elle eu podesse tirar os bons resultados,
que tirou aquelle meu modello. A Aula de Canto precisa d’um Piano, de
Musicas do sexo masculino, pois que aquellas, que os alumnos teem, ou
foram fornecidas por mim, ou por elles.

Oa alunos da Aula de Canto eram os Unicos a quem era permititdo a
frequéncia de uma outra aula de instrumento em simultineo com a sua, na
circunstincia a Aula de Piano, em que muitos deles efectivamente se inscreveram.

Da Aula de Violino, ou Rebeca, e Violeta, hd a registar uma polémica
suscitada pela substitui¢go de Vicente Tito Masoni em 1843, na sequéncia de um
seu pedido de licenca com a duragdo de um ano, de que ndo temos noticia que
tenha sido atendido, em que propds a sua substituigdo por José Miguel Saens,>"
no que foi contestado pelo seu aluno Jodo Antonio Xavier. Aluno esse que seria
escolhido pelo proprio Masoni no ano seguinte, quando solicitou a licenga de trés

meses que o levaria até Inglaterra, a que aqui ja fizemos referéncia. A 13 de Maio

246 Documento manuscrito, Arguive do Conservatério Nacional.
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de 1845 Masoni pedira nova licenga, desta vez apenas de 8 dias, propondo para o
substituir o seu aluno Angel Carrero. Refira-se ainda o pedido que encabegou,
juntamente com Francisco Kuchenbuch e José Teodoro Higino da Silva,
solicitando que o horario das suas aulas fosse antecipado, de Inverno, para as 8
horas da manhd, em vez das 9 horas previstas, «1° porque os deminutos ordenados
dos ditos Professores ndo podem remediar nem aproximadamente a circunstancias
dos mesmos Professores sem 0 auxilio de outras dependencias: 2° O Professor
Vicente Titus Mazoni estd por escriptura ligado a obrigagdes no Theatro de S.
Carlos que muito difficil sera o dezempenhar de prompto em ambas as
reparticBes:»*®

Sucessivas sio as suas requisi¢des de cordas para Violino e Violeta, assim
como o arranjo de instrumentos e arcos. Numa nota de avaliagéo dos alunos com a
data de 14 de Agosto de 1845 Masoni categoriza os alunos nos seguintes termos:
«[...] Eugenio Ricardo Monteiro d’Almeida, 2* Classe, adientado — regularmente
[...] D. Angel Carrero, 3* Classe, esta adientado muiton.** Curioso é ainda o
requerimento do aluno Venancio Pedro de Assumpgdo Xavier, «matriculado na
aula de violeta que elle suplicante achandosse com poucas forgas para vencer as
dificuldades do dito instromento, deseja passar 4 aula de canto:».2® O que ¢é

concedido. O programa de estudos para a Aula de Rebeca para o ano 1844-45
determinava:>'
1° Anno
O novo Methodo de Baillot
Liges progressivas de Bruni
Obra 5* de Corelli

2° anno

Li¢des do Methodo de Sphor
Estudos de Rode, Beriot e Maurer

1 pensamos que s trata do seu colega da Orquestra do Teatro de S.Carlos, referido em CYMBRON,
Luisa, 4 Opera em Portugal (1834-1854): O Sistema Produtivo e 0 Reportorio nos Teatros de S.
Carlos e de S. Jodo, p. 240, como Jodo Miguel Sanz.

28 o cumento manuscrito, datado de 8 de Outubro de 1839, Arquivo do Conservatério Nacional.

249 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatorio Nacional.

250 Documento manuscrito, datado de 6 de Maio de 1842, Arquivo do Conservatério Nacional.

21 \inistério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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3%anno

Estudos de Kreuzter [sic] e de Fiorillo
Sonatas de Nardini
Quartetos classicos de varios auctores.

Aula de Violeta

1% anno

Methodo de Rolla
Ligdes de Martin

2% anno

Ligoes de [H]Offem|[e]ister.
Solos de Rolla

3%anno

Duettos e Trios de Rolla
© Quartettos e Trios d’auctores classicos

As pegas de musica, - como variagdes, concertos Etc. serdo, para o e 3°
anno da escolha do respectivo Professor d’accordo com o Conselho de
Direccéo.

Da Aula de Violoncelo e Contrabaixo, ou Rabecdo pequeno e grande que,
durante uma quantidade muito significativa do periodo em estudo, foi dirigida por Jodo
Jordani, e depois por Guilherme Cossoul, ha a referir nomeadamente o maior
investimento que este Ultimo fez na sua carreira de concertista internacional, pedindo
em 6 de Maio licenga de 6 meses para esse efeito. Compromete-se 2 deixar a substitui-
lo seu pai Jodio Luis de Oliveira Cossoul. O Secretario da Inspecgdo Geral servindo de
Inspector, Carlos da Cunha Meneses, apoia essa pretensdo, sugerindo que Cossoul
visite os Conservatorios dos Paises onde se deslocar, estudando a sua organizagio €
desenvolvimento, «e fazendo de tudo um relatono circunstanciado em que compare
aquelles estabelecimentos a0 Conservatorio Real de Lisboa»,”* proponha as reformas
«de que ele carece para se aproximar do estado florescente dos que lhe serviram de

comparagio e poder assim mais eficazmente exercer a sua accio essencialmente

252 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3605, Arquivo da Torre do Tombo.
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civilisadora.»®® Tal sugestdo j4 tinha sido feito quando de uma deslocagao de Anténio
Porto em Maio de 1852.2* O programa de estudos de 1844-45 para a Classe de

Violoncelo era o seguinte:255

Aula de Rebecio pequeno

1°anno
Do Methodo
Escallas em todos os tons adoptado no
Intervallos de 3" e 4° Etc. Conservatorio
Pequenos exercicios em todos os tons de Paris de
Baudiot
2° anno

Exercicios de Le Vasseur
Duetos de Romberg
Quintettos de Bocherini

3%anno

Quartetos de Romberg
Exercicios de Duport

Aula de Rebecdo grande
I1? anno
Escallas em diversos tons
Intervallos de 3* 4* Etc. Do Professor J. Jordani
Exercicios progressivos
2%anno
Exercicios de Hasce [sic], Scarlati, Leo, Duranti Etc.
3%anno
Quartetos de Haydn
Dittos de Mozart

Dittos de Bethouven [sic]
Sonatas de Corelli

253 1.
Ibid..
4 Of Entrada Livro 4°, 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
255 \ finistério do Reino, Arquivo da Secretaria dc Estado, Mg. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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A Aula de Flauta e Flautim sera orientada, durante todo o periodo que 0 nosso
estudo cobre, por José¢ Gazul Junior. Num documento datado de 26 de Dezembro de
1848, dirigido ao Director da Escola de Musica, faz um historial da sua entrada em

. - 5
fung¢des no Conservatorio, € acrescenta: >

Sendo esta Aula entdo nascente, de tudo carecia, € eu fui requisitando o que
para ella era indispensavel, com tal infelicidade porem, que, mau grado a
activa co-operagio que V' Ex* se dignou conceder-me, apoiando e
conseguindo do Vice Presidente d’aquella epocha a approvagio das minhas
requisi¢des, jamais se poude obter fossem levadas a effeito. Eis o motivo de
ainda hoje sé tér para o ensino dos meus discipulos um estropiado livro,
falto de folhas, e que custa ja a reconhecer como exemplar do Methodo do
Conservatorio de Pariz. [...] E em verdade admira que tenham sahido da
minha Aula tantos discipulos merecedores de approvagdo nos exames
escolares, e premiados pelo Juri nas provas publicas, sem que para
attingirem esse grau de merecimento hajam tido outros recursos mais do gue
o meu zelo, o qual me teem levado a ministrar-lhes musicas minhas, € a
condescendencia d’elles em procurar as que lhes aconselho. [...] seguindo-
se 0 que se pratica em alguns paizes, esta Academia prestasse bons
instrumentos cuja importancia recebesse dos alumnos em modicas
prestacdes, que facilidade ndo encontrariam elles no estudo, que se lhes
torna difficilimo quando ndo podem comprar Flauta, ou que, por barata, € de
ma qualidade!

Direi agora que a mesa existente na casa que serve de Aula, é impropria —
até indecente; e que eu necessito um ponteiro de sufficiente tamanho para
que sem me levantar aponte a qualquer sitio da solfa dos discipulos que
precise de explicagio ou emenda; evitando assim um movimento continuo
na Aula, procedido das attengGes que OS estudantes teem para comigo,
necessariamente com muito incommodo d’elles.

O programa de estudos da Aula para 1844-45 foi:*’

Aula de Flauta e Flautitm

1°anno

Escallas, ligdes preleminares e exercicios do Methodo de D. Hugot e
Wenderlik [?]
Exercicios pelo Professor Jose Gazul Junior.

% Documento manuscrito, Asquivo do Conservatdrio Nacional.
257 Ministério do Reino, Arquive da Secretaria de Estado, Mg. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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2% anno

Estudos do Methodo de Hugot e Wenderlik
Estudos de José Maria Ribas
Estudos de Hoffme[i]ster

3%anno

Estudos de Tulou

Estudos de J. Parado [7]

Estudos de Furstenau

As pegas de Musica, - como variagdes concertos Etc. serfo, para 0 2° e 3°
anno, da escolha do respectivo Professor d’accordo com o Conselho de

Direcgao.

No ja referido documento de 1848 José Gazul Junior avanga com O «curso
completo da minha Aula de trez annos, [...] 1° Anno = Todo o Methodo do
Conservatorio de Pariz. 2° Anno = Perludios [sic] de M Hoffmeister, Exercicios de
minha composigdo, € que precisam sér litographados. 3° Estudos de José Maria Ribas,
de Jodo Parado, € de Furstenau» ="

Avaliando o trabalho dos seus alunos no ano lectivo de 1844-45, José Gazul
Junior refere-se por exemplo a José Carlos Gazul, seu filho, aluno do 1° ano, dizendo
que «este alumno tem dado sempre as suas licdes regularmente sabidas», e ao
estudante Silva, também do 1° ano, «este alumno repetiu 0 anno, estuda muito mas
n&o tem a maior preparacio advertindo que ndo tem falta alguma.»®

A Aula de Instrumentos de latio vai ter a dirigi-la, ao longo do periodo em
estudo, duas personalidades bem distintas, Francisco Kuchenbuch, pessoa
aparentemente discreta e sem grandes ragos, € Francisco Antonio Norberto dos Santos
Pinto, nas palavras de Vieira «tranquillo e methodico sem paixdes nem
arrebatamentos»,2®° mas de grande envolvimento e dinamismo em termos de vida
musical, sendo referido no Relatorio de 1844-45, a propésito da sua aprovagio no
concurso para aquela Cadeira como «um dos mais acreditados professores da capital,
sendo até excelente compositor; do que tem dado grandes mostras.»*®! Ao contrario de

Santos Pinto, o trabalho de Kuchenbuch chegou a ser posto em causa. Com efeito,

2% Documento manuscrito, Arquive do Conservatbrio Nacional.

29 Documento manuscrito datado de 12 de Agosto de 1845, Arquivo do Conservatorio Nacional.
20 VIEIRA, Frnesto, op. cit., 2° vol., p. 178.
%! Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquive da Torre do Tombo.
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immediatamente apds a sua morie, um Oficio da Inspecgdo Geral dirigido ao
Ministério do Reino, em 26 de Junho de 1845, informa sobre a frequéncia da Aula de
Instrumentos de latdo, em que «ndo passavam de vinte 0s alumnos matriculados na
dita Aula em os seis ultimos annos lectivos, e por me parecer estranha tanta
deficiencia em uma aula que, segundo as alegagdes dos professores da Eschola de
Musica, ¢ importantissima em todo o sentido, mandei ouvir o Conselho de Direccao
sobre as causas que poderiam motivar esta apparente anomalia».***> A supress3o da
Cadeira, por razdes economicas, chega mesmo a ser proposta. Um Oficio do Conde de
Farrobo, ele proprio um distinto trompista,263 datado de 17 de Novembro de 1849
enviado ao Ministério do Reino a proposito da contestagdo de Joao Gazul ao Concurso

para professor da Cadeira, esclarece a situagio:*®*

quanto ao officio documentado de 26 de junho de 1846 em que esta
Repartigio por motivo de apuro de circunstancias do Thesouro, propoz a
suppresséo da cadeira d'instrumentos de latéo; devo lembrar a VEX*. que, foi
com a maior relutancia, que esta Repartigiio se resolveu a propdr a referida
suppressio, e que se tal fez, foi porque estando ja nessa epocha, dependente
da resolugio do Govérno o provimento d'aquella cadeira, figurando ao
mesmo tempo no orgamento do Estado, a verba que lhe é respectiva, sem
que comtudo tivesse a devida applicagdo; entendeu, como sacrificio mais
suave, se suprimisse de direito 0 que j& o estava de facto. Portanto ndo se
deve, nem se pode inferir d'aqui a inutilidade da cadeira de instrumentos de
latdo, suprimida como ji o fiz vér, por forga de circunstancias. E ella pelo
contrario de natureza tal que, me abalango a asseverar a VEX'. que seria um
desdouro para o Conservatorio Real, que aquella Aula /compreendendo
trompa clarim, trombone, coretta de chaves, ophicleyde/ fosse supprimida
sendo ella uma das mais uteis e até indispensaveis ndo so porque taes
instrumentos sio a base das orchestras do Theatro, mas tambem a parte mais
essencial das bandas militares. O estudo dos instrumentos de latdo tem
ultimamente merecido tal atengio que M° Fetis, cuja opinido ¢ respeitada
nésta materia, na sua obra que tem por titulo = La musique mise 4 la porte de
tout le monde = diz elle o seguinte. "Os instrumentos de latdo, taes como
trompas, clarins, trombones, e ophicleydes teem nestes ultimos tempos
adquirido uma importancia que, antigamente nao tinham, Mehul e Cherubini
foram os primeiros que deram o impulso; Rossini completou a revolugdo,

%2 [ juro 3, Cépia dos Oficios da Inspecg@o Geral dos Theatros 18451850, Arquivo do Conservatorio
Nacional.

263 Eresto Vieira classifica-o de «ndo so apreciado solista mas habil ¢ seguro executante d"orchestra,
in Diccionario biographico de musicos portuguezes: historia e bibliographia da misica em Portugal,
1? vol., p. 400.

24 [ ivro 3, Copia dos Oficios da Inspecdo Geral dos Theatros 1845/1850, Arquivo do Conservatério
Nacional.
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empregando estes instrumentos e enriquecendo 0 seu uso, com uma
variedade de combinagdes e effeitos até ahi desconhecidos.” A vista pois
destas rasdes, e daquellas que ja em outra occasido tive a honra de ponderar
a VExX*. ; e attendendo a que o Conservatorio Real de Lisboa, ¢ um dos mais
uteis estabelecimentos deste paiz, e que utilissimo se pode ainda tomar,
quando se adoptem certas reformas de que elle urgentemente carece, ¢ que
espero em breve poder levar & Augusta Presenca de Sua Magestade, mas
vendo por outro lado que essa utilidade desaparece logo que elle seja
desmembrado das partes mais essenciaes e sans que o compde: sou de
parecer que se deve conservar, e prover quanto antes a ditta cadeira, na
pessoa de Francisco Antonio Norberto dos Santos Pinto, que com todas as
formulas legaes para ella se habilitou, tendo alem disso dado provas ndo
equivocas da sua aptiddo e distincto merecimento durante o curso gratuito a
que, por especial graca de Sua Magestade, deu commego em 11 de
Dezembro do anno findo.

Na sequéncia da entrada em fungdes de Santos Pinto, em Janeiro de 1849, €
dirigida uma carta a0 Duque de Saldanha, entdo Ministro dos Negocios da Guerra,
solicitando o fornecimento de instrumentos de latio pelo Arsenal do Exército,
referindo que «muitos dos quaes [alunos] costumam destinar-se ao servigo do
exéreiton,”® e que ndo havia um s6 instrumento 4 data no Conservatério, nem

dinheiro para os comprar. Junto segue uma «Relagdo dos instrumentos requisitados:

1 Corneta de Chaves
1 Clarim

1 Trompa

1 Trombone tenor

1 Trombone baixo

1 Ophj,rcleiu:le»z‘t"’6

A resposta surge pela mio do Bardo de Vila Nova de Qurém dizendo que néo ha no
Arsenal instrumentos nem dinheiro para os fazer, € que se os querem terdo que 0s
pagar: «Corneta de Chaves, 228500, Clarim, 7$200; Trompa, 403000, Trombéo tenor,
24%000; Trombao basso, 243000, Ophycleid, 503680. 30 de Janeiro de 1849 »2¢7

O programa para a Aula em 1844-45, ainda sob a direcgdo de Francisco

Kuchenbuch, foi o seguinte:™**

ﬁ Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3547, Arquivo da Torre do Tombo.
Ibid.

7 Ihid..

268 )\ finistério do Reino, Arquive da Secretaria de Estado, M. 3644. Arquivo da Torre do Tombo.
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Aula de Trompa

1°anno

Escallas e ligbes preleminares do Methodo de Duvernoi, ou de Dauprat.
2%arnno

Exercicios do Methodo de Duvernoi, ou do de Dauprat.
3%anno

Exercicios de J® Gazul Senior
Quartettos, 5 ¢ 6'* de Dauprat.

Clarim
1 anno

Escallas e ligdes preleminares do Methodo adoptado no Conservatorio de
Pars.

2°anno

Exercicios do Methodo adoptado no Conservatorio de Paris
3°anno

Estudos seguidos no Conservatorio de Paris.

Sestettos [sic] de J* Gazul Senior.
Tromboni

1°anno

Escallas e ligdes preparatorias do Methodo adoptado no Conservatorio de
Pans

2% anno

Exercicios do Methodo seguido no Conservatorio de Paris.

3%anno

Estudos de differentes auctores
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Um documento datado de 13 de Setembro de 1854, do punho de Santos Pinto,
requisita «para uso da Aula de Instrumentos de latdo, das seguintes Obras: 30 Estudos
dedicados a Victor de Wan fleury [?]; 40 Preludios dedicados a Charles Courcier; 12
Caprichos dedicados a E. Poigné. Tudo Composigio de Gallay para Trompa.»®%
Destaque-se a introdugiio do Sax-horn no curriculo da Cadeira de Instrumentos de
latédo a partir do ano lectivo de 1853-54,

Apos a morte de José Avelino Canongia em 14 de Julho de 1842, a Cadeira de
Instrumentos de palheta ndo voltara a ter professor até a nomeagdo de Augusto
Neuparth em 11 de Julho de 1865. As tnicas referéncias «praticas», durante o periodo
em estudo, s&o os dois clarinetistas «herdados» por José Gazul Junior. Temos noticia
mais tarde de trés referéncias «administrativas»: uma com a candidatura de Isidoro
Franco ao lugar de professor da Cadeira, em 9 de Novembro de 1853; outra, em 22 de
Abril de 1854, da autoria de Carlos da Cunha Meneses, propondo a reabertura da
Cadeira «porque os diversos instrumentos comprehendidos nesta especialidade sio
absolutamente indispensaveis n’'uma Orchestra, como porque, na actualidade ndo
deixa de se ir tornando sensivel a falta de professores de taes instrumentos»;?” e outra
ainda, em 2 de Margo de 1860, também da Inspec¢io Geral e com o mesmo fim.*"!

A Cadeira de Piano € colocada aqui, no fim das cadeiras do 2° Termo, ndo
porque seja a menos importante, antes bem pelo contrario como j4 tivemos
oportunidade de referir, mas porque era orientada por Francisco Xavier Migone,
professor de todas as Cadeiras do 3° Termo, que referremos seguidamente, O

programa da Aula de Piano para o ano de 1844-45 constava do seguinte:*™

Aulas de Piano

1° Anno

1* Parte = 1° = Exercicios, ¢ escallas de differentes modos em todos os
tons, pelo Professor Xavier Migone

2° = Dous 1°s livros dos Estudos de Bertini.
2* Parte.= 1° = Dous 2° livros dos Estudos de Bertini.

** Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional,

° Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional,

"\ Cf. Entrada Livro 4°, 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.

*'2 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3644, Arquivo da Torre do Tombo.
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2°=Um livro, 3°s Estudos caracteristicos de Bertini.

2° Anno

32 Parte. Quatro livros, estudos de Cramer
4* Parte. Tres livros, Exercicios de Clementi

3°Anno

5% Parte. = 1° Um livro, exercicios de Arnold.

2° Dous hivros, estudos caracteristicos de Moscheles

3° Um livro, exercicios de Herz.

4° Dous livros, grandes estudos artisticos de Bertini.
6" Parte = 1° Estudos de Doller

2° Estudos de Thalberg

3° Fugas de Handel.

4° Dous livros, Fugas de Bach

As pecas de Musica, - como sonatas, variagdes capriccios, fantazias e
concertos - serdo, para o 2° e 3° anno da Escolha do respectivo Professor
d’accordo com o Conselho de Direcgio.

Um documento datado de 30 de Dezembro de 1865, de Anténio Pereira Lima
Junior, um dos substitutos de Migone durante a sua auséncia, refere que «o curso
antigo da Aula de Piano éra de 5 annos, € um de aperfeigoamento. Total 6. [...] 6°
anno, ou de aperfeigoamento: Estudos de Chopin, 2 livros contende 24 Estudos, o 2°
livro dedicado a Liszt. Transporte. Reducgdo de Partituras. Acompanhamento de
numeros.»*"> Poucas informagdes encontramos sobre a Aula de Piano. Um documento
de 1842 solicita a aquisi¢do de dois livros para as Aulas de Piano, ja que metade delas

eram dadas por Migone, e as outras pelos Decurides.*”™*

A folha de avaliagio do ano
de 1844-45 classifica por exemplo Eugénio Masoni, aluno do 1° ano, como tendo
«muita disposigdo, porem muito pouca applicagaon.”” O aluno acabaria por passar
nesse ano no exame do 1° ano. No programa de estudos do ano de 1844-45, que aqui
temos vindo a citar quase como referéncia Gnica nesse dominio, vem explicitado no

capitulo das «disposigGes geraes» que «os alumnos ndo poderdo frequentar a Aula de

3 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional,
' Cf. Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
7% Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
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Accompanhamento de numeros, partituras e transportes, sem haverem sido, pelo

menos, approvados plenamente no 1° anno da Aula de Piano.»*7¢

Passando a0 3° Termo, temos como conteiido das respectivas disciplinas:?”’

Aula de acompanhamento de numeros e transportes

1°anno

1°Parte. =  1° Theoria e escallas d’acompanhar nas tres posicdes, do
fallecido Professor do Conservatorio o P° Marques.

2° LigBes, coordenadas por Alexandre Choron no seu 1°
livro, de Fenaroli, Sala, e Comtumacci [?].

2%anno

2* Parte. = 1° Fugas de Fenaroli, ¢ Leo; ultimas ligdes do livro
adoptado no 1° anno d’este curso.
2° Exercicios e Fugas de Andre Basilio [Andrea Basili]
3° Ligdes em Duettos de F. Duranti [Durante]
4° Cantatas de Scarlati.

3% anno

3° Parte Accompanhamento de Partituras reduzindo-as para piano;
as partituras serdo da composigio d’auctores classicos, antigos e modernos;
a escolha seré feita pelo respectivo Professor d’accordo com o Conselho de
Direcgdo.

4* Parte Transportes, tanto das li¢des de numeros adoptados = no 1°
e 2° anno d’este curso, como das partituras que forem adoptadas na 3* parte
ou 1* d’este 3° anno: a escolha d’estas ligdes, para esta 4° parte, fica ao
arbitrio do respectivo Professor.

Aula de Harmonia

1° anno

1* € 2% parte do Curso completo de Antonio Reicha.

2%anno

3% e ultima parte do supramencionado curso de Antonio Reicha

z: Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3644, Arquivo da Tarre do Tombo.
Ibid.,
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De acordo com Artigo 31° do Regulamento Especial da Escola de Musica, a
Aula de Harmonia tinha precedéncia sobre as Aulas do 4° Termo, Contraponto e

Composigdo. O contéudo dessas Aulas do 4° Termo era:

Aula de Contraponto e alta Composi¢io

1% anno

Ligdes preleminares, contrapontos, imitagdes, cancnes, fugas, no estilo
severo, a duas e tres vozes; pelo systhema, chamado, das escholas d’Italia:
(vide Choron) - Os compendios theoricos serdo de Reicha e Marpourg
[Marpurg]

2% anno

Li¢bes preleminares. contrapontos, canones, e fugas, no estilo severo, a
quatro vozes, cinco vs ¢ outo real; pelo systhema das escholas d’Italia; os
compendios theoricos serdo de Reicha e Marpourg.

3%anno

1"Parte. = Li¢des a vozes no verdadeiro e rigoroso estilo de Igreja (de
Palestrina).

2° Parte = Curso de Melodia, pelo Tratado de A. Reicha

3"Parte.=  Cantatas a uma, duas, ou mais vozes com

accompanhamento d’um Baixo continu [sic]; no estilo livre, ou misto.

4° anno

1* Parte. = Estudos sobre o desenvolvimento das ideias, e sobre o plano
e dimensdes das pegas musicaes; pelo Tratado de A. Reicha.

2" Parte. =  Estudos de quartettos no genero dos de Haydn.

3*Parte. =  Estudos de Sinfonias a grande orchestra, no genero das de

Haydn; quer dizer, com desenvolvimento, unidade, variedade, pureza de
harmonia, e trabalho de contraponto.

4* parte. = Estudos propniamente ditos de composi¢des dramaticas em
todos os generos, pelo Tratado de Asioli

A coordenagio das materias theoricas dos tratados adoptados para este
curso, fica ao directo arbitrio do respectivo Professor, bem como a escolha
das obras classicas que devem servir de modelos; as quaes sempre serdo
precedidas d’uma analyse minuciosa e circumstanciada em relagio ao
genero respectivo de cada uma d’ellas.
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Ficam por aprofundar os contéudos das disciplinas acessorias de Linguas,
Italiano, Francés e Latim, em relagio as quais nfo encontramos muito mais do que o
que j& mencionamos.

Ao longo do periodo em estudo referenciamos a realizagio de cinco concursos
para o cargo de professor de diversas cadeiras, envolvendo o tltimo deles também o
cargo de Director da Escola. Este tltimo concurso surgiu na sequéncia do falecimento
de Francisco Xavier Migone, que ocorreu, como ja referimos, em 10 de Junho de
186]. Com a data de 9 de Setembro ¢ publicado o Edital do Concurso para Director da
Escola de Musica e Professor das Cadeiras de Composigio e Piano. As provas que se
exiglam aos candidatos eram as seguintes: para a Aula de Piano «os oppositores
executardo uma pega de sua escolha, ¢ uma outra que o jury lhes apresentar, bem
como acompanhardo, reduzindo a acompanhamento de piano uma partitura ¢ um
baixo cifrado, o qual deverdo de pois de o executar, transportar para o tom que o Jury
lhes determinar. A parte theorica comprehendera o systema de ensino proprio de
piano, € regras para acompanhar um baixo cifrado.»*”® A prova da candidatura & Aula
de Harmonia compreendia «uma dissertagdo oral sobre os differentes systemas de
harmonia, aprovando ou rejeitando nestes quanto julgarem digno de approvagio ou
censura, bem como deverdo sobre um baixo que o Jury lhes apresentar, escrever a
harmonia competente segundo as condigdes determinadas pelo Jury.»*” Para a Aula
de Melodia exigia-se «uma pequena dissertagdo oral sobre os periodos melodicos,
suas divisdes e subdivisdes; assim como fario um periodo melodico cuja formula e
mais circumstancias serdo indicadas pelo Jury.»®® Finalmente, para a Aula de
Contraponto tinham os opositores que «tratar dos differentes contrapontos, imitagdes,
canones e fugas, assim como responderdo a qualquer pergunta que lhes fagam relativa
a composi¢do, e concluirdo as provas do concurso pelo desenvolvimento de uma fuga,

cujo sujeito, e desenho sera apresentado pelo Jury.»*®!

Nio sabemos qual foi o
resultado deste concurso, nem nos foi possivel apurar se chegou mesmo a realizar-se.

Isto porque até Dezembro de 1864 o lugar ainda era dado por preencher nas folhas de

;:: Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3599, Arquivo da Torre do Tombo.
Ibid.

%0 Ibid.
2 Ibid.
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Contabilidade, e sabemos que Guilherme Cossoul, ndo sendo professor de Piano,
ocupou o cargo como Director interino pelo menos no ano de 1867

Com a data de 22 de Agosto de 1861, e assinado pelo Director interino José
Teodoro Higino da Silva, ¢ publicado o programa para provimento da Cadeira de
Canto. Nele se determinava que os candidatos executassem «uma peca de musica de
sua escolha, a qual a deverdo acompanhar, e outra que o Jury lhes apresentar. além
disto os que se opposerem a ditta Cadeira, deverio responder a todas as perguntas que

o Jury achar convenientes.»®

Sera Fabio Maximo Carrara quem de novo vencera este
concurso, vindo finalmente a efectivar-se como professor da Escola.

O concurso de Rabecido, ou Violoncelo e Contrabaixo, realizado em 14 de Abril
de 1861,* na sequéncia da morte de Jodo Jordani, terd como vencedor Guilherme
Cossoul, alias opositor unico. Os restantes dois concursos dizem respeito & Cadeira de
Instrumentos de latdo, e ambos envolvem polémicas com a mesma figura, o candidato
sempre derrotado Jodo Gazul. O primeiro realizou-se em 24 de Julho de 1845.%* tendo
saido vencedor Francisco Norberto dos Santos Pinto, € o segundo em 21 de Abril de
1861,%% tendo saido vencedor Emesto Victor Wagner. Neste ultimo concurso a
formagéo do juri com professores da escola revelou-se problematica, pois so havia §
professores efectivos disponiveis (Porto, Masoni, Higino da Silva, José Gazul Junior e
Francisco Gazul) e dois deles eram irm#os de um dos candidatos.

Coroando a organizag@o da Escola de Musica estavam os seus orgio dirigentes,
encimados pelo Director, apoiado no Conselho de Direcgio e também pelo colectivo
dos professores, designado nos documentos, pelo menos a partir da década de 50,
como «a Escola de Musica». Nio era uma tarefa facil a de gerir a escola, sendo, por
vezes, fol mesmo perigosa, como testemunha a agressdo de que foi alvo o Director por
parte do marido de uma aluna, comunicada em 15 de Julho de 1850 com o pedido de

providéncias, e que, pensamos, acabaram por ndo ter seguimento.®’ O Conselho de

*# Oficio a0 Vice-presidente do Conservatério assinado por Guilherme Cossoul, como Director interino
da Escola de Musica, de 4 de Novembro de 1867, Arquivo do Censervatério Nacional.

**3 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3599, Arquivo da Torre do Tombo.

*4 Diario de Lisboa, n° 80, Quinta feira, 11/4/1861, p. 986.

* Livro 3, Copia dos Oficios da Inspecgdo Geral dos Theatros 1845/1850, Arquivo do Conservatério
Nacional.

¢ Diario de Lisboa, n° 80, Quinta feira, 11/4/1861, p. 986.
B Cf.L° 3° de Entrada e Sahida, de 1845-1851, do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatdrio Nacional.
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Direcgio fazia a gestdo dos casos disciplinares, propondo penalizagdes e servindo de
intermediario com o Inspector Geral, que era quem finalmente decidia. A titulo de
exemplo, referéncia ao caso, comunicado a Inspec¢do Geral pelo Director da Escola
em 20 de Maio de 1854, e pelo Guarda-mor a 22, em que os alunos da Aula de
Harmonia Alfredo Fontana e Antonio Isidoro Pereira «nio sé se offenderio com

insultos — mas que em resultado da briga quebraram o tampo do piano existente na
aulay.”™® Carlos da Cunha Meneses, Secretario servindo de Inspector Geral, na

costumada auséncia do Conde de Farrobo, decide a 27 de Maio:

[...] querendo dar a similhante acontecimento um castigo que corrija 0s
alumnos delinquentes, e que sirva de exemplo aos outros: Ordena que o Snr°
Director da respectiva Escola, reunido o Conselho — chame 4 sua presenga
os referidos alumnos — depois de aspera e severamente reprehendidos — os
suspenda do exercicio das ligbes de suas aulas — por tempo de um mez; e
que na conformidade do disposto no Ant® 32 do Regimento — paguem as
despezas que houverem de se fazer com o concerto do piano, pelos alumnos
deliquentes, quebrado.»**

Medida exemplar foi também aquela de que foi objecto o aluno Hermogéneo
Hermogenes Pereira Lisboa. Um breve historial do processo reza o seguinte: em Oficio
de 22 de Junho de 1850, o Director propde que o aluno seja expulso «por lhe constar
que se acha escripturado como 1° cantor no Theatro de D. Fernando»:**® nesse mesmo
dia Hermogéneo tinha feito entrar um requerimento «pedindo licenca para ser

: : 291
escripturado como baritono»

no referido Teatro, que seguiu a 25 para receber
informagdo do Conselho de Direcgdo, que a 26 informa contrariamente; a 2 de Julho, o
pai de Hermogénio, Francisco Pedro Leocadio Pereira Lisboa, faz entrar um
requerimento no Conservatdrio solicitando que «seja concedida a seu filho
Hermogenio H. Pereira Lisboa escripturado no Th. de D. Fernando, entrada p*
continuar seus estudos na Aula de canto d'este Conservatorion,”” o que ¢ indefenido; a

8 de Julho Francisco Pedro Lisboa envia um requerimento ao Ministério do Reino,

: Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral. Arquivo do Conservatério Nacional.
Ibid.
*° L° 3° de Entrada e Sahida, de 1845-1851, do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatério Nacional.
3! Ihid.
*2 Ibid.
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pedindo para o filho continuar os estudos, ¢ explicando «que por falta de meios
excripturou seu filho no theatro de D. Femando, ao que elle anuio como filho
obediente»;®® a 13 de Julho surge finalmente a Ordem n° 287, do Inspector Geral,
assinada por Carlos da Cunha Meneses, Secretario servindo de Inspector, que

determina®®*

Constando a S. Ex* o Snr. Inspector Geral, em virtude da participagio feita
pelo Snr. Director da escola de musica em seu officio de 22 de Junho p.p. -
que o alumno da aula de canto Hermogenio Pereira Lisboa se acha
escripturado; na qualidade de 1° cantor do Theatro de D. Fernando; facto
este que, importando manifesta contravengio das disposi¢des do Titulo 16°
do Regimento ¢ Capitulo 21° dos Estatutos do Conservatorio Real, se torna
por isso merecedor de um severo castigo, que possa servir de exemplo
salutar para os demais alumnos: 0 mesmo E.™ Snr°, conformando-se com a
proposta do referido Director, determina que o alumno Hermogenio
Hermogenes Pereira Lisboa seja expulso do mesmo Real Conservatorio:

Nesse mesmo dia, 13 de Julho de 1850, chega, remetido pelo Ministério do Reino, o
requerimento do pai Lisboa;** em 23 de Julho, Carlos da Cunha Meneses responde ao
Ministério do Reino justificando que o aluno estava escriturado sem a «auctorizagdo
que lhe seria negada em consequéncia de ndio haver elle concluido os seus estudos, e
ndo estar para tanto habilitado para se sujeitar s provas publicas. [...] Expulsou-o.
Embora condoido com os argumentos, estes [...] s servem para provar o que por mais
de uma vez tenho tido a honra de observar a V. Ex® sobre a classe desvalida de
individuos que concorrem a este Conservatorio, a qual, em quanto o Govérno de Sua
Magestade se ndo dignar prestar-lhe o auxilio de que carece, e que ultimamente tive a
honra de propor no meu relatorio, jamais podera patentear os resultados - alias tio
proveitosos - que com direito se devem exigir d’este Estabellecimento».?® O assunto
ficou finalmente encerrado. Fica, no entanto, como um curioso exemplo das
complexidades de funcionamento do Conservatério, dos seus canais, da afirmacdo de
autoridade e dos expedientes usados para a contrariar, a0 mesmo tempo que reafirma

algumas das questdes que servem de pano de fundo a vida da Escola de Musica neste

> Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3552, Arquivo da Torre do Tombo.
* Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral. Arquivo do Conservatério Nacional,

*% Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Livro 89, Arquive da Torre do Tombo.
* Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3552, Arquivo da Torre do Tombo,
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periodo. Devo acrescentar que ndo temos noticia de mais algum aluno ter sido expulso
por motivo idéntico, se bem que também néo tenhamos noticia de que, entre os muitos
alunos que exerceram a arte enquanto tal, tenha estado algum escriturado como
primeira figura sem autorizagio para o fazer.

O Ministério do Reino funcionava frequentemente como instancia de apelo em
relagdo s decisdes do Conservatério. Tal foi, por exemplo, também o qQue passou com
0 aluno Joaquim Caetano de Oliveira Bastos, em Outubro de 1844, o qual, querendo
inscrever-se simultaneamente em duas cadeiras do 2° Termo, Trombone e Rebeca, viu,
por for¢a do determinado no Regulamento Especial da Escola de Misica, ser-lhe
negada essa intengdo. E mais uma vez o Conservatorio se manteve inflexivel perante a
pressio do Ministério do Reino. E curiosa a argumentacdo de Frederico Correia de

Lacerda, que depois de se justificar com o Regulamento acrescenta: >’

Mostra a experiencia e affirmam as pessoas mais competentes que, so com o
estudo de um instrumento, qualquer alumno tem muito que fazer para que
possa mostrar bom approveitamento: ainda poder4, por ventura, porém so
com muita diligencia, applicar-se a dous instrumentos quando estes sdo da
mesma natureza, isto €, sendo ambos instrumentos de chorda ou de vento, ¢
n'este ultimo caso € preciso que nio sejam de oppostas embocaduras. O que
ndo offerece exemplo ¢ que alguem approveite estudando promiscuamente
dous instrumentos heterogeneos, como sdo trombone e rebecdo.

QOutra das fungdes do orgdos de gestdo da Escola de Musica, nomeadamente do
colectivo de professores, era o de cumprir o papel que a moribunda secgdo de Musica
do Conservatorio ndo desempenhava. Exemplo disso € o caso passado, em inicios de
1852, com o Breve Tratado de Harmonia, de Rafael Coelho Machado, que deu azo a
uma fortissima reac¢do da Escola de Musica, liderada por Migone, que incluiu um
desenvolvido artigo no Diario do Governo**® porque a citada obra tinha sido impressa
referindo a aprovagdo do Conservatorio sem ter comrigido todas as indicagdes do
parecer do Conservatério. Salvaguardada a justiga da reclamaggio, parece tratar-se de

um caso de evidente desproporgio de meios, revelando uma necessidade de ostentagio

de autoridade.

%’ Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3535, Arquivo da Torre do Tombo.
% Cf. Diario do Governo, n° 28, Segunda feira, 2/2/52.
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Regressando ao decorrer do ano lectivo, estava contemplada a realizagio
regular de sabatinas através de um Edital de 2 de Outubro de 1840. Inicialmente
estavam previstos dois tipos de sabatinas, as semanais e as mensais, mas a breve trecho
vao ficar reduzidas apenas 4 periodicidade mensal. Desta actividade nfo temos muitas
referéncias, valendo no entanto a pena deixar duas notas. Uma que se refere a Ordem
emitida pelo Inspector Geral Joaquim Larcher, em 2 de Julho de 1842, repreendendo
Francisco Gazul por faltar duas vezes seguidas s ditas sabatinas. E outra, relacionada
com a visita que a Rainha e o Rei, o Principe D. Pedro, os Infantes D. Luis e D. Jodo, e
a Infanta D. Maria Ana, fizeram ao Conservatorio em 3 de Junho de 1850, para
presenciar «os exercicios mensaesy, na designagdo da Imprensa da época. A Revisia

Universal Lisbonense ¢ a que faz uma descri¢io mais detalhada do evento,

referindo:**

Todas as pegas executadas eram classicas. Entre outras a inspirada salve
regina de Newman, um bello effeito, pela severa afinagio com que foi
entoada. A aula de instrumentos de latdo, ac cabo de um anno de
estabelecimento, deu provas de que € perfeitamente dirigida. Os exercicios
duraram proximamente duas horas. Assistiram alguns socios. SS.MM.
deram mostras de satisfagdo, e El-Rei na sua pratica com os professores
provou que € distincto cultor da difficil e formosa arte da musica.
Por decisdo do Inspector Geral, Joaquim Larcher, de 9 de Dezembro de 1841,
«o dia da celebragdio annual da festa funebre pelos irmios da Irmandade de St®
Cecilan,*® foi acrescentado aos feriados Ja previstos no Regulamento Especial da
Escola de Musica. Por detras desta iniciativa esteve o Conselho de Direccdo da Escola
de Musica, tendo Francisco Migone mostrado um particular empenho no seu sucesso.
A escola parava, mas participava activamente nas celebragdes da festividade. Qutros
momentos de paragem dos trabalhos lectivos, designados no Artigo 37° do
Regulamento, eram além dos Domingos e dias santos: os dias de grande gala na Corte;

desde a véspera de Natal até ao dia de Reis; a segunda e terca feira anteriores a Quarta

*® Revista Universal Lisbonense, n° 35, Tomo II, 2* série, Quinta feira, 6/6/1850, p. 427.

*® Livro de Ordens, da Inspecgéio Geral, Arquivo do Conscrvatério Nacional. Este dia parece nio ter
tido uma data fixa. Por exemplo cm 1847 realizou-se a 3 de Dezembro. Revista Universal Lisbonense,
n° 1, Tomo VII, 1* série, 9/12/1847, p. 12.
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Feira de Cinzas inclusivé esta; desde Domingo de Ramos até ao dia de Nossa Senhora
dos Prazeres; finalmente, todo 0 més de Setembro.

Outro momento festivo na vida do Conservatério era a celebragio, a 7 de
Agosto, do dia de S. Caetano como Santo Padroeiro do Conservatorio. Ja tivemos
ocasigo de referir com algum detalhe a primeira ocorréncia deste acontecimento,
nomeadamente o significativo envolvimento da Academia na sua realizagdo, mas nio
as circunstancias da polémica que rodearam essa primeira realizagio. Com efeito vai
haver um boicote a essa iniciativa do Inspector Geral Garrett por parte das duas
principais figuras da Escola de Musica, Jodo Domingos Bomtempo e Francisco Xavier
Migone. Bomtempo enviard um Oficio considerado «estranhissimo», i.e. pelo menos
indelicado. Ndo conhecemos este documento, mas sim um de Migone enviado a
Bomtempo, enquanto Director da Escola de Musica e com a recomendagiio de dar dele
publicidade, em que avanga uma série de razbes para a sua auséneia, a saber: «1° por
estar n’aquelle dia muito incommodado da minha saude, arruinada no servigo do
Conservatorio de Musica: 2° por ndo ter sido competentemente avisado: 3° por ndo
saber que S. Caetano € o Padroeiro do Conservatorio... 4° por nio haver lei que me
obrigue a comparecer as festividades de S. Caetano: 5° por niio haver igualmente lei
que me possa multar, e muito menos por nio assistir 4s mencionadas festas:».>*! Mais
a frente reclamava a sua estranheza por ver professores reconhecidamente tio
dedicados serem alvos de uma «tam aspera censura».** E a terminar reafirma de forma
ostensiva, € algo provocatoriamente, a sua posi¢do. A «aspera censura» tinha sido um
Oficio de Almeida Garrett, datado de 12 de Agosto, louvando em nome do Rei, que

tera estado presente, os que tinham participado, e reprovando e ameagando os faltosos

em termos demolidores:

«[...] o escandalo d’aquelles que nem se quer com a sua assistencia pessoal
concorreram, como deviam, a quelle acto solemne e de rigoroso devér.

E desde ja ficardo advirtidos os mesmos Snr® que por egual falta em
similhantes occasides me verei na dura necessidade de fazer multar
correspondentemente a todos aquelles que n’ella incorrerem. »*®

:2; Documento manuscrito, datado de 22 de Agosto de 1840, Arquivo do Conservatdrio Nacional
Ihid.

*% Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional,
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Uma dGltima reacgdo € a do Amanuense servindo de Secretario, Francisco Pedro da
Costa Araijo, ao Oficio de Bomtempo de 24 de Agosto, em que depois de referir que
ndo tinha mostrado a missiva a Garrett, por causa do seu tom, chama a atengdo para

304
que

A obrigagio geral de todo o empregado, de qualquer ordem que seja, em um
Estabelecimento do Estado € fazer tudo o que para bem d’esse
Estabelecimento lhe € ordenado por seu Chefe, e s6 depois de obedecer é
que lhe compete representar, se a ordem do Chefe for iniqua. O direito de
multar € consequencia rigorosa do direito de suspender que a todos os
Chefes de qualquer Reparti¢do igualmente compete. [... S6 a evocagdo do
nome do Rei] devena ter bastado para que na sua dita resposta empregassem
phrases mais moderadas. [...] ndo era de esperar de Professores distinctos
que com tanta urbanidade e considerag@o teem sido sempre tratados, e que
voluntariamente quizeram tomar para si uma censura geral e indeterminada
que s6 recahe sobre os que, ou Professoes ou Alumnos, sem designacdo
d’Escola, porque a Circular foi a todos, tivessem concorrido n’ella.»

Este tipo de conflito institucional e de equivocos nas esferas de competéncias,
nomeadamente entre Garrett € Bomtempo, que ja se vinha arrastando como vimos,
desde pelo menos o caso da assinatura do Livro de Matriculas em 1838, tera ainda um
prolongamento com o caso do assinar do Livro de Ordens. Depois desse resolvido em
30 de Janeiro de 1841, nio ha registo de outro conflito significativo entre os Directores
da Escola de Misica e a Inspecgdo Geral. Da Festa de S. Caetano de 1843 conhecem-
se ecos na Imprensa periddica. A Revista Universal Lisbonense descreve assim a
ocasido: «O concurso foi muito e lusido e a solemnidade mui decente. — A missa,
Kirios e Gloria, composigio do Sr. Migoni [sic] [...] teem sido elogiados pelos da arte
e agradaram aos que o ndo sdo: - é porque o Sr. Migdni possue ingenho, gosto e
cultura, e sobre tudo respeita as impreteriveis barreiras que a razio e a philosophia
teem levantado entre a musica thetral e ecclesiastica. [...] Os muitos discipulos que
entraram na execugao, tanto instrumental como vocal, mérmente a Sr® D. Clementina,

. 5
houveram-se perfeitamente.»*

Desta Festa conhecemos a lista dos intervenientes,
embora sem indicagio do papel que desempenharam: «Antonio Raimundo Ossulivano

Fernandes, Manoel Ferreira de Almeida, Jo3o Carrién, Theodoro Francisco Coeltho,

** Documento manuscrito. datado de 26 de Agosto de 1840, Arquivo do Conservatério Nacional,
%% Revista Universal Lisbonense, n° 47, VoL.I1, Série IV, 10/8/43, p. 548.
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Caetano Jordani, José Maria Freitas, Angelo Carrero (¢ alumno), Jodo Luiz Qlivier
Cossoul, Felgue, Manuel Joaquim dos Santos, Duarte de Sousa Mascarenhas, Antonio
Neves, Jodo Alberto Rodrigues Costa, Arthur Frederico Reinhardt, Manuel Joaquim
Botelho, Gaspar de Campos, Manoe! Ignacio de Carvalho, Antonio Cottinelli, Pedro
Gazul (pagou-se-lhe), Antonio Avilez, Francisco dos Santos, Jodo Gazul, Jeronimo
Talassi, Francisco Antonio Norberto dos Santos Pinto, Manoe Innocencio dos Santos
Senior, Jose Nicolau Oliveira, Jodo Avelino Oliveira — Alumnos do Conservatorio —
Benevente, Filippe Real, Demetrio Tallasse, Jacintho Ignacio Mena.»*%

O encerramento do ano lectivo estava previsto, nos Estatutos, como ja
referimos, para o dia 30 de Agosto. Tal, no entanto, raramente acontecera, sendo a
tendéncia, a partir de meados dos anos 40, para terminar as aulas a 15 de Julho. A
partir dessa data comegavam os preparativos para os exames, que a partir de 1859
tendem a fixar o dia 1 de Agosto como data do seu inicio. Todos os alunos de todas as
disciplinas s6 podiam transitar de ano apds a realizagdo de um exame.

A Gltima actividade do ano lectivo eram os Exercicios Piblicos. Houve alturas
em que ocorreram ja durante a realizagdo do ano lectivo seguinte. De qualquer
maneira, aconteciam sempre depois de concluidas todas as outras actividades, Eram o
coroar glorioso do ano lectivo e a grande montra do trabalho que se produzia no
Conservatorio. A sua preparagio incluia a continuagio das aulas dos alunos que se
iam apresentar nos Exercicios Publicos, depois do seu encerramento para a
generalidade dos alunos. N@o havia data pré-determinada para a sua realizagiio,
decorrendo no entanto a maioria daqueles que conseguimos confirmar a data no més
de férias, Setembro. Apenas em 1849 serviu isso de argumento para retardar o inicio
do ano lectivo seguinte. O processo de realizagio dos Exercicios Piblicos envolvia

varios passos. Tomemos como exemplo o que se deu no ano lectivo de 1850-51:3"7

340 - Inspector Geral dos Theatros - Off* de 4 de Septembro pedindo
aucthorizagdo para subdividir os premios na conformidade da nota junta -
Septembro 4 - Ao Ministerio do Reino.

% Relagdo nominal dos Professores que devem ser convidados para a festa de S. Caetano, advertindo-
se-lhes que o ensaio, que deve ter lugar no dia 4 &s 10 horas precisas da manhd Docamento
manuscrito, datado de 2 de Agosto de 1843, Arquivo do Conservatério Nacional. Esta assinado pelo
Director Francisco Xavier Migone, ¢ dele nfio consta o nome de Clementina [Rosa Cordeiro).

7 1° 3° de Entrada e Sahida, de 1845-1851, do Conservatorio Real de Lisboa, Arquivo do
Conservatdrio Nacional,
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" - Ministerio do Reino - Portaria de 8 de Septembro authorisando a divisdo
dos premios do modo na mesma designada - Septembro 11 - Guardada

=a=- Escola de Musica - Off° de 4 de Septembro remettendo o programma
para os Exercicios publicos - idem -

" - escola de Danga - Programma para os Exercicios publicos - idem -

=b= - Sub-Secretario do Conservatorio - Off° Circular de 15, convocando p*
Conferencia Geral no dia 19, e Exercicios publicos no dia 22 - Septembro 15
— A 118 Socios residentes em Lisboa

=c= - Idem - Off° de 17 de Septembro remettendo para inserir no Diario,
aviso p* o dia dos Exercicios publicos no dia 22 - Septembro 17 - Ao
Administrador da Imprensa Nacional

=d= - Idem - Off° convidando p* os Exercicios publicos - Septembro 19 -
Aos Ministros, 4 Off

=e= - Idem - Off° convidando p* os Exercicios Publicos - Idem - Aos
Conselhetros Fonseca Telles e Carvalho e Oliveira

=f= - Idem - Off® remettendo bilhetes p* os Exercicios publicos - idem - Ao
Presidente da Associagdo dos Advogados, Musica 24 de Junho, Fiscal do
Th. de D. Maria 2°, Administrador da Imprensa Nacional

=g= - idem - Off° pedindo for¢a da Guarda, e convidando p* os Exercicios
publicos - Septembro 20 - Ao Commandante da Guarda Municipal

=h= - Idem - Of° Circular participando fazer parte dos Jurys de Musica e
Danga - idem - A 48 Socios

=1= - Jury de Musica - Appresentando o veredicto da adjudicagio dos
premios - Septembro 23 - Remettidos por copia ao Ministerio do Reino em
Off* de 6 d'Outubro, n° 248-aL°2 C

" - Jury de Danga - ditto  ditto - idem - idem

A realizaggo desta manifestagio envolvia uma série de despesas suplementares
que iam desde as feitas com copias de musicas, passando pelo pagamento de estrados,
até as despesas feitas com velas, e isto sO para citar algumas. A despesa feita com os
prémios a serem atribuidos aos alunos era determinada por Lei, ano a ano. E curioso
notar que desde o momento em que a Escola de Declamagdo deixa de participar nos

Exercicios Piblicos, desde finais dos anos 40, até ao final do periodo em estudo, a
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verba destinada aos prémios das restantes duas escolas se mantém inalterada: 1803000
réis. Inicialmente a verba era para ser distribuida equitativamente pelas 3 escolas.
Entretanto, dado o sucesso da Escola de Musica e o definhamento das outras duas,
particularmente notério no que dizia respeito 4 Escola de Declamagdo, até
possivelmente pelas expectativas que tinham rodeado a sua criagdo, essa situagdo vai
ser posta rapidamente em causa. Em 1844 gera-se uma polémica a volta deste assunto
entre a Procuradoria Geral da Coroa e a Inspecgdo Geral dos Theatros, que se vai
prolongar literalmente durante todo o ano até que o Procurador José Manuel de
Almeida, contrariando as decisSes do seu colega José Cupertino de Aguiar, determina
que no futuro «se possdo distribuir os premios proporcionalmente 4 forga das
Escholas, e ser convenientemente divididos, tudo em conformidade com a resolugio
da respectiva Consulta, que o Inspector Geral dos Theatros devera previamente fazer
subir 4 approvagdo do Governo, tendo ouvido os Directores das mencionadas Escholas
do Conservatorio. 13 de Dezembro de 1844.»*® Curiosas as sucessivas referéncias ao
Conservatorio de Paris, tomado como paradigma, que se encontram neste documento.
O exemplo que escolhemos, ¢ bom lembrar, corresponde a um dos primeiros
anos, que foram os de maior brilho, do consulado do Conde de Farrobo. Com efeito a
participagio dos socios ird variar ao longo dos anos, de acordo com a vitalidade da
Academia. Assim nos Exercicios Publicos de 1859-60 nfio ha convocatdria para
Conferéncia Geral, € os doze socios que compdem o juri de adjudicagdo de prémios
sdo avisados disso por circular. Trés deles, José Jacinto Tavares, Jodo Baptista
Klantau e Francisco Gaspar Lahmeyer, pedem dispensa de comparecer.*®
Conhecemos varios locais onde se realizaram os Exercicios Publicos, desde o
Teatro do Salitre, passando pelo Teatro da Rua dos Condes, até ao Salio Nobre do
Teatro de S. Carlos. A realizagdo que escolhemos como exemplo pratico de Exercicios
Piblicos ocorreu no edificio do proprio Conservatorio, aos Caetanos, que parece ter
sido um lugar que, a partir de meados dos anos 40, passou a ser o eleito para esse
efeito. Frederico Correia de Lacerda, no Relatorio de 1845, refere que «os exercicios
publicos dos alumnos das trez escholas do Conservatorio fizeram-se com a devida

solemnidade, ¢ a elles concorreram cada noite perto de seiscentas pessoas das

*® Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, M. 3531, Arquivo da Totre do Tombo.
*” Cf. Entrada Livro 4°, 1851-1864, Arquivo do Conservatério Nacional.
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primeiras classes da sociedade, as quaes por muitas vezes romperam em applausos,
mostrando-se sempre mui satisfeitas do que observavam. Nio comportava mais

numeroza reuniao a estreiteza da sala, que outra cousa néo €, que um cruzeiro de dous

310

corredores 1"~ Este sucesso corrobora o que se tinha dado no ano antertor, € que o

mesmo Lacerda refere num Oficio ao Ministério do Reino, de 6 de Setembro de 1844:
«Em ambos estes actos houve notavel concorrencia de espectadores, tornando-se
mister o estabellecimento de uma guarda de policia que obstasse 4 entrada de grande
numero de pessoas que ja n&o poderiam caber na sala.»’!! No Relatorio respeitante ao
ano de 1843 esclarece-nos a questdio da opgdo pela Conservatorio: «Os exercicios
publicos fizeram-se com a possivel solemnidade na pequena sala d’este
Estabellecimento, por ndo estar o coffe habilitado para as despezas que se exigiam,
para que fossem feitos, como nos annos anteriores, em algum dos theatros da
312

capital.»

O programa dos Exercicios da Escola de Musica foi o seguinte:’ "

Primeira parte

1* - Coro - da opera Marino Falliero - composi¢io do socio do
Conservatorio C. Donizzetti - executado pelos alumnos das aulas de
rudimentos d'ambos os sexos; com acompanhamento de Piano - executado
pelo alumno da aula de Piano Francisco de Souza Corréa

2° - Vaniagdes para Flauta sobre um thema da opera Somnambula, composta
por Rabone, com acompanhamento de Piano, executadas pelo alumno da
aula de Flauta José Carlos Gazul, e acompanhadas pelo alumno da aula de
Piano Luiz Machado dos Santos

3* . Romanza — A fe mio suolo ligure - da opera o Bravo: composi¢do do
Socio do Conservatorio Mercadante, executada pela alumna da aula de
Canto, Emilia Carlota Zenoglio, ¢ acompanhada pelo alumno da aula de
Piano Francisco de Souza Corréa

4° - Potpourri, para dous Violinos, com acompanhamento de Piano,
composigio de Mayseder; executado pelos alumnos da aula de Rebeca,
Antonio José d'Oliveira e Eugenio Ricardo d'Almeida; acompanhado pelo
alumno da aula de Piano Eugenio Masoni.

310 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
M Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3531, Arquivo da Torre do Tombo.
312 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3544, Arquivo da Torre do Tombo.
313 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3538, Arquivo da Torre do Tombo.
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5%_ Romanza - Oh! se tu fossi meco. - composta por Mr. Vera; executada
pela alumna da aula de Canto Emilia da Appresentagio Ferreira, e
acompanhada pelo alumno da aula de Piano Luiz Machado dos Santos.

6* - Preludio e Variagdes para Clarinete, sobre um motivo d opera Anna
Bolena, com acompanhamento de quarteto, compostas por Francisco
Bianchi, executadas pelo alumno Joaquim José da Silva; e acompanhadas
pelos alumnos das aulas de Rebeca e Rebec@o.

7 - Cavatina - ah! giusta pena io colsi - da opera Saffo, composicdo de
Pacini; executada pelo alumno da aula de Canto Antonio Dias da Costa; e
acompanhada pelo alumnos da aula de Piano Daniel de Souza Amado.

8" Grande Phantasia para Piano sobre motivos da opera D. Sebastido;
composta por Mr. Osborne; executada pelo alumno da aula de Piano
Francisco de Souza Corréa.

9* . Duetto para dous Sopranos, com Coros - Ah ! chi sd, chi sd se mai - com
acompanhamento de Piano, composto por M. Aspa, executado pelas
alumnas da aula de Canto - Clementina Rosa Cordeiro e Francisca Adelaide
Freire de Miranda: e acompanhado pelo alumno da aula de Piano Daniel de
Souza Amado. - Os Coros sam executados pelos alumnos das aulas de
Rudimentos d'ambos o0s sexos.

Segunda Parte

* - Céro da Creagio do mundo, composi¢io de Haydn, com
acompanhamento de Piano; executado pelos alumnos das aulas de
Rudimentos d'ambos os sexos; € acompanhado pelo alumno da aula de Piano
Daniel de Souza Amado

2% _ Aria Favorita de Auteur composta e variada para Flauta por L. Drouet;
com acompanhamento de quartetto; executada pelo alumno da aula de Flauta
Joaquim Estevdo Pereira; e acompanhada pelos alumnos das aulas de
Rebeca e Rebecdo.

38 _ Cavatina - Fra tante angoscie - com acompanhamento de Piano;
composigio do Socio do Conservatorio J. Rossini, executada pela alumna da
aula de Canto Marianna Adelaide da Silva Gaidio, e acompanhada pelo
alumno da aula de Piano Luiz Machado dos Santos.

4* - Adagio e Variagdes para Violoncello, sobre um thema da opera Lucia de
Lammermoor, com acompanhamento e quartetto; composigio do professor
J. Jordani; executadas pelo alumno Paulo Francisco Grolade [sic];, e
acomparnhadas pelos alumnos das aulas de Rebeca e Rebecdo.
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5" - Duetto de Soprano e Tenor, da opera - // nuovo Figaro - composigio de
Mr. Ricci; com acompanhamento de Piano; executado pelos alumnos da aula
de Canto: Clementina Rosa Cordeiro, € Antonio Dias da Costa;
acompanhado pelo alumno da aula de Piano Francisco de Souza Corréa.

6" - Phantasia para Violino, com acompanhamento d'Orchestra, cOmposi¢ao
de Francisco Schubert; executada pelo alumno da aula de Rebeca Angel
Carrero; e acompanhada pelos alumnos das aulas de Rebeca e Rebecio.

7" - Cavatina - Mille volte sul campo d’onore - da opera Pia de Tolomei, com
acompanhamento de Piano, composigio do Socic do Conservatorio C.
Donizzetti; executada pela alumna da aula de Canto: Freire de Miranda; e
acompanhada pelo alumno da aula de Piano Francisco de Souza Corréa.

8" Grande Phantasia para Piano, sobre motivos da opera Guilherme Tell,
composi¢io de Mr. Dholler, executada pelo alumno da aula de Piano: Daniel
de Souza Amado.

9 - Coro e Aria - Porgi la destra amata - da opera Mose, com
acompanhamento de Piano, composi¢io do Socio do Conservatorio J.
Rossini: 0 Coro executado pelos alumnos das aulas de Rudimentos d'ambos
0s sex0s, € a Aria executada pela alumna da aula de Canto, Clementina Rosa

Cordeiro; acompanhada uma ¢ outra pega pelo alumno da aula de Piano,
Daniel de Souza Amado.

O Programma trazia apenso ainda a

Relagdo nominal dos alumnos da Eschola de Musica que concorrem aos Exercicios

Publicos do presente anno lectivo

Nomes Naturalidades
Angelo Carrero Madnd
Antonio Carlos Ferriio Lisboa
Antonio Dias da Costa ¢

Antonio Ignacio de Brito Malhdo Papizios
Antonio José d'Oliveira Porto
Bemardo Augusto Gourlade Junior Lisboa
Caetano Maria Caggiani “

Clementina Rosa Cordeiro Coimbra
Constanga Scamichia Lisboa
Daniel de Souza Amado *

Emilia Adelaide Simas “

Emilia da Apresenta¢do Ferreira“
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Filiagdo Observagdes
José Carrero Toca a solo pela 1* vez
Julio Carlos Ferrio

Joaquim Dias da Costa  Canto a solo - dito
Antonio José da Costa Malhio

Melchior Oliveira Toca um Trio - dito
Bemardo Augusto Gourlade

Francisco Caggiani

Jodo Cordeiro Prermada no anno

antecedente
Jorge Scamichia
Joaquim de Souza Amado Idem
José Ignacio
Germano José Ferreira  Canta a solo pela 1°
vez



Emilia Carlota Zenoglio *
Eugenio José Masoni Per
Eugenio Ricardo Monteiro d'Almeida Lisboa

Evaristo Lambertini Bologna
Filippe Joaquim Real Lisboa
Firmino Antonio Barata

Francisca Adelaide Freire “
Francisco Antonio Baido «“

Francisco Antonio Gonsalves

Francisco Bibiano Peretra Lisboa “
Francisco Gazul *

Francisco Maria das Neves Cabral Mides
Francisco de Paula do Esp® $t° Queiroga Lx
Francisco de Sousa Comréa Setubal
Henrique Carlos Franco Lisboa

Hermogenio Hermogones [sic] Pereira Lisboa *

Jodo Antonio d'Almeida “
Jodo Carlos Ferrdo “
Jodo Gregorio Costa Leal “
Jodo Mana Furtado *
Joaquim Estevio Pereira «
Joaquim Gonsalves da Costa Chaves
Joaquim José Rodrigues “
Joaquim José da Silva *

Joaquim José de Sousa Aguiar
José Antonio de Sousa Aguiar *
José Augusto d'Oliveira *
José Carlos Gazul “
Luiz Machado dos Santos “
Manoel Martins Seromenho ~ ©
Maria Henriqueta Furtado “
Marianna Adelaide da Silva Gaido

Marianna Augusta Martins
Miguel Augusto Pereira da Cunha «
Paulo Francisco Gourlade *

Pedro Joaquim Ribeiro “
Pedro da Silva Lopes Rocha
Vicente Jorge de Castro

José Zenoglio Idem
Vicente T. Masoni Toca um trio - dito
Francisco Monteiro d'Almeida Idem

Luiz Lambertini
Filippe Joaquim Real
Jodo Lourengo
Gaspar Freire Premiada no anno
antecedente

Bemardo Antonio Baido
Antonio Gonsalves

Francisco P° L. Pereira Lisboa
José Gazul Junior

Manoel José Ignacio Cabral
Jodo Antonio Queiroga
Feliciano de Souza Corréa
Ayres José Franco

Idem

* Francisco Pedro Leocadio Pereira Lisboa

Joaquim Antonio

Julio Carlos Ferrdo

Cazimiro Aurelio Leal

Antonio Maria Furtado

Luiz Pereira Idem
Fructuoso Gonsalves da Costa Chaves
Manoel José Rodrigues

Ricardo da Silva Idem
Jodo Jorge de Sousa Aguiar

Dito
Manoel Maximiano d'Oliveira
José Gazul Junior Toca pela 1* vez
Francisco Machado dos Santos  Idem

Jodo Martins Seromenho

Antonio Maria Furtado

Joaquim Pedro da Silva Gaido Premiada no
anno antecedente

Miguel Martins

Antonio José Pereira da Cunha

Bernardo Augusto Gourlade Toca a solo

pela 1* vez

Martiniano Ribeiro

Justiniano Lopes Rocha

Jodo Maria Rodrigues de Castro

E interessante a referéncia 3 paternidade dos alunos. Deste ano conhecemos também a

Acta do Juri que distribuiu os prémios aos alunos de misica. Diz o seguinte:*!*
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Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg¢. 3531, Arquivo da Torre do Tombo.
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.Eschola de Musica... Exercicios publicos do anno lectivo de 1844 a 1845
A alumna Clementina Rosa ...1° premio de 25$000, Daniel de Sousa Amado
com as honras de primeiro premio, ¢ com um segundo premio de 203000,
Angel Carrero com as honras de primeiro premio, e com um segundo
premios de 208000. Francisca A. Freire com um 2° Premio de 20$000 =
Alumno Francisco de Sousa Corréa com as honras do segundo premio, e
com um terceiro premio de 15$000. Antonio Dias da Costa com um 3°
premic de 158000. Joaquim Estevdo Pereira com um quarto premio de
103000. Os alumnos Melchior Oliveira, Marianna A. da Silva Gayio;
Eugenio Masoni, Luis Machado dos Santos, Paulo Gourlade, e Joaquim José
da Silva, com um accessit e uma pega de musica a cada um. = As alumnas
Emilia Carlota Zenoglio, e Emilia d'A Ferreira, uma pega de musica a cada
uma, bem como o alumno Eugenio R. Monteiro d'Almeida. = O Jury elogia
todos os alumnos que executaram os Coros. Sala das Sessdes aos treze de
Septembro de 1845, = Jodo Jordani, José Gazul Junior, Antonio Porto,
Domingos Luiz Lauretti, Vicente Tito Masoni, Jodo Baptista Klantau,
Manuel Joaquim dos Santos, Antonio Luiz Mird, Manuel Innocenio dos
Santos, Jose Theodoro Hygino da Silva, Caetano Jordani,

Esta conforme...5/11/45... Araujo

De assinalar a oferta de pegas de miisica como prémios. A prevista oferta de livros e
instrumentos de factura nacional como prémios parece ndo ter tido grande
implementag3o. Com efeito, ja Joaquim Larcher no seu Relatério de 24 de Dezembro
de 1841 referia: «Nio proponho, como antigamente, uma somma especial que era de
583000 réis para premios em livros e instrumentos, por que achei ter sucedido, ou nio
chegar absolutamente para nada e ter de sahir uma grande differenca de outras

economias, ou nio se distribuir e ter a dita somma de passar para supprir outros

315

deficits »™~ A titulo de exemplo, ficam referenciadas as obras oferecidas por ocasido

dos Exercicios Publicos de 1838-39:°'® «Daniel de Sousa Amado — Um exemplar dos
estudos de Kal-kbrener; Francisco Anténio Baptista Machado — Um exemplar dos
estudos de Moscheles; Francisco de Sousa Correia ~ Um exemplar dos estudos do
Mestre Bertini».

Da imprensa periddica também nos chegaram ecos desta realizagdo. A Revista
Universal Lisbonenese escreve que: «Os exercicios da eschola de musica foram porém
os mais brilhantes: tanto pela concorrencia dos alumnos, que foram cincoenta, sendo

nove do sexo feminino, como pela reunido de quasi seiscentos espectadores, em que

*'* Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional, E o rascunho do Relatério que sera
enviado ao Ministério do Reino com a data de 24 de Dezembro de 1841,
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entravam grande nomero de senhoras e muitos de elevada gerarchia. [...] farei
unicamente mengdo: em primeiro logar, do famoso coro da Creagdo, de Haydn,
ouvido pela primeira vez em Lisboa, de mui dificil combina¢do mas executado com
admiravel complexo ¢ nitidez;, do rondo da opera Moises, executado pela Sr*
Clementina; das variagdes de Dholer sdbre motivos do Guilherme-T, ell, executadas no
piano pelo Sr. Amado; da cavatina de soprano da opera Pia de Tolomei, pela Sr*
Freire, das variagdes de violino pelo Sr. Carrero; e da cavatina de tenor da opera Safo,
pelo Sr. Dias, alumno que tem pouco mais de seis mezes de eschola, Toda ésta parte
foi muito applaudida e geralmente reconhecido o zélo e capacidade dos Sr.s
professores.»’'’ Qs Exercicios do ano de 1848-49, os primeiros da «Era Farroboy,
contam com a presenga da Familia Real. O préprio Farrobo destaca isso no seu
Relatorio de Dezembro de 1849: «A Presenca de Vossa Magestade e de seu Augusto
Esposo, que pela vez primeira Se Dignaram Honrar este Estabelecimento, foi um
acontecimento 30 notavel, que jamais se apagara da nossa memoria, e para sempre
ficara gravado nos fastos gloriosos do Conservatoric Real»®'® Desta realizagdo
também hé registos na Imprensa periddica. O Diario do Governo, depois de referir a

chegada da Familia Real as oito e meia da noite ao Conservatorio, passa a descrever a

fungdo:*"

Todos os alumnos deram provas de habilidade ¢ applicagio, executando com
esmero difficeis pegas de musica, composigio de distinctos professores e
membros do Conservatorio, e de outros eximios auctores. Alguns porém
arrebataram por tal modo o auditorio, que este rompeu em estrondosos
applausos. O Sr. Engenio [sic] José Mazoni no piano, o Sr. Seromenho na
flauta, o Sr. Garcia na rabeca, e o Sr. Pereira Lisboa no canto, foram
aquelles que o publico distinguiu com mais fervor. Se o genio, que se revela
nestes alumnos, for ajudado de um estudo serio e constante, nfo receamos
enganar-nos, predizendo-thes um nome glorioso na arte a que se destinam,

E mais acrescenta, em relagdio &s reacgdes do Casal Real: «Suas Magestades mostram-
se summamente satisfeitas, tanto dos professores como dos alumnos; e como prova

dessa satisfagdo mandaram dar do seu bolsinho 135%000 réis, somma igual 4 dos nove

*'° Documento manuscrito datado de 4 de Outubro de 1839, Arquivo do Conservatério Nacional,
*\" Revista Universal Lisbonense, n° 13, tomo IL, 13/9/1845, p. 153,

*¥ FARROBO, Conde de, op. cit., p. 22.

> Cf. Diario do Governo, n° 219, Segunda feira, 17/9/49, p. 1187.
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premios estabelecidos por lei, a fim de que estes fossem augmentados segundo o
entendesse o jury, que os devia adjudicar»’® Terminada a fungdo, a Familia Real
retirou-se por volta da meia-noite. Voltara a estar presente nos Exercicios do ano
seguinte, mas ja ndo nos do ano lectivo de 1850-51. A estrela de Farrobo comegava a
empalidecer. A Semana da abertamente conta disso: «Porque sera que o nobre conde
do Farrobo, tdo benemérito patrono dos artistas, e professores elle mesmo, mui
competentemente posto por chefe do Conservatorio, ndo tem correspondido 4
expectativa que suscitou a sua nomeagio para tal cargo 7°* Neste ano voltou a
destacar-se Eugenio Masoni, ou como o mesmo periédico refere: «O sr. E. Mazzoni
foi o rei da festa, o Liszt do Conservatério.»*%

Em 1856 ndo se realizardo Exercicios Publicos, por causa da epidemia de
Colera, sendo os prémios distribuidos pelo corpe docente de acordo com o
desempenho dos alunos durante o ano. No ano seguinte o Director da Escola de
Musica sugere que se volte a repetir o mesmo procedimento «por haver poucos
alumnos concorrentes, e ser a maior parte deles de merecimento mais que
duvidoso».** Tal ndo ser4 autorizado, voltando de novo a realizar-se a apresentagdo
publica dos alunos.

A reforma do Conservatorio é uma necessidade constantemente referida pelos
Jornais nas suas noticias, os Inspectores Gerais nos seus Relatorios, os professores nos
seus Oficios. O pianista Antonio de Konstky, segundo Vieira apoiado pelo Conde de
Farrobo,”® faz publicar na Revista Universal Lisbonense um Projecto de
melhoramentos para o Conservatorio Real de Lishoa®® Nele oferece a sua
colaboragio, e propde, como forma «para estimular os artistas e generalisar o gosto da
boa musica [...], organizar como em Paris e Vienna, concertos de musica classica no
Conservatorio [e assim criar] no publico o amor da verdadeira musica, nos discipulos
¢ mestres o habito de executar aquellas bellas paginas, que sdo uma historia da
musica, ¢ nos compositores um exemplo que os guie. Estas obras, ndo podendo ser

apreciadas na primeira vez, como todas as coisas profundas, ouvidas nas outras,

3 rbid..

2! A Semana, Vol. IL, n° 31, Setembro de 1851, p. 551.

32 Ibid..

*2 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3582, Arquivo da Torre do Tombo.
' CL.VIEIRA, Emesto, op. dit., 2° val., p. 8.

*® Revista Universal Lisbonense, n° 47 ¢ 48, Tomo 1, 2* Série, Quinta feira, , 27/9/49 e 4/10/49, pp.
561 €562,¢572¢ 573.
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causardo um effeito irresistivel: bem comprehendidas ellas ficam sendo um manancial
de harmonias.»’*® Esta acgdo pretendia assim atingir trés pontos: «- 1° fazer ouvir
obras primas dos grandes mestres: - 2° o de empregar na sua execugdo os professores
e os discipulos do Conservatorio, mediante uma retribuicio que lhes servira de
augmentar os seus ordenados: - 3° de ajuntar em caixa um fundo, que servira para as
pensGes dos professores aposentados.»’?” Defende depois uma «pensio de
aposentadoria» para os professores do Conservatorio, apo6s «20 ou 25 anos de bom
servigo», e que além disso, os que mais se distinguissem, recebessem uma distingdo
honorifica ac fim de 10 anos de trabalho, «com a qual se animem a perseverar

Continua dizendo que se hi problemas no ensino do Conservatério com professores

talentosos é porque existe’?

um vicio no systema de ensino. O que constitue um bom ensino sio os bons
methodos; e € esta a parte em que pecca o Conservatorio.

Por que € que os pianistas nio podem tocar n’um cravo de 4 oitavas e meia
? E porque as composigdes de hoje precisam pelo menos 6 oitavas e meia.
Por que € que as antigas sonatas sio hoje tocadas até pelos meninos ?
Porque em logar de fazer um pequeno canto com uma mio, € um pequeno
acompanhamento com a outra, conseguimos fazer do cravo uma orchestra
inteira no piano, com as mais difficeis combinagdes. Os methodos de 1790,
1814 e até 1825 ndo bastam hoje, porque a perfeicio dos pianos e a dos
pianistas teem feito progressos espantosos, bem como os novos methodos. B

pois necessario ir com o progresso, e ndo crer que 0 que n’outro tempo foi
optimo, ainda hoje o é.

Konstky aconselha a reforma dos professores mais velhos, nomeadamente nos
métodos, porque «conservar um professor porque elle ¢ edoso, seria inepcia, para nio

dizer um erro grave, porque os alumnos, que se matriculam no Conservatorio, é para

330

bem aprenderem.»”” Termina defendendo o primado da formaggo do «bom musicon,

aquele que conhece as obras dos «grandes legisladores da musica», que vio de
Palestrina e Bach, passando pelos trés mestres do Classicismo, até Mendelssohn,

Hummel e Clementi, de modo «a que se possa tocar a sua musica no momento em que

2 Jbid, p. 562.
= Ibid,, p. 572.
328 .
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se exijan. ! Defende que para se ser compositor «€ necessario conhecer perfeitamente
0s generos seguintes: - estylo de egreja ou religioso; estylo synphonico, ou musica de

orchestra; estylo symphonico e choral, ou oratorias: estylo dramatico ou operas,

etc.»>? E remata dizendo:**?

Para a critica ser de peso e conscienciosa, é forcoso que o que a faz seja tdo
entendedor da materia como o criticado; sem isto ella ndo prejudica sendo o
que a faz. Todo o individuo, musico ou nio, pode dizer: esta musica ndo me
agrada; porém s6 os conhecedores profundos é que podem dizer — isto é
mau, ou é mal escripto.

Diz ainda que entregou a0 Conde de Tomar os planos referentes aos aspectos
orgénicos do seu Projecio. Em relagio ao acolhimento que este documento recebeu
por parte das instincias oficiais, Vieira refere que «encontrou nas regides
administrativas aquella resistencia passiva que por meio de hypocritas amabilidades

costuma anniquilar qualquer boa vontade que por acaso possa perturbar i/ dolce far
niente official. »***

Uma comunicagdo apresentada 2 Academia Real das Ciéncias, em Junho de
1858, a proposito da Instrucgdio publica em Portugal referia-se ao trabalho

desenvolvido pelo Conservatorio dizendo que*’

Se a pureza da linguagem, e as galas do estilo, como as sabia manejar o
Visconde de Almeida Garrett, bastassem para dar vida prospera a um
estabelecimento desta ordem, de certo que o Officio do insigne poeta, que
serve como de relatorio ao Decreto, ter-lha-hia dado; mas infelizmente nio é
assim, outras condigdes sio necessarias; € a essas é, que se nio attendeu; de
sorte que esta instituigdo mal fadada, depois de tantos annos de existencia,
poucos discipulos tera produzido que pelo menos chegassem a tocar as raias
da mediocridade.

! 1bid.,

2 1bid,

3 Ibid.

33 VIEIRA, Emesto, op. cit., 2° vol., p. 8.

*¥ CAMPOS, Jodo Ferreira, Apontamentos relativos & Instruccdo Publica apresentados ¢ Academia
Real das Sciencias em Junho de 1858 pelo Socio..., pp.27¢28.
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Ja em 1892, Manuel Ramos diz que «o Conservatorio ndo deu um unico artista real. O
ensino particular tem feito o pouco ou o muito que ainda temos.»**® Em que medida é
que estes pontos de vista sobre a realidade do Conservatério, mesmo sendo que fruto
de determinados contextos ¢ representando sem duvida uma leitura com algum eco na
sociedade portuguesa, correspondem & realidade? Que efeitos, que marcas, que
resultados, que influéncia teve o trabatho do Conservatério durante o periodo em
estudo na vida musical portuguesa desta época e de épocas vindouras? O
Conservatério era apenas sombra ou projectava alguma luz ?

Uma das relagdes que sobressai, observando as ligagdes do Conservatorio com
institui¢des da vida musical lisboeta, é a que ocorre com o Teatro de S. Carlos,
enquanto principal instituigio musical do Reino na época ao nivel da produgio de
eventos musicais. Comegando desde logo pelo corpo docente, em que um numero
significativo de professores tinha um segundo emprego, quicd primeiro, no Teatro.
Migone, Porto, Masoni, Jordani, Gazul Junior, Santos Pinto, Cossoul ai trabalharam.
Muitos dos seus alunos foram contratados, mesmo ainda enquanto estudantes, para
coristas do S. Carlos. Também a orquestra do Teatro absorveu niimero significativo de
ex-alunos do Conservatorio. O Coro, logo na época de 1843-44, ja integrava no seu
naipe de tenores e baixos, trés elementos saidos do corpo discente do Conservatorio,
num total de 23 elementos masculinos, para nenhum elemento feminino, num total de
14*7 Em Dezembro de 1862 faziam parte dos quadros do Coro 4 ex-alunas do
Conservatorio, num total de 14 elementos, e 17 coristas masculinos, no total dos 33
elementos que o Coro comportava, e tinham estado ou ainda estavam ligados ao corpo

discente do Conservatério.*® Nesse mesmo ano num total de 24 membros da Banda

36 RAMOS, Manuel, 4 Musica Portugueza, Porto, p. XXXL.

*" Eram eles Anténio Dias da Costa, Jodo José Correia de Lemos ¢ Jodo Rufino Ramires, nomes que
constam da lista apresentada em CYMBRON, Luisa, A Opera em Portugal (1834-1854); O Sistema
Produtivo e o Reportdrio nos Teatros de S. Carlos e de S. Jodo, p. 214.

** Eram elas Francisca Adelaide Freire, Adclaide Efigénia da Conceigdo Faria, Maria Luisa Ferrreira ¢
Ana de Jesus;, ¢ eles Eduardo Ernesto Roque, Luis Carlos Lagance, Manuel Fernandes Tomés, Manuel
Gongalves Guerra, os ja citados Anténio Dias da Costa ¢ Jodo Rufino Ramires, Julio César Galonin
Torres, Francisco Caetano Bonifécio, Jos¢ Simdes, Anténio Joaquim Cirilo Nunes, Francisco José de
Araujo, Teodoro Augusto de Barros, Augusto Carlos de Araiijo, José Augusto Muller, Joaquim Maria
da Cruz, Augusto Albano de Matos ¢ César Fontana. (Cf. Folha em duplicado do vencimento dos

Coristas do Real Theatro de S. Carios, de 31 de Dezembro de 1862, Arquivo do Conservatério
Nacional.)
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de Musica Militar do Teatro, 5 tinham estado ligados ao Conservatorio.’

Destaque,
ainda no quadro do Teatro de S. Carlos, para as intervengdes de cantores solistas
formados no Conservatério. Referiremos, a titulo de exemplo, Clementina Rosa
Cordeiro, a promissora cantora que aparentemente tinha dois defeitos, o no ter sido
prendada pela beleza e ser portuguesa, Maria José de Almeida - ambas contratadas
cOmO comprimarias, a primeira nas épocas de 1845-49** ¢ a segunda nas épocas de
1852-54,>*' - ¢ ainda Francisca Adelaide Freire, que surge no palco do S. Carlos em
184734

Sinal da importancia dada ao S. Carlos na orienta¢io académica da Escola de
Musica € o Oficio de 6 de Novembro de 1844 do Director da Escola «designando para
frequentar o camarote de S. Carlos, Clementina [Rosa Cordeiro], [Francisca Adelaide]
Freire, [Emilia Carlota] Zenoglio e [Mariana Adelaide da Silva Gaido] Gayaon,>** as
quatro mais distintas alunas da Aula de Canto desse ano, numa primeira referéncia a
uma colaborag8o cuja tradi¢@o ainda hoje se mantém.

As relagbes com o S. Carlos sdo também palco para a manifestagio de um lado
mais obscuro do funcionamento da Escola de Miisica do Conservatério, ou do seu
Director. E o caso ocorrido com a cantora Maria José de Almeida que viu a sua
contratagdo preterida na época de 1855 sob a aparente justificagdo de que teria
«perdido a voz». Em carta ao Ministério do Reino, Maria José de Almeida reclama a

sua contratag8o, que acabaré por ndo ser efectivada, e denuncia a intriga de que teria

sido vitima:**

e com todos estes dados, Senhor, e com todos os trabalhos e encommodos
que a Supp® teve n‘esses annos de estudo no Conservatorio e depois c4 fora
tem tido, deixou a Supp.® de ser escripturada na epoca passada porque vis
pertengdes, ndo satisfeitas, d’alguem influente da passada Empreza, se
opposerdo a que a Supp.® o fosse quando a Empreza se lembrava de o fazer.

*¥ Sdo eles Jodo Francisco de Paula Pons, Francisco Anténio Baptista, Pedro Anténio da Silva,
Antonio Augusto Sequeira dos Santos e Manuel Rodrigues. (Cf. Folha de Vencimentos dos
Instrumentistas da Banda Militar do Real Teatro de S. Carlos. Ibid,)

** BENEVIDES, Fonseca, O Real Teatro de S, Carlos de Lisboa. Desde a sua Jundagdo em 1793 até &
actualidade, Vol. 1, pp. 212 e 223.

> Ibid, p. 243 ¢ 246.

*2 Ibid, p. 218.

* Livro 2° de Entrada, de 1841 a 1845, do Conservatorio Real de Lisboa e Inspecgio Geral dos
Theatros, Arquive do Conservatério Nacional.

>* Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3582, Arquivo da Torre do Tombo.
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A Supp.” solicitou agora o ser escripturada na futura epoca, que vai correr
por conta do Estado, e também ja & Supplicante consta que o director actual
do palco scenico ¢ do Conservatorio, Xavier Migoni, informara verbalmente
20 Sr° Commissario Regio de que a Supplicante perdera a voz, o contrario
do que se prova pelo documento junto N° 1. [um atestado de Angelo
Frondoni dizendo que € sua discipula e que estd perfeitamente apta] A
Supplicante, Senhor, sabe que tudo isto sdo intrigas forjadas pelo ditto
director e seus sequazes do Conservatoriol... (que devia ser o primeiro em
proteger a Supplicante) isto porque a Supplicante tomou mestre de canto
para seu ensino, que forgoso € dizer-se ali mal se ensina, assim como é
verdade que musica se aprende perfeitamente. Mas porque a Supplicante
hoje ndo frequenta as aulas do Conservatorio e tem seu mestre particular,
Angelo Frondoni, ja a Supplicante perdeo a voz ?... Lamenta a Supplicante
que tendo sido discipula do Conservatorio, € discipula distinta, como consta
dos seus diplomas com que foi premiada, seja agora o director daquelle
Estabelecimento a langar-lhe sobre a sua carreira futura a negra nodoa de ter
perdido a voz, quando pelo contrario a tem mais reforgada do que nunca. A
Supplicante € portuguesa, ¢ isso bastante para ser julgada sem merecimento,

reconhecendo-lhe quando frequentava o Conservatorio esses mesmos que
hoje dizem mal [...]

Noutras instituigSes onde pontuava a vida musical, também alunos e ex-alunos
do Conservatdrio ocupavam posigdes de relevo tanto em termos qualitativos como
quantitativos, como por exemplo nas orquestras dos Teatros D. Maria IL, D. Fernando
e Rua dos Condes. So para citar este Gltimo, em Abril de 1861, na orquestra dirigida
por Eugenio Ricardo Monteiro de Almeida tinha, num total de 14 membros, metade
deles estavam, ou tinham estado ligados ao Conservatorio.*** Como ja referimos, no
final do periodo de que se ocupa o nosso estudo ex-alunos do Conservatério
comegavam a ocupar posicdes no quadro docente do Conservatério, e mais tarde, com
0 mesmo Monteiro de Almeida, na propria Direccdo da Escola de Musica. O
magnifico trabatho de Luis Augusto Palmeirim sobre a situacdo do Conservatorio no
inicio da década de 80 fornece-nos mais elementos preciosos para sopesarmos o
impacto da Escola de Msica na vida musical. Até porque, aparentemente, ndo tera

havido tranformagdes estruturais significativas na orientagZo do trabalho que se fazia

** Eram eles Monteiro de Almeida (1° Rebeca), Sebastido Joaquim de Ofiveira (Rebeca), Antonio
Duarte Alquim (Rebeca), Francisco Xavier Roth Junior (Violeta), Jodio José Comeia Lemos
(Violoncelo), Domingos Gongalves da Costa (Contrabaixo), Luis Anténio Ferreira (Cornetim de
Piston) e Francisco Gazul (Timbales). Note-se a predomindncia de alunos das classes de cordas, que
quase fazem o pleno no seio da orquestra. Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg.
3596, Arquivo da Torre do Tombo.
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entre uma época e outra, e na década de 80 ainda estava viva a heranga desse passado
recente. Alias no quadro de 14 professores da Escola de Musica nessa altura, 7 tinham
sido alunos no periodo que estudamos3* Segundo as estatisticas elaboradas por
Palmeirim, e comparando-as com as fichas de inscrigdo do periodo em estudo, havia

em 1881:

Quadro P
Misicos activos em 1881 oriundos da Escola de Musica®’
Instituigdes Musicos oriundos do Com frequéncia no
Conservatorio periodo em estudo
Real Cémara 20 15
Sé Patriarcal 19 10
Associagido dos profs de 14 8
canto, piano e composigio
Real Teatro de S. Carlos 45 20
Teatro da Trindade 14 4
Teatro do Ginasio 5 4
Teatro de D. Maria II 5 1
Teatro do Principe Real 3 2
Recreios Whittoyne 14 7

Curiosa ¢ ainda a estatistica de Palmeirim relativa aos professores particulares de

Piano que tinham habilitado alunos nos exames do Conservatorio, at¢ 1883:

3% Eram eles Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida (Harmonia ¢ Contraponto), Joaquim José Garcia
Alagarim (Rabeca), Francisco de Freitas Gazul (Rudimentos), Manuel Martins Soromenho (Ajudante
de Rudimentos), Jodo Eduardo da Matta Junior (Ajudante de Piano), Amelia Guilherrnina Alegro
(Ajudante de Piano) ¢ Pedro Alexandrino Roque de Lima (Ajudante de Rabeca). (Cf. PALMEIRIM,
Luiz Augusto, Memoria Acerca do Ensino das Artes Scenicas e com Especialidade da Musica, p. 41.)
37 pALMEIRIM, Luiz Augusto, Memoria Acerca do Ensino das Artes Scenicas e com Especialidade
da Musica, p. 54-57.
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Quadro Q

Professores particulares de Piano
com alunos habilitados em exame do Conservatorio

até 1883°%

Sexo feminino Sexo masculino Total
Total de

Professores 35 22 57
formados no
Conservatério

Oriundos do 8 9 17

periodo em estudo

Proveniéncia 30 12 42
desconhecida

Destes dois quadros ha a destacar: no primeiro, a importincia dos musicos
formados no Conservatorio nas diversas instituigdes e a persisténcia de mausicos
oriundos da «velha guarda», particularmente na Real Camara; no segundo, a
importéncia crescente que o ensino particular ia tendo, € o crescente protagonismo que

0 sexo feminino ia tomando neste dominio. Alids o préprio Luis Augusto Palmeirim

destaca esse aspecto na sua Memdria:>*

O Conservatorio € frequentado na sua grandissima maioria por alumnos do
sexo feminino. Este simples enunciado convida a meditar sobre um dos mais
sérios problemas da nossa epocha — o trabalho da mulher: problema que 0s
utopistas exageram levando-o &s maximas consequencias, isto &, ao pleno
uso de todos os direitos civis, mas que de tanto a mulher nio carece, para ser
sympathica a sua causa com relagdo ao ensino, a que tem tanto direito como
o homem, e come consequencia inevitavel d’esse direito, ao da sua
emancipacio material, habilitada como fica a adquirir os meios da sua

decente sustentagio.

A Escola de Misica do Conservatorio aparece assim como uma instituigio do seu

tempo, projectando-se no futuro, como referéncia fundamental da vida musical

portuguesa.

8 Ibid, pp. 59/61.
2 bid, p. 21.
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Conclusdes

Quando iniciamos a nossa investigagio todo o tema se encontrava envolto
numa névoa de COntormos escassos, imprecisos, quando ndo mesmo de todo ausentes.
Nzo havia, e nio h4, uma histéria do Conservatorio. Apenas um unico estudo
sistematico realizado, algumas preciosas memarias e uns poucos dados repetidos a
exaustdo. Mas a informagio estd ai, adormecida, no melhor dos casos, avan¢ando
rumo & inexoravel degradagdo, no pior, aguardando que despertemos da nossa
sobranceria, da nossa sonoléncia, que passam por desprezo. Entreaberta a porta,
brotou generosa. Foi um privilégio ter trabalhado este tema.

Pouco a pouco, a medida que o trabalho se foi desenvolvendo, foram-se
definindo tragos, consubstanciando o projecto, as influéncias, as consequéncias, a
persisténcia de uma institui¢do complexa, multifacetada, interagindo com 0 meio
envolvente.

Clara parece ter ficado a ligagdo ao Conservatério de Paris enquanto modelo
organizativo ¢ fonte de inspiragio pedagogica, e a insergio da actividade do
Conservatorio na grande corrente europeia de renovagio das instituigGes de formagdo
musical, na esteira da Revolugdo francesa. Ndo sdo de menosprezar, no entanto, as
ligagdes a tradi¢do italiana, por acgdio da enorme influéncia do S. Carlos na vida
musical e cultural e também de alguns membros do corpo docente, como Masoni ou
Laureti, em que, pela sua propria formago, essa influéncia era determinante. O
fracasso da tutela da Academia sobre as escolas do Conservatério, em particular no
caso da Escola de Musica, parece-me ter sido ndo so o resultado da acgio de forgas
externas, mas também consequéncia da atitude de membros do Conservatorio, tendo
nesse aspecto um papel decisivo o Director da Escola de Musica, Francisco Xavier
Migone. Ha determinadas zonas de sombra no funcionamento do Conservatério, como
por exemplo, os indicios de parcialidade na Cadeira de Rudimentos, ou o desempenho
de Francisco Xavier Migone, no processo de inauguragio do Teatro de D. Mana I, ou
na contratagio da cantora Maria José de Almeida, que carecem de maior
aprofundamento que foi impossive] realizar no contexto do presente trabalho, mas que
poderdo fornecer pistas interessantes para a CcoOmpreensao da realidade do

Conservatorio em meados do século passado.
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Claro parece ter ficado também o papel do Conservatério enquanto instituigio
fundamental do complexo musical portugués que, por falta de apoio - fruto de um
determinado contexto econémico mas sobretudo politico - nunca teve condigdes para
realizar plenamente o projecto da sua fundagdo, o de ser uma instituigio nacional,
lider nas questdes musicais. Parte desse protagonismo em termos de assuntos musicais
ser-lhe-ia conferido pela associagdo estreita com a Inspecgdo Geral dos Teatros,
institui¢io que a breve prazo haveria de desaparecer. A dissolugdo efectiva, que ndo
formal, da Academia ou Associagio de Literatos e Artistas também privou as escolas
de um enquadramento muito importante, nomeadamente em termos de projec¢do
social, embora tenha correspondido, no que diz respeito & Escola de Musica, a maior
protagonismo e responsabiliza¢do do corpo docente.

No final do periodo aqui estudado o Conservatorio tinha como unico projecto
consistente e consequente a Escola de Musica, que apesar de todas as contrariedades,
que iam desde as instalagdes deficientes até aos magros ordenados, continuava a ser
uma instituigio prezada e respeitada pelos profissionais da musica que procuravam
entrar nos seus quadros, o que ¢ sinal de reconhecimento social e artistico. A isto ndo
seria estranha a sua condi¢io de instituigdo com proteccdo Real.

O presente estudo também mostra 4 saciedade como o Conservatorio espelhava
as tendéncias estético-musicais da época no reportorio das suas apresentagdes, com
particular incidéncia no reporioric operatico de raiz italiana, mas também com
algumas surpresas como uma primeira audi¢io do Coro da Criagdo do Mundo da
Oratoria A4 Criagcdo de Haydn. A questdo do reportorio € sem duvida um tema que
merece um estudo mais aprofundado. Também a preferéncia por determinadas
cadeiras como Canto e Piano, reflectem uma tendéncia estética da época. Assinalével
ainda o crescente protagonismo do sexo feminino neste periodo do Conservatorio,
com a posterior afirmagfo do ensino da Misica como espaco de ocupagio socialmente
aceitavel.

Apesar de todas a contrariedades, a Escola de Musica do Conservatorio Real de
Lisboa afirmou-se como uma instituicio credivel num quadro desfavoravel de
«investimento envergonhado» em que o produto estrangeiro tinha a primazia.

Iniciamos © nosso trabalho com a expressio do azedume de Joaquim

Vasconcelos, em 1879, perante o abandono a que os poderes publicos votavam a causa
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musical. O nosso trabalho aponta amplamente nessa direcgdo, e no entanto, tal como
hoje, «mutatis mutandis», os simbolos maximos do poder, a Familia Real, tinham a
musica em alta estima, ndo s6 como ouvintes mas como dedicados praticantes. Em
final de celebragdes do bicentenario do nascimento de Almeida Garrett, personalidade
de t3o grata memoria para o Conservatorio, ocorre-nos a sua frase talvez mais citada:
«O teatro é um grande meio de civilizagio, mas ndo prospera onde a néo ha.»' E mais
4 frente acrescenta; «Ora eu, que sou um pobre homem, gostei do Pantedo e do Teatro
Nacional e do Conservatorio, mas n3o cria muito neles — ndo por eles em si que séo
muito possiveis e faziveis — mas porque sei onde vivo € com quem. [...] tem maus
figados a tal gentinha. Quebrou-se-lhes a arma do ridiculo, tomaram, sem escripulo, a
da calinia. Veio a religido, veio a economia, chamou-se tudo para anatemizar um
pobre instituto inocente cuja despesa é insignificante, cujo proveito € tamanho. [...]
Mas tudo nos tem sempre assim ido em Portugal, cujo fado ¢ comecar as grandes
coisas do mundo, vé-las acabar por outros — acordarmos depois a luz — distante ja — do
facho que acendéramos, olhar a roda de nds — e ndo ver sendo trevas ! [...] Mas em
Portugal ha talentos para tudo, ha mais talento e menos cultivagio que em pais nenhum

da Europa '»*

' Almeida Garrett, Um Auto de Gil Vicente — Introdugio, p. 8.
2 Ibid, pp. 12 ¢ 13.
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Anexos:

ANEXOT

Tenho a honra de informar a V. Ex* como Director, que sou do Conservatorio
de Musica estabelecido na Casa Pia de Belem, e igualmente para dar o devido
cumprimento a Portaria de 29 d’Outubro ultimo, em que S.M. F. me authoriza de
escolher hum local conveniente no centro da Capital, para mudanga deste
Estabelecimento; em consequencia destas ordens tenho a honra de expdr a VEX' o
seguinte.

Sendo o fim deste Estabelecimento fazer quanto seja possivel, e extensiva a
sua utilidade, pela facilidade que seu local preste ao concurso de maior numero de
Alumnos, e particularmente fallando educar Pessoas, que convenientemente instruidas
na Arte da Musica, possio [sic] depois empregar-se no culto Divino, € de conciliar as
despezas de um tal Estabelecimento com a extengdo de que elle pode ser susceptivel,
habilitando muitos individuos de ambos os sexos, que depois se destinem ao util
entretenimento dos Theatros, parece ser conveniente ao Estabelecimento designar-se
hum local central na Capital, para facilitar a concurrencia de maior numero de
Alumnos, e igualmente a commodidade dos Mestres para redobrarem seu zelo no
exercicio de suas peniveis funcgdens.[sic]

A muita concurrencia de Alumnos a hum local central na Capital, € a
emulagdo, que consecutivamente ha de dezenvolver-se, me parecem ser 0s unicos
meios de abrir caminho ao dezenvolvimento dos Genios Nacionaes no
aperfeicoamento de huma Arte tdo estimada, e cultivada nos melhores paizes da
Europa; e por outro lado evitar as grandes despezas, que sempre se fizerao em
Portugal com Musicos Estrangeiros, pois he facil reconhecer-se o proveito deste
Estabelecimento, tanto mais vantajozo, quanto menos gravozo se apresenta: debaixo
destes principios, e considerando a necessaria economia parece, que este

Estabelecimento poder4 organizar-se pela forma seguinte-

! Carta manuscrita de Jodo Domingos Bomtempo a Manoel da Silva Passos, Ministro ¢ Secretdrio de
Estado dos Negécios do Reino, 22 de Novembro de 1836, Arquivo do Conservatorio Nacional.
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Artigo 1° A prestagio menzal [sic] de quatro centos mil reis, que tinha o
extincto Seminario da Patriarchal, e que foi transferida, e applicada para a manutengao
deste Conservatorio, em data de 5 de Maio de 1835, sera em parte applicada para o
sustento de 12 até 20 Meninas, cujo talento, e propengiio se reconhecer, € em quanto
aos demais Alumnos serdo externos; e o seu numero sera limitado; Tanto os Alumnos
internos, como externos, ndo poderdo deixar de frequentar as Aulas do Conservatorio
menos de 6 annos-

Artigo 2° O sustento, e vestuario das vinte Meninas podera ser calculado a
7$200 reis cada huma mengalmente [sic];, e como sera percizo [sic] huma Educanda, e
algumas outras pessoas para a limpeza do Idefficio [sic], e outras pequenas despezas,
como luzes, papel, cordas, e afinagio de instrumentos, de que se preciza no
Conservatorio; a prestagio de 2003000 reis sera bastante, huma vez que ndo haja
despezas extraordinarias a fazer-se, pois no cazo [sic] de serem precizas o Director
seré obrigado a participalo ao Ministro dos Negocios do Reino para elle determinar o
que se deve fazer.

Em quanto a localidade do Idefficio [sic], tenho a honra de informar a V. Ex’
que todos aquelles, que tenho visto se achdio occupados por differentes reparti¢oens,
sendo o unico que verdadeiramente convinha ao Estabelecimento o extincto Convento
dos Religiozos de S. Pedro d’Alcantara, huma vez, que se pudesse unir as Orfds, que o
occupdio para qualquer outro Convento; pois nio acho outro que possa offerecer
maiores vantagens para a locagio de hum Conservatorio de Musica, tanto pela sua
pozi¢io, como pela commodidade de haver huma bella Igreja com hum magnifico
Orgiio para se poderem ouvir differentes generos de Musica sacra, a imitagdo de todos
os Conservatorios estabelecidos nas differentes Capitaes da Europa; havendo cazas
para as Aulas exteriores, e igualmente para se poderem ensaiar Musica de todos os
differentes generos; sendo indispensavel neste Estabelecimento o criar huma Aula de
declamagdo, em que possdo exercitar-se os Alumnos, que se destinarem para o
Theatro Nacional de que tanto se preciza, pois que até agora nio tem havido em
Portugal hum s tratado sobre este impontante objecto, nem Ministerio q. d’elle se
ocupasse.

Em consequencia de todas estas minhas observagoens, posso afiangar a V. Ex*

dos bons dezejos, que tenho para adquirir fama a este t&o util Estabelecimento, e ndo
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deixarei de continuar no dezempenho dos meus deveres; e por isso rogo a V Ex® se
sirva levar a referida informagao ao conhecimento de SM.F. que se dignara mandar o

que for servida. Deos Guarde a V Ex” Lisboa 22 de Novembro de 1836.

I1.™ e Ex.™ Snr.

Manoel da Silva Passos
Ministro e Secretaric d’Estado
dos Negocios do Reino

De V Ex"

O mais humilde Creado

O Director

Jodo Domingos Bomtempo

Rua das Chagas n° 2
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ANEXO II?

RELATORIO

Senhora, = Por Seu Real Decreto de quinze de Novembro de mil oitocentos e trinta e
seis, Foi Vossa Magestade Servida, Approvando a Proposta, que em doze do mesmo
mez elevei & Sua Augusta Presenga, crear o Conservatorio Geral da Arte Dramatica,
encorporando n’elle o antigo Seminario de Musica, que, por Decreto de cinco de Maio
de mil oitocentos e trinta e cinco, fora annexado 4 Casa Pia de Lisboa, e indemnisado
com uma dotagio do Thesouro Publico por seus bens, e rendas encorporados nos bens
nacionaes, approvado o estabelecimento pelas Cortes, e marcados os ordenados de
seus Professores pela Lei de sete d’Abril do corrente anno, resta dar-lhe regimento, e
estatutos, para que elle verdadeiramente preencha os seus fins, diffundindo,
conservando, ¢ rectificando o gosto das Bellas-artes, e letras, com cuja simultanea
cooperagdo sO pdde viver, e florescer a mais bella e util de todas, a Arte Dramatica.
Muitas e quasi invenciveis difficuldades se tem opposto ao comprimento da
obrigagdo, que me impde o Artigo septimo do mencionado Decreto de quinze de
Novembro, mandando-me formar o plano de estatutos das Escholas do Conservatorio,
que s6 hoje posso sobmetter 4 Regia Approvacdo de Vossa Magestade. Faz elle parte
do Regimento geral do mesmo Conservatorio, e da Inspecgdo dos Theatros, que lhe é
connexa, mas separei ¢ dei o ultimo trabalho a esta, por ser a parte do dito Regimento,
que mais urgia. De tres Escholas, e de um Collegio para alumnos internos se compde
o Conservatorio: s6 a Eschola de Musica tinha alguns Professores quando foi
encorporada. Para as outras éra mister esperar que as Cortes designassem o niimero, e
os ordenados dos Professores: e o provimento das Cadeiras, feito por concurso
publico, levou muito tempo, € ainda ndo esta completo. Nio podia eu pois ajudar-me,
como tanto carecia, do auxilio dos Professores de todas as Escholas: e aos trabalhos
dos benemeritos Cathedraticos da Eschola de Musica tive de juntar, para indispensavel
complemento das outras duas Escholas, 0 que me pareceu adoptavel dos Institutos

estrangeiros, recordando-me do que tinha visto e lido. — Senhora, - Dous annos ja

? Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg, 2127, Arquivo da Torre do Tombo.
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decorreram desde que Vossa Magestade, Ouvindo benignamente o Ministro zeloso e
patriota, que em Seus Conselhos advogou a causa das Artes portuguesas, Se Dignou
Estender a Sua Mio poderosa ao nosso desvalido Theatro. As esperangas de sua
regeneragdo verdadeira estdo n’este Conservatorio, que é feitura de Vossa Magestade,
e que podera sér Sua Gloria, se Vossa Magestade Se Dignar Toma-lo debaixo de Sua
Regia Protecgdo, dando impulso a este poderoso meio de civilizagio tam preciso no
Seu Reino, em que as necessidades d’ella ja todas se conhecem e desejam, mas em
que tam poucos sabem ainda, e podem satisfaze-las, pelo atrazo da publica instrucgio.
Lisboa no Conservatorio Geral da Arte Dramatica em vinte e quatro de Novembro de

mil oitocentos e trinta e oito. = Jodo Baptista d’Almeida Garrett

Sendo necessario dar comprimento ao Artigo 7° do Decreto de 15 de
Novembro de 1836, e na conformidade de suas disposi¢Bes regular a execugdo do
Decreto de 5 de Maio de 1835 para se effectuar a completa e definitiva organizacdo do
Conservatorio Geral da Arte Dramatica, Hei - por bem, conformando-Me com a

proposta do Conselheiro Inspector Geral dos Theatros e Espectaculos Nacionaes,

Decretar o seguinte

REGIMENTO

TITULO L

Do Conservatorio Geral da Arte Dramatica

ARTIGO 1° O Conservatorio Geral da Arte Dramatica € dividido em tres
Escholas — a de declamag#o — a de musica — a de danga e mimica.

§ 1° Na primeira se ensina a declamagdo especial tragica, € comica, - a

declamagdo cantada dos mesmos generos, ou applicada 4 scena lyrica, e a

declamagdo oratoria.
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§ 2° Logo que as circumstancias permittam, e obtida authorizagdo das Cortes,
se dara o necessario complemento ao Conservatorio com uma Escola de
decoragdes, ou de pintura especial applicada ao Theatro.

ARTIGO 2° O antigo Seminario da Patriarchal, que, por Decreto de 5 de Maio
de 1835, foi mandado denominar Conservatorio de musica, e transferido para a Casa
Pia de Lisboa, e o qual, por Decreto de 15 de Novembro de 1836, foi encorporado no
Conservatorio Geral de Arte Dramatica, contintia tambem a fazer parte d’elle, com o
titulo de Collegio do Conservatorio, sem que por esta encorporagdo se entenda que
perde os direitos adquiridos pelo Artigo 2° do citado Decreto de 5 de Maio.

§ Unico. O Collegio é destinado aquelles alumnos de ambos 0s sexos, que por

seu raro talento, e falta de meios merecerem ser educados a expensas publicas.

ARTIGO 3° Todos os individuos assim naturaes, como estrangeiros sdo
admittidos a frequentar as Aulas do Conservatorio, como externos.

ARTIGO 4° Todos os que frequentam o Conservatorio serio matriculados em
uma de tres classes; a saber, como ordinarios, como voluntarios, ou como obrigados.

§ 1° Os ordinarios s3o filhos da Eschola, sugeitos ao rigor da frequencia,

exames, € exercicios, € tem direito aos premios, € recompensas.

§ 2° Os voluntarios tem a liberdade de se sujeitar, ou ndo as provas exigidas,; e,

cumprindo com ellas, podem passar a ordinarios, e ter direito aos premios, e

recompensas.

§ 3° Os obrigados sdo os que, pertencendo como ordinarios a uma Eschola,

frequentam alguma das Aulas d’outra por obrigag3o do estatuto.

§ 4° Os pensionistas do Estado serdo sempre matriculados em uma das

Escholas como ordinarios.

ARTIGO 5° Em cada uma das Escholas ha um Director com um, ou mais
adjuntos, todos Professores da mesma Eschola, escolhidos pela Inspecgdo Geral, e que
juntos formio o Concelho de direcgio d’ella.

§ 1° Est4 a cargo do Concelho a direcg8o, e regimento dos estudos respectivos,

a formagao dos programas, melhoramento dos methodos.

§ 2° Estas attribuigdes serdo especificadas pelo regimento especial de cada

uma das Escholas
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ARTIGO 6° Os alumnos mais adiantados de cada Eschola fardo cada anno o
numero de exames publicos, que se determinar, e lhes serdo distribuidos os premios,
que o Jury adjudicar.

ARTIGO 7° Os alumnos mais adiantados serdo promovidos a decurides para
ajudar, sob a direcg@io de seu respectivo Professor, o ensino dos outros.

ARTIGO 8° Os decurides, que se distinguirem por seu methodo d’ensino, e
bom procedimento terdo acesso aos logares de Substitutos.

ARTIGO 9° Ambas estas promogdes serdo feitas por decisdo do Jury especial,
e os promovidos obterdo a pensdo alimenticia marcada por Lei, correspondente ao
grau, em que o Jury os classificar.

ARTIGO 10° Havera conferencias geraes do Conservatorio, a que todos os
seus Membros serdo chamados, e conferencias especiaes d’Eschola, a que somente
serdo chamados os Professores de cada uma.

ARTIGO 11° Ha no Conservatorio uma Bibliotheca, e repositorio comum para
livros, musicas e instrumentos.

§ 1° O Bibliothecario sera um Professor do Conservatorio.

§ 2° Pelo deposito geral das livrarias serdo fornecidas os primeiros, €

principaes elementos da Bibliotheca. Um dos dous exemplares, que todo o

editdr de uma obra é obrigado a depdr na Bibliotheca Publica de Lisboa, sera

pelo mesmo modo enviado ao Conservatorio, quando a obra for, ou Dramatica
propriamente, ou musica, ou relativa as bellas artes, que sao objecto do

Conservatorio.

ARTIGO 12° As matriculas, folhas de pagamento, e outros processos de
expediente commum do Conservatorio serdo feitos pela Secretaria da Inspecgio Geral.

§ Unico. O expediente particular de cada Eschola € feito por um Professor da

mesma, nomeado pela Inspecgdo Geral.

ARTIGO 13° So Membros do Conservatorio:

1° Todos os Professores effectivos, sem distincgiio d’Eschola.

2° Os Professores jubilados, e aposentados d’ella.

3° Os Socios honorarios, e de merito.

4° Qs Socios correspondentes.
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§ Unico. D’entre estes todos se escolhera o Jury de premios, e exames, que a

Inspec¢ao Geral propora a Real Approvagéo.

ARTIGO 14° Os Professores sdo escolhidos por concurso, e opposigdo publica
perante o Jury de premios, € exames, conforme o programa da respectiva Eschola, e
segundo sua decisio propostos pela Inspecgio Geral para obterem a Nomeagdo Regia.

ARTIGO 15° Os Socios honorarios, ¢ de merito sio escolhidos d’entre as
pessoas mais illustres por seus conhecimentos, amor, e protecgdio das artes, e da
literatura, em Conferencia geral do Conservatorio, e segundo sua decisdo propostos
pela Inspecgdo Geral 4 Regia Approvagao.

ARTIGO 16° Os Socios correspondentes sdo pelo mesmo modo, € processo
escolhidos d’entre os Professores distinctos de outras Academias, e Institutos, assim
nacionaes, como estrangeiros, ou tambem d’entre quaesquer pessoas illustres por
talento, amor, € fomento das artes, e dos literatos, que, residindo nas provincias, ou em
paizes estrangeiros, d”ahi possam coadjuvar os trabalhos do Conservatorio.

ARTIGO 17° Havera os empregados subalternos, que a Lei designar, um dos
quaes tera a seu cargo a conservagio, limpeza, e ordem de todo o estabelecimento,
fiscalisando, e distribuindo o trabalho dos seus companheiros, segundo as ordens da
Inspecgio Geral, do Conselho de Superintendencia, dos directores das Escholas, dos

Professores, € do Vice-Reitor do Collegio.

TITULO I
Da Eschola de Declamagdes

ARTIGO 18° A Eschola de Declamagao consta de tres aulas, a saber:

1° A de recta pronuncia, e linguagem.

2° A de rudimentos histonicos.

3° A de Declamagio propriamente dita.

§ 1° Na primeira se ensinara theorica, e praticamente a grammatica da lingua, a
orthoepia, a prosodia, 2 pontoagdo, e orthografia, ¢ mais conhecimentos

necessarios, assim pelos livros elementares, como pela analyse dos Classicos.
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§ 2° Na segunda se ensinario os principios d’historia universal, da geografia, e

chronologia, e a historia Nacional.

§ 3° Na terceira se ensinardo os principios geraes da rethorica, e poetica, € da

composi¢io, e as regras de declamagio, que se denivam d’aquelles principios,

e analyse dos Classicos.

ARTIGO 19° As disciplinas aqui enunciadas devem ser explicadas, com o
intuito sempre de dirigir os alumnos ao fim principal da Eschola, que os Professores
nio devem perder nunca de vista, demorando-se mais, e sendo mais explicitos
n’aquelles pontos, que tendem a educagéo, de que se tracta.

ARTIGO 20° O Regulamento especial da Eschola determinara os livros, que
devem servir de thema as ligdes.

ARTIGO 21° No principio de cada anno lectivo o Concelho de Direcgdo
formaré um programa do curso, que sobmettera & Inspecgdo Geral e approvado se fara
publico, e dirigira os trabalhos da Eschola.

ARTIGO 22° Dous mezes antes de findar o anno lectivo, o Director em
conferencia com os mais Professores da Eschola formara o programa do exame, ¢
provas publicas dos alumnos, que sobmettera a Inspecgao Geral, e, approvado, se fara
publico um mez antes de comegarem os exames.

ARTIGO 23° O mesmo se praticara na coordenagdo do programa das

opposigdes publicas, que houverem de se fazer a qualquer Cadeira da Eschola.

TITULO Il
Da Eschola de Musica

ARTIGO 24° A Eschola especial de musica consta das doze aulas seguintes:
1* de Contraponto, € Composigao.

2* Piano, Harmonia, e suas acessorias.

3® de Harpa.

4* de Canto para o sexo feminino.

5* de canto para o sexo masculino.
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6* de Rebeca, e Violeta.

7 de Rebecdo pequeno, e Rebecdo grande.

8® de Flauta, e Flautim.

9 de Clarineta, de Corno Basseto.

107 de Oboé, de Corno Inglez, de Fagote.

11% de Trompa, de Clarim, de Trombone.

12* de Rudimentos, de Preparatorios, € de Solfejos.

ARTIGO 25° O Regulamento especial da Eschola fixara os methodos,
habilitagdes, e modo de se formar o programa annual do curso, o dos exames dos
alumnos, e o das opposigdes a qualquer Cadeira da Eschola, que haja de se provér.

ARTIGO 26° Siao authorizadas na conformidade da Lei as despesas

necessarias para o servigo de um afinador, ¢ de um copista.

TITULO IV
Da Eschola de Danga, e Mimica

ARTIGO 27° A Eschola de danga, e mimica é composta das seguintes aulas:

1° Uma de danga propriamente dita.

2* Outra de mimica.

§ Unico. A Lei determina o numero dos Professores proprietarios, e

Substitutos necessarios para reger as Cadeiras das tres Escholas do

Conservatorio.

ARTIGO 28° O Regimento interno da Eschola marcara os methodos,
systema, que se deve seguir tanto para os alumnos das outras duas Escholas, que
n’esta vem somente desenvolver o habito do corpo, e gestos, como para 0$ que s&0
filhos da Eschola, e se destindo especialmente & danga.

ARTIGO 29° Seguir-se-ha a respeito dos programas d’esta Eschola, em quanto

Ihe for applicavel, o que no Artigo 21° fica determinado a respeito da Eschola de

Declamagao.
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TITULOV
Do Collegio do Conservatorio

ARTIGO 30° O Collegio tera doze pensionistas do sexo masculino. E seis do
sexo feminino, doze meios pensionistas do sexo masculino, ¢ seis meios pensionistas
do sexo feminino.

§ 1° Os pensionistas sdo sustentados, vestidos, e educados pelo Collegio.

§ 2° Os meios pensionistas pagam metade do que se julgar equivalente a

despesa, que o estabelecimento tem de fazer com cada um d’elles.

ARTIGO 31° Podera alem destes admittir-se no Collegio o numerc de
porcionistas, que as circunstancias do estabelecimento permittirem.

§ Unicio. Os porcionistas pagardo a totalidade do que se julgar equivalente &

despesa, que ¢ estabelecimento tem de fazer com cada hum delles.

ARTIGO 32° O Collegio, ¢ todos os seus alumnos estéio debaixo da immediata
direcgio de um Vice-Reitor, com as habilitagBes convenientes de moralidade, e
intelligencia.

§ Unico. Em iguaes circumstancias sera preferido um Ecclesiastico, que tenha

desempenhado o Magisterio nas aulas do Conservatorio, do antigo Seminario

da patriarchal, ou em quaesquer outras.

ARTIGO 33° O local do Collegio sera conveniente, e completamente dividido,
de modo que os alumnos de cada um dos sexos fiquem absolutamente separados.

ARTIGO 34° Uma Vice-Regente dirigira a parte do Seminario destinada as
pessoas do seu sexo, ficando com tudo sob a immediata inspecgdo, e fiscalisagdo do
Vice-Reitor.

ARTIGO 35° O servigo do Seminario sera feito por duas Criadas.

Um Cosinheiro e Comprador.

Um Moégo.

Um Porteiro.

246



TITULO VI

Da Inspecgdo do Conservatorio

ARTIGO 36° O Inspector Geral é responsavel pela boa administragdo de todo
o estabelecimento. Incumbe-lhe por tanto:

1° A Superintendencia Geral do Conservatorio em todas as suas partes.

2° A apresentagdo dos oppositores, e aspirantes a todos os logares vagos,
segundo as formas prescriptas por este Regimento.

3° Convocar, e presidir as Conferencias geraes publicas, e particulares do
Conservatorio, ¢ bem assim as de qualquer das Escholas, que julgar conveniente.

4° Presidir o Jury, e quaesquer outras Commissdes especiaes convocadas em
virtude da Lei, ou por ordem Superior.

5° Admittir 4s Matriculas, e mudanga de Aula, ou Eschola, e mandar niscar os
alumnos, que o Concelho de Direcgio de cada Eschola Ihe propozer.

6° Determinar que seja riscado o alumno incurso em falta policial, na
conformidade da Lei.

7° Approvar, ou modificar as proposicdes, que lhe forem feitas pelos

Concelhos de Direcgdo, sobre os programas, methodos, e semelhantes.

TITULO VI

Dos Alumnos, e das Matriculas

ARTIGO 37° Para qualquer ser admittido a4 matricula do 1° anno de um dos cursos, €
necessario saber ler, e escrever, e ser dotado das faculdades fisicas necessarias
para o genero de estudo, a que se dedica. Os vicios de conformagdo sdo
impedimento exclusivo.

§ Unico. O Concelho de Direcgio da respectiva Eschola ¢ encarregade dos

exames preparatorios aqui mencionados.

247



ARTIGO 38° Para ser admittido ao exame requerera o matriculado a Inspecg@o
Geral juntando ao Requerimento certiddo de baptismo, certiddo de Vaccina, e

attestado de bons costumes, passado pelo Parocho, ou pelo Magistrado da sua
localidade.

TITULO vl
Do Concelho de Superintendencia

ARTIGO 39° Além dos Concelhos especiaes de direc¢do, e ensino para cada Eschola,
havera um Concelho de Superintendencia para todo o Conservatorio, composto
de dous Membros, nomeados pela Inspecgdo Geral, e que alternativamente
farfio as funcgdes de Superintendentes.

§ 1° Este Concelho é permanente durante o tempo de aulas, incumbe-lhe
manter a ordem, e boa policia do estabelecimento.

§ 2° O Concelho de Superintendencia da todos os dias uma parte, ou relatorio
circumstanciado dos Professores, e Substitutos, e decurides, que foram
presentes, ou filtaram, e das faltas dos alumnos, assim como da ordem, que se
observou durante as aulas.

§ 3° O Concelho de Superintendencia exerce tambem as suas attribuigdes na

fiscalisagiio da Bibliotheca, e dos livros, e instrumentos desdtinados ao servigo

das aulas.

TITULO IX
Das Aulas

ARTIGO 40° As aulas abrem-se todos os dias, exceptos os Domingos ¢ dias Santos, e

quintas feiras.
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§ 1° Cada aula deve durar duas horas e meia; as primeiras aulas serdo no

inverno das 9 % ao meio dia, e no veriio das 9 as 11 %2: as segundas aulas serdo

de inverno, e verdio, da meia hora depois do meio dia até as 3 horas da tarde.

§ 2° Quando por alguma circumstancia seja necessario, alterar-se-ha a hora de

abertura da aulas, mas a sua durag3o ¢ invariavel.

§ 3° O toque do sino annunciara a entrada, e a saida das aulas, Um Continuo

fara todos os dias o ponto, e marcara as faltas.

Depois do ponto ndo é permittido entrar na Aula.

ARTIGO 41° As aulas dos alumnos de cada sexo sdo separadas, e sé podem
reunir-se nos exercicios, que o demandéo absolutamente.

§ 1° Nenhuma pessoa estranha ao Conservatorio pode entrar nas aulas sem

authorizagdo da Inspecgo Geral.

§ 2° Os pais, tutores, ou quaesquer pessoas, em cujo poder estéo os alumnos do

sexo feminino, somente sio admittidos nas aulas, em que a reunifio dos dous

sexos ¢ authorizada, na conformidade do Artigo presente.

§ 3° No caso do §. Precedente a Vice-Regente do Collegio assistira de Officio

durante a aula.

TITULO X

Dos Alumnos

ARTIGO 42° Os alumnos s#io obrigados individualmente a reparar 4 sua custa
os damnos, que causarem, seja no edificio, ou nos instrumentos, ou nos livros, e
musicas, dados para o estudo.

§ Unico. Se o author do damno for desconhecido, os alumnos da aula pagardo

collectivamente o damno.

ARTIGO 43° Os alumnos estdo a disposigdo do Conservatorio para o servigo
interior; € os pensionarios, e meios pensionistas para todo o servigo, que o Governo
ordenar.

ARTIGO 44° As faltas dos alumnos contra a policia do Conservatonio, a

inexac¢do no estudo, ou no servigo prescripto, serdo punidas do modo seguinte: 1°
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pela inscripgdo do nome, e falta do cuipado, no livro de registo das faltas, que em cada
Eschola deve haver: 2° pela expulsio das aulas, sendo o culpado remettido a seus pais,
com o extracto do registo do livro de policia: 3° pela condemnagéo a perder o anno: 4°
pela condemnagéo a ser riscado nos termos da Lei.

§ 1° As faltas contra os bons costumes sdo immediatamente punidas com a

quarta pena.

§ 2° Nos outros casos menos graves serdo graduadas a arbitrio do Concelho de

Superintendencia, salva a confirmagéo do Inspector Geral.

ARTIGO 45° Os alumnos do Conservatorio ndo podem exercer em piblico a
arte, a que se dedicio sem permissdo do Inspector Geral.

Os que faltarem a esta disposi¢@o incorrem na terceira pena.

ARTIGO 46° As faltas prevenidas nos Artigos precedentes serdo verificadas

pelo Concelho de Superintendencia, e consignadas no relatorio, ou parte diaria, que

deve enviar ao Inspector Geral.

TITULO XI
Das viagens

ARTIGO 47° Os membros do Conservatorio podem obter licenga para viajar.

§ 1° As licengas para viajar no interior do Reino serdo concedidas pelo

Inspector Geral; as licengas para sahir do Reino s6 podem ser concedidas pelo

Governo a pedido do Inspector Geral.

§ 2° Os Professores ausentes com licencas, serao substituidos pelos

Substitutos, ou pelos decurides.

§ 3° O ordenado do Professor ¢ suspendido, excepto:

1° Se a licenca foi concedida por molestia, que motivou a viagem.

2° Se a viagem ¢ feita em servigo ordenado pelo Governo.

ARTIGO 48° Os Substitutos, ou decurides chamados 4 regencia da cadeira do
Professor ausente terio por isso uma gratificagdo arbitrada pelo Governo, sob

informagio do Inspector Geral, na conformidade da Lei.
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§ Unico. A somma necessaria sera havida sobre os ordenados ndo vencidos

pelos Professores ausentes, das Cadeiras vagas, ou de outra despesa do

Conservatorio, authorizada por Lei, e efectivamente ndo despendida, mediante

a authorizagio das Cortes.

ARTIGO 49° O Professor proprietario, ou Substituto, ou decunio, que fizer
doze faltas, ndo motivadas, incorre immediatamente em suspensdo; e o Inspector
Geral dara parte ao Governo, para gie resolva se deve, ou ndo ser riscado.

§ 1° Podera o Inspector Geral conceder licen¢a de 30 a 60 dias aos alumnos,

que alleguem causas attendiveis.

§ 2° Os que excederem a licenga pedida perdem o anno.

ARTIGO 50° Cada Professor deve dar ligdo um dia sim, outro nio,
exceptuados Domingos, dias Santos, e quintas feiras.

§ 1° A presenga dos Professores € comprovada do modo seguinte:

Na Méza do Concelho de Superintendencia havera dous registros abertos. Em

um d’elles, 4 hora determinada d’entrada escrever cada Professor o seu nome.

No segundo, que so se abrira 4 hora de saida, o escreverdo do mesmo modo.

§ 2° O Professor, que deixar de cumprir com esta formalidade, serd reputado

ausente, ¢ se lhe contars uma falta por cada vez, que assim o néo cumprir.

TITULO XII

Dos Compendios e obras elementares

ARTIGO 51° Os Professores sio obrigados a formar Compendios, e obras
elementares para as suas aulas.

§ 1° Estes Compendios, e quaesquer outras obras elementares, que sejdo
precisas, serfio examinadas por commissdes especiaes, compostas de Membros do
Conservatorio, nomeados pela Inspec¢iio Geral.

§ 2° Feito o exame pela Commissdo, sera a obra apresentada em Conferencia

geral, e ahi adoptada, ou rejeitada.
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TITULO X111
Dos Concelhos de direcgdo das Escholas.

ARTIGO 52° O Concelho de direcgiio em cada Eschola é composto do

Director, e de um, ou mais Professores adjuntos, nomeados pelo Inspector Geral.
Perience ao Concelho de direc¢do

1° Examinar os aspirantes a alumnos do Conservatorio em sua respectiva
Eschola, e informar da sua capacidade.
2° Classificar os alumnos segundo seus graus de adiantamento, examina-los, e

propbr a sua passagem para as aulas superiores, ou sua expulsio do

Conservatorio por incapacidade.

3° Velar na execugiio dos methodos d’ensino adoptados pelo Conservatorio, e
fazer entrar n’ella os que se affastarem.

4° Propdr depois d’exame os alumnos, que devem apparecer em publico, ou
seja nos exercicios do Conservatorio, nos concertos, ou nos Theatros publicos.
5° Preparar os exercicios pablicos, € distribuir as partes, e dirigir os ensaios.

6° Formar as listas dos alumnos, que podem opp0r-se aos logares de

Substitutos, e decurides.

TITULQ XIV
Dos Premios

ARTIGO 53° Qs premios sdo de tres modos:
1° Admissdo a uma pensdo inteira no Collegio.
2° Admissdo a meia pensdo no Collegio.

3° Promogio a decurido de pnmeira classe, a que corresponde uma pensio

diaria de quatrocentos reis.
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4° Promogdo a decurido de segunda classe, a que corresponde uma penséo de
duzentos e quarenta reis diarios.

5° Promogio a decurido de terceira classe, a que corresponde uma pensao
diaria de cento e vinte reis.

6° A dadiva de um livro - instrumento — ou partitura.

Os instrumentos dados em premio devem ser producto de fabricas Nacionaes.
ARTIGO 54° Os premios s3o adjudicados pelo Jury respectivo.

§ Unico. A distribuigdo dos premios seré feita em Sessdo publica do

Conservatorio.

TITULO XV

Dos exercicios publicos

Artigo 55° O objecto dos exercicios piblicos € formar os alumnos para a
execucdo do genero, a que se destinam.

§ 1° Os exercicios serfo ou parciaes para uma Eschola, ou geraes para todas as

tres.

§ 2° O Inspector Geral fixard o numero, época, € ordem dos eXercicios, €

designara, sobre proposigdo dos Concelhos de direcgdo, os que devem ser

escolhidos para a execugao.

§ 3° As despesas dos exercicios piblicos serdo feitas pelo producto dos

bilhetes d’entrada.

§ 4° A quarta parte do producto liquido dos exercicios [deduzidas as despesas]

sera applicada 4s viuvas, e orfdos necessitados dos Professores do

Conservatorio.

§ 5° O resto sera applicado 4s despesas do Collegio dos pensionistas.

TITULO XVi
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Dos alumnos do Conservatorio que se escripturem nos Theatros

ARTIGO 56° Nenhum alumno do Conservatorio pode debutar em um Theatro
sendo pela forma seguinte:

§ 1° O Director, ou Empresario do Theatro dirigird seu Requerimento ao

Inspector Geral pedindo authorizagio para o debute.

§ 2° O Inspector Geral reunird os Professores da Eschola respectiva para se

proceder a exame especial do alumno, de que se tracta, ¢ decidir se esta no

caso de debutar.

§ 3° Decidindo a Eschola pela affirmativa, sera concedida a permissdo.

§ 4° Concedida a permissdo, o Director, ou Empresario do Theatro se

netendera com os Professores para a escolha dos papeis, e pegas, em que o

alumno tem de debutar.

§ 5° Nos Cartazes, que annunciarem o debute ndo € permittido pdr senfio o

nome do alumno sem qualificagdo, e s6 depois do primeiro debute podera o

Inspector Geral permittir que seja declarado, e reconhecido o debutante como

alumno do Conservatorio.

§ 6° A primeira escriptura, que um alumno do Conservatorio celebrar com a

empresa de qualquer Theatro, s6 pode ser valida, sendo feita com authorizagdo

do Inspector Geral.

TITULO XVII
Das admissdes a pensionistas, e a meios pensionistas no Collegio

ARTIGO 57° Alem das admissbes concedidas como premio aos alumnos
externos, serdo dadas outras pelo modo seguinte:

§ 1° Logo que haja logares vagos no Collegio, o Inspector Geral dara parte

pelo Ministerio dos Negocios do Reino, a fim de que se expega ordem aos

Administradores Geraes do Reino, para que estes o annunciem em seus

Districtos, e convidem os concorrentes aos ditos logares.
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§ 2° Em cada Districto, o Administrador Geral nomeara uma Comissio de

artistas, e literatos, a qual examinara os concorrentes.

§ 3° Feito o exame, a Comissio formard uma lista circunstanciada de todos os

Candidatos, contendo a idade, naturalidade, e residencia de cada um, a

natureza, ¢ grau de sua instrucgio em geral, € particularmente na arte de que se

tracte, 0 genero, e, quanto possivel for, a forga de sua voz, se se destina a

musica, sua extensdo nos sons agudos, € nos graves, sua altura, porte de corpo,

grau de forgas fisicas, e todos os outros signaes caracteristicos do individuo, e

bem assim a profissdo, € meios de seus pais.

§ 4° Os Administradores Geraes enviardo estes Mappas ao Ministerio do

Reino, que os devolvers ao Conservatorio, afim de se julgar quaes dos

Candidatos indicados poderdo ser chamados ao exame definitivo, perante o

mesmo Conservatorio.

§ 5° Apparecendo n‘uma d’estas listas provinciaes algum talento

transcendente, sera a despesa da viagem feita a custa do Conservatorio.

ARTIGO 58° Em grau igual de capacidades serdo preferidos para os logares
vagos os aspirantes, que reunirem as qualidades do espirito, e da voz, as de boa
conformagio de corpo, ¢ natural elegancia de modos.

ARTIGO 59° Os mancebos nio poderdo ser admittidos sendio desde a muda da
voz até 4 idade de vinte quatro annos.

ARTIGO 60° As mulheres nio poderdo ser admittidas sendo desde a idade de
14 até & de 20 annos.

ARTIGO 61° Os pensionistas, e meios pensionistas de um, € outro sexo,
entrardo com o enxoval, que ha de ser determinado pelo respectivo programa: a sua
conservacgdo, e renovagio € 4 custa do estabelecimento.

§ Unico. Homens e Mulheres usardo do uniforme, que sera prescripto no

programa.

ARTIGO 62° Em quanto ndo terminar o seu curso, € educagdo, € em todo o
anno que se segue, nem um pensionista, ou meio pensionista do Conservatorio podera
dispdr de si, nem exercer a arte que aprende, sem authorizagdo do Governo.

§ Unico. No anno immediato referido fica ainda o pensionista debaixo da

tutela do Conservatorio e o Inpector Geral estipulara de seus interesses com os
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Empresarios dos Theatros, ou Chefes de quaesquer outros estabelecimentos, em que

venha a escripturar-se.

TITULO XVIII
Da antiguidade, jubilagdes, e reformas dos Professores do Conservatorio

ARTIGO 63° A antiguidade dos Professores, suas jubilagdes, aposentagdes, €

reférmas serdo reguladas por Lel.
Artigos transitorios

ARTIGO 64° Os actuaes Membros do Jury de literatos, e artistas, nomeados
por Decretos de 1° ¢ 24° de Setembro de 1838, ficdo sendo Membros do
Conservatorio, sem necessidade de nova nomeagao.

ARTIGO 65° Nos logares subalternos do Conservatorio, cujos ordenados ndo
estio ainda detyerminados por Lei, continuardo provisoriamente a Servir os que
actualmente se achdo destacados da Repartigio das Obras Publicas, ou quaesquer
outros desempregados de Repartigdes, ou logares supprimidos, que ainda vencem
ordenados.

O Ministro e Secretario d’Estado dos Negocios do Reino assim o tenha

entendido, e faca executar. Paco das Necessidades em 27 de Margo de 1839. =
RAINHA. = Antonio Fernandes Coelho.

NA IMPRENSA NACIONAL *
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ANEXO 1113

Approvando o projecto de Regulamento especial para a Eschola de Musica do
Conservatorio Geral da Arte Dramatica que, segundo lhe havia ordenado na
conformidade do Art® 36 tit® VI do Regimento geral, me submetteu o Conselho de

Direcgio da referida Eschola, mando que se guarde e execute tam inteiramente como

n'elle se contem. O qual regulamento é do theor seguinte.

Regulamento para a Eschola de Musica do Conservatorio Geral da Arte Dramatica.
Titulo 1
Do objecto da Eschola
Art° 1° = A Eschola de Musica do Conservatorio € destinada para o Estudo da Arte e
Sciencia da Musica; para facilitar os seus progressos em geral, para conservar e
propagar a sua pratica; para formar compositores, professores propriamente ditos, e
Artistas para o servigo das Cathedrais, das Orchestras, e do Exercito nas bandas

Militares. — -

Art® 2°= A Eschola consta dos estudos seguintes:= De Contraponto ¢ Composigio; =
De Harmonia e suas accessorias, = De Piano= De Harpa; - De Canto, - De Rebeca e
Violeta; - De Rebecdo pequeno e Rebecdo grande; - De Flauta e Flautim, - De
Clarinette e Corno Basseto; - De Oboe, Corno Inglez e Fagotte; - De Trompa, Clarim
e Trombone; - De Rudimentos, Preparatorios e Solfejo.

§ Unico - O complexo d'estes estudos constitue a instrucgdo theorica e pratica para
todos os generos de Musica. e

Titulo I

Do Director da Eschola

Art® 3°= Pertence ao Director;= 1° Fiscalisar todas as repartigdes d'esta Eschola,
fazendo observar todas as leis que a regerem,= 2° - Propor tudo o que lhe parecer

conveniente a bem dos estudos, regimen, credito e adiantamento da Musica em geral,

3 Ministério do Reino, Arquivo da Secretaria de Estado, Mg. 3535, Arquivo da Torre do Tombo.
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requisitando todos os objectos necessarios; = 3° - Rubricar as folhas dos ordenados
dos professores e mais empregados; e todas as certiddes, documentos ou papeis que

sejam necessarios para as legalisar; = 4° - Dirigir todos os exercicios dos alumnos

Internos e externos.

Titulo III
Do Conselho de Direcgdo da Eschola
Art® 4°= Os adjuntos concorrem a todas as reunides do Concelho de Direcgio: € no

impedimento do Director, fara provisoriamente as suas vezes o Professor adjunto mais

antigo

Art® 5°= O Conselho de Direcgiio, composto do Director que o preside, dos adjuntos, e
do Secretario com voto, reune-se ordinariamente uma vez cada semana; poder-se-ha
porem reunir extraordinariamente todas as vezes que se julgar necessario, ---------------
Art® 6= Pertence ao Conselho de Direcgdo:= 1° - Approvar ou emendar as Actas das
suas Sessdes; = 2° - Examinar todos os pretendentes para alumnos internos e externos,
designar a sua passagem d'umas para outras classes; ¢ bem assim quaes os alumnos
aptos para os exercicios, substitutos e decurides, tudo d'accordo com o respectivo
Professor, e submettendo o seu parecer a Inspecgio Geral; = 3° - Informar-se
cuidadosamente dos progressos da Eschola, e de todos os seus alumnos; exigindo dos
professores as informagdes necessarias; 4° - Vigiar incessantemente se 0s methodos
adoptados para as differentes classes sdo rigorosamente observados, = 5° - Formar os
programmas para o concurso das cadeiras vagas; e egualmente para Os exames, €
distribuigfio dos premios; = 6° - Propor tudo quanto seja a bem da Eschola.--------------
Art® 7°= O Director como Presidente d'este Conselho tera voto de qualidade.------------
Art® 8°= O Conselho de Direcgiio nfo podera tomar qualquer deliberagio quando o
numero de seus membros for menor de tres

Titulo IV

Do Secretario da Eschola
Art® 9°= Pertence ao Secretario; 1° - Satisfazer a toda a correspondencia e expediente
d'esta Eschola; = 2° Tomar nota do que se tratar e resolver em cada conferencia, a fim
de o exarar no livro competente; = 3° - Ter um assentamento no qual especifique os
nomes dos alumnos, qualidade de voz, sua applicagio patria, paes, idades, datas de

admiss3o, classes a que pertencem, exames em que entrarem, premios que obtiverem,
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etc.. bem assim tera um livro so6 destinado para o registo dos Diplomas de todos os

professores, etc. S —— -

Art® 10° Todos os papeis pertencentes ao expediente d'esta Eschola, estardo
classificadamente depositados na Secretaria da mesma, a cargo do Secretario-----------

Art® 11° = No impedimento do Secretario, o Professor adjunto mais modemo

provisoriamente fara as suas vezes.
Titulo V
Do Concurso para o provimento das Cadeiras vagas;
dos Professores e seus deveres.
Art® 12° = As cadeiras vagas serdo providas em concurso, que estara aberto por espago

de sessenta dias, conforme o programma do Conselho de Direcgéo approvado pela

Inspecgdo Geral.
Art® 13° = Os que se proposerem a entrar N0 CONCUrso, apresentardo 0s seus

requerimentos a4 Inspecgdo Geral, juntando documentos authenticos com que

comprovem a sua idoneidade moral, pratica, e scientifica.
Art® 14° = No dia designado para os exames publicos, os oppositores sdo obrigados a
mostrar a sua aptiddo por todos os modos que o Conselho de Direcgdo, e o Jury
especial achar conveniente, conforme as bases seguintes: = 1° - Os que se opposerem a
Cadeira de Rudimentos e Preparatorios, solfejardo, em todas as claves, quaesquer
pecas que se lhes apresentarem: sera preferido, em identidade de circumstancias,
aquelle que tiver conhecimentos theoricos, e praticos do acompanhamento no Piano. =
2° - Os que se opposerem as classes de Canto e Instrumentos, executaréo, pelo menos,
duas pegas de Musica; uma de sua escolha, e outra que o Jury lhe apresentar. = 3° - Os
que se opposerem 4 Cadeira de Piano, Harmonia e suas accessorias, além da execu¢io
no Piano acima ja mencionada para as classes d'intrumentos, serdo examinados
theorica e praticamente no acompanhamento de numeros, partituras e tranportes: em
seguimento escreverdo a Harmonia a quatro partes de qualquer Melodia que o Jury lhe
der. = 4° - Os que se opposerem a Cadeira de Contraponto e Composigio, escreverio
uma Fuga em todo o seu rigor, a quatro vozes sobre o sujeito ou sujeitos que o Jury
lhe dér, bem como compordo uma peca de Musica vocal e instrumental sobre o
assunto poetico que pelo mesmo lhe for dado: tudo déntro de horas rasoaveis que lhes

serdo marcadas. = 5° Todos os oppositores a quaesquer cadeiras vagas, sdo além disso,

259



obrigados a responder verbalmente a todas e quaesquer questdes musicaes que o Jury
lhe fizer.

Art® 15° = Em quanto se ndo fecharem os exames; sera vedado aos oppositores o

sahirem, ou tratarem com qualquer pessoa estranha.

Art® 16° = Todos os professores sao obrigados a assistir a todas as conferencias para

que foram convocados; tendo voto em todas as deliberagdes.

Art® 17° = Os professores propodem ao Conselho de Direcgdo os discipulos habeis
para substitutos e decuriGes, para os exames € exercicios; outro sim requisitardo tudo

quanto acharem util para as suas respectivas classes.

Art® 18° = Todos os professores s3o obrigados a seguir as obras adoptadas para as suas
respectivas classes; e bem assim observar e fazer observar os Regulamentos da

Eschola a fim de poderem informar o Conselho de Direcgao.

Art® 19° = As partes de doenga serdo dirigidas ao Director; para este as remetier ao

Conselho de Superintendencia.

Art® 20° = O Affinador e copista serfio propostos pelo Conselho de Direcgéo, e em
tudo estardo sugeitos as ordens immediatas do Director da Eschola.

Titulo VI

Dos Alumnos, disciplina das Aulas;
dos substitutos, decurides, € numero
de discipulos para cada classe.

Art® 21° = Os individuos que pretenderem ser matriculados como alumnos externos,
além do que se acha prescripto nos artigos 37° € 38° do Regimento, serdo examinados
pelo Conselho de Direcgdio, depois da informagio do respectivo Professor; pelo modo
seguinte: = 1° - Que o requerente ndo tenha menos de oito, nem mais de vinte annos
de idade; excepto se for dotado d'uma excelente voz, ou de um talento extraordinario;
= 2° - Que seja dotado das faculdades physicas necessarias ao estudo a que se quizer
dedicar; 3° - Que prove com documento legal néo padecer molestia contagiosa.--------
Art® 22 = Todos os Alumnos devem ter os methodos e obras elementares adoptadas

para as suas respectivas classes. - ve-

Art® 23° = Os Alumnos que tiverem feito oito faltas no decurso d'um mez, ou dezoito

no de tres mezes, sem motivo justificado, perderdo o anno.
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Art® 24° = Os Alumnos nomeados substitutos ou decundes, que ndo preencherem
exactamente as suas obrigagdes, voltam para a classe d'alumnos ordinanos.-------------
Art® 25° = Os discipulos que houverem terminado o curso d'estudos, em identidade de
circumstancias, terdo a preferencia no concurso para 0s logares vagos.-------==«===-r=r--
Art® 26° = O nimero d'Alumnos para cada classe é o de doze; todavia podera ser
alterado quando o Conselho de Direcgdo o achar conveniente.

Titulo VII

Das Aulas, seus estudos, curso, horas
d'entrada e sahida, € dos feriados.
Art® 27° = Em quanto se ndo for dando a devida execugdo ao Art® 51 do Tit° 12 do
Regimento geral do Conservatorio, servirio de base para os estudos e ensino das
differentes aulas, os methodos adoptados no Conservatorio de Pariz, e as obras dos
auctores classicos. O Conselho de Direc¢do, d'accordo com o respectivo Professor de

cada classe, formara o curso methodicamente classificado. -

Art® 28° = O curso regular sera de cinco annos; podera com tudo ser prorogado por
mais um anno, quando o Conselho de Direc¢80 assim O propoSer. -=-==-===-ac=s=m-mn-umax
Art° 29° = Os alumnos ndo podem frequentar qualquer classe, sem terem completado a

de Rudimentos, Preparatorio e Solfejo. -

Art® 30° = Os alumnos n3o podem estudar simultaneamente dois instrumentos
d'especie differente: aos de Canto porém sera permittido o frequentarem Piano.--------
Art® 31° = Os alumnos ndo podem passar ao estudo de Contraponto ¢ Composigio,

sem terem completado o de Harmonia.------ memmmmmaee e

Art® 32° = Nio € permittido aos alumnos o frequentarem mais de duas aulas a0 mesmo

tempo.

Art® 33° = Em quaesquer dos casos aqui mencionados, o Conselho de Direcgdo ouvird

sempre o respectivo Professor.

Art°® 34° = O curso dos estudos ndo podera nunca ser interrompido, senfio por falta de

saude provada.

Art® 35 = O anno lectivo principia no dia cinco d'Outubro, e acaba no ultimo

d'Agosto.
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Art® 36° = Desde o dia cinco d'Outubro até ao ultimo de Margo, a entrada para as aulas
¢ as 9 1/2 horas da manhan, e a sahida ao meio dia; e desde o primeiro de Abril até ao
ultimo d'Agosto a entrada € as nove horas, e a sahida 4s 11 1/2 da manhan.------

Art® 37° = Sio feriados: = 1° - Todos os domingos, dias sanctos, e de St* Cecilia, e
dias de grande gala na Corte, = 2° - Desde vespera de Natal até dia de Reis; - 3° - A
segunda e terca feira anteriores a quarta de cinza inclusivé; = 4° - Desde domingo de
ramos até ao dia de Nossa Senhora dos Prazeres; = 5° - Todo o mez de Septembro.----

Titulo VIII
Dos exames € premios

Art® 38° = Havera todos os annos os exames publicos em que solemnemente se
adjudiquem premios aos discipulos que mais se distinguirem nas suas classes.-----—---
Art® 39° = O Conselho de Direcgdo farda o programma para estes exames, que

submettera 4 Inspec¢do Geral, a fim de ser publicado com antecedencia; especificando

a quantidade, e qualidade dos premios para cada classe.
Art® 40° = Nenhum dos alumnos podera obter mais do que um premio em cada classe,
conforme os paragraphos do art® 53 do Regimento.

Titulo [X

Do Jury especial
Art® 41° = O Jury especial para os exames dos oppositores aos logares vagos de
professores sera composto de doze jurados; sendo dois tergos escolhidos de entre os
professores em exercicio e jubilados; e um tergo d'entre os Membros honorarios, e de
Merito: far-se-ha esta escolha em Conferencia geral, por escrutinio secreto, 4

pluralidade de votos.

§° unico - Na falta dos professores necessarios para formar os dois tergos de
que trata o artigo precedente, sera esse numero preenchido por Membros de Merito;

para este fim o Secretario da Inspecg@o Geral formara as listas necessarias, que estarao

presentes.

Art® 42° = O Jury especial para os exames dos discipulos, e adjudicagdo dos premios,
sera composto da mesma forma e pelo mesmo methodo do artigo precedente. -—~---------
Art® 43° = O Jury especial examina escrupulosamente os oppositores aos logares

vagos; a fim de poder formar o seu juizo; podendo elles egualmente ser interrogados

por qualquer dos outros Membros presentes.--——-=—-=n=m-nmm-reonemonmocmmemoeme oo oo oo
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Titulo X
Do Repositorio
Art® 44° = O Repositorio musical d'esta Eschola faz parte integrante da Bibliotheca do

Conservatorio, e esta a cargo do Bibliothecario.

Art® 45° = O Repositorio musical sera composto dos Methodos adoptados, e das obras
classicas em geral, e dos mais objectos que o Conselho de Direc¢ao approvar.----------
Art® 46° = O Repositorio estara aberto em todo o tempo da duragdo das classes, e dos

exercicios. -—-

Art® 47° = O Bibliothecario entregara os instrumentos, musica, e mais objectos, que
para 0 ensino das respectivas classes lhe requisitarem, verbalmente ou por escripto, os
professores em exercicio; devendo ser restituidos os dittos objectos pela mesma forma

porque foram entregues.

Ar® 48° = O Bibliothecario remettera ac Conselho de Direcgio no fim de cada tres
mezes, uma relagdo circunstanciada de todos os objectos, relativos a esta Eschola, que

de novo tiverem entrado; egualmente formara um cathalogo musico circunstanciado. -

= Dado em Lisboa aos trinta de Septembro de mil oitocentos trinta € nove. = E eu

Rodrigo Jose de Lima Felner o fiz escrever e assignar. = Jodo Baptista d'Almeida
Garrett.

Esta conforme. Secretario do Conservatorio Real de Lisboa € Inspecgdo Geral dos

Theatros em 27 de Novembro de 1844,

Q Secretario

Frederico A. d’A.P. Corréa de Lacerda
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ANEXO 1V

Para organizar, classificar, e coordenar o andamento e expedi¢do dos Negocios geraes
do Conservatorio, € fixar definitivamente as obrigagdes e incumbencias de cada um de

seus Empregados, estabelego e mando observar o seguinte

Regulamento interior da Secretaria da Inspecgdo Geral dos Theatros e

espectaculos publicos, e do Conservatorio, do archivo e Bibliotheca; do

repositorio de musica; e da Thesouraria

Titulo Primeiro

Da organizagio da Secretaria
L A secretaria, Bibliotheca e repositorio de musica, e a Thesouraria, formam
uma reparti¢do unica, a qual ¢ dividida em cinco secgdes.’
IL O secretario da inspecgio geral dirige a secgio da secretaria propriamente dita,
¢ superintende as outras quatro.
M. O Guarda mor dirige a secgdio do archivo e do reportorio de musica debaixo da
superintendencia da secretaria.

IV. O Bibliothecario dirige, pelo mesmo modo, a secgio da Bibliotheca.

<

O Thesoureiro dirige, pelo mesmo modo, a sua Thesouraria.
VI. O official de diligencias, os Continuos, Porteiros ¢ mais Empregados
subalternos do estabelecimento recebem as ordens do secretario ou dos Chefes

das reparti¢des.

1 Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.

5 Em 31 de Marco de 1842, O Inspector Joaquim Larcher reestrutura a secgdo dividindo-a em quatro
seccBes. A 17 de expediente exclusivo do Conservatorio a cargo do Secretario coadjuvado pelo
amanuense Costa Arailjo; a 2° do Gabinete e da Inspecgdo tratando da correspondéncia, expedigio de
ordens, alvaras e licengas, a cargo do Inspector coadjuvado pelo amanuense Monteiro de Scixas; a3*a
Inspecgdo das Escolas. tratando das matriculas, a cargo do Guarda-mor superintendido pelo Secretario;
a 4 da Contabilidade a cargo do amanuense Costa Araiijo sob a superintendencia do Secretario e
coadjuvado se necessario pelo Tesoureiro da Inspecdo (Livro de Ordens, da Inspecgdo Geral, Arquivo
do Conservatdrio Nacional).

265



XL

XIL

XL

XIV.

XV,

XVL

XVIL

Titulo Segundo

Da Secretaria
Sao Empregados na secretaria, além do secretario, um amanuense ¢ um official
de diligencias.
Ha na secretaria desassete livros em que se lancam os diversos papeis do
expediente, os quaes sdo classificados e alphabetados seguando[sic] suas
divisdes.
O livro com a lettra A contém o registo das Leis, Decretos, Cartas € ordens do
Govemo de execugiio permanente,

O livro disignado [sic] com a lettra B, serve para o registo da correspondencia
com o Ministerio do Reino.

No livro C se registam todas as ordens, diplomas, e mais papeis que se
expedem sobre a inspecgio do Conservatorio, das suas trez escholas,
Conselhos de direcgio d’ellas, participagBes aos socios de merito, honorarios e
correspondentes, nomea¢Ses dos mesmos e similhantes; excepto os diplomas
editaes e outros que pertencem 2 lettra N.

O livro D é destinado ao registo de toda a correspondencia relativa a inspecgéo
dos Theatros e espectaculos da Capital.

O livro E contém unicamente os assentos de matricula das alumnos do
Conservatorio, as nottas de frequencia, approveitamento exame e premios, e
das Certidoes que dos mesmos se passam.

No livio F. se langam as folhas de pagamentos de ordenados subsidios e
pensdes que sdo pagos pelo Thesouro Publico.

Regista-se no livro G toda a correspondencia de qualquer natureza que seja,
com as Delegagdes da inspecgdo geral nos distritos Administrativos do Reino.
Os diplomas expedidos para as ditas Delegagdes serdo, com tudo, langados no
livro geral respectivo, segundo a natureza de cada um,

O livro H serve unicamente para se registar a correspondencia confidencial e
reservada.

O livro I privativamente contém todas as ordens para receber € pagar que se

expedem 4 Thesouraria, sdbre os fundos especiaes do instituto; ou elles
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provenham dos subvengdes do Thesouro entregues a repartigio para as suas
despesas, ou sejam proventos da receita particular d’ella.

XVIIL O livro L ¢ destinado ao registo das contas, representagdes e similhantes que,
por estylo, sio immediatamente dingidas a Sua Magestade.

XIX. Nolivro M se lavram as actas das conferencias geraes, publicas ou secretas, do
Conservatorio, e bem assim as particulares das escholas.

XX. O livro N contém unicamente o registo dos editaes, escripturas, alvaras de
licenga, nomeagdes e similhantes.

XXI1. Olivro O ¢é o protocollo dos juisos de equidade e conciliagdo.

XXII. O livro P € o da entrada geral de todos os papeis, sem excepgdo alguma, que
n’elle recebem lettra e numeragdo, como adiante se dira.

XXTIIL. O livro Q ¢, pelo mesmo modo, o da sada geral de todos os papeis.

XXIV.Aos nove livros, desde A até I, correspondem outros tantos cartdes
alphabetados com as mesmas lettras; em cada um dos quaes se guardam os
papeis relativos a respectiva lettra.

XXV. Apenas entra na Secretaria qualquer papel, seja de que natureza for, o
secretario, tomando conhecimento d’elle, lhe pora immediatamente por sua
mdo, com tinta vermelha, no visto, ac fim da primeira pagina 4 esquerda, a
lettra a que pertence segundo a sua natureza; e o entregara a0 amanuense para
se langar no livro Q do registo geral d’entrada; recebendo ahi 0 numero com
que entra, o qual se pora, com tinta vermelha tambem, por baixo da lettra da
classificagio.

XXVI. Nos papeis que ja tiverem entrado antes de estar em execugdo este
regulamento, se preencherio immediatamente aquellas das formalidades aqui
designadas que preenchidas ndo estiverem.

XXVIL Feito o que determina o artigo XXV, e juntos todos os documentos e
esclarecimentos que a secretaria tiver a fornecer, serd todo este processo
incluido dentro de uma folha de papel ordinario, enfestada ao meio, € na parte
direita d’ella se pora um breve extracto, contendo a lettra € niimero d’entrada,
o nome ou emprego da pessoa ou authoridade que assigna o papel, a data

d’elle, ¢ o objecto de que tracta. O Aecretario data, e assigna o extracto com o

seu ultimo appelido.

267



XXVII. Feito isto, o papel, assim preparado, sera metido em uma pasta para hir
ao despacho do inspector.

XXIX. Os requerimentos simples que ndo involvem questio, como para matriculas e
similhantes, sdo immediatamente despachados para informe pelo secretario; e
voltando com informagio que ndo admitta duvida, lavrar-se-ha o despacho na
secretaria, e virdo na pasta a assignatura do inspector.

XXX. O Inspector despacha & esquerda do extracto, indicando o trabalho que na
secretaria se deve fazer sdbre o papel de que se trata, e declarando tambem se a
expedigdo d’elle deve ser feita com as assignaturas do mesmo inspector ou do
Secretano.

XXXI, Nas minutas que o inspector geral mandar para a secretaria sdbre qualquer
trabalho, pora tambem o secretario por sua mao, com tinta vermelha, a lettra da
classe a que pertencem, e 0 numero d’entrada do papel que lhes deu motivo.

XXXII. Assim as minutas, como as indicagdes para qualquer trabalho que o
inspector geral manda fazer na secretaria, € que nio tiveram origem em papel
algum que n’ella désse entrada, serdo, apenas chegarem & secretaria,
alphabetadas pelo secretario com a lettra propria, antes de se copiarem po
converterem em diploma effectivo.

XXXTIIL Apenas lavrado qualquer officio ou diploma, seja de que natureza for,
serd logo alphabetado no alto da primeira pagina 4 esquerda, ¢ ira ao livro do
registo geral da sahida, lettra Q, para receber o numero competente.

XXXIV. Prompto o diploma e registado, se the pora o signal do registo, no logar
do estylo, no fundo da primeira pagina 4 esquerda; e sera entregue ao guarda
mor, a quem compete fecha-lo, por-lhe o subescripto, e da-lo ao continuo para
a entrega.

XXXV. O guarda mor fara todos os dias uma folha de expedi¢do em que
declare os papeis que expede, as pessoas ou authoridades a quem séo dirigidos,
a data da expedigio, ¢ o nome do continuo a quem os entrega. Esta folha sera
feita em dupplicado; e, assignada uma pelo guarda mor, a entregard ao
continuo com os papeis; a outra assignada pelo continuo, ficard em poder do

guarda mor para as sua descarga.
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XXXVL O Continuo, no acto de fazer a entrega, exigird recibo posto adiande
[sic] do nome da pessoa a quem a faz. E tendo concluida a dita entrega,
restituira a folha ao guarda mor.

XXXVIL O Guarda mér guardara cuidadozamente, e emagados por sua ordem,
ambos os dupplicados das folhas de expedigdo, para sua descarga.

XXXVIL Toda a falta que houver na entrega e expediente dos papeis, sera
aviriguada [sic] pelas folhas de expedigio; sendo responsavel o guarda mér ou
o continuo, segundo se provar pelas referidas folhas.

XXXIX. Os officios expedidos para o correio irio depois de fechados & rubrica
do secretario.

XL. Os diplomas que se entregam na maos das partes, como certiddes, alvaras de
licenga, cartas de premios e similhantes, serdio do mesmo modo, depois de
registados e promptos da secretaria, entregues ao guarda mor, que por elles
responde, assim como pelos emolumentos que a lei regula, e que devera exigir
das mesmas partes.

XLI1. Os papeis que nio teem de ser mandados a pessoa ou authoridade alguma, nem
entregues a partes, como editaes ¢ similhantes, depois de promptos da
secretaria, passardo, do mesmo modo, as m3os do guarda mor para os fazer

affixar, ou lhes dar o distino conveniente.

Titulo Terceiro
Do Guarda mér

XLIL. O Guarda mér tem as suas ordens immediatas o official de diligencias.

Incumbe-lhe fazer pessoalmente, e com auxilio do seu subalterno, ou dos
continuos se necessario for, a policia de todo o estabelecimento.

XLIIL. A bda ordem das aulas e dos geraes, o asseio da casa, e tudo o mais que
respeita 4 decencia e moralidade do estabelecimento, ¢ da immediata
fiscalisagdo do guarda mor, sob a direcgdo do conselho de superintendia [sic).
(veja Regimento do Conservatorio titulo )

XLIV. Incumbe, além disso, ao guarda mor ter em ordem e arrecadagdo o repositorio

de musica e instrumentos, e o archivo do Conservatorio.
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XLV. Tera o guarda moér quatro livros que serio marcados com as quatro lettras do
alphabeto A, B,CeD.

XLV O livro A contera os nomes de todos os Professores, decurides e alumnos do
Conservatorio, divididos por escholas e sub-divididos pelas aulas d’ellas a que
pertence cada um.

XLVIL Por este tomara todos os dias o ponto, marcandon’elle as faltas de cada
um, e participando tudo ao conselho de superintendencia.

XLVIIL O livro B contera um cathalogo circunstanciado de todas as pegas de
musica que existirem ou forem entrando para o Conservatorio; e sera feito e
escripturado segundo o modello que lhe hao-de dar o secretario da eschola de
musica, € o Bibliothecario do Conservatorio.

XLIX. O livio C contera do mesmo modo um cathalogo discriptive de todos os
instrumentos de musica que existirem no Conservatorio, e se forem
adquirindo.

L. O guarda mér ndo entregard musica ou instrumento algum sendo aos
Professores, ou aos decurides por elles authorisados; e do que entregar, tomara
notta para sua descarga. E findas as aulas, fard de novo arrecadar tudo no
Tepositorio.

LI. O livro D € o registo dramatico e em que se langardo, conforme as instrucges
e modellos fornecidos pelo secretaric do Consercatorio, os titulos, nomes dos
auhtores, e traductores (havendo-os) dos dramas que vierem 4s licengas, data
de entrada e sahida e nome do censor a quem foram dristribuidos, € bem assim
um traslado do parecer do censor, data e assignatura do despacho final, ¢ data
da primeira representagio que teve o drama, e o Theatro em que foi
represendo.

LIL.  Para execu¢do do artigo antecedente, o guarda mor tera um quaderno auxiliar,
dividido em casas, para a escala de servigo dos censores, que o devem fazer
por turnos como & pratica. E bem assim recebera de todos os Theatros da

Capital um exemplar de cada cartaz que se affixar.
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LHL

LIV.

LV.

LVIL

LVIL

Titulo Quarto
Do Bibliothecario

O Bibliothecario tem, debaixo da inspecgdo da secretaria, o encargo da
Bibliotheca e archivo. Incumbe-lhe a escritpuragio de trez livros, A. B e C,
pelos quaes se conhecera o desempenho de suas obrigagdes.

O primeiro livro A é o cathalogo de todos os livros e codices manuscriptos,
estampas, gravuras e similhantes que pertencem ao Conservatorio, ou que elle
para ao diante vier a adquirir: o qual livro sera escripturado pelos methodos
que a secretaria deve fornecer.

O segundo livro B deve ser o da entrada e sahida dos livros que se derem para
{iso das aulas, ou para qualquer outro fim; e contera os recibos e descargas da
mesma entrada e sahida.

O livro C ¢ destinado ao registo da propriedade dramatica, musical ou artistica
que pela Lei da propriedade literaria em regulamento do artigo XXIII, § IV.

Da Constituigdo, for incumbido ao Conservatorio.

Titulo Quinto

Do Thesoureiro

O Thesoureiro paga e recebe segundo as ordens do inspector geral que pela
secretaria lhe sdo expedidas. Para éste fim, tera dois livros, A ¢ B; um dos
quaes, A, sera demonstrativo da conta corrente; € 0 outro, B, sera o livro de

caixa.

LVIIL O Thesoureiro dara todos os mezes balango as suas contas, e remeitera notta

d’elle a secretaria.

E este sera registado e guardado na secretaria, para se observar tdo

cumpridamente como n’elle se contém. Dado em Lisboa e Inspecgdo geral dos
Theatros e espectaculos publicos, aos dezesseis de Outubro de mil oitocentos e trinta €
nove annoz.

Jodo Baptista de Almeida Garrett

O Secretario

Rodrigo 1. de Lima Felner.
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ANEXO V¢

Relagdo da Musica existente na Secretaria da Escola de Musica

1 = Methodo de Clarinetti de Le Fevre [sic] = em muito méau uzo. =
1 =D. de Oboe = de G. L. Ainé.

1 = Duetto de dous Clarinette de F. Vela.

7 = livros de Solfejos de varios Auctores.

1 = mago de Solfejos copiados. =

1 = copia completa da Missa grande de F. X™ Migone.

1 = copia completa da cantatta de F. X™ Migone.

1 = copia completa da Preparatoria de J. D. Bomtempo.

1 = copia do Libera me de J.D. Bomtempo.

1 = Partitura do Libera me de J. D. Bomtempo.

1 = copia das tres cidras danga de J. Jordani.

1 = copia ¢ Partitura p.* Piano da Introducgao da Opera Straniera de Bellini.
1 = Duetto da Opera Pia de Tolomei de Donizetti,

1 = Quartetto a 4 vozes dg M. Costa.

1 = Preghiera da Opera Mosé de Bonini.

1 = Terzetto para vozes da Opera Didoni abbandonata de S. Mercadante.
1 = Aria (Miendrai nel ciglio ancor) de Mercadante. .

1 = D.* (Bella sorge la rosa) de Fioravanti filhio.

1 =D." (in celeste quel céntenro) de Mercadante.

1 = Preghiera e Coro da Opera Straniera de Bellini.

1 = Aria da Opera o Piraa;a de Bellini.

1 = Cavatina, Quanta giotja [sic), de S. Costamagna.

1 = Terzetto da Opera Dorna Caritea de Mercadante.

1 = Duetto da Opera Belisario de Donizefti.

§ Documento manuscrito, Arquivo do Conservatério Nacional.
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1 =D." da Opera Lucia de Donizetti.
1 = Cavatina da Opera Betly de Donizetti.
1 = Coro, era stella del mattino de Mercadante,

Secretaria da Escola de Musica aos 15 de Fevereiro de 1844

Francisco Xavier Migone
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