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| PARTE

1 Introducao tedrica.

As cangdes de gesta nao constituem um assunto desconhecido. Muito pelo
contrario, sao um dos generos mais trabalhados da literatura medieval. Parece-nos
por 1sso conveniente passar em revista um pouco do muito que ja se disse e
escreveu sobre esta matéria antes de entrar na analise particularizada das trés
cangbes que constituem o tema desta dissertagdo. Nas paginas que se seguem
vamos tentar dar conta das principais teorias e correntes que percorreram a
critica literaria desde o periodo Romantico até aos nossos dias.

1.1. 0 Periodo Romantico.
1.1.1. Os primérdios .

Com o Romantismo, ressurge o interesse dos estudiosos pela Idade Média.
Ainda no séc. XVIIl, quer em Ingiaterra, quer na Alemanha, torna-se evidente um
interesse progressivo pela redescoberta das raizes primitivas dos povoes. Dai
decorre 0 sucesso obtido pelas pesguisas etnograficas e pelas teorias sobre o
primitivo espirite humano, sobretudo no que diz respeito a sua consciéncia como
raga, ou seja, como um grupo individualizado que constitui um determinado povo. E
neste movimento de conjunto que tera lugar a valorizacao da literatura medieval
de cada etnia, agora procurada, estudada e reeditada. As epopeias (0 que inclui as
cangOes de gesta) vao ocupar um Jugar privilegiado, ndo sé por serem das primeiras
manifestagbdes literarias nas linguas autéctones mas também pelo seu caracter
herdico.

As teorias enunciadas pelos irmaocs Grimm (Jacob (1785-1863) e Wilheim
(1786-1859)) foram das que mais influenciaram o Romantismo literario. Para eles,
as epopeias cantam o0s herois verdadeiros da sua nagao, primeiro sob a forma de
pequenos poemas transmitidos oralmente que posteriormente se alongam e sao
fixados por escrito. Defendem também que estes poemas ndo sdo fruto de uma
individualidade. O autor é uma pessoa vulgar: aguele que capta um tema, existente
em poténcia no génio da sua nagdo, um mero transmissor dos sentimentos da
colectividade na qual se dilui. A epopeia é assim considerada uma poesia divina que
surge forgosamente, independentemente dum autor determinado, pois trata-se de
um genere literario ligado a raga.

| Na base da elaboracao deste ponto estéo os dados fornecidos por BEDIER, J., L&s /mndks épigues , vol.
1Y, pp.200-88 e DE RIQUER, M., Las contares de gests Iranceses , p.37 e sgts.



No inicio do séc XIX, Edgar Quinet traz da Alemanha um estudo onde aplica
estas teorias da epopeia as cangdes de gesta francesas. No entanto, é Fauriel quem
¢ tido tradicionalmente como o introdutor das teorias Romanticas alemas em
Franca. Fauriel considera que as gestas s30 o culminar de uma tradic3o iniciada na
época dos acontecimentos relatados, acontecimentos esses que terfam
impressionado as popula¢des levando-as a escreverem pequenos contos ou lendas
que com o tempo deram origem as cangdes de gesta. Esta teoria também reflete as
ideias do tedrico alemao Wolf (1759-1824) que considerava as grandes epopeias
como o resultado do arranjo de inUmeros pequenos contos contemporaneos dos
acontecimentos, "colados” na altura de sua passagem a escrito.

A expressac “cantilena’, termo usado para designar 0s curtos poemas que
precederam as épicas, foi empreque pela primeira vez em 1835, por Leroux de
Lincy. Outro defensor da aplicagdo das teorias romanticas foi J. J. Ampeére, que, de
regresso da Alemanha, leva a aplicacdo destas teses a um purismo que Fauriel
nunca ousou. Criada a teoria ¢ a terminologia, a tese da origem popular das cangdes
de gesta torna-se oficial.

A par do trabalho tedrico decorre um trabalho de pesquisa que, durante a
primeira metade do séc XIX, leva a descoberta da maior parte das cangdes hoje
conhecidas.

1.1.2 Dois teéricos sobressaem. Gaston Paris e Pio Rajna.

Gaston Paris (1839-1903) retoma as ideias romanticas, aperfeicoando o seu
universo teérico. Por exemplo, ndc aceita a nogdo difusa de "idade recuada”,
procura datas. Para ele, as can¢bes de gesta evoluiram em trés fases: a primeira,
que val até ao sec. X, vé o surgimento das cantilenas veridicas, contemporaneas

dos acontecimentos e fruto da emogdo que eles causaram nas populacBesZ. Nos
sécs. XI-XI1 esses cantos épico-liricos que tinham sido transmitidos de geragdo em
geracao desaparecem. Passam da boca da populagao para a dos jograis, cantores de
profissao gue renovam 0S vethos cantos carregando-o0s de elementos lendarios e
dando origem as gestas. De notar que Paris defende uma formagao ja n3o por soma
de cantos mas devida a uma elaboragao mais complexa.

Finalmente, a partir do sec. Xll, inicia-se a decadéncia: acabado o
entusiasmo, surge a fantasia e as gestas sao inundadas por milhares de temas de
fonte diversa, acabando assim a verdadeira epopeias.

27 ] elle ast l'acho immedist des sentiments, aes D8ssIons, ges Iriomples, abs deyils de ceux @l 18
font et gul 1'entengent. £1/e ne demandk ses sujels ni 8 /8 tradition ni é |'invention, elle nen & pas d'suires
que /es 78115 contemporaing, gui sy refiétent sous le jour ou les voient les acteurs eux-mémes. elle est.
aver celle restriction, absolument sincere, el 8urdit, sinous /e possédions dens se forme origingle, 1o
valeur d'un document histor igue ck premier ordre ", PARIS, G., Mélenges de Iittérature fréngaise oy
moyven-age ,p.164.

S PARIS, 6., L& /ittérature frangaise su Moyen Age , pp.36-43.
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As teses de Gaston Paris sobre a formagdo das cangdes de gesta sao
sequidas e desenvolvidas por Paul Meyer e Léon Gautier: ‘Nous sommes aujourd hur
CONVaINCy que Nos premiers EpIques Nont pas souaeé réeltement, matériellement,
ges cantilénes préexistantes. /1s se sont seulement Inspirés de ces chants
pooulaires; "4

As teses romanticas ainda levantam outra questao: a da raga. Paris n3o nega
a heranga fFranca, mas nunca chega ao nivel a que chegara um outro teérico, Pio
Rajna.

Em 1884, Pio Rajna publica o livro Origini dell'epopea francese onde
recupera algumas teorias de Friedrich Schlegel (1772-1829), um dos fundadores da
escola romantica alemd. Num artigo da revista Aomania, Pio Rajna relembra
Schlegel citando partes da sua obra que Fauriel ndo tivera em conta a fim de
fundamentar as suas hipoteses segundo as quais as cantilenas em lingua romance

foram precedidas por cantilenas germémcass. A esta teoria vao-se opor Paul
Meyer e sobretudo Gaston Paris com uma formula que se tornara famosa: a epopeia
francesa é L esprit germanique dans une forme romane®.

Sequndo Pio Rajna, a epopeia francesa era, na sua origem, Franca, tendo sido
importada quando estas tribos vieram para a Galia: " 7a/e é /a spiegazione delle
origini gell epopea francese dalla persistenza gei bisogni epici nelle popolazioni

germaniche che mutavan 1inguaggio "7 Para provar isto, mostra que certos
temas epicos se podem encontrar quer nos textos historicos que narram as
epopeias merovingias quer nas epopeias carolingias.

E Gaston Paris quem faz 0 comentario ao livro de Rajna na revista Romania,
onde afirma: * 7out ce qu'il ait sur /a condition sociale des deux races aux VE-V/E
siecles a mon approbation compléte, aussi bien que /es remarques sur Je
caractere essentiellement guerrier, aonc aristocrat ique, donc 1ranc et non romain
(auv moins & /'origine) ae 1'épopée; je lur accorde parfaitement gue Jes Francs ont
continue un certain temps en Gaule 3 parier leur langue, @ chanter leurs vieux
chants et a en composer de nouveaux, mais je ne crois pas impossible, comme je
/31 a8)3 Indique plus haut, que /les Komani aient commencé ae tras bonne heure 3
imiter fes Francs et a composeér dans jeur jangue des chants popuiaires, aun
caractere natureliement assez aifrérent oe ceux des Francs, mals cependant nés
sous leur influence. Que [epopee frangaise ait une origine germanique, cela
nempéche pas quelle nart une origine romane; elle a s/ on me permet /3
comparaison, un pére et une mére: /e germe est allemand, le développement est
roman, et en somme 1l faut bien reconnailre dans /épopée frangaise une fors

4 GAUTIER, L., L& Chanson de Roland’, p. XiX.

5 RAJNA, P, "Contributi alla storia dell'epopea e del romanzo medievale” #» Aomanis , tomo 14, pp.
400-401.

6 PARIS, G., "Le origini del)'epopea francese, indagate da Pio Rejna” /7 Ramania ,tomo 13, p.626.

! RAJNA, P., “Contributi alla storia dell'epopea e del romanzo medievale” 77 ARamang , tomo 14, p.
401.



guelle est adulte, des traits qui nappartiennent @ aucune forme de /'dpopée
allemanae 8.

Outro ponto que Gaston Paris n3o aceita, ¢ a ideia de que 0 primeiro poema
sobre Rollant? ja seria uma cangao de gesta, s0 que mais curta, pois Rajna n3o
concebe como possivel uma mudanga de género de tal ordem que faga uma cangao
de gesta provir de um canto épico-lirico. A isto responde Paris: " /7 refuse avec
ténacité a la théorie lyrico-épique ce quelle a le droit de réclamer. D'aprés lui,
les plus anciens chants épigues, ceux qui, en samplifiant, sont devenus nos
(hansons ge geste, étaient déja de vraies chansons ade geste, et ne différalent de
celles que nous avons que par /a dimension. Cela est vral sans doute pour une
partie de nos poemes, céux qui ne sont que des adaptations [.] Mais je ne puis
aamelire qu'il en soit ae méme pour 1es poémes qui s appuient sur des raits réels:
Ces poémes sortent ae chants Gui avaient Eté composés non seulement sous
l'impression immédiate ges 1aits, mais par ceux et pour ceux Qui y avaient pris
part(../ Pour M Rajna. Ies chansons ae geste sont nées adultes, pour moi elles
sont nées sous une forme sensiblement différente de celles quelles odevaient
revétir, et 17 nest contraire @ aucune ol naturelie, comme il semble Je dire.
g aametire aes ‘metamonphoses” dans /' évolution aes étres organisés 10

Estas duas teorias continuaram a debater-se durante o periodo romantico
agregando partidarios dum e doutro lado sem nunca chegarem a CONSenso.

1.1.3. 0 romantismo espanhol.

Em £spanna, no sec. passado, 0s medievalistas também se preocuparam com
0s problemas levantados pelas cangdes de gesta.
Um dos trabalhos mais interessantes sobre este assunto foi realizado por D.

Manuel Mild y Fontanals em 1874'!. Apesar de se notar a influéncia romantica,
esta obra vai-se opor a alguns pontos das teorias de Gaston Paris. Mila y Fontanals
reabre a questao das origens relativamente a poesia épica castelhana concluindo
que Castela teve uma epopeia propria de cantares extensos cu jos temas ndo eram
tao maravilhosos nem galantes como 0s de algumas epopeias francesas, mas mais
Jigados 2 problemas praticos, comuns a vida da época. Com a decadéncia das gestas
surgem os Aomances, de estilo menos grandioso. Quanto a forma primitiva dos
cantares de gesta, Mila y Fontanals acredita numa origem narrativa: novidades
cantadas sob forma poética.

Referindo-se a épica francesa, Mild usa argumentos e toma posi¢des que s6

8 PARIS, 6., "Le origini dell'epopea francese, indagate da Pio Rejna” /» Romania , tomo 13, p.613.

9 0s nomes das personagens das canglies que ser& objecto do nosso estudo surgirdo de acordo Com a sua
grafia original , como teremos oportunidade de explicar no inicio da |l Parte.

10 PARLS, G., “Le origint dell’epopea francese, indagete da Pio Rajna”™ 72 Ramania , tomo 13, p.617.

T MILAY FONTANALS, M., Dg Ja poesia herdico-papulsr casteliena

10



mais tarde seriam considerados naquele pais. Isto no que diz respeito ao termo
"cantilena’12, 2 nogdo de gesta como colagem de cantilenas'S e ainda 3s teorias
germéanicas'4. Finalmente conclui: * Diversos elementos y no /a agrégacion ae
cantos aiminutos, contribuyeron d rormar 13s extensas composiciones épicas que
se han conservado. £stos elementos, de ios quales los mas naturales ¢ sea Jos
menos literarios, debreron de obrar mayormente en los primeros tiempos, son: /
La traagicion oral cantads, contemporanea d cuasi contemporanea; /1. La tradicion
oral no cantadd; 1/l Acaso la tradicion escrita; V. La ampliacion de los cantos
primitives, V. La unjon de cantos anteriores, 3 veces de asuntos independientes Y
/3 traslacion 0 imitacion en un poema de 1as aventuras de 10s héroes de otro
poema y Vi, La invencion del poeta "'

Ao falar sobre o influxo da poesia épica francesa em Espanha, admite
influéncias na épica castelhana, influéncias essas logo modificadas e adaptadas:
“£n Castilla el ciclo franco se mezclo desae luego con recuerdos nacionales en el
Bernaldo y se perpelud despues én 10s RR, pero 4 su /ade crecid otra poesia épica,
altamente nacional por /05 asuntos y por ] espirity, que cantd 4 Fernan Gonzalez,
d los Infantes ae Lara y al Cig, y mds tarde, en nueva forma, al rey Rodrigo y
hechos mas recientes oe nuestra historia "16.

A outra figura de proa do romantismo espanhol é Don Marcelino Menéndez y
Pelayo, famoso pela sua obra de pesquisa, recolha e edi¢do de textos inéditos,
nomeadamente de romances populares que sem a Sua accdo se tornariam
inacessiveis as geragles futuras!’. Teoricamente, este autor ainda estd muito
ligado a0 romantismo, nomeadamente ao de origem germanica. Mostra-se
partidario das teorias de Pio Rajna em como a origem da poesia épica francesa é
alemd. De modo semelhante, defende que a epopeia espanhola proviria n3o do

contacto com a sua congénere francesa'8 mas da modificagdo dos antigos cantos

12 105 textos donce se fee ests pelebra con referencie 8 /e poesia herdice frencess segun 185 cilss de
Gautier [/ y de otros, son b iltimas gl s. X1 6 todevis més recientes, es decir, de /e dpocs en que no se
niIege 16 existencia de las canciones de gesta " igem |, p.456.

13 457 &5 que abbemos refitar ests goinion [...] En contre o elle hay, & nuestro ver, ung rezon
perentoris, cual es I e que /8s varisntes oférecen SIempre asonanies diferentss, o gue ss gpuesto & /s
neturelezs & 1o poesie popular neo-1sting [...J. Observass lambien que estas verionles siguen /e misma
versiricacion que lo restante del poems vy serig bisn eslréio que nunce mosirasen rastro & ls
versifiesclon 1irice que se supons propié de las centos primitives " igkm , p.457.

14 gy origen ok os poemas Epicos franceses debe buscarse, como &s nolurél, en ceniss Ifrancesss ",
1gkm | p.455.

1S Jjem , p.462.

e jam .p471.

17 MENENDEZ Y PELAYOQ, M., Antolagis de postes Iiricos Castellanos .

18 185 narracionss DOBLICES B5pAIIOIBS ¥ IF8ncesss s parecen, 6n verdsd, Lomo especies o un mismo
genera, y engenaradss en un medio social ansdlogo; pero necieron indepsndienies, v cusndb legeron &
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visigéticos que teriam ressurgido juntamente com certas instituicdes e costumes
anteriores: " Jos gérmenes épicos que existian entre Ia gente visigoda no menos
gue en los restantes pueblos de estirpe germanica, permanecieron latentes

mientras aquel pueblo Fué dominado y avasallado” 9.

Durante 0 periodo romantico, muitos autores manifestaram as suas
convicgoes e observacdes relativamente a literatura épica medieval. No entanto, a
imagem geral que subsiste é a de uma poesia oral, de raizes distantes, proveniente
do desenvolvimento de pequenas cantilenas gragas a acgao de uma multiddo
anonima. A figura que se destaca como defensor principal destas teorias e
sustentaculo da escola oitocentista é, indubitavelmete, Gaston Paris.

1.2. Novo seculo, novas teorias.
1.2.1. Joseph Bédier e 0s caminhos de peregrinag&o.

A "tese da legido” ou "tese das cantilenas” da fase romantica vai sofrer um
rude revés em 1914 com a publica¢ao do livro de Joseph Bédier (1864-1938) /es
/égenaes épiques. Nesta obra, Bédier retoma uma hipdtese colocada por Ph.-Aug.
Becker que nega a transmissao secular de temas poéticos populares e anénimos.
Para Becker, as gestas sdo textos originais, escritos por autores cultivados,
relativamente modernos que tratam temas anteriores, da época carolingia. Esta
voz discordante nao foi suficiente para derrubar as antigas teorias. Agora, Bédier
da-lhe corpo & faz com gue se 0iga longe.

No seu livro, Bedier contesta as teorias romanticas que o precederam e
propde uma nova visao de inspiragao positivista. Para isso, desmonta véarias
cangOes de gesta francesas a fim de provar o desajuste das antigas teses e provar
0 seu ponto de vista que consiste, em tragos gerais, numa valorizacao do papel do
autor em detrimento da influéncia da colectividade.

Para Bédier, as gestas nasceram num periodo bastante posterior aos
acontecimentos que relatam. g /exemple de 11 Philippe-Auguste Becker jai
aélimité, dans Je XE et e XIF siécle, 3 la date ou les chansons de geste ont
germe, puls fleury

Fixer cette aate, ce rut mon principal objet, et le résuitat essentiel ge ce
livre est ge ] avoir fixée 20

Os defeitos que enumera relativamente a base historica dos diversos textos
procedem precisamente do facto de eles serem meras evocaches tardias?!. No

encontrarse, hubo entre e/18s conflicto més bien gue 8/lenzs, ~, idem ,vol. XI, p.81,

19 Jobm ,vol. X1, .59

20 BEDIER, J., Les Légends Eoigues , vol. IV, p.477.

2V pais, méme quand 1] sagit de legendes trés fortement lacalisées, leur indifference & Jhistoire
reste gussl gronc, el leur ignorsnce [e meécanisme reste e méme Ils nempruntent gue lrés
négligemment ges donnges historigues. ©, idem ,vol. IV, p.401.
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entanto, e ainga de acordo com as suas observacgbes, a geografia das cangdes de
gesta e correcta, 0 que o induz a pensar que as gestas terdo nascido nas vias,
nomeadamente nas vias de peregrinagao, em torno dos santuarios que funcionavam

como etapas para 0s peregrinos que calcorreavam os caminhos22, Essas estradas
seriam os locais privilegiados para o surgimento deste tipo de poesia pois além de
manterem um publico constante (0s peregrinos), possuiam nos varios santuarios o0s
eruditos e 0s menos eruditos que teriam fornecido aos cantores de gesta os temas
para 05 Seus cantos2o,

A Chanson ae Rolang, por exemplo, é para Bédier uma obra formada nos

santudrios da estrada que lliga Blaye a Roncevaux24. As suas personagens Sao
ficticias ou, quando histéricas, mitificadas como € o caso de Carlemagne,
apresentado como tendo 200 anos. Outro argumento de Bédier defende que a
Chanson de Roland nunca poderia ser a soma de uma série de cantilenas épico-
liricas e ter uma arquitectura de conjunto t3o perfeita. Tal arquitectura s¢ pode
ser obra de um autor-poeta. Mesmo que ele se tenha baseado em algo j4 existente,
deu-lhe uma forma diferente e original. Para Bédier a evolucdo decorreu do

sequinte modo: " L vivant méme de Chariemagne, puis au I¥ et au X siécie sa
Figure poelique ¢ dessine, sa jégende se forme, mais dans le monde des clercs.
NN pas dans 1e monae ges “querriers’, par un travall purement ecclésiastique, ge
réfiexion savante, qui ne fut ni SUGQEre, ni souteny par une poesie en jangue
vulgaire Au XF siécle seulement, Je type de Charlemagne, préformé aans /esprit
aes clercs des 4ges précéaents, va sachever par leuvre des chanteurs ae
geste 25

Esta teoria, numa primeira fase, fol muito bem acolhida, mas logo
contestada. Bédier nao encerrou as discussdes sobre as cangbes de gesta. Resolveu
alguns dos problemas dos romanticos como seja a questdo das origens Francas (se

22 Joutes nas Sludks d ces quatre volumes conspirent 8 montrer qu'il suffit e rattacher ces Jigerndes
& des sanctusires pour en expliguer 16lément historigue, qu'il sufiit de regrder s vie & 1 gpogue
CEPBLIENIE PO CoMPrendre (ue ces romans du onzieme, av couzieme, ou v irei2ieme siscle soient s
romans du ORZiams, du douzIsme, av treiZigme sigcie. Par suite, 1 hypothese qui les considbrart comme des
renouvellements ae chants éplgues ou g récits gpigues des &pes merovingiens el carolingiens, dispsrai,
dgesormars inutile ", idem vol. 1Y, p.389.

23 " 115 n'ont pas Dris 18 peine b se renseigner suprés oes clercs instruits: ils se sont conltentés de ce
gue arsaient le frére hotelier, e sacristain, les gens du pays. Ainst le role des clercs dens 1s constitution
gk nos 1égendes fut 6 e 1ols primordisl et médicere: primoraisl, puisque ¢ est deux en derniere analyse
que procedent les dbnnees histor igues oks chansons de geste, mediocre, en e sens gue les podtes leur ant
feu demendé. Ces poeles sont restés ‘peuple” ils se sont intéressés sux tragitions des églises dans s
mesure il 3y Iterasseient aulour d'eux 16s marchends, 1és chevaliers, les bourgeois, Jes pélerins gui
vengrent vers ces églises. ", Jdem ,vol. I¥, p.429.

24 jgem ,vol. 1.

25 jgem .ol I¥, p.453.



0S poemas sao mais recentes o problema deixa de se por), mas levantou outros.

Auguste Longnon e Paul Meyer s3o os primeiros a atacar estas teses com
base na cangao Agou/ de Cambrai de que sdo editores. Bédier afima que a cangao se
deve aos religiosos da colegiada de Saint-Géri de Cambrai. Para ele, este é um
texto do séc. X, remodelado no XIi. Nega assim a existéncia de Bertolai, a quem a
obra da como autor e testemunha dos factos.

Longnon contesta as opinides de Bédier e apresenta novos argumentos para
provar que Aaou/ ae Cambral 1ol escrito logo apds os acontecimentos histéricos
de 950 por Bertolai de Laon.

A querela entre Longnon e Bédier2® continua com Ferdinand Lot. Este ultimo
teve uma primeira fase em que foi partidario da teoria das cantilenas, depois
apoiou Beédier e finalmente, numa terceira fase, coloca-se contra ele porque,
segundo diz, como historiador que era, apercebeu-se do fundo veridico de certas
cangbes, nomeadamente de Aaou/ ge Cambrar. Lot argumenta que, na sua
generalidade, os poemas mais antigos nao fazem referéncias aos santuarios: a
Chanson a¢ Roland nao conhece nem a guerra de Espanha nem as vias de
peregrinagao ou a inspiragao monastica. Perante isto, conclui gue a influéncia dos
santuarios pode ter sido grande mas nao explica tudo, sobretudo relativamente as
gestas mais arcaicas. £ assim proposta uma nova hipétese: Zes jongleurs
fréquentaient Jes sanctuaires, mais Iis fréquentaient encore bien davantage les
cours seigneuriales Il ny a aucune raison de croire Quils bouchaient leurs
orellles quand ils entendaient des anecaotes, vrales ou 1ausses, sur /es seigneurs
et leurs parents. Pourquol nauraient-ils Scouté que les moines et /es
sacristains 7”21, Referimo-nos & chamada “teoria das linhagens’, segundo a qual,
algumas gestas (entre as quais a Chanson de Roland e Raoul de Cambral) s3o
cangbes baseadas em lembrangas que perduraram no seio de certas familias antes
de serem transformadas em literatura por um jogral. Bédier reaglu contra esta
nova hipotese, conseguindo manter a proeminéncia da sua teoriaZ8 Lot, nesta
questao foi assistido por Fawtier Porém, este distancia-se na medida em que
duvida gue a tradigao oral no seto das familtas seja suficiente para manter os
reiatos Para Fawtier a memoria dos feitos persistiu gragas a baladas que foram
posteriormente usadas e reformuladas pela igre j329, No entanto, nao é dagui que

26 1gem , spéndice a0 tomo 11 e LONGNON, A., 7 Romsnia , tomos 37 (2 artigos) e 38,

2T LOT, F., Etuges sur los lgendes 8p1ques 1renparses , p.68.

28 1] dtautres ont prétendy aussi que les chansons de geste seraient des ‘poemes lignagers” [..]
18ls, pour S 8ssurer du malfonck & celtle gpinion, 11 Suffit g6 rémarquer que J8mais Ces romanciers
nelsbiissent sucun lien gendslogique entrs leurs hércs, qui sont e !spague carolingisnne, et les
segneurs ae 1 spogue capétienne, ” , BEDIER, J., La Chanson ae Roland (commentaires) , p.302.

29 Relativomente 8 Cransan de Rolond diz. L égende doriging papulaire, née sans doute des propos des
vIgux soldats g Charlemagne. 11 nest pas impassible que ces recits aient fait, 8 une dbte ulterreure,
lobyet b chanls papulaires, ok complainles, de bslledes “. Esta lende amplifica-se até que. 4 wre dbfe
Indelermings, entre le milicu et lg fin gk /e seconde moitié du XE siecle, plus probeblement, selon nous,
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vem a maior contestacado as teorias de Bédier, mas sim de Espanha.

1.2.2. A escola espanhola: Don Ramoén Menéndez Pidal e 0 Neo-tradicionalismo.

O representante mais famoso da escola espanhola é sem dUvida Menéndez
Pidal, o medievalista que promoveu o neo-tradicionalismo.

Bedier explicava o Cantar ge mro C/d 1igando-0 ao mosteiro beneditino de S.
Pedro de Cardena, Pidal contesta-o retomando a teoria dos autores maitiplos. Em
1956 publica na revista Roman/a um artigo onde defende que o m/o C7d seria obra

de dois autoresSO: cerca de 1103-1109 teria sido escrita uma primeira versao do
Cantar por um poeta de San Esteban de Gormaz. Seria uma obra muito realista,
pouco posterior a morte do Cid Mais tarde, cerca de 1140-1143, a obra seria
reformulada por um poeta de Medinacel, responsavel pelos Seus anacronismos e
dramatizagao Pidal baseia as suas conclusdes no facto de encontrar no (/¢ dois
modos distintos de poetizar: a versificagao do primeiro autor (predominante no
primeiro Cantar) € mais variada enquanto que a do segundo (predominante no
terceiro) € mais facil e com tiradas mais longas. Relativamente a (hanson oe
Aoland, a explicagado de Pidal também segue a mesma linha. O poema nao teria
comegado nem acabado com Turoldus. Apés Roncesvales teria surgido uma histéria
popular que depois seria continuamente refundida pelos mais variados jograis.

Esta posigac pode parecer um mero repegar das teorias romanticas. Ha no
entanto diferengas. Em vez da for¢a misteriosa nactonal que empurraria uma
populagao para a crtacao dos cantos, Pidal fala de autores concretos, os jograis
que, face a0s acontecimentos criam nao uma cantilena épico-lirica mas um ‘canto
neticrére” para informar o publico do sucedido Segue-se um periodo de evolugo
continua as maos de inimeros poetas até se transformarem em gestas. A
decadéncia sobrevém quando 0S textos se tornam cada vez mais novelescos
desembocando nos romances populares. Pidal é tributario de teses ja defendidas
por outros teoricos espanhéis. E o caso de Mila quando defende que a progressao
nao e das cantilenas para as gestas mas das gestas para 0s romances e de
Menendez y Pelayo guando minimaliza a influéncia francesa a favor de uma
tradicao anterior, opondo-se aqul aos teoéricos franceses que desde G. Paris

consideravam a épica espanhola tributaria da francesas!. Para Pidal, a gesta

vers le asbut g6 cotle periock, un poste Irangals, au ssns ou 1 e faut entendre 8 cetls doagus, reprénd

1 oeuvre a'un de ses dBvencisrs et lui donne fa forme sous lequelie nous /& conngissons - ou 8 peu prés.
Laghise wvort ce mouvement

INteraire se aevelgoper sans v prendre parl Quent 11 est & son spogee, eile s spergoil qu'il v & I8 un

Instrument aent 6lle peut user, SoIt pour entrainer s noblesse & la Jutle contre les infidkles, sort pour

altirer les ngeles vers s sanctusires ab pelerinage ™ FAWTIER, R., La Chanson ab Rolsnd éluge

historigue ,pp 211-212.

30 MENENDEZ PIDAL, R., “Dos postas en el ‘Cantar de mio Cid™", /7 Ramans , tomo 82.

31 MENENDEZ PIDAL, R., Las gods il epgpeys espariols
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castelhana tem um caracter mais popular, 0 que permitiu a sua continuagao no
cancionelro, enquanto que a francesa afastou-se muito do impulso verista da
primeira fase, tornando-se fantasiosa e acabando por morrer na escrita, as maos
dos tetrados. Quanto as influéncias, as que se deram foram mutuas: * ¥z vemos
COmo 13 poesia Irancesa se 3propio algun asunto espanol; a su vez, 13 poesia
castellana no tomo e 1a francesa tan solo €l tipo ael poema extenso y algunos
giros ael estilo, sequn hallamos en el Mio Cid, sino que tomd también Jos mismos
25UNL0S Iranceses, adaptando 1as leyendas carolingras "32.

Contra a questac da contemporaneidade entre as gestas e 05 acontecimentos
que narram, Bédier tinha usado o argumento ‘ex silentio”: se 05 textos Ja
existissem encontrar-se-iam forgosamente referéncias a seu respeito, 0 que nao
acontece. Pidal contrapbe a nogao de "estado latente”: numa segunda fase, apos a
criacao dos ‘canlos noticieros” e antes do surgimento das gestas tal como as
conhecemos teria decorrido esta fase de maturagdo, de transmissao vernacular
pelos jograis andnimos mais ou menos dotados que, melhorando ou piorando o
poema, fizeram-no sempre evoluir. O siléncio esconde pois a fermentaco de
cantos que os letrados ainda nao achariam suficientemente interessantes para
ocupar pergaminho. Assim, para Pidal, um manuscrito de gesta é um acidente, um
momento fugaz na cadeia evolutiva, uma variante, proviséria como todas as outras,
que por acaso chega até ngs33. Também aqui vemos a oposicdo a Bédier, para quem
a obra se liga a um autor e sé é posteriormente corrompida pela accio dos
escribas. As teorias de Menendez Pidal foram atacadas por Félix Lecoy, entre
outros, que o acusa de modernizar as velhas teorias romanticas da poesia anonima
e tradicional, pois faz nascer a literatura num deserto cultural pela simples ac¢do
popular, quando é muito mais 16gico pensar que os iniciadores desta literatura
foram clérigos ja com alguns estudos34 Pelas mesmas razoes, Lecoy contesta
ainda Damaso Alonso quando ele defende que a Auta £milianense é uma prova
indubitavel da antiguidade da Chanson oe Koland e @0 seu conhecimento em
Espanha3®

Pidal, como Bédier, também ndo consegue explicar tudo. Talvez por 18s0
ainda se desenvolveu uma terceira teoria: a oralista.

SZ MENENDEZ PIDAL, R., Paesia juglarescs v juglares , p. 340,

33 “togh abre que se reprocuce en varisntss o en refundiciones &s obré en que colaboran verios autores,
5 Un producto coleetivo, y una obra reelsthorack iradicionslmente por varios sutores, see oralments, ses
por escrito, revIsIe COraclerss 8Senciales de snonimia y populiarided que le hacen colocar en un reino gk /s
IHteralura diferente abl ok 18s abras de un arite puramente Individuel ", idem ,p. 450.

34 LECOY, F., "Remén MENENDEZ PIDAL, Poesia juglaresca y origenes de las literatures roménicas” /»
Romanie , tomo 80,

35 LECOY, F., "Démaso ALONSO, La primitiva épica francesa s ls Juz de una nota emilienense”, /7
Komenis , tomo 76.
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1.2.3. 0 Tradicionalismo Americano ou Oralismo.

Foi Wolf (1756-1824) quem, na Alemanha de fins do séc. XVIII, primeiro
colocou a questao da oralidade inicial da ///iada e da Ogisseia.

Durante todo o séc. XiX, na sequéncia do movimento romantico, foram feitas
recolhas de material oral na Russia, 0 que incluiu baladas épicas - as bilinas -
que na aitura ainda eram cantadas.

Foram estes os precedentes que levaram Milman Parry, numa primeira fase,
a estudar a versificagao em Homero: trabalhou a questao dos epitetos e a sua
adaptacdo ao ritmo do poema, chegando a conclusao que o0 estilo Homeérico usava
uma linguagem tradicional baseada na oralidade. Posteriormente, € de parceria com
Albert B. Lord procurou a confirmagao das conclusées acerca do estiioc homeérico na
epopeia viva, usando 0 exemplo jugoslavo e dos povos da Asia central onde
encontraram cantores analfabetos, possuidores de uma técnica formularia
semelhante a grega.

A formagao de um cantor de gesta jugoslavo consiste em aprender 0s varios
motivos que surgem nos seus cantos como seja o nascimento do herdi, a preparacao
para um combate ou um casamento. O recitador fica entdo apto a cantar qualquer
composigao, pois cada sessdo baseia-se na Improvisa¢do sobre 0S motivos,
esqueleto das varias cangdes. Como consequéncia, cada actuacao implica um novo
texto. Trata-se de um processo semelhante as nogdes chomskyanas de competéncia
€& performance: dado um conjunto de regras de composicao, escolhe-se de entre um
leque de opgles 0s elementos que formardo um canto novo e Unico, ligado a uma
actuagao particular. Para os oralistas, a recitacdo é feita em quadros mais ou
rnencs independentes, cada quadro sendo formado por elementos menores, numa
organizacao de tipo molecular: cada tema € constituido por motivos e cada motivo
por clichés e formulas, pegas pré-fabricadas que cada cantor adapta as suas
necesstdades. £ também por este motivo que 0s cantores jugoslavos podem recitar
longas cangdes depois de as ouvirem sd uma vez: basta que decorem o fio narrativo,
nao é necessario memorizar as palavras porque as cenas S3o descritas segundo a
sensibilidade poética de cada um.

Neste ponto, o oralismo distancia-se de Menéndez Pidal. Este Ultimo n3o
concebe a execucao como re-criagao espontanea por meio da fraseologia
formuléria, enguanto que Lord considera gue o decorar dum texto fixo é sinal de
decadéncia épica.

O outro ponto que distingue o pensamento de Pidal do dos oralistas liga-se
as generalizagdes gue estes Ultimos fazem. Para os oralistas, existe uma
identidade de processos entre a epica homérica, as can¢des de gesta, 0s cantos
servo-croatas da actualidade e gualquer outro tipo de manifestagao épica popular
oral, sendo por conseguinte possivel generalizar teorias de modo a abarcar o0s
varios tipos de realizagbes Tudo é considerado "epopeia viva'36, no seio da qual

36 " { doopee vivente est lo possie heroigue traditionnelle qui, chez dBs peuples Jeunes ou 1étst de
querre est presgue peringnent, celébre les hauls 1ails des guerriers el Jes transmet de genération en
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se distinguem unicamente duas formas: a breve, de que € exemplo a bilina russa, e
a longa, ou seja o grande poema épico. Assim, esta corrente investe no estudo nio
s6 do papel do poeta e da troca que se estabelece entre o publico e este, mas
sobretudo no estudo das técnicas da oralidade, pois estdo contra a ideia de que o
escrito € sempre superior ac oral objectando que cada um tem as suas
caracteristicas proprias igualmente validas.

A Biblia dos oralistas foi escrita por Parry em 1965 7he singer of tales,
obra onde é enunciada a sua defini¢ao de formula que sera lei para muitos dos seus
seguidores: "g group of words which s regqularly employed under the same
metrical conditions to express a given essential jdea 3T, Outro marco desta
corrente foi, em 1938, 0 encontro que deu origem ao volume “L'épopée vivante" da
revista [a {abie ronoe . Estes dois textos fundaram as bases que regem a escola
oralista.

Um dos participantes deste coléquio e dos primeiros a aderir & teoria
oralista fol Cecfl M. Bowra. Este autor vé a epopela como um continuo desde
Gligamesh até a actualidade: cantos profanos que tiveram a sua origem em rituais
primitivos mas que se libertaram de cantar os deuses e comegaram a cantar o
homem, glorificando-0: “// y a tout dabord Je pur magicien, le chaman qui
goradinalre. non seulement manque de vertus Neroigues, mals nest méme pas un
dire trés sympathique ni aigne daamiration [..] Une seconde phase, qui découle
sans qoute ge /a précédente, nous montré comment le magicien, qui tient encore
i3 premiére place, posséae én 1alt certaines qualités hérolques, mals jes renforce
ardce d la magie. [..7La troisiéme phase voit I'inverse se proauire. Le protagoniste
est maintenant un vral héros, qui gagne /e respect par ses qualités purement
numalnes, mais qui peut les metire davantage en valeur en usant parfois de magre
[.JLa quatriéme phase est celle ou la magie est abandonnée et ou ie grand homme
se sert ge ses dons purement humains & des fins glorieuses. 38 0 heroi pode
mesmo ser levado a vencer 0s deuses como € o caso de Gilgamesh pois: * /e chant
epique oral tient Jun de ses éléments les plus importants, 1a conviction quun
homme peut par lvi-méme atteindre la grandeur et que son Souvenir merite, en

aqeneration psr le tradition orale. [...], 1dpgpée vivente prend se source deans 1émotion collective dun
grovpe humeain, dont son crésteur n est gue 1'interpréte, et elle continue ge vivre plus ou moins longtemps
aorés que son créateur 16 mise en circulstion dans e pubiic, entrainge dens le cyele de perpétuels
renouveliements gu st e tradition orale. [...J L Eoapée vivents s aopose aone 8 1 8oopde Iiitarairs, cuvre
Sortie g8 la pensge dun Individy et crége por et Individy seul, aé qui élle regoit une farme éorite,

&/linitive et immugble. " LOUIS, R., "Qu'est-ce que V'épopée vivante?" /i L& table ronde , n2132, pp.9-
10.

37 LORD, A. B., Singer of loles , goud DUGGAN, J. J., "Formulas in the ‘Couronnement de Louis'™, /7
Romanrs , tomo 87, p.317 e HEINEMANN, E. A, "Composition stylisée et techmque littéraire dans la
Chanson de Roland” /» Romania , tomo 94, p.6, entre outros.

38 BowRa, C. M., "L'épopée orale” 77 La table ronde  n132, pp.34-35,
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conséquence, détre perpétué *39. 0s heris épicos s30 pols uma raca de homens
superiores, como é o caso da figura grandiosa de Carlemage e dos seus pares. A
epopeia vive enquanto houver uma tradicdo que a alimente. Esta tradic3o baseia-se
nas estruturas da oralidade, no prazer da recitagdo, um prazer momentaneo e
fugaz, diferente daquele que se tira de um texto escrito. As técnicas tradicionais
ajudam nao sb a compor, mas também a entender, pois o publico que ouve reconhece
0S velhos processos a gue ja se habituou. No entanto, Bowra insiste que estas
formulas existem para ajudar o poeta, nao para 0 escravizar ou para o impedirem

de criar um estilo pessoal0. Por isso, ao tratar um assunto novo, se tiver
necessidade de criar expressdes novas, ou entdo de compor expressdes classicas
de um modo diverso, o0 poeta ndo hesita, nem deve hesitar em fazé-lo.

1.3. 0 confronto de teorias.
1.3.1. As bases do confronto.

Os tedricos a que aludimos fizeram escola e deixaram discipulos. Em tracos
gerais, temos trés correntes que defendem diferentes origens e diferentes formas
de transmissao para as cangdes de gesta a individualista (discipulos de Bédier)
que acentua o processo escrito, a tradicionalista ou neo-tradicionalista que vinca
0 papel da meméria e a oralista, adepta da improvisa¢o. Vamos assim assistir a
uma fase durante a qual estas trés correntes se degladiam, n3o s6 entre si como
tambem entre as diversas facghes que por vezes surgem no Interior de uma mesma
escola.

Trata-se de uma fase teoricamente complexa pois, face ao leque de opgdes
apresentadas, cada critico acaba por retirar de cada corrente as opinides e teses
que acha pertinente defender.

Na escola individualista, podemos distinguir entre aqueles que se limitam a
acentuar a importancia do papel do autor acumulando provas relativamente 3
unidade de concepgao dos textos e a perfeicdo da sua estrutura daqueles que
acentuam a possivel filiagao das cangdes de gesta nas vidas de santos ou ainda dos
que acentuam a possibiiidade de uma continuidade desde as épicas greco-latinas
ate as francesas passando pelas épicas medievais latinas como o Wa/tharius
(conhecidos como latinistas).

Quanto a corrente tradicionalista, podemos distinguir agueles que fazem
historia, sequindo de certo modo o exemplo de Lot. Este grupo prolonga a querela
Lot/Bédier com os historiadores individualistas. Enquanto os tradicionalistas
procuram nas cangbes de gesta vestigios historicos de épocas mais recuadas ou
mengOes arcaicas dessas épicas que provem a sua antiguidade, os individualistas
procuram reflexos da vida, da histéria e das ideias do sec. XIi.

Do outro lado dos tradicionalistas, encontramos 0s oralistas que fazem o

39 gem ,p.22.
40 “tn poste se sert o formules, méis i/ n'en est pas l'escleve” , idem | p. 29
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estudo das técnicas de composigao oral e procuram os indices de oralidade das
diversas obras de acordo com uma perspectiva mais ou menos ampla e com
métodos mais ou menos sofisticados.

As principats querelas tiveram lugar entre individualistas e representantes
das outras duas correntes: enquanto estes Ultimos nao admitem a ideia de autores
Unicos que, sem cantos contemporaneos dos acontecimentos, teriam, numa época
posterior, escrito os textos épicos, os individualistas nao aceitam a ideia duma
legido de poetas gue construa os textos a pouco e pouco. Por isso, enquanto 0s
discipulos de Bédier defendem a integridade de cada manuscrito, exaltando
nomeadamente a versao de Oxford da Chanson de Roland e o papel de Turoldus, o
autor, os tradicionalistas e os oralistas consideram-na mais um ponto numa linha
e Turoldus um mero jogral participante do processo.

Na pratica, estas diferencas tornam-se mais difusas e 0 movimento
estabelece-se. Surgem “nuances” de opinido, mudangas de sector e
desenvolvimentos tebricos complexos que vém a Juz sobretudo gracas as
discussdes publicas que se estabelecem entre os diversos criticos.

1.3.2. Alguns exemplos,

Para comegar pelos mais antigos, podemos falar de Pauphilet, discipulo de
Bédier, mas que foi mais longe nas suas conclusbes. Enquanto Bédier defendia que
no inicio era a estrada, Pauphilet diz que no inicio estd o poeta. Para ele 0s textos
sao exclusivamente literarios. As personagens como Oliver ou Rollant provém da
imaginagao do poeta. Logo ndo s3o precisas estradas. A lenda nasce do poeta que
retrata o passado segundo 0 seu mundo. Relativamente aos mosteiros, estes ter-
se-ao limitade a usar em proveito prépric o poema depois da sua criagdo pelo
poeta, elaborando as lendas que circundam os textos.

A este ponto de vista vai-se opor E. Faral, defendendo a primazia do
surgimento da lenda face a0 poema, lenda que se explica gragas aos santuarios.
Esta ligagao leva Faral a sallentar a influéncia da poesia e retorica latinas e
medievals na épica, nomeadamente das vidas de santos que considera como
portadoras do germe da técnica das cancdes de gesta?d!,

De entre os historiadores individualistas, podemos também citar P.
Boissonnade, que aceita as teses de Bédier em como a (hanson de Roland se
explica pelos acontectimentos historicos do séc. XI. Baseando-se nestas teorias,
faz identificagdes bastante fantasiosas entre as personagens da can¢3o e
personagens historicas importantes do tempo das cruzadas de Espanha e do
Oriented2 Boissonnade tenta, por exemplo, 1dentificar Turoldus com um clerigo-

41 L5 cnansons o gests dorvent Stre consicerees én leur origing comme une aggptstion [... /] et come un
elargissement, sous les eusprces de /£glise, du genre plus aroveigue des Vies des Ssints”, FARAL, .,
Histoire ,p. 9, goud PEI, M. A., French precursors of the Chanson de Roland’ | p. 97.

42 BOISSONNADE , P., Du nouvesy sur I Chanson o Roland.

20



jogral que teria estado em Espanha na época das cruzadas tirando dai a inspiragao
e 0s conhecimentos para poder redigir a Chanson de Reland. Estas identificagdes
foram muito criticadas, por Lot e nao 5643

Apesar de todas as criticas, as teses de Boissonnade foram retomadas e
ainda amplificadas por Emile Mireaux gue, em 1943, propde a sequinte explicagao
para a Chanson ae Ro/and. uma primeira versdo teria surgido cerca do ano 1000
escrita por um defensor da dinastia carolingia que entdo chegava ao fim (dai a
atmosfera de traigao). Posteriormente, aquando da conquista do sul de Italia pelos
normandos, teria sido adicionado o episédic de Blancandrins para mostrar que n3o
se pode negociar com os arabes. Finalmente, em 1158 surge o episédio de Baligant,
escrito por Turoldus a mando de Henrique Plantageneta, para servir como
propaganda as suas pretensdes.

Existem ainda outras versdes. Por exemplo, a de George Manteyer defendendo
que 0 Ao/and foi escrito para o papa Calisto |1 ou as de André de Mandach, Barton
Sholed e Erich von Richthofen propondo que certos feitos historicos atribuidos nas

gestas a Carlemagne se inspiraram na vida de Afonso VI44. Outras posicbes mais

moderadas como a de G. F. Jones?® limitam-se a defender que a Chanson reflete o
ambiente ideologico da classe dirigente da Franga do séc. XI1.

No entanto, nem todos os historiadores individualistas se opuseram a Lot. M.
Wilmotte repesca a teoria das linhagens fazendo dos autores das gestas artistas
ligados as cortes dos principes e dos grandes senhores, no que se opde a Bédier
Nao obstante esta convicgdo, Wilmotte considera que o poeta retrata o mundo
feudal seu contemporaneo e que as bases culturais das suas obras assentam numa
corrente latina que ligou ininterruptamente a Antiguidade classica a Idade
Médiatt,

wilmotte nao foi o Unico a defender esta no¢do de uma corrente iatina que
teria fecundado toda a literatura medieval até a Renascenca. Chiri foi outro
apologista desta teoria, considerando as gestas como a continuagio da obra de
exaltagao a Carlos Magno que comegou durante o renascimento carolingio e que
assim prossegue ininterruptamente até ao Renascimento:. Gi/@ / poetr latini suoi
contemporanel, con ununanimita che rivela Il determinato proposito, avevano
tessute Intorno a i inni e celebrazioni nei quali avevano rissato tutti quer
caratleri leggendar! che rimarranno pol fondamento ed essenza della leqgenda

43 WILMOTTE, M., "P. Boissonnade, Du nouvesu sur 1a Chanson de Rolend [..1" /n Romanis , tomo 49.

44 MANDACH, A., Aissance ef développement de ls Chanson de Geste en Eurcpe, SHOLOD, B,
Chariemagne 1n Spsin e YON RICHTHOFEN, E., AMuevas estudios 8p1cos medigvales .

45 JONES, G.F. The ethas of the song of Roland .

46 Vol essayé, [... ], b montrer per aes textes, empruntés & quelques-uns des plus besux poemes que
nous 8 légues Rome, 18 continu it rigoureuse d'un ari né g sentiments collectifs, qui devsient survivre 6
une civilisation don! les barbares nont pu diruire les formes ni snéentir le prestige” , WILMOTTE, M.,
L Bpopee framgalse - origine et élsboration ,p.111.
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carolingia: aall aspetto 1isico al valore morale, dalla granaezza militare all opera
religiosa, tutto é gia awolto in un alone dr leggenda dal primi fra i poeti latini
carolingl. “47, 1090 “ La Chanson de Roland non deve piu essere considerata come
una manifestazione improvvisa ed indipendente nel quadro della letteratura
medioevale, ma s/ collega nel modo piu stretto con /a /letteratura eoica latina che
Ja preceata™ 48

O defensor mais conhecido desta tese da continuidade latina é, sem davida,
E. R Curtius com a sua teoria dos “fgpo/”. Tendo 0 projecto ambicioso de explicar
a literatura europeia com base na continuidade destes elementos estilisticos,
Curtius detecta-os nos varios géneros literarios desde a antiguidade greco-latina.
Para ele, 0 autor da Chanson de Aoland ndo pode ter sido um jogral pois s6 um

jetrado tem as bases culturais que Ihe permitiriam escrever semelhante texto49.
Este conhecimento cristaliza-se na concep¢do do par Rollant/Oliver para ilustrar o
topos” Tortitudossaplentia”. Apds uma analise semelhante do Cantar de mie
Cid, Curtius € fortemente atacado por Pidal que 0 acusa de ver inspiracao livresca
em meras descrigdes realistasS0.

Curtius ndo foi o unico individualista a entrar em conflito com um
tradicionalista acerca de algum ponto tedrico. Também Rita Lejeune encetou
querelas com Aebischer e Delbouille.

Rita Le jeune procura tragos da lenda rolandiana e dos seus desenvolvimentos

por toda a Europa medieval a fim de provar a sua antiguidades‘. Além do estudo de
vestigios iconograficos, foi esta historiadora que trouxe a lume a quest3o
onomastica Tendo descoberto no sul da Franga registos de varios pares de irmaos
baptizados primeiro como ‘O//vier” o primogénito e como Wo/and” o segundo, e
posteriormente o inverso, e tendo ligado o nome ‘Olivier” a ‘Olivarius”,
proveniente do termo provengal ‘O//va” (Oliveira, simbolo da paz), Rita Lejeune
conclui que tanto o nome O/ivier” como a lenda de Rollant sdo originarios da
Provenga. Contra esta hipotese insurgem-se Delbouille e Aebischer.

Para explicar a voga dos nomes dos irmaos, Aebischer pde a hipotese de um
Girart de Viene anterior & Chanson de Aoland, onde Oliver seria o herdi, dai a
atribuigao do seu nome aos primogénitos, nome que depois seria preterido gragas

4T CHIRI, 8., £ gics lating medivevale & le ‘Chanson dé Rolend” , p.357.

48 Joem | p.349.

49 - [ ] Concign de Roldin (hecis 1100) Hay en elle elementos estilisticos gue muestrén un
conacimiento o Yirgilio, g las comeritarias virgilianas de /e Antiguedsd lardie v gk /s culturs clerices! de
/e £okd Media * , CURTIUS, E. R., £ 7teralure eurgpes y Fdbd Medis /eting | p.549.

>0 MENENDEZ-PIDAL, R., "Férmulas épicas en el poema del Cid" 7 Romance Philology , vol. VI,

V. /.. ] the extréordinery persistence of Roland themes from the twellth Io the sixtsenth cenlury, we
cannot for & moment imegine et the hero who appesrsd betwaen 1120 snd 11490 &t the doorways of
churches in Angouiéme, Limages and ¥erans only come Inlo existence at the end of the gleventh century.
Réllgious sculplure had no plece Iar conlemporary sitary and stiil less for contemporary iilersture "
LEJEUNE, R. e STIENNON, J., 72 Jagend of Roland In the midhile ages , pp.401-402.
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a0 sucesso da Chanson ae Reland. Segundo esta teoria, Rollant, Oliver e Alde
teriam sido inventados pelo autor do Girart e s6 posteriormente exaltados por
Turoldus®2,

Delbouille, por seu turno, ja valoriza o papel de Turoldus como criador do
poema, pois € do Seu génio que nasce a obra e oS seus personagens, discordando
neste ponto com Rita Le jeune. Relativamente a técnica, ele seque a tese da filiacdo

nas vidas de santos®>. Quanto & quest3o das variantes, entra em desacordo com
Pidal e com os oralistas. Enquanto estes falam de evolucao oral, Delbouille segue
as pisadas de Bédier e argumenta com os ‘afe//ers” de copistas. Na medida em que
minimaliza a questao da oralidade em favor da escrita no que diz respeito a génese

das gestas, Delbouille opde-se a Rychner54: para Delbouille, dizer que as gestas
eram escritas em estilo formulario (como defende Rychner) é estender a toda a
obra o que so é verdade para uma percentagem infima de versos, e afirmar que so a
improvizacao € capaz de criar um estilo formulario € falso pois nega a invengao
tecnica do artista que persegue fins estéticos. Na sua opinido, mesmo se tiver em
vista a difusao oral, a génese da cangao é sempre escrita.

Rychner nao entrou em polémica s6 com Delbouille. Muitos discordaram dos
seus metodos de analise. Como segquidor das teses oralistas, Rychner interpreta os
factos de acordo com as condigdes externas que 0s regem: a transmissdo oral e a

SZ AEBISCHER, P., Rolandians et Oliverians

S3 " pour revenir 8 le chanson e geste, qui releve ge 16 littérature, mers qui était ecrite pour e chant,
[.../ nous dirons 1) que 13 solution proposee par Jossph Bédier, [...] nest pas plus vraisembladie [...] les
legences focsles ne surtisent & expliguer ni le contenu des chensons c gests, ni surtout leur technigue
Intteraire; [.. ] 2) que si g courts poémes historigues, compleintes ou élages, ont pu exister [...] rien ne
prouve, tant s en 13ut, qu'ils slent fourn sa metiére ni suriout s8 technigue é la chanson g geste [...] 3)
qu une méme explication ne aort et méme ne peut pes convenir & loultes fes chansons, gui sont sutent
crestions ingividuelles; 4) que le technique dk la chenson connue est celle ks vies de saints plus
8nCIeNNes, 6lles sussi heraigues, nerratives et chantees en couplets ou en larsses; 5) que cette technigue
COMmune 8ux vIes de seints chiantées et 8 Is geste, peut éire née du develgnpement d une chanson narrétive
plus sncrenne, [...] meis que celle filiation n'est pas démontrée, &) gue s chanson de geste est nee le Jour
ou un poele 8 remplece Je ssint per un heras netionsl et ] ascétisme per le combet su service de Diey; 7)
que cetle premiere chanson ok geste remonte, semble-t-11, su moins su X sicle; 8) que depurs lors,
dsutres poeles, puisent leurs surets 8 des sources diverses, ont &crit d'euwires chansons, selon le méme
techinique, & laguelie cepsndbnt chacun changesit guelgue chose; 9) gue les sources des chensons e geste
ont ele periols une chronigus, perfois un roman ancien [...] souvent, semble-t-1l, s tradition oréle non
poetique, qui élait cerlsinement plus tenace au moyen age quelle ne 1 8st sujourdhui et gui axpliguersit
bien les anschronismes et es substitulions de noms abnt forsonnent les chensons de geste, - plus souvent
encore ['imagination aks poeles, qui dispessient o loule leur liberts une fors trace Je cadre historique
sommeire ov Ils situsient leur historre " DELBOUILLE, M., "Les chansons de geste et le livre" 77 /g
lechnique Iittéraire des chensons de geste - Collogue dé L iége , pp.405-407.

o4 Oposiclo esta que se concretize sobretudo na alocugBo de Delbouille em /& techmigue Jitisreire des
chansons de geste -Collogue e L 7ége |, ( “Les chansons de geste et le livre").
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improvizagao, explicando assim a falta de organizagao interna de algumas obras.
Rychner acredita que as cangdes de gesta apresentam uma sintaxe e uma retérica
diferentes das dos textos escritos devendo por isso ser estudadas com um apareiho
critico auténomo: "La chanson de geste nest pas dans le manuscrit que nous
ouvrons, hous nen tenons 1a quun reflet; elle étart ailleurs, dans Je cercie au
centre auquel chantait le jongleur, soumise @ des conditions trés particulieres.
Nappliquons donc pas aux produits de cet art profondément conditionné Jes
Critéres que nous employons dans /a critique de /a Iittérature écrite et méaitée,

ae Ja littérature ae recherche "SS. A acentuacdo recai pois na importancia do
jogral e na sua relagao com o publico cuja atengdo se pretende captar gragas a
artificios variados. Contrariamente as convicgOes de Delbouille e dos restantes
individualistas, Rychner defende que a cangdo de gesta n3o se encontra no

manuscrito que a conserva mas no canto do jogral, seu unice autorS®. Revelando-
se inflexivel neste ponto, Rychner chega a opor-se a outros adeptos das mesmas
teorias mas de posicionamento menos rigido, como P. Zumthor que aceita que o
texto escrito refaz a obra oral e pode, em certos pontos alterar, aperfeigoar ou
sistematizar a técnica da obra®’.

A polemica mais conhecida de Rychner é com A. Burger. Este é um latinista
que acentua o papel dos rellgiosos nas cangdes de gesta e propSe um texto
hipotético latino, a Aassio Rotholand’ que estaria na base de obras como a
Chanson ae Foland e o Pseudo-Turpin . Este texto, de caracter mais hagiografico
que épico, relataria uma lenda de Roncesvales saida de meio clerical. Rychner
contesta esta tese e desenvolve-se uma polémica na revista Romania 8, sem que
nenhum modifique as suas convicgdes primeiras.

Das ultimas polémicas que os peridédicos dao noticia salientamos a que opds
J. J. Duggan a W. Calin, na revista 0//fant 59,

J. J. Duggan trabalha a questdo da densidade formularia das cancdes de
gesta de modo quantitativo gragas a uma nova metodologia baseada em processos
informaticos, pots, sequndo d12: " 7%iere can be /ittie agreement concerning such
matters as the jongleurs improvisation of his songs, the fluidity or fixity of
lransmitted works, and the greater or lesser degree of dominance exercised by
stylized elements on the poet's art, unti/ we have a more exact comprehensive

S5 RYCHNER, J., Lechanson ce gests , p.1S5.

S6 “ Cas chansons de geste qui vivent dens Jes faires ou les soirdes seigneuriales, que Je jonglour débite
par morcesux et qu't! vante comme un forsin tel article de ménage, qu'rl refuse de continuer sion ne lur
a&onne pas assez dargent, Qu'll sccompagne dk e viells en lo jousnt passionnement, ces recits de badbuds
ou ok Colpartage, nous 1es connerssons, nous, per des menuscrits: cetle Iittérature orale nous est parvenue
£ le Lo madk ok nolre connalssence n 8st dbnc pas 8opraprie & I réslité du genre épigue. * idem p.26.
ST 2UMTHOR, P., La technigue littérsire des chansons de geste - Collogue & L ige , p.179.

S8 RYCHNER, J., /7 Ramania , tomo 72 e BURGER, A., /7 Ramanig , tomos 70 8 73,

S9 CALIN, W. C. e DUGBAN, J. J., smbos 77 o/ifant , vol. 8.
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view of the role played by formulas in the texture of each poem. “60. Duggan é
responsdvel por uma nova definigdo de formula®!, bem como pela sua

classificaao2 E ainda sua a disting3o entre formulas ligadas a motivos
especificos e aquelas passe-partout™ que podem completar muitos tipos de
VEersos.

Gracas ao tratamento informatico, Duggan chega a conclusbes acerca do
caracter oral das gestas: “ 7he chanson ae geste’ is more than twice as repetitive
as the romances, and this aifrerence is sufticient to lead one to the conclusion
that the distinction between the genres Is not simply one of aegree but one of
kind It indicates that the chanson de geste' s fundamentally, on the level of
composition, of 2 gifrerent nature than the romance, a conciusion Tully in accord
with the premises of neo-traditionalism “63.

Calin contesta-o afirmando que ha textos de autor tao repetitivos quanto
certas epicas, de modo que a densidade formuldria n3o pode ser o factor
determinante para decidir se um texto € oral ou ndo. Discute ainda a nogao de gesta
como improvizagao de momento argumentando com a sua qualidade estética.

Duggan, apesar de aceitar (2o contrario de outros oralistas) que certas obras
dos secs. XIH-XIV ja tenham sido compostas por escrito, quanto as mais arcaicas
reafirma a sua convicgdo na base oral dos cantares como a caracteristica principal
que rege 0 seu estilo. Relativamente a quest3o da quahidade estética enquanto
Indicador do modo de composigao, como propunha Calin, Duggan contrapde que a
qualidade depende do tatento do autor, seja qual for 0 modo de composic3o.

Referimos so alguns dos muitos tedricos que publicaram as suas opinides na
sequéncia desta ou daquela corrente. Podemos ainda citar, por exemplo, Ernest
Hoepffner, Mario A Pei, A. Adler ou Cesare Segre, entre latinistas e defensores da
filiagcao da técnica das gestas na das vidas de santos, ou, para os historiadores

60 DUGGAN, J. J., 7he song of Rolend - farmulsic style and poetic craft , p.7.

61 Any repseled hell-verse in the romences, sllowing &s alwsys far peradigmelic varistions,
nversions, lexical changes involving function words, end, in these poems, rivme, ", DUGGAN, J. J., 77e
song of Rolend , p.28.

62 Since the genera! topic of the chansons de gests” s the dbads per formad by heroes in battle, o large
number of formulss are devoled lo actions which lake place during lhe course of combst For vivid
presentation, the jongleur ' often reports the actual words of the knights who are the subject of his poem,
8nd formulss connectad with direct discourse aré sbundbnt Since he must repest the names of the heroes,
or else replace these nemes by titles or other substilute phrases, snother lsrge category of farmulss
consists of proper nemes. The vehicle of description Is the gpithet, in severs! types and many variations
These, then, are the four mein functions! categories of formulss. The rameinder mey be divided inte two
groups: those which express actions not specitically connected with batile, and thase which ére employed
as subjects or objects of verbs, as agiectival ar adverbisl maditiers, but ab not themselves contsin
actions. " DUGGAN, J. J., "Formulas in the ‘Couronnement de Louis™, 77 Aamanss , tomo 87, pp.319-
320.

63 DUGGAN, J. J., /e , p.344.
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tradicionalistas, Ruggero M. Ruggieri®4,

Jean Frappier e René Louis constituem outro grupo na medida em que se
situam entre tradicionalistas e oralistas. J. Frappier debrucou-se sobre o estudo
das formulas épicas, verificando a evolugdo de certos epitetos das gestas mais
antigas para as mais recentes, quando comegam a diluir-se devido a influéncia do
romance®®. Este autor tem uma posicao particular no que respeita & quest3o da
histéria. Na sua opinido, 0 mito absorve a pouca histéria que as gestas veiculam, a
fim de melhor cativar a audiéncia. Tanto Frappier como René Louis participam no

encontro sobre “L'épopée vivante". Este ultimo teve uma primeira fase neo-
tradicionalista, passando depois as fileiras oralistas.

Entre os oralistas podemos citar ainda Edward A. Heinemann que se aproxima
do tipo de trabalho feito por Rychner. Para Heinemann, a férmula é a unidade
minima desta expressao que é a cangdo de gesta. Da-lhe o nome de "messema” e
tenta criar uma gramatica dos processos de composi¢ao oral baseada em dois eixos

de variaggo®®. Outros partidarios do oralismo serdo S. G. Nichols ou Ruth Finnegan.
1.4. A sintese das teorias.

1.4.1. As bases da sintese.

A par da tendéncia conflituosa existiu sempre uma tendéncia conciliatoria
que se vem 1mpondo cada vez mais. Os varios teéricos, apesar de ocasionalmente
tenderem para uma corrente, ndo deixam, sendo de aceitar, pelo menos de
contestar as teses contrarias.

Ja no periodo romantico Mild dizia que na génese das cancdes estariam
multiplas razbes e que cada caso era um caso. Esta é também a posicdo de

Jordogne®’ ou de Italo Siciliano que, apesar de simpatizar com o

64 Drs, 1 risultatr principsli & cul porte e mig indsgine - negazions che Is Chanson sig sorts & uns
leqpends 1 cui germi sarebbero dé rintraccisre tre 1 pellegrini e nelle chiess, ", RUGGIERI, R. M., //
processo di Gano nelle Chanson dk Roland , p. 210. Nesta obra, o autor faz um estudo historico acerca dos
procedimentos juridicos retratados no poema chegando & conclusao que eles sdo muito arcaicos.

65 FRAPPIER, J., "Les destriers et leurs épithetes” /7 Lo technigue Iittérsire des chansons de geste -

Collague de L iége .

66 /4 Jecture/sudition du texte qpére sur deux axes. Le premier, horizontsl, refléte s treme du récit

£n sulvant celui-ci le lecteur/suditeur 18t attention & Je narration, comme tout lecteur de roman
moderne, 11 sult 1 ordre ges évenements. En revanche, /'axe verticsl contient toute le gamme des formules
exprimant un méme détarl narratlf Le lecteur/suditeur averti remarque Je choix d'expression parmi les
possibilités offertes par le systéme Cet axe-ci dbnne au genre sa résonance perticuliere Les échos
eveillés sur l'axe vertical enrichissent sur laxe horizonts] notre compréhension du déroulement de
lintrigue. " HEINEMANN, E. A., "Composition stylisée et technique littéraire dans la Chanson de Roland"
n Romeanig ,tomo 94, pp.15-16.
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individualismo®8 e apotar Delbouille contra Pidal e Rychner na quest3o das

variantes, tem também afirmacdes conciliatorias®9. Portanto, a Chanson ae
Roland podera ter sido escrita por Turoldus, Raou/ de Cambrai ser uma cangdo de
linhagem e assim por diante.

As dicotomias que opSem o oral ao escrito, a improvizago @ memorizacao e
0 popular ao erudito, sdo de dificil estudo, tanto mais dada a distancia temporal do
periodo a que nos referimos. Subsistem ainda muitas duvidas que n3o foram nem se
sabe se alguma vez serao cabalmente esclarecidas. Sera a composi¢do formular
realmente um indice fiavel para garantir o caracter oral das gestas? A
memorizagao € a primeira ou a Gltima fase por que passam as gestas?
Memorizagac e improvizagao podem coexistir na mesma tradigao? Se sim, em que
grau? Qual o grau exacto da relag@o entre os elementos populares e 0s eruditos?
Tera havido colaboragao jograis/clériges? Se sim, como e em que termos? Qual a
relagao escriba/autor? A maior ou menor historicidade das gestas relaciona-se
com a maior ou menor distanciagao dos factos que relata? De que modo se da o
processo que transforma o material historico em temas tradicionais de
caracteristicas miticas? Estas s3o algumas das muitas questdes que persistem. A
proposta conciliatoria argumenta que, visto cada tese ter as suas fraquezas e 0s
seus pontos fortes, elas deverao unir-se mesmo quando isso implique algumas
concessdes mutuas.

1.42. Alguns exemplos.

Quem se tornou mais conhecido por chamar a si esta fun¢do de conciliador
foi sem divida Pierre Le Gentil. Para efectuar a sintese, propde a nocdo de
"mutacao brusca” a obra é colectiva, banal e evolui oraimente até um momento
determinado quando surge alguém especial, 0 ‘7remanieur ge génie” que efectua
importantes mudangas criando uma obra de arte revista e repensada.

Apesar de Pidal afirmar que ndo acredita em obscuros jograis de génio, ao
que chama individualismo mascarado, esta corrente intermédia vem-se afirmando,
apesar das 7wances” mais partidarias que as vezes ganha.

Um caso a referir € o de Martin de Riquer. Este autor propde que a evolugao
das gestas se tenha dado em trés fases. Na primeira, a obra evolui oralmente, na
segunda surgem 0s primeiros manuscritos, manuscritos de jogral que ainda trazem

67 JORDOGNE , 0., L& tachnique Jittérsire des chansans de gests - (Dilague e L iée , .83,

68 Mous crayons finslement que les chansons de geste connues ont pu trouver dens les chants el les
récits perous les elements les plus anciens (¢ est 8 dire les plus vagues et les moins imporiants), mars
100 pas les elements essentiels et decisifs (qui sont precisement Ies derniers ou les plus reécents) gur ant
permis I8 synthese (et non pas done /' evolution ou 1'etirement) gu est le poeme, né en méme temps que
formé "™, SICILIANO, |., L&s arigines dbs chansons de geste | p. 20.

69 La seule chase que nous puissians affirmer, ¢ est que I méme o7 ne vaut pes dens tous les cas, gue
T'on ne peut sameltire pour tous une explication unigue” , 1bm ,p.211.
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as marcas da expressado oral e dos gostos do publico. Finalmente, na terceira fase,
temos 0s manuscritos dos copistas e refundidores, romanceados e amplificados a
semelhanga dos romances corteses, proprios para a leitura’0. Fsta posi¢do, no
entanto, nao implica uma nega¢ao do autor’!. Na opiniao de M. de Riquer, o0 autor
serfa aguele que, perante uma série de fontes possiveis, como lendas orais ou
religiosas ou ainda informacdes historicas, faria as suas combinagdes organizando
a trama de um relato que ndo se pretende historico mas literario.

Outro caso ainda é o de Edmund de Chasca. Apesar de regra geral ser inserido

nas fileiras oralistas, este autor toma algumas posi¢des um pouco marginais
relativamente aquela corrente.

De Chasca concorda com as teorias de Lord ao defender que o estilo escrito
Nao € superior ao oral e estuda as formulas, como fazem oS oralistas. No entanto,
distancia-se destes quando dizem que a critica literaria que se aplica as obras
escritas nao se deve empregar no estudo da oralidade, que ndo ha nada nos poemas
que nao seja formulario ou ainda guando Rychner minimaliza o papel do poeta.
Contra isto, De Chasca defende que, apesar das formulas, o poeta ainda tem muito
que fazer, recorrendo ao "pré-fabricado” sé quando tem que cantar sem se ter
preparado’? e que a andlise deve provir de uma alianca entre 05 Vvarios
métodos’S.

Tambem Duggan, apesar da base dos seus estudos ser de caracter oralista,
nao afasta todas as outras hipéteses?’4 O mesmo acontece com Zumthor que,

tendo feito estudos inseriveis na corrente oralista’, critica 0s seus membros

70 DE RIQUER, M., "Epopée jongleresque & éoouter et épopée romanesque & lire" in L& tachnigue
INEraire ges chansons de geste ~ (oliague de L 18ge .

11 £s evidente pues gue 18 Chanson de Roland” tiene unidad y o hay duds gue ests unigad /8 he logradb e/
sutor ok un mado consciente. " DE RIQUER, M., Las canlsres de gests Iranceses , p.93.

T2 DE CHASCA, E., £/ arie juglaresco en ! Cantar de mio Cid' , p. 168,

73~ Ademés, he anadidh seis capltulos NUeves en que me Dropongn: velorar 18s aporitaciones més
importéntes &/ criticismo recients ae /s /rieralura orél sn genersl y dbl CID en pariticuler, desarrolior
un método que pueds servir peré &/ estudio de I8 800peys como obra de 8r 18, 8orovechandb le Jeccidn ok los
aralisles, pero g /6 vez haciend o pasible par suplir lo que 18its 81 suyvu, v, especisiments [...] estudisr
/8 funcldn artistice cé procegimignias formularios. Tembién he 87adido un c8oRtulo sobre la funcidn
&slrutural a formas lemparales, y otro sobré 16 rims Interné e primeras hemistiguilos, sspecto o /s
Versificacion que hssta ahors créo he permsnecidb acullo. Con estas sdiciones pretendo raslizer en 1o
perspective de s 1orma exterior hacie ja formes Inlerior (en I primeré parle del libro 1g aoroximacion
36 emprende en 1é perspectiva contraria) uns 8oraximacion Jue pueds Iluminér 6/ arie juglaresco de /e
antigus gests | ldem ,p.7.

14 7t is passitle, tao, thet & mén of qreat genius ook an existing orél poem, pragisct of an unwrillen
poetic tradition, and revised it In the process or selting it down In writing, transforming It from & rudke
song of betties Into & well constructed and highly 1deslistic wark, close forerunner of Oxford * , DUGGAN,
J.., The song of Roiand - Tormulsic style and poetic craft . p.3.
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extremistas que fazem o que ele chama “caca as férmulas"’6. O que Zumthor
entende por formulario distingue-se pelo seu caracter muito pouco rigido: " Cest
plutot dans /a perspective dun art dominé par les rythmes et la recherche
dharmonies sonores qu'il raut considérer le “formulisme” [.] Formulisme fart
réfrérence 3 tout ce qui, dans Jes discours et les modes dénonciation propres 3
telle société, a tendance & se redire sans cesse en termes a peine diversifies, 3

Se reproduire avec dinfimes et infinies variations 1. A questao da génese, na
sua opiniao também n3o deve ser colocada de modo inflexivel: "On tend plutét 3
aometire aujourdhur que les diverses chansons ae geste, dans /a mesure ou élles
ont Liré leur sufet de /histoire ou de traditions préexistantes, ne /ont pas rait
Sefon un processus unirorme. La prehistoire e certaines chansons (3insi:
Gormont et /sembart’} a pu comporter ges cantilénes ou leur équivaient: dautres
(ainsi, peut-étre, les plus vierlles chansons au cycle ae Guillaume, ou le Voyage
de Charlemagne’), reposent sans doute sur des amplifications @ origine cléricale,
parrols, enfin, des lraditions restées orales dans wne région (Girard de
Roussillon'?), dans un lignage féodal (Raoul de Cambrai'?) perpétuées et
répanaves e long a'une route Importante (Roland'?), ont pu fournir aux poétes une
aonnée initiale Mals on ne saurait douter que /a majorité des chansons ne soit aue
3 I'invention proprement dite *18.

Zumthor &, portanto, o exemplo de um autor que tenta alargar o campo de
visdo dos estudos sobre a oralidade medieval. Para ele, o0 discurso épico tem
caracteristicas prOprias79, 0 que nao 0 impede de procurar uma perspectiva que
Insira os textos ndo s6 na complexidade da sua transmissao (preocupando-se por
1530 com questdes como a fungao da memoria e do COrpo na recitacao) mas tambem
na totalidade que € a cultura e a oralidade medievais. Note-se que, para ele, a
oralidade ndo é s6 uma determinada poesia com uma gramatica propria, mas sim
um (000 " /on Intention n'est pas aenroncer une porte grande ouverte en prouvant
lexistence dune oralité méaiévale; mais bien de mettre en valeur le fait que Iz
Voix Tut alors un 1acteur constitutlr ge toute aeuvre denommeée, en verty de notre
usage cowrant, ‘littéraire’ Jentends moins affirmer, une rois de plus 30rés
dautres, l'importance de /oraiité aans /a transmission, voire la proouction, o

75 ZUMTHOR, P., "Etude typologique des planctus contenus dans la Chanson de Roland” /7 L& technigue
Iitteraire des chansons ok geste - Collague ae ¢ iage e "es planctus épiques”™ i Romanis , tomo 84.

76 IUMTHOR, P., /ntroguction 8 Ie poesieorale ,p.119e L& Jetire st Isvoix ,p.214-215.

TTJUMTHOR, P., Ls leftreet I voix , pp.216-217.

78 ZUMTHOR, P., £ssa/ b Podtique Médiévale , p.459.

9 “te bype e discours épigue comporte ges tralls virtuellement universels: dautres, différant selon
/85 milteux culluréls, demeurent stables dons chacun deux. Partout, ses siructures et son fonctionnement
ont Ele languement €laborés au cours du lemps: discours traditionnel, au sens fort b ce terme,
relativement ferme, présenlant parlols des 8specls dsrohelsme mals, surtoul, riche de rérdrences
internes, dallusions & lui-méme, acorolssant grandement se signifisnce * TUMTHOR, P., /ntroduction é
/8 pagsre orele ,pp.113-114.
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CES RUVIes QU essayer ae Juger et de jauger cé queé cette oralité impligue; moins
évalver 1e volume dun “secteur oral” dans /ensemble ges textes conserves quen
intégrer les valeurs propres 8 ma perception et é ma lecture 99,

Provavelmente sera esta a tendéncia que predominara de futuro. Face a
discussao de assuntos que SO terao solugao se surgirem novas descobertas que

revolucionem os dados existentes, a opgao que se abre é precisamente a insercao
dos textos em perspectivas mais complexas e alargadas.

80 IUMTHOR, P., Za/ettreet /s voix , pp.9-10. Esta questdo é ainda ebordade na p. 18.
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Z As Obras

As obras que constituirao o objecto de estudo do presente trabalho szo a
Chanson ge Roland , 0 Cantar de mio Cid e o Kaoul de Cambral .

2.1. Edigdes e versbesS8!,
2.1.1. A Chanson de Roland .

Para a (hanson de Roland foi utiltizada a edigdo de Pierre Jonin que segue de
perto o texto da versao de Oxford (ms. Digby). Este manuscrito, descoberto por
Francisque Michel em 183S, recebeu o titulo de Chanson de Roland e tem sido o
preferido dos editores, sobretudo desde a campanha que Joseph Bédier fez a seu

respeito®2. Trata-se de um manuscrito em laisses assonantes, de escriba anglo-
normando, classificado paleograficamente como pertencendo ao séc Xii (22 quarto)
mas que reproduz um texto mais antigo datado consensualmente de cerca de 1100.

O ms. DIgby ndo € o Unico a apresentar o texto da (hanson de Roland. Entre
as outras versdes destaca-se uma assonante, 0 ms. V4 da Biblioteca de S. Marcos
de Veneza, texto em francés italianizado da primeira metade do séc. XiV.

AS versdes rimadas sao varias. Dois dos textos estdo inteiros, os ms. C
(Chateauroux) e V7 (Veneza), ambos do fim do séc. X!Il. Trés est3o mutilados: P
(Paris), da sequnda metade do séc Xill, L (Lyon), do séc. XIV e T (Cambridge -
Trinity College) de finais do séc. XV. Cabe aqui ainda mencionar a existéncia de

alguns fragmentos como 0s Zorrains”, da segunda metade do séc. Xi1183 ou 0 B,

editado por F. Bogdanow em 196084,

Alem destas versdes temos varias tradugdes. Em alto alem@o surge, no séc.
XIl, 0 Ruelandes Liet, de Konrad que sera refundido no séc X!t por Stricker no
Kar/ der Grosse e por um anonimo no Kar/ /Meinet. Em noruequés do séc. Xli|
conhece-se a Kar/amagnus Saga, obra de um monge Robert e que posteriormente
sera objecto de varias reformulagdes ao longo da |dade Média. Encontraram-se
fragmentos de uma tradugado holandesa do séc. XI1I-XIV que, também esta, estaria
na origem de outras versdes posteriores. Existe ainda o Campeuv Charlymaen, em
prosa galesa do séc. X1V, uma versao neerlandesa (o Roe/ants/ied) e fragmentos de

81 Ne base da elaboracho deste ponto estdo dedos fornecidos por diversas obras, entre as quais
salientamos BURGER, A., 7urold, poste de s fig/ité o HORRENT, J., L& Chenson & Roland dens Jes
/ittératures Irangaise et espagnole sy moyven age .

82 BEDIER, J., Les Lépendes doigues , vol 111, p.477 e, sobretudo, /7 Romanis , tomos 41, 63 6 64.

83 LAVERGNE, 6. (ed.), “Fragment d'un nouveau ms. de 1a ‘Chanson de Rolend'™, /7 Ramania , tomo 35,

84 BOGDANOW, F. (ed.), "Un fragment méconnu de 1a 'Chanson de Roland'”, /n Romanis , tomo 81.
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uma versao em inglés antigo do séc. XIV. Igualmente deste séc. é o Aonsasvals
provencal.

Outros textos ndo traduzem, apresentam versfes diferentes dos
acontecimentos de Roncesvales. £ o caso da Aistoria Karoli Magni et Rothelandi ou
Pseugo-Turpin e do Guia do Peregrino de Santiago, que correspondem aos 1ivros
IV e V do Cogex Calixtinus, obra atribuida ao séc. XI!. Do séc. XIIl temos o
Roncesvalles espanhol e, do séc. XV, a copia tardia de um texto mais antigo, o
Carmen ae Prodicione Guenonis. Também em latim sdo o Fragmento de Haiz, e a

Nota Emilianense , de reconhecida mas muito discutida antiguidade®S,

Outra corrente tera dado origem a obras mais tardias como as varias
versbes de Galien e de Guérin que retomam o desastre de Roncesvales como ponto
de partida para a narragao romanceada da vida do filho de Oliver. Em Espanha ha a
salientar o fildo anti-francés que desemboca na tradicdo do Bernarap ae Carpio .

Apesar de nao abundarem, conhecem-se algumas obras de cunho mais
marcadamente historico que aludem a Roncesvales. £ o caso da Vita Karol/,
escrita no sec. IX por Eginhard, a refundicdo de 829 dos Anais reais e a Vits
Hlvaowicr Pii do astronomo limusino, também do séc. IX.

Esta tradigao historica continuara ndo so nas inimeras cronicas francesas
como nas estrangeiras. A tradigao Ibérica n3o manteve a recordacdo de
Roncesvales s6 na histéria. Também 0s Aomanceiros tradicionais espanhol e
portugués apresentam a tematica carolingia®.

Entre os desenvolvimentos tardios devemos citar a contribuicdo italiana. De
uma imensidade de obras salientaremos as de Pulci (Morgante ), Ariosto ( Or/ande
furicso ) e Boiardo (Or/ando /nnamorato) que nos sécs. XV e XVI retomaram a
tradicao epica modificando-a ao gosto da época. Em Espanha foi o teatro do

sécelo de oro” que reformulou 0s antigos temas épicos. Mesmo em Portugal
podem-se encontrar textos de épocas posteriores, que constituem as Ultimas
sobrevivéncias de uma velha tradicao®?.

Outro "corpus™ enorme abre-se quando pensamos nos testemunhos
artisticos que tiveram por tema a tradicdo de Rollant ¢ de Cariemage.
Relativamente a este tema remetemos para o artigo de E. Mintz88 e para a obra
monumental de Rita Lejeune e Jacques Stiennon®9.

O resumo que temos vindo a fazer refere-se unicamente aos textos e a
tradigao mais proxima da Chanson de Roland. Esta é uma pequena parte do
complexo que & 0 mito de Rollant e Carlemagne e todas as formas que este mito

85 LECOY, F, “Dameso ALONSC [...]", /7 Romanie . toma 76 e WALPOLE, R N, "ALONSO, Démaso [..]" e
"The ‘Nota Emilianense [..]" in Romance Philology , vols. 1X e X.

86 MENENDEZ Y PELAYO, M. (ed.), Antolagia de poetss 1iricos cestellanos & PINTO-CORREIA, J. D. (ed.),
Romanceiro tradicions/! poriugués .

87 MARTINS, M., £studbs de Culturs Medieve! ,vol. 11,
88 MUNTZ, E., “La Iégende de Char lemagne dans 1'art du Moyen Age”, /7 Ramanis , tomo 14,
89 LEJEUNE, R. e STIENNON, J., 77 Jagend of Roland in the Midtie Ages .
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tem tomado. A titulo de curiosidade, e unicamente no que diz respeito a textos

épicos, remetemos para o chamado "Ciclo de Carlos Magno'®, o conjunto das
cangdes de gesta que relatam as aventuras do Imperador ¢ dos seus homens. A
Chanson de Roland € um dos muitos textos deste ciclo.

2.1.2.0 Cantar de mio Cic

Para o Cantar ge mivo C7d foi usada a edi¢@o de Pedro M. Catedra. N3o é uma
edigao critica mas seque o manuscrito, baseando-se nas edi¢des de Pidal e de Colin
C. Smith. Limita-se a regularizar o uso de algumas letras o que serve 0S NoSSOS
intereses pois a nossa pesquisa ulilizara suporte informatico.

A gesta conhecida como Canfar ou Poema de mio Cid provém de um
manuscrito Unico: um codice de versos assonantes e métrica irregular, sem titulo e
amputado no inicio, datado do séc. X1V e que copia um modelo de 1207 (ou 1307,
segundo Pidal). Pidal considera que a sua primeira composigdo devera ter ocorrido
por volta de 1140, data gue tem sido regularmente aceite.

O poema foi seguido pela elaboragao das AMocedades del Cid, obra também
conhecida como £/ Redrige ou Cronica rimada. As copias existentes deste texto
sao dos sécs. XIV-XV, sendo a sua composigao de fins do séc. XI!, mas sempre
posterior ao Cantar.

Todas as outras versbes da vida do Cid surgem em crénicas quer arabes quer
cristas. De entre estas Ultimas podemos salientar a A/storia Roderici, em latim,
conservada num ms. do sec. XI1i, o Chronicon Munai do Tudense (1236) que refiete
a (ronica Sifense (séc. X, cerca de 1115), a Chronica Adefonsi Imperatoris de
cerca de 1130, a Arstor/a do arcebispo toledano (de 1243), a Cronica oe veinte
reyes 4o séc. XIV e a Cronica particular oel Cid, impressa em 1512,

Também as varias (ronicas Gerars mencionam a vida do Cid: A primeira de

1289, a de 13449 e a terceira, igualmente conhecida como (rdnica de Castilia.

Como acontece com Roliant, o Cid € ainda personagem do Aomanceiro ibérico%<,
acabando por inspirar pegas teatrals.

2.1.3. 0 Raoul age Cambrar .

Finalmente, para a cangao de Aaow/ ge Cambral, foi usada a edicio de
Auguste Longnon e Paul Meyer gue, apesar de ser de 1882, continua a melhor

90 Refer1mo-nos & divisho des cangdes de gesta em trés ciclos segundo os seus herdis principais ( ciclo do
rei ou de Carlos Magno, ciclo de Guillaume e sua famila e ciclo dos traidores) por Bertrand de Bar-sur-
Aube noniciodo Girard ok Vienne .

91 LINDLEY CINTRA, L F, (ed.), Cronice Gsrs/ b Espants de 1344, captos. 519-539 para a narracio
do periodo correspondente a0 cantar porque a cronice narra a vida do Cid de modo exlenso.

92 MENENDEZ Y PELAYO, M. (ed.), Antolagis de postas liricas castellanas & PINTO-CORREIA, J. D.
(ed.), Romencerro tradicions! portugués .
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disponivel. Esta cangao alberga em si duas partes distintas. A primeira,
considerada mais antiga e que formaria a cangao original, vai até ao verso S555.
Originalmente seria asonante mas um refundidor pouco habil passou-a para rima
durante o séc. Xil. Entretanto, a uma outra versao assonante teria sido construida
em fins do séc. Xl uma continuagdo em versos assonantes mas ja com
caracteristicas romanescas. No manuscrito Unico de Raouw/ ge Cambrar (ms. BN,
Paris 2493) esta continuacao assonante foi acoplada a primeira parte rimada.

Alem do manuscrito editado s6 se conhece a copila de alguns versos dum
manuscrito perdido efectuada pelo pesidente Fauchet na segunda metade do séc.
XVI e trés pequenos fragmentos descobertos e publicados por A. Bayot em 1906.

Relativamente a outras versdes, podemos falar da Aistoria waiciodorensis
fonasteriy, de 1152 que alude a histéria de Raoul, bem como dos Annzles de
Flodoard. Por outro lado, no séc. Xtll, Girbert de Metz transformou esta historia
num episodio da gesta les loherains tendo para isso que efectuar enormes
modificacdes entre as quais salientaremos uma transferéncia de século e a
insergao da personagem Raoul na linhagem dos Lorrains.

Esta cangao de gesta esta longe de ter tido o sucesso das precedentes nao
tendo dado origem a romances nem tendo sido adoptada por nenhuma literatura
estrangeira. E uma histéria um pouco & margem das diversas tradicoes épicas
sendo talvez essa a razao que a levou a cair no esquecimento.

2.2. Porqué estas obras?

As duas razdes principais sao o situarem-se todas um pouco & margem dos
grandes grupos das gestas esteriotipadas e estarem relativamente distantes no

tempo e no espago, 0 que aumenta as hipbteses de encontrarmos matores
diferencas entre elas.

2.2.1. A Chanson age Roland .

Apesar de ser tradicionalmente integrada no “"ciclo de Carlos Magno", este
texto destaca-se ndo s6 porgue é a primeira can¢ao de gesta francesa conhecida
mas também por ser a melhor estruturada, ¢ que & admitido mesmo por Jean
Rychner9%. Considerada o maior monumento literario da ldade Média francesa,
seria impossivel fazer um estudo sobre cangdes de gesta sem a ter em conta.

222 0 Cantar ge mio Cid .

O Cantar de mio Cid e para a Espanha o que a Chanson ae Roland é para a
Franca. Apesar de temporaimente estar pouco distante da sua congénere (cerca de
40 anos), esta obra permite-nos estabelecer uma diferenciagao a nivel espacial.

93 RYCHNER, JJ., L& chanson de geste , p. 154
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Desejando estudar um gesta nao francesa, 0 Cantar castelhano pareceu-nos o mais
adequado pois, a0 contrario das cangdes de origem italiana, demasiado pegadas aos
modelos franceses, o Poema de mio Cid € uma obra independente, 0 que podera
implicar algumas diferengas relativamente aos temas a estudar.

223 0 Raoul age Cambrai .

Finalmente era necessario considerar uma can¢ao mais tardia mas que
também nao fosse nem longa nem banalizada em exagero. Aaou/ de Cambral serve
0S N0SS0S propositos. A sua redacgao é tardia (séc. XI1-XI11) tendo ainda a vantagem
de conter duas partes distintas: a remodelagao de uma cangdo mais antiga e, na
segunda parte, uma redacgao original de finais do séc. XII. Isto faculta-nos dois
pontos de vista, o que € bom para a economia do trabalho. Por um lado temos uma
parte hibrida onde apesar do “verniz” dado no séc. XI| ainda se devem poder
encontrar vestigios anteriores, por outro lado uma parte de concepgao mais
recente escrita numa época em gue 0 romance ja comegava a predominar sobre a
épica, 0 que tera certamente deixado as suas marcas no texto. Anteriomente
dissemos que Raou/ ge Cambra/ era uma obra marginal relativamente as grandes
familias das cangdes de gesta. Com efeito, apesar de ser tradicionalmente inserida
no “ciclo dos traidores”, podemos considerar que 0 Azou/ constitui s6 por si um
"mini-ciclo” proprio. A exemplo dos ciclos, que narram nao sO as varias aventuras
de um herdl mas também as dos seus ascendentes e descendestes, em Aaou/ ge
Cambra’, além da historia de Raoul (com infancia, juventude e morte), alude-se
ainda ao seu pai, conta-se a vida do seu protegido e depois inimigo Bernier bem
como a vida de Gautiers, seu sobrinho e continuador, acabando s6 com a morte
deste e 0 desaparecimento de Gueris, o velho tio de Raoul. Podemos portanto dizer
que esta cangao de gesta resume em si todas as caracteristicas das obras mais
tardias sem no entanto atingir as dimensdes incomportaveis de algums textos do
sec. XII.

Estamos assim perante trés cangdes distintas nos temas, nos heréis, no
tempo e no espago. No entanto, 0 seu esquema-base € idéntico. Todas apresentam
um heroi (Rollant, Rodrigo, Raoul e posteriormente Bernier), que se relaciona com
um suserano (Carlemagne, Don Alfonsso e Loeys), que tem um companheiro de
armas (Oliver, Minaya, Bernier e, na 22 parte, Savaris) e que sofre danos causados
por alguém que sera acusado de traigao (Guenes, yfantes de Carrién, Bernier e
posteriomente Gueris). 0s acontecimentos que relatam sao todos, gragas as
cronicas, historicamente situaveis: a batalha de Roncesvales deu-se em 778, o Cid
viveu no reinado de Afonso VI de Leao tendo morrido em 1099 e as batalhas entre o
Cambrisis e 0 Vermandois tiveram lugar cerca de 950, durante o reinado de Luis |V
de Alem-Mar. Os trés textos apresentam ainda nomes ligados ao processo textual:
Turoldus, Per Abbat e Bertolai de Laon, mas nao esta provado qual o tipo de
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contribui¢ao que cada um tera dado para a reaiizag¢ao do texto. S6 relativamente a
Per Abbat ha uma maior convicgdo em como teria sido o escriba de uma vers3o do
poema.

As diferengas entre as trés obras poderdo ser grandes mas 0 que nos
interessa fundamentalmente € que a estrutura seja semelhante. Com base nisso
pretendemos identificar diferen¢as ou continuidades relativamente 3 visdo das
personagens gue desempenham papeis idénticos nas varias obras.
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3. Metodologia seguida e objectivos do trabalho.
3.1. Delimitagao do trabalho e seus objectivos.

Uma vez que nao temos a ilusao de querer fornecer aqui a explicagao global e
final das obras analisadas, ¢ que consideramos impossivel, a nossa leitura dos
textos deixara muitos temas por aflorar. Nao pretendemos por exemplo fazer
critica textual discutindo datagbes ou a ordem correcta deste verso ou daquela
latsse. Aceitamos as edigbes como elas nos chegaram as maos e deixamos essa
problematica para aqueles que tém competéncia para se debrugar sobre ela. N3o
entraremos tao pouco nas questdes de genese: se 0s textos foram originalmente
escritos ou orais, se foram obra de letrados ou de jograis. Pensamos que esta
questao )a foi sobejamente discutida e, dado que nenhuma posicdo anteriormente
enunciada consequiu apresentar provas concludentes, optamos pela atitude que, na
nossa opiniao, é mais sensata, a de considerar cada caso um caso particular, sendo
por 1550 impossivel encontrar uma explicagao geral e final.

Também nao entraremos nas questdes da oralidade e da memoria apesar de
as considerarmos da maior importancia Toda a literatura medieval esta penetrada
de orahdade e as cangdes de gesta estao muito longe de constituirem excepcao.
Independentemente das condigdes em que surgiram, elas foram cantadas perante
um publico gragas a memdria que transcendia a duragao presente para evocar o
passado glorioso. Seria um momento encantatorio e ritual onde o canto se fazia
acompanhar pelo gesto e pela presenga do cantor. No entanto, estes momentos
perderam-se irremediavelmente apés cada actuag2o, o que faz com que 0 seu
estudo assuma caracteristicas de extrema dificuldade. Para um tratamento mais
aprofundado deste tema, tao importante n3o sé para as cangbes de gesta mas
também para toda a literatura medieval em geral, remetemos para a obra de Paul
Zumthor, nomeadamente para os textos apontados na bibliografia.

Nao vamos tentar fazer identificagbes histéricas ou geograficas. Como
vimos, alguns comentadores tentaram de varias maneiras provar a historicidade ou
nao das cangbes de gesta sem nunca conseguirem convencer 0s partidos
adversarios. O poema pode basear-se em factos reais mas a partir do momento em
que se torna literatura, passa para uma dimens3o diferente. Podem persistir
algumas amarras histéricas, mas a l6gica a que agora obedece é a 16gica da ficgao,
nao a da realidade.

Sabemos que na época de maior sucesso a poesia épica era considerada
historica O seu nome "gesta” (=coisas feitas, reais, dignas de serem contadas) é
um indicador disso. A mesma opinido surge com Jean Bodel, gque no inicio da sua
Chansun de Saisnes faz a divisao entre matéria de Roma, da Bretanha e da Franca,
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distinguindo-se esta Ultima por contar factos verdadeiros. Sabemos ainda como oS
cronistas respeitaram as cangbes, usando-as frequentemente para integrar as suas
obras ditas histéricas mas de cariz muito mais literario que histérico.
Actualmente estas certezas do mundo medieval ja detxaram de ser certezas e n2o
se acredita no que as gestas contam. No entanto, a sua validade n3o deixa de
existir pois, como diz Cecil M. Bowra: ‘Heroic poelry is a well of Information on
what peaple think anda reel, and even when it reports history incorrectly, it is
none the less informative because it shows how racts afrected iliving men and
women and made them rind their own interpretations and rform their own
miths 94

Partimos assim do pressuposto de que toda a literatura é, antes de tudo,
ficcao. No entanto, também nao € fruto de geragao espontanea. Surge inserida num
determinado contexto socio-cultural que necessariamente infiui no produto final.
Isto € verdade sobretudo neste tipo de textos de autor duvidoso, multiplo ou
anontmo. Na auséncia de uma figura que estabelega a filtragem entre os factores
s0C1als circundantes e o texto literario, ou seja, de um autor com uma
personalidade definida, a obra torna-se muito mais permeavel por tudo o que a
circunda e pelas suas transformacdes. Estes textos vao-se assim definir sobretudo
relativamente ao publico a que se destinam, publico esse que viveu numa
determinada sociedade e que tinha 05 seus gostos e necessidades.

Devido a esta ligacao, em certos pontos do trabalho faremos alusées a visao
historica dos temas tratados. Repetimos meras generalidades certamente “im-
pertinentes” para um historiador, mas necessarias para hos situarmos no contexto
medieval,

Como afimava antes C. M. Bowra, a literatura, nao sendo historica, revela-
nos certas necessidades mentais de uma populagao determinada ou até mesmo da
propria Humanidade. Assim, a linha de sentido que procuraremos nos trés textos a
estudar, ligar-se-a a visao que eles veiculam de certas fungbes que ai se
espelham: 0 suserano, 0 vassalo, o traidor, o pagao e a mulher. Em cada obra estes
papeis sao desempenhados por personagens diferentes, mas a sua fun¢do mantem-
se, e € 1550 que nos interessa. Procede daqui também a preocupacdo em escolher
textos separados no tempo e no espago pois assim aumenta a possibilidade de
encontrar variacdes relativamente & forma como as figuras sao tratadas. Estas,
ligar-se-ao a evolugao das mentalidades e, consequentemente, do gosto do publico.
Toda a epoca em torno do sec. XIl foi um periodo de grande turbuléncia com o
desmoronamento e reconstrugao de estruturas sociais e mentais. Estas
modificagdes, entre outras coisas, implicaram a decadéncia das cangdes de gesta
nos seus moldes tradicionais, suplantadas pelo romance cortés. A estrututra
mitica sacrificial das gestas deixa de agradar a uma sociedade que passa a
preferir as historias de herdis que lutam pela sua prépria salvacdo, e que,
frequentemente, a atingem, tipico do romance cortés. Tentaremos assim ver até

94 BOWRA, C. M. Heroic Poetry , p.536.
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que ponto € que as estruturas da épica se mantiveram face & avangada do romance.
Até que ponto ndo surgem influéncias ou se 0s esquemas das velhas gestas nao
vacilam face as mudangas das estruturas mentais do seu publico.

3.2. Metodologia.

Uma vez que a totalidade da cangdo de gesta, ou seja, 0 momento fugaz da
sua recitagao, se perdeu irremediavelmente teremos que nos debrucar sobre o que
restou: 0 texto e o seu l1éxico.

Para fazer a analise comparativa entre os trés textos e dada a sua extens3o
(um total de cerca de 16.460 versos) foram usados meios informaticos. O processo
que descreveremos a seguir nao constitui um objectivo em si, trata-se sim de um
meio que permitira uma deteccdo muito mais eficaz e exaustiva dos termos que
pretendemos estudar.

Numa primeira fase dividimos 0s trés tivros em partes ndo sé para lidar com
ficheiros menores mas também para poder circunscrever mais facilmente
quaisquer modificagdes que se verifiquem no interior de uma mesma obra.

A Chanson de Roland foi dividida em 3 partes numa divisdo semelhante a
efectuada por A. Burger9®,

} - Traigdo de Guenes (versos | a 736, laisses t a 57, num total de 736
VErsos e 57 laisses).

2 - Roncesvales (versos 737 a 2608, laisses 58 a 188, num total de 187!
VErsos e 130 laisses).

3 - Vinganga de Carlemage (versos 2609 a 4002, 1aisses 189 a 291, num
total de 1393 versos e 102 laisses).

O Cantar g mio C7d também foi dividido em trés partes de acordo com as
divisGes do proprio texto:

1 - Exilio do Cid (versos 1 a 1084, laisses 1 a 63, num total de 1084 versos
e 63 laisses).

2 - Casamento das filhas do (id (versos 1085 a 2277, laisses 64 a 111, num
total de 1192 versos e 47 1aisses).

J - Afronta de Corpes (versos 2278 a 3733, laisses 112 a 153, num total de
1455 versos e 41 laisses).

Finalmente o Aaou/ de Cambrar foi dividido em sete partes de modo
semelhante 3 divisao efectuada por Rychner®. Nas partes A97 B. e C. domina a
figura de Raoul, na D. a de Gautiers, finalmente nos ficheiros E, F. e G. a de Bernier.

A. - Antecedentes da guerra (versos | a 1215, laisses 1 a 58, num total de

9% BURGER, A , Jurald, poéte gk Ja rigklits | p.50.

96 RYCHNER, J., L8 chansan de geste , pp 42-43 e 53.

97 0s ficheiros retativos a Raw/ de Combrai sho designados por letras pars evitar confusbes. Sempre
que falermos da 1€ parte desta obra referimo-nos ao texto mais arcaico (até ao v. S555), sendo 8 29 parte
o texto mais recente (a partir dov. 5556).
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1215 versos e 58 laisses).

B. - Saque de Origni (versos 1216 a 2454, laisses 59 a 121, num total de
1238 versos e 62 laisses).

C. - Batalha e morte de Raoul {versos 2455 a 3740, laisses 122 a 183, num
total de 1285 versos e 61 1aisses),

D. - Vinganca de Gautiers e reconciliagdo dos clas (versos 3741 a S555,
l1aisses 184 a 249, num totat de 1814 versos e 65 Jaisses).

E. - Luta contra o rei (versos 5556 a 6581, laisses 250 a 281, num total de
1026 versos e 31 laisses).

F. - Peregrinagao a S. Gile e aventura com Sarracenos {versos 6582 a 7583,
laisses 282 a 318, num total de 1001 versos e 36 laisses).

G. - Peregrinacade a Santiago e morte de Bernier (versos 7584 a 8726,
laisses 319 a 344, num total de 1142 versos e 25 laisses).

A analise destes primeiros dados permitiu-nos verificar que, enguanto que
na Chanson de Koland arelagao entre o numero de 1aisses e o nimero de versos se
mantém mais ou menos constante (13, 14 e 14 versos em média por laisse nos trés
grupos), no Cantar de mio Cig verifica-se um aumento progressivo do tamanho
médio das laisses que se inicia no sequndo cantar (25 vv. em média, quando no
primeiro & de 17vv.) e acentua no terceiro (média de 35 vv.), o que ja foi observado
por Pidal e lhe serviu de argumento para afirmar a presen¢a de dois poetas na

redaccao desta cancao?®

Finalmente, no Aaou/ de Cambrar, e COMO ja seria de esperar, constata-se
um aumento brusco da extensao das 1aisses das partes A, B. e C. (21, 20 & 21 wv.
em media) para as £, F. e G. (média de 33, 28 e 46 vv.), aumento este ja sensivel
em D. (28 v. em media), 0 que vem corroborar a ideia de que a segunda parte da
cangao ja tende para 0 romance e para uma recep¢ao baseada nao no canto mas na
leitura. Estas observagbes vao de encontro a nogdo de que, quanto mais recente é a
cangao de gesta maiores se vao tornando as laisses.

Apés termos dividido o0s textos, procedemos & sua introducao em
processamento de texto, mais concretamente em "Word4”, na versao para "Apple-
Macintosh”, pois foi este o sistema usado para a execugao do presente trabalho. A
introdugac do texto foi feita por lettura Optica gragas a um ‘scamer” € a um
programa de interpretacao: o "Ommpagemz“. Seguiu-se o processo de revisac do
texto para localizar e emendar eventuais falhas na interpretacdo de alguns
caracteres e numerar todos 0s versos a fim de facilitar a sua posteror
identiticagao. O texto fo1 ainda modificado no que respeita aos parénteses rectos
introduzidos pelos editores que, sequndo as circunstancias, foram eliminados ou
destocados para ¢ fim das palavras e separados delas a fim de ndo obstarem a
consideragac daquela ocorréncia. Todos 0s 1talicos passaram a caracteres normais
e as indicagdes dos editores relativamente a faltas de folhas e/ou versos, bem
como as notas de roda-pé, foram retiradas.

98 MENENDEZ PIDAL, R., "Dos poetss en el ‘Canter de mio Cid'", 77 Ramania , tomo 82.
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O restante trabalho foi efectuado gragas aos programas “Lexico1-Docum9.4"
e “Lexicol1-Segmo0.4", desenvolvidos no URL3 do INaLF (CNRS) e concebidos por
Andreé Salem. Primeiro procedeu-se a listagem de todas as palavras que surgem nos
textos por ordem de frequéncia e no interior de cada frequéncia por ordem
alfabética. Dado este “corpus” escolhemos as palavras "chave® para os temas a
tratar. Uma vez na posse desses termos passou-se & fase seguinte quando o
programa fornece listagens de todas as ocorréncias dos termos pedidos inseridas
nos seus contextos. E com base na analise destes contextos que procuraremos
chegar a visao que as varias obras veiculam relativamente as fun¢des das
personagens em questao.

A principio pensamos pedir a 1istagem dos contextos nao so dos nomes pelos
quais sao designadas as personagens que se ligam aos temas que pretendemos
tratar mas também outros termos a fim de realizar uma busca cruzada.
Procurariamos palavras ligadas as nogdes de pagdo, cristdo, inimigo, traidor,
sarraceno, companheiro, senhor, vassalo, homem, mulher, rapariga, senhora.. No
entanto, numa primeira verificagao constatou-se gue 1sso alargaria enormemente 0
nosso ‘corpus” devido as varias formas que os termos podem tomar consoante a
sua fungao e posigao na frase acrescidas das diversas formas graficas, Foi assim
abandonada esta hipotese, incomportavel face as dimensdes pretendidas para o
trabalho. Limitar-nos-emos a analisar os contextos em que surgem as designagdes
pelas quais sao conhecidas as personagens, na convicgao de que 0s outros campos
semanticos virao a lume junto daquelas figuras a que se ligam. Por “termo
designatorio duma personagem” entendemos n@o sé 0 seu nome préprio mas também
outras designagbes como rei, imperador, campeador para o (id, arcebispo para
Turpin ou bastardo para Bernier, entre outras.

Este método gue contextualiza termos-chave tem sido usado em estudos de
caracter linguistico. Referimo-nos ao método da "abordagem pronominal” proposto
por Karel van den Eynde e Claire Blanche-Benveniste. Esta abordagem usa um
método de descrigao sintactica de base distribucional. Uma vez identificados os
termos que se pretendem estudar, é feita a sua analise em contexto a fim de se
chegar as estruturas em que se enguadram. Deste modo chega-se as regras

sintacticas que presidem por exemplo a0 uso dos pronomes em francés?9. Este
método tem sido usado predominantemente em estudos sobre a oralidade (procura
das regras que a regem). Nestes estudos linguisticos procede-se ainda a
construgdo do que se tem denominado “configuragbes”, que é um método de
representacao grafica da cadefa falada nos eixos sintagmatico e paradigmatico
Esta apresentagdo tem a vantagem de permitir a visualizagao das recorréncias que
tém lugar no discurso oral.

Métodos semelhantes tém sido usados para 0 estudo do francés antigo. P.

Guiraud'90 primeiro, com a analise de excertos, seguido de outros investigadores

99 BLANCHE-BENVENISTE, C., Racherches en vue d'une théorie e /g Grammaire Irangalse .
100 GUIRAUD, P., /n Ramania , tomos 83 o 88, e antes Pierre LE GENTIL, /7 Romanis 71, com um
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que ja fizeram pesquisa informatizada!0!, chegaram a importantes conclusdes
sobre a gramatica medieval. Gragas a descri¢do estrutural e a analise dos
contextos fol possivel identificar varias regras desconhecidas dos manuais de
ancien frangals”™ que frequentemente apresentam o sistema gramatical medieval
estudado segundo a estrutura da lingua actual. Deste modo verificou-se que muito
do que era considerado erro nos manuscritos antigos obedece a uma determinada
10gica interna.

Também J. J. Duggan usou métodos informéaticos para os seus estudos sobre
as cangdes de gesta Neste caso, tentava-se definir indices de oralidade, n3o se
procurando termos mas sim expressdes recorrentes. Tera portanto sido usado um
‘software” bastante mais complexo porque a Sua pesquisa visava nao so
expressdes igénticas mas também semelhantes

No entanto, 0 nosso caminho nao é este. Usamos estes métodos descritivos
gragas a sua fiabilidade. Nao entraremos na fase da "analise por configuragdes”,
nao faremos um estudo linguistisco sobre @ gramatica medieval nem procuraremos
indices de oralidade. Os nossos objectivos sao outros. Dados 0s contextos das
palavras-chave, a interpretacao dos dados sera unicamente do ambito da critica
literaria. Temos consciéncia de que, no ‘corpus” dos contextos caracterizadores
das personagens encontraremos um tipo especifico de formula. Referimo-nos aos

nomes e epitetos, trabalhados por J J. Duggan!02, que fazem parte das marcas do
registo oral. Dado que lidamos com um tipo de poesia que visava a difusdo cantada,
nao a leitura, temos que ter em conta algumas caracteristicas estruturais
especificas como as formulas, e consequentemente, o efeito sugestivo da
repeticao. No entanto, este factor nao interfere demasiadamente no tipo de
pesquisa que pretendemos fazer, pois 0 uso destas expressdes formularias também
obedece a uma escolha, a uma seleccdo. Deste modo, 0s epitetos serdc aplicados de
acorao com a personagem a que se referem e, caso a perspectiva sobre essa figura
mude, entao os epitetos também mudardo, 0 que salvaguarda as nossas pretensoes.

Numa primeira fase tentaremos isolar 05 diversos campos semanticos que
se agrupam em torno de cada personagem. Posteriormente faremos uma
interpretagac que tera em conta o fio narrativo de cada texto. Consideraremos
ainda outros textos e outras fontes que nos paregam pertinentes para exemplificar
ou fundamentar posi¢des tomadas relativamente as obras em analise.

trabaiho sobre 0 campo semantico de alguns vocabulos.
101 WOLEDGE, B. et alii, 4 Ramania , tomos 88 e 90.
102 DUGGAN, J. J., The sang of Roland .
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Amplius, In eagem aescriptione multos oportet esse articulos
Non enim aligua persona uno vel auobus vel paucis potest
surricienter intitulari epithetis. Sicut enim parum prodest
habere rosam singuiarem pluribus spinis suffocatam et unicam
margaritam multis oppressam paluadrbus, similiter non surficit
ad praecomium unam vel paucas virtutes alicui personae assignari,
cum fortasse vitiorum uberior abundet affluentia /gitur eagem
Persona ad gpprobationes multis aebet informarr epithetis,
ut quae non possunt singula, multa juvent ”

Matthieu de Venddme, Ars Versificatoria 63.

Notanaum quod, quanao materiam prosequimur, observandae

sunt proprietates personarum et rerum Quae cescribuntur, et

immorandum est in assignatione iliarum proprietatum quae

convenienter atiribuuntur personis et rebus ade quibus Incidit sermo ™
Geoffrot de Vinsauf, Jocumentum de Arte Versificand; |1, 3, 138.

Il PARTE

Esta i Parte é constituida por conclusdes tiradas com base nas listagens
dos contextos das ocorréncias dos varios termos gue s30 apresentadas em anexo no
final do trabaiho.

O computador prestou-nos um servigco precioso ao elaborar as listas de
contextos. Trata-se no entanto de dados brutos. Cabe-nos a nds, com base nesse
‘corpus; colocar hipoteses e tecer 0 nosso comentario. Nas listagens, cada nome
ou designagao funciona como um pdlo em torno do qual gravitam outros termos
formando constelagdes de sentido. As imagens gque 0s varios contextos veiculam
das personagens e das fungdes que elas desempenham na narrativa terdo que ser
descodificadas pois 0s grupos semanticos associados a cada palavra-chave s3o 0s
vestigios exteriores de determinadas organizagfes mentais mais profundas. S6é
com a sua analise poderemos chegar a determinadas nogdes, nem sempre
conscientes ou verbalizadas, mas intimamente ligadas aos temas que pretendemos
tratar.

Numa primeira fase vamos identificar redes de sentido, ver 0s termos que,
de modo mais recorrente, giram na oOrbita das varias palavras-pdlo.
Posteriormente, na |Ill Parte, tentaremos chegar a algumas conclusjes,
descodificar a mole das informagoes adguiridas tendo em conta n3o s6 0s textos na
sua totalidade mas também diversas outras fontes.

Cabe ainda aqui salientar algumas falhas de que nos apercebemos no
decorrer do processo escolhido. Como se pode verificar, nos anexos sé constam 0s
contextos dos nomes pelos quais as personagens sac denominadas, de acordo com
as suas diferentes grafias. Escapou-nos portanto o campo das referéncias baseadas
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em deiticos. Outro grupo n3o representadoe € aquele constituido pelas referéncias
as retagdes familfares como tlo, sobrinho, genro ou filha. Alguns termos foram
recuperados nas listagens referentes ao familiar com quem se relacionavam como
por exemplo Za f///e Gueris“para Blautris, mas a grande matoria n3o consta das
nossas listagens. 0 mesmo acontece quando a designagao assenta em termos como
puicelle; “dame”ou ‘compainz’ Temos alguns contextos mas certamente n3o a
totalidade. Sabemos porém que seria titanico tentar abarcar tudo. Como ja foi
afirmado na | Parte, foi necessario fazer op¢des, o que sempre implica algumas
perdas.

Qutro campo omitido é o dos nomes de terras, apesar de quase todas as
personagens se ligarem a uma zona. Esta area ndo foi contemplada por dois
motivos. O primeiro prende-se com a confusdo que certamente surgiria nas
listagens por causa das nomeagdes simples dessas terras. O segundo € que 03
nomes de terras surgem geralmente acoplades aos nomes proprios ou as funcées
(ex: 7o Cid el de Bivar ou "Conde de Barcilona’l. S6 se perde algum contexto
como Los ge Carr/on; mas iss0 Sera uma minoria num numero razoavel de
mengdes

Qutros termos nao surgem devido a sua ndo pertinéncia. Referimo-nos as
desugnacoes redundantes na medida em que se apresentam sempre junto de outras
referéncias da mesma personagem. £ 0 caso de Magnes “para ‘Carles” Tyo“para

Cia; Diaz'para Ruy, “verengel"para ‘Remond; ‘Iheronimo”para ‘obispo’ ou
Albar'para Fdnez; entre outros. Alguns destes casos tém ainda a vantagem de .
despistar algumas infiltragdes certas como no caso de Albar Fanez, pois no Cantar
g¢ mio Cid encontramos varias personagens denominadas ‘A/bar” mas mais
nenhuma é Fanez”

Nao foi, no entanto, possivel evitar o aparecimento de termos que, nao
coincidindo totalmente (comeo acontecia com o0s anteriores), se sobrepdem
parcialmente. Nestes casos, os contextos repetidos foram mantidos mas n3o
considerados na analise. Quando a repeticao ocorre relativamente aos contextos de
um nome e de um estatuto, esses contextos foram sempre mantidos, mesmo nos
€asos em que a sobreposicao era total.

Com base nos anexos foram elaborados trés quadros de frequéncias retativos
as varias obras. Coloca-tos-emos no inicio de cada capitulo a fim de se visualizar
methor a evolugao das diversas personagens ao longo dos textos. Cada nome surge
de acordo com a grafia mais utilizada nas obras mas refere-se no entanto ao
conjunto das suas varias grafias. Quando uma personagem tem diversas
designagles, estas surgem separadamente, apresentando-se de seguida os valores
totais das diferentes parcelas.

Sempre que numa parcela aparece (-n?), estamas perante um termo repetido
esse "n?” de vezes relativamente a mesma personagem (geralmente nos contextos
referentes a0 seu estatuto). Quando 0s contextos surgem repetidos mas referindo-
se a persenagens diferentes (ex. Doig £lvira e Dorta So/7, nao damos qualquer
indicagao nos quadros.



1. Chenoon d@ Rolend

] 2 3
Roltant 30 129 27
Oltver 9 52 8
arcevesque 1 38 2
Turpin 2(-1) 11(-6) 1 (-1)
TOT.(T./arc.) 2 43 2
XI per 4 15 4
reis 63 60 71
empereres 26 37 43
Carles 33¢-7) 69 (-4) 64 (-9)
Carlemagne 7(-1) 4 13 (-3)
TOT.(C./CM.) 40 (-8) 73 (-4) 77 (-12)
Neimes 3 6 19
Tierr - — 15
Guenes 20 15 20
Pinabe! 1 — 11
Marsilies 33(-16) 27¢-12) 15(-8)
Blancandrins 16 - -
Aetroth - 1 -
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Marganices - 3 -
algaiifes 4 - -
TOT.(M.7alg.) 4 3 -
Baligant - - 22 (-1)
amiralz - - 351
TOT.(B.7am.) - — 57
Jangleu - - 2
Alde _ 1 3
reine 1 1 3
Bramimunde 1(-1) 2(-1) 7(-1)
Juliane - - 1
TOT.(r./7B.7J.) 1 2 10

1.1. Os herdis de Roncesvales.
1.1.1. Rollant.

Esta personagem é tradicionaimente considerada o protagonista da Chanson
de Roland No entanto, verifica-se que ndo € a figura mais citada. As suas
referéncias atingem um ponto maximo na parte central ladeado por numeros
inferiores na 12 e 32 partes.

A0 longo da obra, este nome €& frequentemente precedido de ‘guens”
Encontramos ainda as denominagdes de Darun; ‘marchis’ ‘cataignes; ‘riches;
proz'e ‘noble guerrer; 0 que salienta a sua nobreza e poder. A Unica sombra
provem de termos ligados ao campo semantico do orgulho (v. 1773) e a expressao
Tt est pesmes Rollant (v.392).

Na atmosfera que circunda Rollant, predominam os termos violentos ligados
a morte e as batalhas. As expressdes da morte surgem por todo o lado. No inicio
sao 0s desejos de matar Rollant, na 22 parte, as mortes que ocorrem em
Roncesvales e no fim as frases relativas ac passado como Morz est Rollant”
(vv.2397, 2792, 3802). Os termos ligados as bataihas predominam, como é natural,
na 28parte ( valalile; “colp, " vencut’, “espee sanglente”).
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Nao 520 so expressdes violentas que circundam Rollant. A amizade também
esta bem representada com termos como ‘cumparnz”empregue nos di4logos com
Oliver e ‘am/"usado na 32 parte pelo imperador ao chorar a morte do sobrinho.

Encontramos outras personagens na 6rbita de Rollant. Predomina Oliver,
seguido de Guenes e depois do rei, Carlemagne, salientando-se aqul as expressdes
do tipo ‘Sun uncle’e sis niés’Menos expressivas sdo as mencdes a Turpin e aos
XI1 pares. Quanto a objectos, salientamos, na 22 parte, o//7ant: ‘corn’e ‘espee”

De notar ainda, na 3¢ parte, a repeticdo de par feid e par amur”(vw.2897,
3770, 3801), expressdo da lealdade vassalica a qual Rollant se manteve fiel e que
constituira o pomo do julgamento de Guenes.

1.1.2. Oliver, 0 amigo.

A progressao deste nome ao longo do texto é idéntica a do seu companheiro
Rollant. Otiver também é denominade ‘guens; mas a sua principal caracteristica é
ser proz’Este termo surge quer sozinho quer acompanhado por outras expressées
como “/proz e /7 genti/iz"(v.176), /i proz e I7 curteis(w.576 e 3755) e ‘/f proz e
/I valllanz"(v.3186). Podemos ainda citar outras expressdes como "7/ per (v.672),
‘sage™(v.1093) ou ‘sun nobilie cumpaignun“(v.3690). Portanto, além da nobreza, é
aqui acentuado o valor guerreiro, a cortesia e a sensatez, 0 gue nos permite
concluir que Oliver tem um leque maior de qualidades que Rollant.

A personagem mais proxima de Oliver é Roliant, a quem se juntam
expressdes de companheirismo idénticas as ja referidas, sendo a mais elucidativa
‘Oliver, compaign, Irere”(v. 1456). Em menor quantidade encontramos referéncias
aos Xi| pares e a Turpin, geralmente incluidos em enumeracges.

Na 22 parte ha a salientar o aumento dos termos relacionados com a guerra
( flert; ‘escut; "espees:.). A morte também n3o estd ausente, principalmente a
sua. ‘Oliver sent que a mort est ferut “(v.1952),

1.1.3. 0 arcebispo Turpin.

A evolugao desta personagem segue 0 esquema geral dos outros combatentes
de Roncesvales: muitas cita¢des na 22 parte, ladeadas por numeros mais modestos.
Os campos de ‘arcevesgue”e de “Turpin”cruzam-se, dal a deducdo feita aop 20
termo.

Turpin liga-se sobretudo ao seu arcebispado ( “7wpins de Reins: vv.264,
2077, 2083) e a Deus ( 7arcevesque de Dev; w.1137, 1141), que ele representa na
terra Esta faceta reiigiosa culmina no seu poder salvifico. “7arcevesque /3d asols
e seignet“(v.2205). Turpin é ainda considerado ‘sages e proz" (v.3691) como
Oliver, sendo por vezes enumerado junto dos outros combatentes de Roncesvales.

Na 22 parte € acentuado o seu valor querreiro ( 7/ert; “ocist, ‘plus de mii
cops rrent; par le camp vait”.), usado para destruir 0s pagaos ( ‘ocist Sigiorel”
v.1390), 0 que conduz a conclusado de que #n /arcevesgue est ben la croce saive”
{v.1509).

O campo semantico da morte ndo é muito extenso. S6 surge nos Gltimos
momentos de Turpin e al & acentuada a sua faceta guerreira, nao a religiosa: “Morz
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est Turpln, 1e guerreier Chariun(v.2242).
1.1.4. 0s doze pares.

Com uma evolugdo tdéntica a das personagens anteriores, ha a salientar que
alguns contextos referem-se aos XIl pares pagaos, criados para combater os Xl|
cristaos. Os Xil pares constituem um conjunto de companheiros de guerra, surgindo
por vezes em enumeragdes junto com Oliver e Roliant.

Nas 12 e 32 partes & acentuado 0 apreco que Carlemagne tem por eles
(v.547, 560, 2793, 3187). Na 22 parte sobressai o vocabulario ligado a morte
(‘navrunt de mort guarant’ ‘murrunt; “sunt remés en martirie’.

1.2. Arealeza
1.2.1. 0 rei.

O termo 7e/5° uma presenga constante ao longo de todo o livro. Refere-se
no entanto a personagens varias: Carlemagne, Vivien, Marsilies, reis pagaos varios
e reis em geral.

As referéncias gerais s&o poucas e relativamente ao rei Vivien, existe um
unico contexto (v.3996).

Quanto aos reis pagaos, encontramos referéncias a Marsilies e a diversos
outros reis da sua hoste. Marsilies € apelidado /7 pers” (vw.125, 680, 2778), no
entanto, a maioria do vocabulario que circunda estes reis tem um cariz negativo.
L1ga-se a0s campos semanticos de inimigo (v.144), medo e ira (v.438, 441), pris3o
e morte (v.1730), felonia (v.1479) e traicdo (v. 844). Qutro elemento a salientar é a
presenga de Saragossa nos contextos relativos a Marsilies, estabelecendo assim a
ligagao entre o rei e a sua cidade, bem como com o seu pais: // reis &/ tute
tspaigne tint"(v.409). As relagbes familiares que unem 0s varios pagaos também
sao aqui mencionadas.

Muitos contextos referem-se a Carlemagne, nomeando-o directa ou
indirectamente ( ‘Car/es /i reis; /7 rers kI duice France tient ou ainda expressdes
mais completas como ‘Car/es /7 ress, nostre emperere magnes: v.\ ou ‘Car/es /i
rels, lemperere ges francs; v.2658). Cariemagne vai-se asstm ligar a Franga como
Marsilies se ligava a Espanha.

A maioria dos contextos n3o identificam o rei a que se referem. Em certos
casos € impossivel estabelecer qualquer distingao: ambos falam, ambos escutam,
ambos tém conselhos, ambos mandam mensageiros, ambos organizam o exército,
ambos vingam alguém.. Porém, noutros casos surgem indicios. Quando se sauda o
rei com a formula “Salvez seiez ae /Mahum“(v.416) ou quando este tem um dragao
como insignia (v.3550), ndo se pode tratar de Carlemagne. No entanto, se a
saudacao ¢ ‘Sa/ver seiez ae Deu (w428, 676) ou 5¢ diz que 0 rej ouviu messe e
matines (w.164, 670), entdo a referéncia diz claramente respeito ao imperador
dos franceses ¢ a sua religiosidade esta a ser acentuada. Do mesmo modo, quando
se apelida o re/s'de magnes(v.2321) é normal que se trate de Carles, o rei cheio
de qualidades ( vassa/s; v.3343, apesar dos pagdos o apelidarem de orguilivs;
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v.J132) e que merece oS maiores sacrificlos por parte dos seus homens ( “Lur
nostre rer aevum nus ben murir; v.1128).

Relativamente as personagens que circundam o0s varios reis devemos
salientar Guenes. Seque-se, e s6 junto de Carlemagne, Neimes, depois Rollant e
finalmente Tierri e Pinabel.

}.2.2 0 imperador.

0 numero de ocorréncias deste termo aumenta ao 1ongo da obra. Ao contrario
de ‘rels; ‘empereres refere-se exclusivamente a Carlemagne, 0 que nos permite
concluir que se da uma acentuagdo progressiva da sua figura como imperador, ou
sejaret supremo, rei de reis.

Ele é ainda apelidado de “magnes”(v.1), ber“(wv. S31, 2737), ‘riches”
(vw.718, 2354), ‘areiz"(w.766, 2441), ‘cumbatant (2737) e, do mesmo modo que
em ‘rers; hhga-se atranca: /7 empereres Carles oe France (v 16).

A sua figura fisica esta marcada pela grande barba ( /7 emperere od /3 barte
flurte; v.2603), 0 que se alia a nogdo de velhice respeitosa. O vocabulario da
tristeza e da preocupacao predomina sobre o da alegria ( “tint sun cher enbrunc’
vv.214, 771), 0 que veicula uma imagem de chefe preocupado que também chora de
piedade (v.3725) e desmaia de angustia (v.2881). Esta faceta repercute-se na
atmosfera de perigo que paira ( "to/arat /a2 curone; v.1533, ‘avrat grant damage
v.1987).

O imperador € ainda o chefe guerreiro que ama 0s vassalos que melhor lutam
( Por ben rerir [emperere plus nos aimet’ v.1092 ou "Por itels colps nos eimet I
emperere; v.1377), mas que também cumpre 0s deveres de suserano vingando 0s
seus homens ( /7 emperere nos devreit ben venger; v.1149, /i empereres ad faite
53 venjance; v. 3973). Dai a presen¢a do vocabulario guerreiro ( ‘cheva/chet:

assals est] ‘cumbat, ‘escheles’.), nomeadamente dos sons da guerra, toques de
graisies e de ‘corns®(vv.1796, 2443, 3301). 0 vocabulario da morte que aqui
surge € pouco e diz respeito ao fim dos seus adversarios {vv.2755-6).

Em torno de ‘emperéresgiram ainda dois nomes de cidades: Saragossa, que
conguista (v.3660) e Aix para onde volta (v.3734). £ ai que administra a justica.
Encontramos por 1sso algum vocabuldrio juridico: “juget™(v.3789) e ‘aite s3
Justice(v.3988).

Qutro campo semantico presente é o do sono (vv.718, 2496, 2554), o periodo
dos contactos divinos (vv.2526, 2846-7), 0 que, mais do que as suas idas a igreja
em ‘re/s; acentua a ligagao de Carlemagne com o sagrado.

1.2 3 Carlemagne.

Os termos ‘Car/es”e ‘Carlemagne; no conjunto das suas diversas grafias,
evoluem de forma ascendente ao longo da obra, salfentando-se no entanto que o
termo ‘Car/emagne "tem um aumento mais pronunciado na parte final. Sendo este
um termo mais sonante, podemos fazer a aproximagao com 0 que sucede com
‘empereres” e reafirmar que o aumento da frequéncia destes termos visa a
glorificagao progressiva da personagem. Temos ainda alguns contextos de “Car/es”
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que ja fazem a ponte para ‘Car/emagne”pols falam de ‘Carles /1 magnes: As
designacdes de Car/es”e ‘Carlemagne”repetem alguns contextos de 7eis” e
‘empereres”{ex. "Charles [..] I7 reis poestelfs; v.460). Como se trata de uma
repetigao ligada a um termo exterior as designagdes da personagem, a soma destas
parcelas volta a exibir a indicagao das repeti¢des.

Estes contextos vém no sequimento do que j4 se disse relativamente a 7e/s”
e a ‘empereres’ kncontramos assim a ligagdo a Franga ( ‘Car/es, k7 France ad en
varllie; v.94) e aos franceses gragas a expressao ‘@ Larle e g Francers”(vw.566,
3287) que 0s engloba como a um todo. Ainda a nivel do espaco podemos salientar as
referéncias a porz"(vwv.824, 1071, 1703, 1766) e a Saragossa (v.3676),

Outros pontos ja referidos s&o o aspecto querreiro, nao so relativamente a
Carles ( ‘cunquist; v.371, ‘ad Espaigne guastede; v.703, ‘ad sa bataille vencue”
v.3649), mas também aos seus homens ( ‘Car/es est fiers et si hume vaillant:
v.3515) que ele ama pelo seu valor guerreiro ( "Pur itels coips nos ad Charles plus
cher, v.1360, bons vassals;, v. 939), salientando-se aqui de novo a sua amizade
pelos XII pares (v.2793). Encontramos ainda as referéncias aos sons da guerra
(“o/itan; v1101, “graisies;v.2116 e o grito Munjoje; a insignia de Carlemagne
v, 1179,1330, 1973, 3565).

Relativamente a sua pessoa, no inicio notamos uma atmosfera negativa
(“verrat sun grant orguil! cadeir; v.S578, ‘perdrelt Carles /e destre braz del cors’
v.597). As referéncias a sua velhice, que vém da 12 parte (vv.538, S51) sao
acentuadas na 22 ( ve/z est et redotez; v.905, ‘Carles 17 velz, 2 /3 barbe lurie"
v.970, &/ la barbe ad canve;v. 2308..). Finalmente, na 32 parte, 0 acento recai no
seu caracter humano ao chorar a morte dos seus { pasmelsuns; ‘oulor e pesance”
le pleint; ‘ad grant dvel.).

Outras caracteristicas j& apontadas sdo as ligagdes com 0 sono (vv.718,
724, 736, 2525, 2569) e com o sagrado { Pur Karlemagne fist Deus vertuz mult
qrans, v.2458, ‘Sein Gabriel) v.2847, ‘Carles oit /3 seinte voiz de / angle,
v.3612) tsta Gltima é de tal modo intensa que Carles chega a "distribuir” esse
sagrado pelos outros: "5/s beneist Carles de sa main destre “(v.3066). Carlemagne é
ainda visto como o detentor da razao (vv.3359, 3367, 3554). Algumas sombras
surgem, no entanto, na boca dos pagaos: ‘orguillus reis Carles; v.3132 ou “Carles
est rfols;v371,

1.2.4. 0s partidéarios do rei: Neimes e Tierri.

A evolugao de Neimes ao longo do livro tem caracter ascendente, atingindo o
seu apogeu na parte final, assemelhando-se assim ao percurso de Carlemagne,
personagem a qual se liga.

A sua caracteristica mais acentuada é ser /7 oux’ marcando-se assim o seu
caracter nobre e de 7es/lor vassa/“(v.231). Relativamente a outras personagens,
Neimes surge na companhia do conde Joserans e de Carlemagne, junto de quem
cavalga (v.831, 3455) e a quem aconselha.

O vocabulario guerreiro faz a sua aparicao na medida em que Neimes ajuda a
formar as ‘esche/es”™do exército do imperador (vww.3060, 3068) e participa na
batalha propriamente dita, onde é ferido no elmo (vv.3432, 3452).
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Tierri, por seu lado é uma personagem que surge para uma ocasido pontual:
defender a posicdo de Carlemagne no duelo judiciario da 32 parte, sendo af
bastante mencionado, junto das designagbes do imperador e do seu adversario,
Pinabel.

Os contextos ndo nos dizem muito sobre Tierri. E ‘gux d'Argone”(vv.3083,
3534) e irm&o de Gefrei d'Anjou (vv.2883, 3806, 3819). 0 campo semantico que
predomina é o que se liga ao duelo ( ‘7iert, ‘ad vencue sa bataille’ el vis est
rerut ). Também encontramos termos juridicos como “jugement ad fait"(v.3843).
Os contextos desta personagem acabam com 0 abraco do rei, feliz pela vitoéria
(v.3939). esta terminada a sua missao, Tierri pode agora voltar a desaparecer do
texto.

1.3 0s traidores.
1.3.1. Guenes.

A evolucao desta personagem apresenta uma curva descendente, sendo a
maior guebra na parte central, sequida de uma pequena recuperacdo na 32 parte
devido ao seu julgamento.

Guenes é apresentado como ‘guens; mas a par deste termo encontramos
expressbes muito negativas ( “Par Guenelun serat oestruite France; v.835), ligadas
a felonia ( "‘Guenes 17 rels; vwv.844, 1457, 3735, 3829) e a traicdo (vv. 178, 3748).
Isto ndo o impede de estar circundado pelos mesmos campos semanticos dos outros
cavaleiros. Podemos mencionar as referéncias a espada (vv.443,499) e a beleza
(v.3763). Na 32 parte predomina o vocabulario juridico ( p/a/it’ w.3704, 3747,
3949, ‘acorder; v.3903, ‘clamez quite; w3800, 3809, “justise: v.3904) e da
tortura ( ‘est turnet a perarciun grant; v.3969, ‘caeines ae fer: v.3735) acabando
na morte vergonhosa: ‘Guenes est mort cume fel recreant “(v.3973),

As outras personagens que orbitam a sua volta sao Carlemagne, Rollant e, na
12 parte, também Blancandrins e Marsilies.

1.3.2. 0 seu partidario; Pinabel.

Pinabel surge no texto de modo semelhante a Tierri, pontualmente, para o
duelo. A Unica diferenga é uma curta mencdo na 12 parte que o estabelece como
‘ami“e per-de Guenes (v.362). £ caracterizado como sendo er“(v.3899) e proz”
(v.3915). Fisicamente é grande, forte e ligeiro (vv.3839, 3885). Encontra-se ainda
ligado a uma terra: Sorence (vv.3783, 3915) e as personagens Carlemagne e Tierri.
O vocabulario gue o circunda € de cariz essencialmente juridico ( p/a/tJ e bélico
( frert; ‘recreiz; ‘renguz).

1.4. 0s infiéis.
1.4.1. O rei Marsilies.

Os valores relativos ao numero de citagdes desta personagem formam uma
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curva nitidamente descendente. Multos contexos s3o repetidos de Te/s:
remetemos portanto para o que entao se disse. Os novos contextos acentuam o que
ja foi mencionado como a sua ligag@o a Saragossa (vv.10, 245, 299, 2570) ¢ a
Espanha (v.848).

Relativamente as personagens que o circundam, na |2 parte encontramos
Guenes e 0 tio, 0 ‘2/ga//fes”Na 22 temos o sobrinho, Aelroth geraimente designado
como  7és flarsilies” Na 32 parte predomina Baligant, o ‘amira/z’ Muitos
contextos situam-no relativamente a familia. Além do sobrinho e do tio
encontramos o filho (vw.495, 1905) e o irmao (vv.880, 1214). De notar ainda a sua
1igacao aos animats: mulas brancas (v.89), dragdes (1480), lebes, cavalos e
camelos (v.847).

E ainda uma personagem ligada & palavra ao conselho (w.62, 78) e as
mensagens (vv.181, 276). De entre o vocabuldrio disperso salientamos as
referéncias ao punhe que the é cortado ( /e gestre poign I perdiet: v. 2795).

Marsilies esta circundado pelo vocabuldrio da vinganga ( “sera venget:
v 2808) e da guerra ( ‘cevalche; “cumbatrt) com os seus sons. No entanto ja no se
trata da misica dos instrumentos mas de gritos humanos: ‘Pasen escrient”
(v.1906), ‘escriet"(vv.891, 900, 933). A sua guerra estd marcada pela derrota, pela
fuga e, finalmente pela morte: ‘est ge guere vencug”(v.235), ‘vert age sa gent Je
martirie” (v.1467), U pris v mort fust 17 reis Marsilie*(v.1730), “fuit"(w.1913,
2570), pasmeisuns (v.2592), ‘Peraut avum le rei Marsiliun"(v.2700).

Por vezes ¢ caracterizado de forma positiva ( *// pers”, w.125, 2778 ou
7arsiiie en guise ae barunt ; v.1889). No entanto, a maioria das referéncias ao seu
caracter sao negativas ( 7e/un; v.1479) sendo também apresentado como um ser
iroso ( ‘esculurez de I'ire; v.485),

1.42. Os seus satélites: Blancandrins, Aelroth e Marganices, o ‘“a/ga/ires:

Blancandrins é, como Tierri, uma personagem que surge para uma o0casido e
depois desaparece. Ele liga-se & voz e & palavra. Todas as personagens tém
contextos do género ‘D/st x; mas aqui nota-se uma inflagao desse tipo de formula,
0 que € ainda acentuado por expressdes como por /3 raisun cunter'(v.68) e “sd tut
premereins parled (v.122) ou palavras como messages (v.367).

A terra a que se assocla é ‘Caste/ ae Valrunde”(v.23). Sabemos ainda que
tem o cabelo branco (v.503), o que é sinénimo de velhice e que geralmente se
associa a sabedoria como € 0 caso ( 7ut des plus saives paliens” v.24). Em torno
dele paira o0 nome de Guenes.

Aelroth, além de também ser uma personagem pontual é pouco mencionado.
Como ja se disse, é nos contextos de Mars//ies “que encontramos mais citagbes a
seu respeito, enquanto sobrinho. £ ai que ficamos a saber que Aelroth recebe a luva
do tio (v.874). Além disso, vemos que se liga as actividades querreiras: “Tut
premereins chevalchet "(v.1 189).

Marganices é o ‘@/ga/ire; o tio e o fiel de Marsilies (v.493, 505). Como
acontecia com Aelroth, Marganice também surge nalguns dos contextos de
Marsilies, que substitui na batalha aguando da sua fuga (v1913-4). Trata-se
portanto de outra figura ligada a guerra onde acaba por ser ferido no eimo (v.1954).
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Além disso S0 Sabemos que possui ‘Aartagene(v.1915), entre outras terras.
1.43. Baligant, 0 ‘amira/z"e o seu fiel, Jangleu.

Baligant pode ser considerado como uma personagem pontual mas, quando
surge, na 32 parte, é com uma grande express3o. Dos seus contextos s6 dois
coincidem com 7e/ss’

A sua volta, além do filho e do irmao, giram 0s nomes de Marsilies e
Carlemagne. A sua terra de origem ¢ ‘Babi/onie; que governa (v.2614), mas liga-se
também a Espanha (vv.2747, 2787). A sua principal caracteristica ¢ ser pagdo
(vv.2654, 2725, notar ainda as referéncias a ‘4po/in; v.3490, Mahumet: v.3552 e
a ‘vostre deu; v.3514). Além disso € poderoso (vv.2731, 3265), tem um olhar
riers”(v.2802) e ‘ben resemblet barun”(v.3172). E ainda muito velho, vem da
Antiguidade (v.2615), muito sabio (v.3279) e usa barba (v.3520), o que faz com que
0 Seu retrato se assemelhe ao de Carlemagne.

Baligant tiga-se ainda a actividade bélica ( ‘escheles, ‘camp: ‘chevalchet
par sez 0z e aos sons/gritos de querra ( ‘sescriet Baligant’ v3373, “Preciuse!
ag criee; v.3564). A sua insignia € idéntica a de Marsilie: um dragzo (vv.3330,
3530). Do mesmo modo que com Marsilie, a batalha, para Baiigant, toma tons de
tragedia ( ma/ estes of baiilit; v.3497, Torz estes; v.3513, ‘veit sun gunfanun
cadeir; v.3551), acabando também com a sua morte: 2/ amiralz ocis @ 57 grant
Huntel"(v.3643).

Jangleu & uma personagem pontual e de pouca expressao que surge em funcao
do ‘amira/z"que o chama (v.3508) e do qual sabemos ser o conselheiro. De resto,
vemos que esta marcado pelo mar, pois é para além dele que fica a sua origem, o
que se reflete no nome: Uangleu 7 Ultremarin(v.3507).

1.5. As mulheres.
1.5.1. Alde.

Esta personagem apresenta pouca expressao e uma curva descendente. Na 2@
parte e so mencionada como sendo “irma de” (v.1720). Alguns adjectivos d3o-lhe
caracteristicas de dogura e beteza (vv.1720, 3708, 3723). A sua passagem pelo
livro toma os atributos de uma flor: surge bela mas ¢ para morrer logo e
desaparecer (v.3723).

1.5.2. A rainha Bramimunde/Juliane.

A curva do numero de citagles desta personagem é crescente, ganhando uma
certa expressao no final da obra

A sua caracteristica mais acentuada é ser rainha, termo com o qual
coincidem alguns contextos do nome. Ela associa-se a Espanha por ser ‘Teine
dEspalgne”(v.3985). A personagem que mais a circunda é Carlemagne (vv.3654,
3679).

Na 22 parte, a sua presenga esta marcada por atitudes de desgraga: 0 choro,
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0s gritos, o arrancar dos cabelos (wv.2577, 2595-6). Na 3?2 predominam os
extremos: por um lado sobe ao palacio (v.2821) e a torre (v.3636), por outro é presa
(v.3680). Depois irrompem os termos religiosos cristdos (vv.3672, 3687, 3990),
que culminam na ceriménia do baptismo (v.3985) onde lhe ¢ conferido um novo
nome, Juliane (v.3986).
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2 Center ée mio Cid

i 2 3
gid 146 158 139
Canpeador 41 (-13) 51(-17) 91 (-46)
Ruy 20(-18) 8 (-6) 6 (-5)
Rodrigo 6 (-4) 9(-8) 3(-3)
TOT.(Cid) 178 195 185
Albarfanez 19 38 12
Minaya 33(-11) 65 (-24) 16 (-6)
TOT.(AL./M.) 41 79 22
Vermuez S 12 12
Peromudo _ - 2
TOT.(V./Pm.) 5 12 14
Munoz 1 - 10
Antolinez 17 3 11
Gustioz 1 & 14
obispo - 16 o)
Avegalvon - 9 6
rey 36 76 98
enperadores _ _ 3
Alfonsso 11 (-9) 36 (-25) 31(-27)
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Fariz 5(-5) - -
Galve 4(-2) - _
Tamin 1(-1) - -
Yucef ~ 3(-3) -
Blcar — _ 12 (-6)
conde 25 S 31
Remont 8 (-7) _ 3(-3)
Gargialordonez] _ 4(-2) S (-5)
yfantes - 30 85
Diego(Gongalez) - 3(-1) "
Ferrando(Gong.) _ 3(¢-1) 20
asyr — ! 4
ximena 9 R 3
Elvira - 6 18
50! - 6 20
reynas _ - l

2.1.0 (id e 05 seus.
2.1.1.0Cid

0 Cid é incontestavelmente a personagem mais citada desta obra. O total das
suas denominagdes apresenta uma curva nivelada No entanto, retativamente as
varias ‘parcelas’, notamos que 0S termos Ui, Kuy“ e Hoarigo™ diminuem
ligeiramente no fim sendo colmatados pelo aumento da designagdo ‘Canpeador: o
que, como acontecia com Car/emagne” pode ser indicio de uma valorizacdo
progressiva da personagem. Os contextos de ‘Canpeacor; ‘Ruye ‘Rodrigo” por
vezes sobrepbem-se aos de (/o Mo {id Ruy Diaz; Myo {id el Campeador, Mo
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(7d don Koarigo), donde 0s valores indicados entre parénteses. 0s cruzamentos
podem também ser muttiplos como em Kuy Diaz, el (id campeador de Bivar!:
(v.721) ou 7o (id Ruy Diaz, el Campeador-(v.2325). Outra designac3o bastante
comum € a que o liga ao ponto de origem ( %o {/d e/ de Bivar) ou ao de chegada:
‘e/ que valengia gand'(v.3336), ‘el de Valengia“(v.1830). Em menor nimero temos
o {7 lidiador; “F] bueno de Myo {id;, "el canpeador contade oy ‘canpeador leal”

A estas formulas vao-se adicionar outros epitetos como ‘e/ gue en buen ora
nascoou e/ que en buen ora ¢inxd espada“e suas variantes. Encontramos ainda
referénctas a barba como ‘e/ de /a lvenga barba, ou Darda velida"e formulas
religiosas como s/ vos vala el Criador!; “de Dios aya su gragial: “que Dios le curie
aemal’.

Em redor do Cid aparecem varios nomes de terras além de Bivar e de
Valéncia. 530 as inUmeras terras por onde ele passa, descansa ou luta. Podemos
salientar as duas mais citadas: Burgos e Alcoger. Relativamente a Valéncia, nota-
se uma ligagao especial ao ‘@/cagar(w.1610, 2183).

O texto comega com um clima negativo ( ‘granaes cuydados; v.6, ‘Megio Myo
{7d los ombros e engramed /a2 tresta’, v.13) onde se salientam as expressfes de
expulsao ( 'se va de tierra; v.288, ‘yxiendosva de tierra; v.396, ‘eché oe tierra al
buen Campeador, v.1890), mas o seguimento é marcado por cada vez mais sinais de
felicidade e alegria ( Yolgedes, 'fize grant alegrial, ‘plogolde coragon:.). Do
mesmo modo, os contextos onde se faz referéncia ao rei comecam por ter um cariz
negativo ( ‘de/ rey non avie gragia; v.50), mas pouco depois, volta a ser “so sedor
Alfonsso(v.2156). De notar que o Cid frequentemente beija a mao e pede mergé ao
rel, exprimindo assim a humildade do inferior (vv.1322, 1351, 3034, 3145, 3414,
3486...). De resto sao 0s outros gue se humilham diante de si e Ihe beijam a méo,
{vww.1353, 139, 174, 179, 692, 1759, 2593...).

Além do rei Alfonsso, encontramos referéncias aos varios elementos da
familia do Cid que frequentemente se definem nao pelos seus nomes mas pela
relagao familiar que mantém com ele. Na 12 parte predomina ‘ooz Ximena: “su
mugier:Na 22 surgem as /7/as"a par com a mae e no fim desta parte os yernos:
que continuam pela ultima parte onde perdem a designagdo familiar para serem
tratados por ‘y/antes de Carrion’ No final também notamos que as referéncias as
filnas ultrapassam as da mulher. OQutra perscnagem muito citada & Minaya
Albarfanez, o seu sobrinho. Também sao citados varios dos seus sequidores mais
proximos, mas o que realmente predomina sdo 0s termos genéricos que designam o
conjunto dos seus homens ( Yos suyos;, Los ae Myo {id", ‘sus conpanas’ "sus
vassalos’, 'sus yentes:, ‘mesnadas de Myo {/d".). De notar a tendéncia deste grupo
para aumentar ao longo da obra em detrimento da companhia do rei ( /2 conpana oel
(1d crege e la del rey mengd; v.2165). A caracteristica principal que marca a
relagao do (id com 0s seus homens é a identidade de sentimentos que provém do
companheirismo na sorte ( ¥z fo/gava myo (id con todas sus conpanas: v.1221,
Alegre eralyo (id e todos sos vassallos, v.1739, “que d ganado Myo (id con todos
sus vassallos!; v 1784, Hegibidlos Myo {id con todos sus vassallos' v.2214, ‘Pesd
ato (ide atoda su cort; v.2835..).

A ligacdo do Cid com o0s seus homens baseia-se na guerra, dai que o
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vocabulario bélico seja omnipresente ( ‘vercar;, “/1d campal’, “feririos va, ‘ganar
aquelas villas', "espada’.). Incluido no tema da guerra podemos ainda aludir ao
grande numero de citacdes relativas aos cavalos (vv. 788, 805, 1344, 1756, 1874,
2118, 2489, 3511), nomeadamente a Bavieca (v.1714, 2127, 2419). Outro animal
que também surge € o ledo (vv.2295, 3331).

Encontramos algumas referéncias aos varios reis mouros que o ‘canpeador”
defronta e vence ( Ga/ve; v.654, rey de Marruecos, v.1622 e o ‘rey Bucar, muito
Citado na 32 parte). O Cid, pelo contrario, é cristdo (v.410), chegando a sagrar um
Dispo ( Ob/spo fizo de sumano, v.1332), acto proprio de reis ou de Papas.

Ea guerra e 0 saque que permite a sobrevivéncia dos guerreiros, primeiro a
um nivel primario, sendo aqui de salientar a preocupacdo sempre que faltam
vitualhas, 0 que marca o cuidado que 0 (id tem em cuidar dos seus ( ‘abdstales de
pan, v.66, Faligo aa o {id €l pan e /a cevada; v.581, va les tuelien el agua’
v.661, "Jes tolio e/ pan;v.\ 173, "so pan; v.1682). 0 tema da alimentacao pode ser
ainda encontrado quando o Cid insiste com ¢ conde don Remond para ele comer
{ ‘comea, ‘comiendo)

Posteriormente entram num nivel superior, o da riqueza ( ‘cregiendo va en
rigquezatiyo (7d e/ ge Bivar; v.1200), 0 que possibilita a distribucao de presentes
(vv.2118, 3440). As vitérias também lhe permitem adguirir fama { Zas nuevas ge’
{id mucho van aaelant; v.188), Las nuevas de Mvo (id sabet sonando van:
v.1134, Mucho cregen las nuevas ae Myo (i1d el Campeador’ v.1373) e a tio
almejada honra ( sv onarg crege tante™v.1861 ou ‘crege /a onara a Myo (id e/
Campeador; v.3454..) que a certo ponto é tanta que “contagia” 0s que lhe estao
proximos: por e/ Campeador mucho valiestes mas ™(v.3314), o que contrasta com a

Britanca(v.3705) dos que se The opbem { "Por malos Jos dexaron’ v.3702)

Na 22 parte encontramos 0 campo semantico do casamento devido aos
esponsais das filhas (vv.1374, 2082, 2685). No 3? cantar surge algum vocabulario
relativo as cortes (w.2971, 3103, 3123, 3179, 3272) salientando-se a expressio
"la cort gel Campeaaor™(v.2474), 0 que indica que o Cid ja tera uma corte propria
em Valéncia, cidade com a qual se identifica. Também encontramos ¢ vocabulario
juridico ( ‘gque aya Myo (1d aerecho ae yrfantes de Carrion, v.2952, ‘gen derecho 3
Myo (1d el Campeador, v.2966 ‘derecho demanda el (10 Campeador: v.3230),
notando-se aqui a férmula que indica que alguém vai falar nas cortes: ‘en pie se
levanto(vw.3145, 3215, 3402). Os termos de felicidade ainda surgem ( ‘A/egre fue
daquesto Myo {id el Campeador; v.3705) mas diminuem em prol de expressdes
como ‘enemigo(v.2998). Ainda na 32 parte, a relag3o quase exclusiva com Minaya
dilui-se perante as referéncias aos outros homens do Cid, sobretudo aos que
tomam parte nos duelos judiciarios.

2.1.2. 0s seus sobrinhos: Minaya Albarfanez, Pero Vermuez e Feléz Munoz.

Minaya Albarfanez esta presente em toda a obra. A sua figura sobressai na
2% parte e decai na 32. O termo 77/ngya“umas vezes aparece sozinho, outras junto
com ‘Albarfanez” repetindo os seus contextos. O montante das repeticbes esta
assinalado. Na “parcela” ‘A/bar/anez "foram incluidas as citagdes onde 0 nome esta
dividido ( “Afbar Fanez).
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Minaya €, antes de tudo, o sobrinho e o brago direito do Gid ( mye dlestro
brago; w.753, 810, e/ myo brago meiorv.3063). E ele quem aconselha o
Canpeador (v.438 e sobretudo ‘4sfo manad Mye {id Minaya lo ovo consseiado:
v.1231), que cumpre as suas promessas ( pagd /as mill missas; v.931) que, quando
necessario, o substitui ( regividlos Minaya por Myo (id el Campeador:, v.2516),
sendo alnda Como seu enviado que recebe homenagens e betja a mao do ref (vv.894,
1367, 1516). Ha uma profunda identidade entre os dois o que se nota quer na sorte
que partilham ( ca echados somos e tierra; v.14) quer na aplicagao a Minaya de
formulas referentes a generalidade dos homens do Cid ( plogo a Myo (id e mucho a
Albartadnez ;N.945, "Plogo a Albarranez de o que dixo don Rearigo’, v.1302). Minaya
é ainda o mensageiro do (id ao ret de Castela e o transportador dos seus dons
( "gon;v.1922). Dai a recorréncia do termo “Cast/e//a; bem como dos nomes do Cid
e do rei, entre 0s quais Minaya circula como um péndulo.

O aspecto de mensageiro nao impede Minaya de ter uma faceta guerreira
( Cavalgo Mingya, el espada en /a mano’, v.756), sendo um dos seus apodos
‘tavallero lidiador”(v.2513). E ainda um catalizador de homens, recebendo quer
voluntarios que se querem juntar ac Gid (vv.1405, 1419) quer homens do Cid
(v.1284) a fim completar os ataques deste. Também encontramos 05 Campos
semanticos da honra (vv. 678) e da felicidade (vv.1314, 1527).

Os epitetos que circundam Minaya sao elogiosos ( ‘cavallero de prestar:
Divages muchos dias’, ‘el que yo quiero e amo’, '€/ bueno de Minaya'.). SOmMos
ainda informados da terra a que ele se liga ( “gue {orita mandd; v.735). O aspecto
religioso esta marcado por exclamacdes rituais como s/ vos vala Dios"(v.874) ou
Yo a la gragia gel Criador/"(v.1379), e por acgdes como 0 benzer-se (v.1840) ou o
orar {v.1394). Os contextos apresentam ainda referéncias a outras personagens
com quem Minaya se da, sobretudo aquelas que viajam com ele, como a mulher e
filhas do Cid ( ‘awena’, “auenas?), e Pero Vermuez que 0 acompanha numa embaixada
ao rei. No fim da 22 parte fazem a sua aparicdo 05 w/antes de Carrion:

Pero Vermuez e Félez Munoz j& apresentam uma evolucdo ascendente,
atingindo o seu cume na 32 parte.

Pero Vermuez ¢ essenciaimente um guerreiro ( ieren’, “Jangas:.). Mais do
que isso, & o porta-estandarte do Cid ( ‘gue /a sena tiene en mano: v61\, “1a mi
senia tomad v.689).

Na 22 parte circundam-no muitos nomes. Destaca-se o de Minaya com quem
viaja e cujo nome o antecede nas enumeragdes. Seque-se, em menor escala, o ref e
alguns outros companheiros, bem como Ferrando Gongalez, 0 infante que ele
defrontara SO na 32 parte é que Pero Vermuez é caracterizado como sobrinho do
Cid, que lhe chama ‘Peromudo’ Nestes dois contextos predomina ¢ vocabulario
ligado a0 falar e ao calar ( Yab/a; 'ca//as’). Também irrompem oS termos juridicos
ligados ao duelo judiciario ( 7eptd).

Felez Munoz tem como carecteristica principal ser sobrinho do Cid (vv. 741,
2618, 2634, 2765, 3069} e primo das suas filhas (w.2619, 2777, 2792). £ uma
personagem que se define peias suas relagdes familiares. Nao tem muita expressao
chegando mesmo a estar ausente na 22 parte.

2.1.3. Os outros guerreiros: Martin Antolinez e Muno Gustioz.
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Martin Antolinez € bastante citado, no entanto verificamos uma quebra na 22
parte seguida de recuperagao na 32 Ele define-se predominantemente pela sua
origem, Burgos ( ‘e/ burgalés conplido/de proscontado/leal’.). Os seus outros
epitetos também sao elogiosos ( e/ mio fiel vassalo; v.204, ‘myo vassalo de pro’
v.3193).

Circunda-o o vocabulario comercial relacionade com 0 caso das arcas de
areia (‘'marcos, ‘pleyto;, ‘archas), mas o querreiro também estd presente
( colpe’, “firiéronse’, ‘espada’, ‘campo’. Na 22 parte s6 é mencionado, mas na 32
volta a acgdo porque participa nas cortes ( ‘en ple se Jevantava” v.3361) e entra
num dos duelos, contra Diego Gongalez (v.3646).

Mufo Gustioz tem, a0 longo dos trés cantares, uma progressao ascendente.
De uma simples mengao na 12 parte (v.737), na 2¢ ja é ‘e/ cavallero oe pro”
(v.1993) e acompanha Pero Vermuez. No 39 cantar é "y vassallo de pro;
participa nas cortes ( ‘en pie se jevantd;, v.3382) e luta com ‘Assur Gongdlez”
(v.3672), donde o vocabuladrio guerreiro ( ‘escudo’, ‘colpe:.). Munho Gustioz
caracteriza-se ainda por ser um homem respeitoso que se humilha quer perante os
santos (v.2928), quer perante o rei (v.2935).

2.1.4. 0 bispo don Iherénimo.

Esta personagem surge no 29 cantar com uma grande expressao, decaindo
depois no 39

Valéncia aparece muito nos contextos porque therénimo € o seu bispo, gragas
ao Cid (v.1332). O vocabulario que o circunda liga-se, como nao podia deixar de ser,
a sua situgdo religiosa ( ‘coronado leal’, “coronado meior, ‘caboso coronado’ buen
christiano”.) bem como as actividades dai decorrentes ( /2 missa cantd” v.2069,
la missa les cantava; v.1702). No entanto o seu desejo & ‘quesviesse con moros”
(v.1293), 0 que nos conduz & sua outra vertente, a querreira, que matiza a religiosa
( ‘muy bren armaao’, lidia’, priso a espolonada; e sobretudo ‘£nsayavasel obispo,
10108, queé bien lidiaval’ v.2388).

2.15. 0 mouro Avegalvon.

Esta é outra personagem sé mencionada a partir do 22 cantar. Como acontece
com o bispo, também tem um pico na 22 parte sendo depois menos referido.

Quando se fala dele acentua-se a amizade € a paz que o ligam ao (Cid
(vv.1464, 1528, 2636). Permanece em Molina onde manda comoe ‘g/caraz” (vv.1502,
1545, 2669). Recebe bem 0s enviados do (id, servindo de entreposto a quem viaja
entre Casteta e Valéncia (vv.1476, 1551,2637), pois é rico (v.2663), 0 que leva a
que Ihe tramem a morte (v.2662).

A sua raga € permanentemente acentuada na prépria forma como é
denominado: '@/ moro Avegalvon®

2.2 Arealeza
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2.2.1.0rei e 0 imperador.

O termo 7eyies)"tem uma evolugdo ascendente. O termo ‘enperadores” sé
surge na 32 parte e com pouca expressao.

Rey; como Ja acontecia na Chanson de Roland designa indiscriminadamente
reis pagaos e cristdos. Surgem ainda algumas (poucas) citagBes sobre reis em
geral e sobre Deus, o ref dos reis.

Na maioria dos casos ¢ possivel distinguir a quem se referem as citacdes.
As de Tep (singular) nomeiam aquele a que se referem sempre que se trata de um
rel mourc. Os outros contextos dizem respeito a Alfonsso. As referéncias no plural
referem-se geralmente a reis arabes. Além disso, estes reis mugulmanos surgem
em trechos bem delimitados da narrativa ndo se interligando com as cenas onde
aparece don Alfonsso.

O tom geral das referéncias aos reis mouros € bélico ( /// colpes /e avie
dado’, firiendo én alcaz’, ‘batalla’, ‘mataron’, ‘venger:.).

Os outros contextos, relativos a Alfonsso, comegam por apresentar uma
atmosfera de medo (v.33), provocada pela sua ira (vw.74, 90, 114, 156, 219, 815,
1048). Os termos relativos a exilio estdo presentes nas varias expressées do tipo
‘ge tierra echado™(vw.629, 1048). No entanto a esperanga surge em ‘rerca o tarde
e/ rey querer md por amigo™(v.76). Esta esperan¢a comega a justificar-se 1ogo no
fim da 12 parte onde, apbs a dadiva de 30 cavalos (v.872) vemos que 0 rei
‘sonrisava“(v.873), surgindo também expressbes laudativas ( re/ ondrado”, “serior
natural). Na 22 e 32 partes acentua-se esta (ltima faceta apesar do mal estar
in1cial (notar o paradoxo que se exprime em Por amor del rey Alfonsse, gue de
tierra me & echado; v.1240). £ por isso refor¢ado o numero de expressdes como
myo senor haturdl’, "senor tan onadrado’, ‘buen rey’ ‘el melor de tods Fspana”
(v.3271) e sobretudo a férmula 'z rey e g sedor’ muito usada nas cortes. O bom
humor do rei é igualmente acentuado (vv.1368, 1831, 2164), 0 que contrasta com a
ira do inicio. O rei Alfonsso é ainda exaltado sempre que o Cid se humilha a seus
pes {w.1319, 1843) ou Ihe beija a mao (vv. 3145, 3414, 3486).

Encontramos nos contextos varios indicios da re-aceitacao do Cid pelo
soberano: a permissao para que dona Ximena e as filhas se juntem ao ‘canpeador”
(v.1408), 2 cedéncta de homens (v.2165), 0 bom recebimento que é feito aos do Cid
( Levantds el rey, tan bien los regibid; v.2933) e ainda todo o vocabulario Tigado ao
casamento que ele arranja para Sol e Elvira ( ‘casades’, "/as casastes”.). Por seu
lado, 0 Cid submete-se as vontades do seu suserano { /o que e/ rey quisiere esso
rerd el Campeador; v.1958)

0 rei liga-se a varias terras, mencionando-se quer 0s reinos gque domina,
Castela, Ledo, Asturias (v.2923...) quer as cidades onde permanece com a sua corte
( "San Fagunt’, "Valaoolia, “Tolledo). A sua religiosidade também é um ponto que
nao se descura (vv. 1316, 1340, 1840).

Na 32 parte ha ainda a salientar a maior presenca do termo ‘cort"e dos
viantes de Carrion; bem como de vocabulario ligado ao campo semantico do duelo
judiciario ( plevto’, ‘fieles” ‘canpo’, “armas).

0 termo ‘enperadores™em dois contextos diz respeito a mengdes em geral,
mas surge também ‘enperacor-referindo-se a Alfonsso ( buen enperador” v.3003);
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trata-se do culminar do processo €10gioso que temos vindo a constatar.
2.2.2. 0 ref don Alfonsso.

Este grupo repete muito 0s contextos de 7ey’ Notamos que “d/fonsso” é
menos nomeado na 12 parte mas nas 22 e 3% aumenta e estabiliza.

Nos poucos contextos novos acentua-se ou o facto dele ser 0 suserano do Cid
( “A/fonsse, myo senor’, "so serior Alfonsso’} ou 0s reinos sobre 0s quais estende o
seu dominio ( “A/fonsso e/ Castellano’, “Alfonsso el de Ledin).

2.2.3. Os reis arabes: Fariz, Galve, Tamin, Yucef e Blcar.

Estas personagens s6 surgem durante uma ocasiao determinada para
defrontarem o Ctd. Depois vao como vieram, sem deixar rasto. Nao tém percurso na
obra, sao pontuais. 0Os seus contextos também repetem muito os de ‘7ey”
Remetemos por 1550 para o que ai ja foi dito.

Estes reis sao pouco trabalhados, ndo tém caracteristicas especificas,
meros fantoches, oponentes de batalha, usados para serem vencidos. S3o todos
tratados de modo idéntico, até pelo numero de espadeiradas (3) que levam quando
sdo derrotados.

Na 12 parte temos trés reis, Fariz, Galve e Tamin, na 22 Yucef, o rei de
Marrocos (v.1621) e na 32 Bucar. 0s campos semanticos que predominam s3o 0s da
batatha (vwv.760, 765, 1725, 2425, 2475), da perseguicao e da fuga (v.774, 2408)

Fariz e Yugef recebem trés golpes do (id, Galve recebe um de Antolinez.
Tamin € 0 rei que toma conhecimento do que aconteceu e n3o fica satisfeito
(v.636). Yucef, o rel de Marrocos (1621), 1iga-se ao mar (v.1620), que teve de
atravessar. Bucar tambem se liga ao mar, de onde vem (v.2409), para onde foge
(v.2420) e que o caracteriza ("el rey de alén mar”, v.2425). Ao contrario dos outros
reis, que s6 tém denominagdes neutras, Bicar ja tem uma designacao depreciativa:
é chamado “trayador provado” (v.2523).

2.3. A altanobreza.
2.3.1. 0s condes don Remont e don Garcia.

Os condes don Remont e don Gargia constituem outro grupo pouco expressivo.
0s seus contextos coincidem quase na totalidade com os de ‘conge(s):

O conde don Remont, também conhecido por Remont Verengel (v.998) é “conge
ae Bar¢ilona®(v.937) e tem 0 seu maior numero de citagbes na 12 parte, dizendo-
lhe também respeito todas as referéncias a ‘conde” que encontramos naquele
cantar.

A caractristica que The € atibuida € ser ‘muwy 7o/dn” (v.960). Os campos
semanticos que predominam na sua drbita s por um lado os da querra e captura
(" preson le an tomado; v.1009) e por outro 0s da comida ( ‘com/endo” ‘comed”
1antade’, "lanté), da alegria (w.1049, 1052) e da partida (vv. 1077, 1068, 1082).
Salientamos ainda, relativamente a comida, a express3o eucaristica da comunhio
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( "Comed, conde, geste pan e beved geste vino, v.1025).

Na 22 parte desaparece don Remont e surge don Gar¢fa ou Gar¢iordénez. Este
caracteriza-se por ser ‘enemigo malo” (v.1836) do (id, ter um caracter irado
(v.1859) e nao Ihe agradarem as vitérias do Canpeador (vwv.1859, 2042), mesmo
quando ja agradam ao rel ( jploge a/ rey, mucho pesd a Garglordonez; v.1345),

Os contextos de ‘concers)’ na 22 parte, além de mencionarem don Remont e
don Gargia também designam os ‘condes de Carrion”(= ‘yrantes de Carrion, de
quem falaremos a seguir) e 0 Sseu pai, 0 conde ‘@bn Gongal/o” Na 32 parte esta
dispressao € acentuada falando-se, além dos anteriores, de ‘oon Fruella"e ‘don
Beltrdan” que assistem as cortes e sobretudo dos condes don Anrich™ e ‘don
Remond; ‘alcaloes™ (v.3133) do tribunal das cortes. Nalguns contextos ainda
encontramos mengdes a ‘condes”em geral (vv.2926, 3136). Relativamente 3as
referéncias aos ‘condes ae Carridn"sobressal o seu tom laudativo (caracterizam-
se COmo ‘condes mas limpios; v.3354 e ‘conges de prez e de valor: v.3444).

Na 32 parte as referéncias a OGargia Ordofiez e a Remont Verengel
caracterizam-se pela proximidade da designagao ‘vwantes ge Carrion;, a2 quem eles
defendem nas cortes { respondio’, ‘en pie se /evantava) contra 0s interesses do

Cid.
2.3.2.0s infantes de Carrion e Asur Gonzalez.

Estas personagens sé surgem nas 22 e 32 partes, mas em evolugdo
ascendente. Quando sao tratados pelos nomes proprios, os contextos coincidem por
vezes com 0s de ‘w/antes™. O montante da sobreposicao é indicado na tabela. Por
outro lado, regra geral, 0s dois nomes costumam também vir juntes, functonando
por isso como grupo e eguivalendo ao termo genérico de ‘wantes’ sendo de notar o
uso de ‘amos” ( yernos amos’, ‘amos 3 dbs, o que ainda os aglutina mais. Na 3@
parte os dois nomes ja surgem mais dissociados, mas as atitudes de um e de outro
continuam semelhantes. De notar que no grupo ‘y/antes™ quatro contextos
referem-se aos infantes de Navarra e de Aragao (vv.3395, 3396, 3420, 3448), 0s
segundos maridos das filhas do Cid.

A definigao primeira de Ferrando e Diego prende-se com a sua terra de
origem, Carrién. Depois ligam-se a corte (v.1900) e as cortes (32 parte). Quanto as
outras personagens da sua érbita, temos, na 22 parte o rei, Minaya e Asur. Na 3¢
parte encontramos por um lado o (id, o rei e Minaya, por outro 0s seus partidarios
nas cortes onde se salienta o conde don Gargia inserido num grupo mais extenso
que tem a designacao generica disforica de “/os de/ bando de yfantes ae Carrion”
(v3113)ou “suvvando™(v.3577). As suas mulheres Elvira e Sol s3o pouco citadas,
surgindo geralmente na sua relagao com o Cid ( sus //jas).

Na 22 parte o vocabulario que predomina € aquele relacionado com o
casamento ( ‘dar sus r7)3s; v.1928, Dpioemmis 7ijas; v.1937, ‘las oedes por
mugleres; v.2076...). 0 casamento origina honra (v.2174) e alegria (vv.1975, 2267),
mas é langada uma sombra com ‘gue Sgpiessen sos manas de los yfantes de
Carrion” (v.2171). No entanto, as atitudes dos infantes sdo afaveis, mesmo
humildes, para com o Cid (vv.2052, 2092).

Na 32 parte tudo muda de figura. Numa primeira fase eles permanecem em
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Valéncia onde s3o tratados de ‘yernos~e tidos por ricos (v.2510). No entanto,
depols que abandonam a ctdade (v.2611) e a medida que se afastam as suas
atitudes sao cada vez mais reprovaveis. Primeiro da-se o embate com o mouro
Avegalvon ( Yo que el moro dixo a los yfantes non plaze; v.2674), depois é a
afronta as filhas do Cid no 7obreaco de Corpes”(v.2697). “les conpiegan a dar”
(v.2733).

A partir do meio da 38 parte predomina o vocabulario juridico ( ‘ayz gerecho’
v.2915, ‘gue aya Myo {id aerecho; v.2952, ‘regiba derecho’; v.3133). De notar que
esta afronta ( ‘gesondra que me an fecha, v.2906, ‘nos han abiltados: v.2942,

rencura he; w.3202, 3437) também atinge o rei pois, como é lembrado, ele foi o

obreiro do casamento ( ‘casastes sus fijas; v.2939, Yo casé sus fijas; v.2956).
Aos infantes resta o arrependimento ( Az /es va pesando’; wv. 2985, 3603, 7on
plaze; v.3428, ‘mucho eran répentidos; v.33537), o que nao os livra do castigo
severo, 0 duelo judiciario ( ‘campo’, "/1d", "freles’ onde sao derrotados: Mo/ pueden
catar de verguenga™ (v.3126), "Por malos los cexaron” (v3702), ‘Grant es J/a
oiltanga”(v.3703). Os termos relativos aos infantes tomam, nesta 32 parte, um
cariz marcadamente depreciativo. Note-se que a defesa, que 0S elogia, fala nao de
yrantées” mas de ‘tonges de Carrion; termos ja referidos e para 0s quais
remetemos.

Relativamente aos contextos onde 0s infantes sao tratados pelos seus nomes
proprios notamos uma grande identidade a nivel de sentimentos e atitudes (o pavor:
vv.2287, 3332, 05 duelos: v.3623, 3646 e a certeza de serem vencidos a0 verem as
suas espadas nas maos dos adversarios: vv.3643, 3657-8). No entanto, existem
também algumas wances”na 32 parte. Ferrando tem mais contextos do que o
irmao revelando-se uma figura mais imponente, mais batalhadora nas cortes
( Fabld Ferran Gongdlez e fizo callar /a cort’) v.2558, ‘en pie se levantd” v. 3291),
dando por isso origem a um tratamento acusatério mais violento ( Mientes,
Ferrando, de quanto dicho has, v.3313, ‘por 6 menos vales oy v.3334).

Asur € partidario e familiar dos infantes. Ele & muito pouco citado: tem uma
referéncia na 22 parte e pouco mais na 32. No entanto, ganha importancia na medida
em que acompanha os infantes na sua sorte, surgindo o nome deles frequentemente
nas imediacOes do seu. Dele, 0s contextos s6 nos dizem que ‘erg bulidor(v.2172).

2.4. As mulheres.
2.4.1. Doha Ximena.

Esta personagem encontra-se ao longo de toda a obra mas tem a sua maior
expressao na 22 parte. Surge predominantemente associada as filhas ( “goia Ximena
e sus r7jas amas). De resto liga-se ao (id, seu marido, definindo-se
frequentemente em fungao dele { “su mugrer:, “mi mugier)

O seu caracter & humilde, quer ante Deus ( ‘Fchds aonia Ximena en Jos grados
agelant el altar; v.327), quer ante o marido ( “Ant'e/ Campeador dofia Ximena finco
/0 ynolos amos; v.264 e ‘al {id /a manolva besar, v.369). De resto é sempre
qualificada de modo laudativo: ‘guerida mugier e ondraca”(v.1604), ‘vena es oe
pro”(v.3039). Apercebemo-nos também do campo semantico da alegria no final da
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29 parte (v.1801).
2.4.2. As filhas, dofa Elvira e dofia Sol.

Estas personagens s6 sao nomeadas a partir da 22 parte, ganhando maior
expressao na 32. A sua evolugdo é portanto contraria a de sua mae. Nas 28 e 32
partes aparecem mais, mas sobretudo em fungao dos seus pais (identificadas como
filhas de doha Ximena ou do Cid). Como acontecia com 0s infantes surgem juntas na
maioria dos contextos, sem caracteristicas proprias que as possam individualizar.

Na 22 parte, 05 seus nomes funcionam como continuagdo ou especificacae de
frases ( 'mis fijas aon Elvira e dorfa So/; v. 2197). Estes contextos ligam-se
sobretudo ao processo do casamento: s3o pedidas, v.2075, dadas, v.2089, tomadas,
v.2097 e de novo dadas como esposas, v.2181, notando-se também aqui as
referéncias a "'mao”, a que as toma e as da de seguida.

0 conjunto gue elas formam nao se desfaz na 32 parte. Continuam a ser mys
17735 'amas hermanas,; 'amas sus mugieres, 'fijas gel/ {id"ou “/as mis primas’
Quanto ao resto do vocabulario, fala-se ainda de casamento (v.3719), mas também
de vinganca (v.3187).

Doz So!"tem mais citagdes do que a irma. Em duas ocasides é ela que toma
a palavra para falar, mas como fala pelas duas, ndo desfaz a amalgama que as une,

Mesmo quando surge o termo rewnas,; para designar a sua posi¢do futura,
elas ndo se desagregam: serdo rainhas de Navarra e de Aragdo (v.3399), mas nem é
indicado qual sera rainha de onde.
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A| B C | D | E F | 6
Raoul 87(-3)| 104 96 B 6 3 2
Taillefer 7+1) | = | - - — _
Gueris 32 20 |77(-2)|118(-1} S6 14 46
S0r'S 14(-13)] 8(-8) [10(-9) [29(-27X3(-21)| 6(-6) 19(-17)
TOT.(S.7s0r)| 33 20 78 | 120 | 58 14 48
Gautiers _ — 3(+2) | B3(+1)] 7 - 9
Gautters{dim} _ - 3 45 S — 1
TOT.(6/dim)] _ - 8 129 | 12 - 10
Bernier 19 74 53 195 | 95 110 [ 113
Bernier(dim)| 2 7 2 7 4 - 2
bastars 2 4 12(-4) |21¢-1)| 3 - -
pelerin - - - - — 10 -
paumier _ _ _ - - 9 -
TOT.(Bern.) | 23 85 63 182 | 102 | 129 | 113
Herbert(pal) | 17 16 13 | _ - _
Ybers 2 31 18 20 21 ] -
Wedon - 15 S 9 - - -
Herbert - | 3 - — - _
Loeys - | 8 9 - - _
Ernaut 3 1 41 4] - - -
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Allaumes - - - 28 _ - -
Savaris - - - - - 19 30
Juliien - - - - - 6 40
Corsabres - - - - - - 3
TOT.(J/Cor.)} _— - - - - 6 43
Henri - - - - - - 3
Henri(dim.) - - - — ~ _ 6
TOT.(H/dim)] _ - — — - - 9
rois 48 S 6 33 60 32 | 18
empereres 24 ! _ 19 8 ] -
Loeys{rei}  |17(-10) 3(-2)} | 1(=1) | 4(=1) | 18(=8)| 1(=1) | 1{-1)
mancel 13 ! - - 2 - -
Giboin 8(-2) | _ - - IRCAD] . -
T0T.(ma./G)| 19 ! _ — 2 - —
Herchanbaus | _ - — - 9 52 1
Aucibier - - _ — - 4(-2) 1
amassor - - ~ - - 2 8
Corsubles - - ~ - - 13(-9}( 21(-6)
Aalais 20 2 10 16 1 - -
Marcent - 10 - - - - —
Heluis - - 2 — - - —
Biautris - - - - - ! 2
roine _ - 1 - 6
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3.1. A familia de Raoul.
3.1.1. Raoul de Cambrai.

Esta personagem, apesar de dar o nome a obra n3o é a mais citada A curva
das suas referéncias tem o seu ponto mais alto em B, seguindo-se uma grande
descida na 22 parte (E, F. e G). Em A trés citacbes referem-se ao seu pai Raoul
Taillefer, como esta assinalado no esquema.

Raoul é predominantemente chamado de ‘guens’ O outro nome pelo qual é
conhecido, liga-se a sua terra que simultaneamente funciona como o pomo da
discordia que da corpo a obra: Cambrai ( ‘Raou/ de Canbrai/de Canbrizis).

No inicio ele e chamado de ‘en/ant; mas logo passa a ser cognominado 7/
senez” Entre estas duas designagdes extremas existe o compromisso de frases
como: Lenfes A namie sens deffant'(v.917). Além do tema da idade, em torno de
Raoul também encontramos a questao da alimentacao. Por um lado ele € o senescal
do rei ( servi de/ vin et del claré; v.388), por outro come e bebe bem ( mengier
‘vin®.). Ainda o vemos ligar-se ao jogo, sobretudo ao xadrez (vw.657, 1585).

A descrigao de Raoul veiculada pelos contextos é muito ambivalente:
fisicamente € belo e forte ( Fort et grant; v.469, ‘Biax fu R et de gente rarture;
v.494, v /e c/er vis; v.831, ‘cui mervelles fu bel] v.2766..), 0 seu caracter tem
bastantes qualidades ( o/t fist @ loer; w577, ‘not pas le quer frarin’ v.759, “fu
saiges,; v.181, 17 gentix e /7 ber; v 836, /i cortois’ v.2153, ‘au corarge hardr,
v.2179, En R ot merveriioz chevalier; v.2819, ‘fumolt de grant vertu: v.2857),
mas também nao tem menos defeitos. Encontramos diversos enunciados bastante
fortes contra Raoul ( “of grant maltalant; v.680, “fu moit desmesurez: v.1269, ‘R
mesires est plus rel que Judas; v.1381, “le quer ot irasqu: v.1449, “tort faites et
pechie ;v.169S, “Tust o desmesurez’; v.2010). A principio, estas frases negativas
sao enunciadas pelos seus inimigos, mas guando 0s Seus actos se excedem é o
proprio narrador que o denigre ( ‘g7 quer a de felon v.2938). Depois de morto, as
suas caracteristicas tornam-se quase exclusivamente positivas ( % /e combatant:
v.3089, ‘ert 17molt gentis; 3216, ‘R Je harai combatant’; 3250..).

A principal caracteristica de Raoul € a irrascibilidade que faz com que todas
as suas reacgdes sejam extremas e a flor da pele ( “toz /7 sans 17 fremi" v.672, “Je
sens quida changier, w.1097, 1652, 2174, 3081, ‘dire fuv tressuans’ v.2334..).
Outro aspecto € a tristeza da atmosfera geral que acompanha Raoul ( ‘momes fu e
enbruns; v.634, ‘mormes fu e pensis; v.2845), onde as raras alegrias provéem da
guerra (vv.2657). A atmosfera negativa é ainda acentuada quer pelas maldicdes que
Ihe rogam ( A 7e/ Dex te doinst encombrier!; v.1S\3 ou ‘R rfel Ii cor Diev te
malagie!; v.1909), quer por alusdes pessimistas ao futuro por parte do narrador ( “f
Ul mors ef ecrs ) v.822). Aqui é de salientar o uso frequente do termo ‘mar “como
em Marprist B de no terre le don”(v2512), ‘tar vint R nos terres chalengier
(v.2541).

O caracter impetuoso leva Raoul a entrar em guerra com 0s de Vermandois,
Dai que o vocabulario guerreiro n3o deixe de surgir ao longo dos contextos ( ‘gent
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R pavilions’, “gestrier, vataille,, flert, ‘ocis au branc) Subsidiario deste
tema temos ainda o vocabulario relativo a vinganga ( Yonte vengier: v.1651, ‘en
sole vengiés; 1697) e ao direito ( ‘of droit; 823, ‘a droit] v.897). Outro campo
semantico ndo menos importante é o que se refere a destruicdo ('# & no terre
gastee;v.1824, “nos vieut toz essillier; v.1835). A querra nao sorri a Raoul. A sua
derrota é-nos dada por alusdes ao que acontece com o0s seus { 7orment enpirant’
v.2677, ‘aloit mout damaigant; v.2692, ‘faisoit grant enconbrier; v.2721). O
proprio Raoul é por vezes atingido (vv.2958, 3104) e acaba por morrer (vw.3159,
3211). A dltima visao dele € ‘R /g chiere ensanglentée” (v.3636). Seguem-se 0s
rituais e o enterro, com o vocabulario préprio das exéquias ( ‘atornent comme
prince vaillant;v.3716, ‘anterré au mostier; 3722) e da dor ( “owe/: v.3508, ‘cuer
avlant ; v.3509).

No inicio encontramos Raoul ligado ao rei Loeys seu tio que afirma n3o o
querer prejudicar ( Zenfant K nen vue! deseriter; v.124) e 0 arma cavaleiro
(v.519). No entanto, posteriormente, 0 rei acaba lesando-o e 0S 1agos cortam-se.
Bernier é aquele que Raoul por sua vez prejudica ( Ma/ ma bai// R 1524, ‘nema
mie moit chier; v.1538) apesar dele se humilhar 2 seus pés (v. 627).
Posteriormente sera Raoul quem se humilha perante Bernier pedindo desculpas
(‘par grant humeliance, v.1780). Qutras personagens que orbitam em torno de
Raoul sao ‘game Aa/a/s’ a sua mae, donde 0 tratamento Biaxy fix A e a
denominagao 7ix ae rfranche mollier (vv.3055, 3135), Gueris, o tio, com quem se
aconselha frequentemente (vv.2166), Herbert, Ernaut de Doai que The pede mercé
(v.2880, 3011) e outras personagens do cla de Vermandois.

Com a morte de Raoul, 0 tom das referéncias que The s3o feitas muda. Por um
tado temos a verbalizagao da culpa por Bernier (vv.3163, 6591, 7003) e as
acusagdes que lhe sao feitas de ter morto o seu senhor (vv.3323, 3416, 5720), por
outro lado o vocabulario elogtoso ( nob//e guerrier:, ‘marchis’, “vaillant” ‘de franc
/in). De notar ainda que a lembranga implica a vinganga da sua morte ( “veng/és’ v.
S931), até ao estabelecimento da paz (v.5559,5586). Mesmo depois de morto,
Raoul continua ligado a locais especificos como as terras que nunca possuiu
(v.5922) e 0 local onde faleceu e que evoca a sua lembranga (v.8372).

3.1.2. Raoul Tailtefer, o pai.

Esta personagem surge predominantemente em A, o que é 16gico pois é af
que se estabelecem 0s antecedentes de Raoul de Cambrai. Nos contextos do seu
filho existem trés referéncias a Taillefer. Duas repetem-se aqui, portanto, na
tabela s6 se menciona uma citagao a mais. Taillefer deixa praticamente de ser
referido depois de A, sendo s citado em C. como meméria ( ‘Gant /i remenbre de
7aillerer errant ;] v.2745). Quando o livro comega, ele ja esta morto (v.69). E uma
personagem do passado, dai que sé tenha tnteresse no inicio.

Tatllefer caracteriza-se pela sua bravura guerreira ( Vveror' ‘guerrier’,
‘harai.). £ nobre { marchis; v.82), Tol casado com Aalais (v.68) e possui terra
(vv.647, 974), nomeadamente Cambrai ( "o Candrai tint /'onour: v.6).

3.1.3. Gueris “/e sor’ o tio.
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Gueris tem uma presenga constante na obra. A sua evolugao apresenta um
pico a meio (em C e D) e um ponto mais baixo em F, na 22 parte.

A maioria dos contextos de ‘sors”sobrepdem-se aos de Gueris, dai termos
indicado os montantes dessas interseccdes. O termo ‘G “de “Guerss“designa por 3
vezes ‘Gautelés(1 em D. e 2 em C.), contextos que mantivemos porque Gautiers é
uma personagem sobre a qual nos debrugaremos. Estes trés contextos s3o no
entanto diminuidos na tabela.

O principal atributo de Guerris é ter o cabelo “sors; a sua segunda
caracteristica € possuir Arras/Artois ( ‘wAras /7 sors 6% ‘G qui tint Artois).
Gueris € ainda rico ( 7/che sor G e velho { "/e viel”, “qi le poil ot chenu” "I viex
floris’, /1 viex chenus’.). Alguns apodos acentuam o seu caracter violento de
guerreiro bem como a sua nobreza ( /7 ber’, /i vasax’ ‘av coraige vailiant' ‘au
rier vis', “le nobile guerier’, I/ preus e /i harais” ‘2 la fiere vigour:..). Mesmo
quando e acentuada a sua idade e oS seus cabelos brancos, nio deixa de ser
chamado ‘sors, nem deixa de ser um lutador ( ‘Wiert ja G /i vieliars recreds?”
v.3905). Na 22 parte aos epitetos anteriores que subsistem ( 7vches” ‘baron”
querrier’, "o le florit gregnon’, 17 riers) juntam-se alguns de outro tipo como 7/
cortois"(v.5774).

Gueris € essencialmente um guerreiro. E 0 companheiro de armas de Raoul e
depois de Gautiers. Assim, 0 campo semantico que predomina a sua volta é o bélico
( ‘noise, ‘elme’, ‘colpé’ ‘escu’, ‘meslée’ ‘mort’ ‘fiert” ‘meheniés”  “branc
dgacrer’.). Gueris é ainda, no exército, o porta estandarte ( De/ sor 6 ferss
confanonnier,v.1039, "G chevalche ia baniere Jevée v.3275) e por vezes é quem
quia a hoste ( “les va gevant guiant, v.2406, "les chaela; 2418, 'va toz ces homes
rengant; v.3269, ‘hommes chaele; v.3482). Encontramos ainda o vocabulario da
razao ( ‘ot bon droit’ v.563, "vos avez tort” 3422).

Por outro lado, as suas caracteristicas pessoais assemelham-se as do
sobrinho. Gueris também tem um caracter intempestivo ( s/ se va escriant: v.689,

Te sens quiga changler, vw.3402, 4823, ‘3 pol/ nenraige vis, w.3591, 4726,
parole hautement’, v.4028, G ot le cuer irascu; v.4625, De maltalent fu G
erralgiés; v.4681, s /a coulor muée; 4806, 'Sa la coulor noircie: v.5273..).
Tampeém apresenta uma certa ambiguidade entre as boas ( ‘G est salges hon asez”
v.2012, ‘mes oncles est ae grant vaselarge; v.4404) e as mas caracteristicas ( ‘G
parole par grant gesmesurance, v.1791, ‘est fel et sousduians’ wy.3917, 3924,
“Trop est G ge grant desmesurance, v.4156, ). Apresenta ainda uma vertente de
conselheiro {(vw.535, 740, 1519, 1522, 2166) e de amizade: tem poucos amigos
(Raoul e Gautiers) mas ¢-lhes dedicado (vv.719, 3894). Dos seus oponentes, recebe
insultos, como Raoul { £/ G fell[../ barbe meside” v.3288). Ainda como Raoul tem
alguns contextos ligados a comida, no fim de D. ( 7més de cerr” ‘cuisse’.

Além do caracter intempestivo, a personalidade de Gueris é pautada por uma
tristeza muito acentuada, como acontecia com ¢ seu sobrinho ( e cuer en ot
dolant; v.3230, ‘e duvel va jarmoiant; 3247, ‘de auvel cuide morir: 3468, G
pleure;v.3487, ‘guel faisant; v.3507, “fudolans ' v.4250). Este aspecto liga-se ao
facto de Gueris sobreviver e assistir a morte dos seus ( ‘G vit ses homes morir:
v.3189, G va Jes siens mors recuvellant; v.3231, "G voit 53 gent enpirier; 3362).
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A alegria é esporadica e depende de pequenas vitorias guerreiras { ‘Goie ot G gant
17 /e vit cheu; v.3317). A luta também nem sempre Ihe é favoravel, pois Gueris é,
por exemplo, preso ( pris 7 est 6/, v.3531).

As personagens gue o cercam s3o principalmente Raoul na 12 parte e
Gautiers em D. e na 22 parte (a quem ele chama 7mon oir: v.3840, e que o trata
por ‘Onc/es 6.). Num segundo nivel, temos o rei, dame Aalafs, Bernier e Ybers de
Ribemont. Em D. também surge Aliaume. Na 22 parte constata-se o aparecimento de
uma nova e importante personagem: a sua filha. Muitos contextos desta 22 parte
referem-se-lhe ( 7///e G, “fille ao sor 6r. ") Esta casa com Bernier, que em E. é
chamado ‘B, /7 genre” (v.6721).

No inicio da 22 parte encontramos o campo semantico do casamento ( ‘oren /2
a reme;v.3825, ‘B del prenadre ét G del donner; v.5840). Com 0 casamento, a paz ¢
consolidada ( #a/te est /g pa/s; v. 6570), o tema da alegria é muito aumentado
( ris; v3835, ‘esleecier; v.6031, Tiant; v6554) e as alusbes a0 caracter
irascivel e a tristeza diminuem.

Em G. este tom muda de novo. Surgem duas personagens novas ligadas a
Gueris: 0s netos Juliien e Henri. Por um lado temos o vocabulario da reconciliago
( ‘gcordés; 8263, 'frere; v.8309) e da amizade que Gueris demonstra pelos seus
(Gr. Je vait acoler et baisier;v.8595, “Gr. larma et chevallier le Fit” v.8298) Por
outro lado ressurge tedo o tom bélico da 12 parte. Desde o caracter violento
(Sescria a haut ton; v.8242, ‘par por nanraige vis; v.838S, 'Gr. le voit tous I
sens /7 fremie; v.8640) e de chefia ( '6r. /es guie devant el chief premier” v.8624)
até a tristeza (mo/t ot /e cuer dolent v.8682, ‘sospire’ v.8402, ‘ot auel’
v.8403), a derrota ( Zes gens 6r: sont tornés a sotie; v.8639) e as maldicdes ( ‘G
traitres, Diex te puist maleir!, v.8427, “Hal Gr fel viellars barbe meslée’
v.8507), passando com especial insisténcia pelo vocabuldrio da guerra ( ‘espée’,
Ruent il prerres] e da morte (v.8263, 8384, 8559). Tudo acaba com a fuga de
Gueris. L/ sor Gr. de /a2 cité 1ssiiv.8716,

3.1.4. Gautiers, o sobrinho.

Esta personagem surge so a partir de C.. Como continuador que é de Raoul,
aparece com a sua morte ( #n /v de ui ont restord Gautier: v3827). As suas
citacdes apresentam um pico em D, apés o qual ndo volta a ter grande expressio.
Trés dos seus contextos aparecem nas listas referentes a Gueris, como ja foi
assinalado.

Gautiers esta marcado pela sua tenra idade, donde o uso dos diminuitivos
‘Gauteles/Gautelet "ou do termo ‘enfes Gautiers (v.3610). Estes termos diminuem
progressivamente, mas nunca desaparecem na totalidade, surgindo sempre
referéncias & sua juventude ( ‘Gautiers fu jovenes, de novel aaoupez; v.4974,
5163). No entanto isto nao impede que ele parole a lo7 domme saichant "(v.4405).

0s apodos que 0 cercam s30 variados, nao se notande a predominancia de
nenhum. Uns Tigam-se ao aspecto guerreiro ( e Jegrer: “a /a fiere valour” ‘ge
grant oulrequiganse’, “Ii preus e i adurez’, ‘lalosez’, “Ii menbrus’ “le vailant),
outros (poucos ainda) ja ao aspecto cortés ( ‘cortols; “le jantil). Por outro lado,
esta personagem define-se bastante de acordo com as suas relacdes familiares:
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Niés Gautelés, ‘mon neveu:

As referéncias que lhe sao feitas relacionam-se sobretudo com a sua
capacidade gquerreira ( ‘grant vaselaige, v.4404, ‘En Gautelet ot molt bon
chevalier; v.5064). Como nas outras personagens da sua familia, também nio podia
faltar aqui o vocabulario bélico ( “gparellent’, prés ge morir’, ‘g maint colp donné”,
recreus’; branc’.) e o do agir erradamente, sem razao (vv.4960, 5082, 8600,
8667). A sua luta esta marcada pelo grito, ainda mais do que a de Gueris ( ‘Gautelés
cescria a haus cris; v5331, ‘Gautiers cescrie par mervillos pooir! v.3828,

‘cescrierent et Gautiers et 6., v.5197). De modo semelhante a0s seus familtares,

voltamos a encontrar o caracter exacerbado ( sen est alriés; v.4015, “/e sens
quida marir,; v.4370, “Je sens quida changier,v.5140, gi molt fu alirez’ v5168) e
a tristeza ( ‘con sui en grant frigon!; v.3964).

Mas nem tudo é violento. O vocabulario da paz também surge ( ‘gcorcez;
vw.5159, 5179), do mesmo modo que as honras recebidas de Bernier “Vers Gautelet
cest mout humelies; v.3995 e retribuidas ( ‘B monts, Gautiers 17 tint lestrier:
v.4757).

AS personagens a que se associa sao dame Aalais, a avd materna, com quem
fica aviver ( ‘Dame A retint o soi Gautier;v.3724) assumindo juntamente com ela
a ligacao a Cambrai ( 'Or of Gautiers et /a terre et l'onnor v.4122, e ainda wv.
4277, 53523, 35956, 5915, 6034, 8590) e Gueris, o0 tio-avd, a quem o prende uma
grande amizade ( 2/ sor G et Gautelés ces arus; v.3894, /i sor Gr, /0 lui Gautiers
quil molt fu ces amis | vww.8376-7). Em menor escala surgem ainda Bernier e Ybers.

Gautiers morre cedo ( meo/t est corte sz vie: v.8635). Morre lutando ( ‘£t
Gauteles ces grans caps 7 anp/ie;, v.8636), sob 0s olhos de Gueris ( ‘Quant voit 6r
Gaut. est mors getés’; v.8686), e apés ter eliminado Savari, 0 sobrinho de Bernier
( Gautiers of mort Savari Je vait/ant v.8659).

3.2. A familia de Bernier.
3.2.1. Bernier.

Esta € a personagem mais citada do tivro. Também € a que tem uma maior
variedade de denominagdes: desde o diminuitivo ac nome ofensivo de bastardo,
passando petos termos pontuais de ‘paumier”e pelerin; ligados a situagbes
especiais. A grande maioria dos contextos destas diversas designa¢des nao se
interpenetra. S6 vimos duas repetigdes em C, entre ‘bastars™e ‘Bernier: Apesar
da presenga da personagem ser constante, notamos uma maior acentuacao no meio
e na 22 parte. O diminuitivo e 0 ofensivo Dastars™ decrescem ao longo da obra. Do
mesmo modo, a designagao ‘en/es £ ; corroboradora do diminuitivo, sé surge até E..
A partir de E. 0s apodos enaltecem Bernier como ‘marchis Bernegon ou ‘cuens B °
Em G. aparece por duas vezes ¢ termo ‘an/ans. mas referindo-se aos seus filhos
(vv 8598, B661).

Bernier tem varios epitetos. Estes ligam-se a campos semanticos
especificos como o valor guerreiro ( /7 varllans; v.2321, “Ii prex e Ii haror:
v.3436, g/ /e coralge ot fier, v.450), ‘frans chevaliers menbrez? v5154), a
felonia ( /7 7e/; v.3836,) e a cortesia ( /7 gentis; v.4264, /i cortois’ v.5546).
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O termo pastars”, segundo o narrador, é um nome que the chamavam (v.398),
mas que nao o Impede de ser grande ( Uz par bastart mais si grant ne verrez:
v.613). Com efeito, posteriormente, este termo surge quase sempre no discurso
directo, na boca dos seus adversarios ( ‘cuivers bastars; ‘bastart sousouviant: “fix
g putain). Bernier assume a sua bastardia (vv.5705, 5731) mas tenta supera-la,
minimizando-a em prol de uma paternidade mais vasta e mais poderosa ( 7/ nest
bastars c'ilna aDreu renoié’; v.1709).

E certamente por causa deste problema de nascimento ilicito que se acentua
tanto a sua relagao com o pai. Ybers chama-lhe frequentemente 2/ax fix B e
Bernier é chamado B, fix ¥ le rlori?"(v.2251), /i ainsnez freres, peres fu
Bernegon™(v.2088), Le comte ¥, Je pere B 5 v.2945.

Relativamente as personagens que encontramos nestes contextos, notamos
que em A. Bernier da-se quase exclusivamente com Raoul. A amizade que os une faz
com que Raoul arme Bernier cavaleiro e seja por ele servido como senescal ( ‘avo/t
chier’, "1as norri’, 'fist B aoouber’, '8 sert). Outra caracteristica de A. €, em vez
do vocabulario guerreiro, apresentar o tema dos jogos bélicoes ( ‘guintaine). Em B.
comegam ja a surgir 0s termos que temos vindo a notar para as outras
personagens. A ligagao exclusiva com Raou! desfaz-se e entra em cena a familia de
Bernier: a mae Marcent (com alguns contextos referindo-se a ela como 7mere 89, ¢
pai Ybers, 0s tios, Gueris, o rei e, em D. ainda Gautiers e Aliaumes.

Bernier também se liga a guerra, mais do que iss0, é dito que ele é quem
deseja ( ‘et Bernegcon qr lestor odesira’ v.2421) e provoca o conflite ( Par A
asamblerent /es 0s; v.2382, "Par B est tex plais commencié” v.2395). 0s maus
pressagios ja o persequiam desde A. ( Ma/s Bernegons 'ocit puls a dolor: v.11). A
partir de B, apds um grupo tematico ligado a religido e ao fogo ( 7onains” ‘art”
Teu), surge 0 vocabulario propriamente bélico ( batarlle’ ‘desrié” ‘ocist”
armes’, ‘espee’, ‘ctolp’, 'pials, ‘sacoube’, ‘damagier: ‘recreant’ ‘menbres
frenchier:.), aliado como sempre ao do direito ( oo/t en as” v.1385). Como
termos subsidiarios temos 0s contextos que se referem aos homens de Bernier
( Homme B "sa gent’, 'si chevaller, ‘sa grant gent asamblée’), a peniténcia
(“amenagise; v.2294, ‘amenge; v.2123), e ac mau pagamento pela amizade ( ¢/ 2
male amistié; v.1703).

Em C. da-se a morte de Raoul, surgindo frases alusivas ao sucedido { Mort /2
Ernaus et B, bien le sar; v. 3160, Diex et arois aida £ v3101), bem como
acusagdes a esse respeito (v. 3594). Em D. aparece também o vocabulario do
juramento ( ‘sairemens jurez’, parjurez;; ‘mentez) e o da vinganca quer por parte
de Bernier (v.5027), quer dos seus inimigos ( ‘Wue de/ bastart ne soit vengement
p2ris;v.3330) mas também o da paz ( ‘guere fenie; v.5288).

Quanto ao caracter, Bernier nao é pacifico. Apresenta as mesmas
caracteristicas que Raoul, com 0s sentimentos a flor da pele ( ‘correcié’ v.1729,
maltalent ;.1 733, 3103, ‘gl sens culda issir; v.2259 ‘“le sens quida changier:
w.2017, 3132, 2419, 5@ /z covlor muee;, w.3276, 3287, 3299, ‘Berniers éscrie’
v.3138, & cescria hautement; v.5351, s/ commence a rougir: v.4892, ‘ids
gesmesurez!; v.9169), a tristeza ( 7uv mornes et pensis; w.1224, 3858, Mout fu
dolans B et corroc/és’; v.3989, ‘ot Je cuer tristre et do/ant: v.4539), e o valor
guerreiro ( g7 cuer a de baron;v.921, ‘gi molt fist a proisier; v.1364, ‘fu de molt
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grant verty, w.2618, 3304, ‘en B ot moit bon chevalier; v.3048). No entanto,
estas caracteristicas encontram-se matizadas por outras menos violentas e de
cariz mais cortés, o que se nota no gosto pela roupa rica ( ‘vint vestus duns riches
dras; v.1368) ou em alguns termos ( ‘Corfo/sement; v.1536, /e genti! damoisel;
v.2763). Bernier € ainda bastante humano pois tem medo, foge (v.3901) e humilha-
se { ‘cest humeliés; v.4963).

Na segunda parte do livro, 0 tom geral volta a mudar. Dos apodos de Bernier
sé fica o campo semantico do valor (/7 hardr, ‘bon vassal’, ‘josteor', ‘frans
chevaliers mirables’, "1 varlians, “If bers’ “a la chiere hardre) e da cortesia ( “//
cortois’, ‘amis’, 'If jantis) desaparecendo o da felonia. De notar que, como se
disse no inicio, é agui que Bernier comeca a ser tratado como nobre.

As personagens citadas em torno do seu nome também variam, surgindo uma
série de elementos novos como /3 fille G e depois 0s seus filhos
Juliien/Corsabres e Henri. Gueris € chamado ‘B/av pere“e Bernier “// genre au sor
G "(v.6721). As outras referéncias a familiares que encontramos sao 777" /i // B
enrant’para Jultien e Henri, ‘oncles B"e "Blax nierspara Savari, ou ainda #7//e
ést Gr, renme B "(v.8396) para Biautris, que se define quase sempre consoante o
Seu pal e/ou 0 Seu marido. Mais personagens citadas sao atnda Ybers, Gautters, o
ref Loeys, Corsubles e Aucibier. Os lugares s0 S. Quentin, e em menor escala Saint
Gile e Saint Jaque, 0s dois Tocais de peregrinagao.

0 vocabulario guerreiro ndo se ausenta ( ‘bataille’ ‘destrier: ‘lance’
‘escut’, ‘ancontre s3lllis, ‘chevallerie’, "ferir’, ‘cops’ ‘espée forble:.) nem o dos
seus homens ( ‘marsnie’, ‘ces barons’, "0 lui maint baron?, 0 da sua chefia ( ‘B Jes
quie; N 7731) ou o das alusdes a um futuro sombrio ( “Car puis Tocit” v.8263). No
entanto estes diminuem em prol de termos mais alegres relacionados com 0
casamento ( ‘& prenara diemanche mollier; v.6045, La espousa B sa moullier:
v.6070) e com o vocabulario cortés e o jogo amoroso ( ‘gent// dame’. ‘ele ne paoit
mie’, ‘samie’, ‘bele’, ‘cortoisement’, ‘ma dame’, ‘gentils pucele’ ‘acoiée’ B son
ami’.).

Quanto ao caracter de Bernier, encontramos uma diminuic3o da violéncia de
sentimentos e da tristeza a favor da alegria ( ‘ongues ne fu ¢ 11és; v. 6928, ‘molt
Joians en devint; v.7621), da cortesia ( fist B cortoisie’ v.8193) e do luxo
( Richement Tuv rervestus; v.6949). Quanto a vocabulario mais disperso, em F.
temos referénctas a fonte e em F. e G alude-se & amizade que Bernier contrat com o
rei pagao Corsuble ( "Crestiiens frere’, “acolé).

0s pagaos surgem s6 na 22 parte ( paien’, ‘“sarrasins’, quando prendem
Bernier (B ont pris 17 paien desraés; v6666, ‘B menet. v.6680, ‘chartre:
v.6914, Dpaien orent pris; v.6715). Como compensacao pelo seu surgimento,
observamos uma marcagao mais acentuda de Bernier e dos seus como cristos
( ‘crestiiens; v.8043). Podemos ainda mencionar as alusbes a proteccio de Deus
( Diex gart Bernier de mort et dafoler!; v6976) e o disfarce de pelerin” ou

paumier’ Este disfarge traz a Bernler um tratamento religioso e amigavel
( Pelerin frere’, ‘Pelerin biax amis', ‘Diex te saut’, ‘cortols paumier” ‘pesus
taist en sa gloirel), por vezes com certas nuances desagradaveis mas sempre de
cariz religioso ( /7 cors Dreu te mavdie!, v.7282).

O campo seméntico da morte e da dor surge primeiro relativamente as
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noticias da falsa morte de Bernier ( ‘grant ave/ por B.; v.6235, ‘Ceste pucele ¢/
socist por B v.6244, “Tant fv dolens por ! amor B.; v.6764, Mors est Br. ongques
ne fu tex bons” vw.6748, 6788). A sua morte rea) ( Le co/ /i trainche, et Bernesons
chai" v.7796) coincide com a lembranga do fim de Raoul (v. 8373) que também fora
violento. Finalmente temos o vocabulario das exéquias ( Za ont /7 moingné &
recoillic v.8482, ‘Le cors Ii levent; v.8483) e da dor ( ‘auels por lamor de B,
v.8522).

322 Os ascendentes: Herbert, o avd, Ybers, o pai, Wedon, Herbert e Loeys, 0S tios.

Herbert, o avd de Bernier, sO surge na 12 parte e em curva descendente. Como
Raoul Taillefer, ele é uma personagem do passado que é lembrada. As suas citagoes
estao ainda misturadas com as do seu filho com 0 mesmo nome.

Os contextos insistem muito no facto de ele estar morto. De seguida
elogiam-no a si ( ‘guens poesteis; v.80S, ‘gui tint Origni, v874, ‘menoit grant
parnaige; v.896, ‘ami; v.993) ou aos seus (‘L7 gent H ne sont mie fraparlle;
v 1071). Herbert é ainda apresentado como um exemplo para os filhos ( "Con 7is ton
pere Herbert; v.5041),

Mais de metade das citacdes referem-se quer ao conjunto dos seus quatro
filhos ‘L7 Fi7 Herbert” quer a um de entre eles: /7 mendres des .11l A fixn.2077
ou ‘Sainon ¥ fix sui Herbert rev;v.1964

Nos contextos que se referem ao conjunto dos fithos de Herbert encontramos
o vocabulario bélico, do 6dio e da destruicdo ( Les fix H a grant honte ocira,
v.2434, 'Qas fix Herbert feront dolor si grant; v.2403), bem como vocabulario
disforico (27 f17 H sont felon oe put airée;, v.2638) e alusdes ameagadoras ao
futuro ( ‘mar sen iront gabant; vv.2700, 2759). Estes termos coexistem com 0s
campos semanticos da paz, se bem que em pequena escala ( “vos fa/tes apaisier,
v.1092), da alegria ( “sunt /i€ et goiant; v.3112) e dos elogios ( sont chevalier
vaillant: v.912, "sont molt bon chevalier; v.1032, ‘sont d¢f mervillous pris,
v.2644, ‘nont mie sens deffant’, v2681). Fala-se ainda de um lugar que eies
prezam (vv.1389,1478), e que sabemos tratar-se de Origni.

Ybers, é simultaneamente filho de Herbert e pai de Bernier. A sua presenc¢a
n3o é pronunciada mas é constante, desaparecendo s6 em G.. A sua maior expressao
tem lugar em B..

As referéncias ao seu caracter assemelham-se as das outras personagens: a
exaltagdo ( ¥ cest escriés; v.2374, ‘de/ sens quida Issir’ v.2955) e as qualidades
querreiras ( s/ fu ae grant fierté: v.378), corteses e outras { paria par molt grant
sapience; v.4145, ‘genti/s hom; v.5733). A par com os elogios temos ainda as
maldicdes: ‘Ou /s, fel viex, V. ge putes 1075 7(v.5933).

0s seus apodos ligam-se mais a idade e as suas marcas exteriores: o0 cabelo
e abarba brancas ( ‘0 /es rloris grenons’, ‘a ia barbe Ilorie, Iy Floris® "I chenus’,
17 viex ¥). 0s restantes epitetos acentuam 2 sua nobreza, coragem e cortesia
( "guens ¥ " "0 le coraige fier: g/ cuer ot de baron’, Y. /7 cortois; "le guerier). A
faceta guerreira é marcada pelo vocabulario bélico ( ‘esperon breichant”, “fiert),
pelo azar guerreiro ( 2 ensaigne ¥ chai e/ sablonier; v.2731, ‘B sen fuit et ¥ est
perausTv.3901, Pris fu ¥ ; v.6102) e pelas referéncias aos seus homens ( La gent
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Y7 5960...).

Quanto aos locais a que se associa o nome de Ybers, podemos citar 0s seus
dominios ( Va/ nom ¥, nez sui de Ribemont: v.197\, A Ribuemont est Ybers
revertis; v.658). No entanto, as suas maiores ligacdes sdo com a familia, com o
pai Herbert ( Uar non ¥, Fix sur Herbert red; v.1964), com 0s irmao ( frere ¥ e
sobretudo com o filho Bernier ( "C// estoit rix ¥ de Ribemont ; v.394,), ac que }a nos
referimos. De resto temos ainda o rei Loeys, Gueris, Aalais, a rainha e Gautiers.

Bernier tem ainda trés tios. Wedon evolul em curva descendente, Herbert e
Loeys em ascendente, mas a sua importancia é sempre pequena pois nunca deixam
de ter pouca expressao. Constituem © pano de fundo necessario numa familia onde
as relagbes entre 0s varios membros sao tao acentuadas ( mon frere, dant Wedon”
v.1972, ‘ces freres; v.5348). £ ainda de notar as enumeracBes onde 0S varios
IrMaos sao citados juntamente com outros partidarios: é o espirito de ¢la em
pleno.

Wedon esta em Roie (W. de Roie} e Herbert é senhor de Iregon (v.2943,
3337). Os apodos classificam-nos como nobres guerreiros ( ‘gant wedon, au vis
frer, "W /e senes’ [oeis /aduré) e 1igam-nos a querra ( erir’, ‘destrier” “branc
agacier’; ‘vataille) - onde por vezes perecem, como Herbert (v.3347), - e a paz
( 7artes pais; v.2211}

De notar que, relativamente a Wedon, encontramos o vocabulario doméstico
( ‘chambre’, "1t "esveille’, "degrez). Quanto a Loeys, além dos seus contextos se
confundirem com 0s que se referem ao rei Loeys, & acentuado o facto dele ser o
mais novo dos irmaos (v.2076, 2515). £ ainda Loeys que, a falta de uma arma, luta
com um ramo de macieira ( t/nt . j baston de pommier, v.4846).

3.2.3. 0s descendentes: Juliien/Corsabrés e Henri.

Os filhos de Bernier so surgem em F. e G., podendo por isso ser considerados
personagens pontuais. Ambos tém duas denominagdes: Juliien é também Corsabrés,
nome que marca a sua estadia em pais pagde, e Henri tem o diminuitivo que acentua
a sua pouca idade.

Os apodos caracterizam Juliien como nobre e bom cavaleiro ( w/iien fe
nobile’, ‘anfant nobiie:, “Ir fiers” “EnJliren ot molt bon chevaliier).

O vocabulario que circunda Julien, além do cariz bélico, nunca ausente,
(“erval”, sa gent’, ‘espée dacier'. ‘chasploier’. ‘ocis' ‘menbres trainchier”

‘sescrie a havt cri) € marcado pelas alusbes aos pagdos (vv.6681, 7628, 7898).
Desta relagao com 0s arabes procede a acentuagao das relagdes familiares { mes
r1ss “mon enrant’, “Son perel, do nomear ( ert Jlirens nommés: v.6616,
‘Corsaprés v aes Sarrasins nomes, v.7726), da busca { ‘querre Juliten; v.7633,
‘trop vous perdi petit; v.7604) e do cristianismo ( ‘baptisier; v.8065, ‘ymaiges
ouret; v.8225). £ enquanto Corsabrés que Julilen se da com o ‘“amassor ge Lorares
aquele que o raptara (v.6686) e & encarcerado por Corsubles ( ‘gedens /a chartre
mis ' v.7903).

Relativamente as personagens que encontramos na sua orbita, além do pai,
Bernier, temos também o irmao Henri, Savaris, Gueris e 0S pagaos ‘@massor”e
Corsubles.
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Henri, 0 iIrmao mais novo de Juliiens, s6 surge em G.. Também ele é belo,
valoroso ( 'est biax et eschevis’, “a la chiere hardie) e acaba por possuir Arras, a
terra de Gueris ( Henriés ot Arras; v.8720). Como habitual, encontramos o campo
semantico das relagdes familiares relativamente ao pai { Menriés ces fis) v.8190)
e ac irmao com quem é por vezes citado (vv.8266, 8642). O restante vocabulario
divide-se entre o cariz bélico ( A/aumes’ e o Iniciatico do baptismo e da sagragzo
como cavaleiro ( "Av baptisier 1 apeilerent Henri; v.7615, ‘Henriet firent baingnier
et revestir; v.8294).

3.2.4 Savaris e Aliaumes, 0s sobrinhos.

Savaris, como Juliien, € uma personagem que SO surge em F. e G, fazendo
assim parte do conjunto das figuras novas que a 22 parte introduz. £ sobrinho de
Bernier, como se acentua bastante nos contextos ( "/ siens nlers Savaris’, "Savari
biax dous niers:.). E também ele quem substitui Bernier na sua primeira auséncia
junto dos pagaos ( “vostre feme enmena; v.7073) e 0 acompanha na sua segunda ida.
Savaris e o companheiro de armas de Bernier, donde o wvocabulario bélico
( "Sescrie’, ‘chevauche, Fiert /e sor liaume’, "sarma’, ‘espée rorbie). Nos apodos
predomina este aspecto querreiro ( "7/ prex e I/ nobiles’, 'a la chiere hardie” /7
vers,, “li frans’, “Ii fiers’, “le vaillant’, “le guerier’) em detrimento do cortés ( /e
corto’s). As personagens citadas nos contextos, além dos familiares (Bernier,
Biautris, Juliiens), sdo os pagaos ( "z gent paine), Garnier, um companheiro,
Gueris e ainda Gautiers, o responsavel pela sua morte (v.8659).

Aliaumes ¢ o exemplo perfeito de uma personagem pontual. Surge s6 em D,
quando necessario. Vem do nada e para 1a volta no fim de ter cumprido a sua
missao, que, por ironia, & precisamente morrer em combate. Os epitetos aplicados
530 10910505 mas usuais ( L/ frans A/, L7 bers? E ainda inserido numa familia
como sobrinho de Bernier ( 7%es niés Aliaumes’, ‘Biax niés Aliame? e ligado a uma
terra ( ‘Aon ot Aliames et fu de Namur nez ! v.4365). O seu temperamento é violento
( prés na e cens perav; v.4633) e é retratado como um bom cavaleiro ( “est ge trop
grant barnage; v.4401). 0 vocabulario que o cerca é o guerreiro ( ‘fiert’ ‘ne /e vot
espargnier’, 'escu, 'da a terre abatu’, pl/alés), as personagens sdo o seu aliado
(Bernier) e o seu inimigo (Gueris) que o mata ( por /a mort chancele; v.4697).
Seque-se o tratamento do corpo ( "4/7 enrvent a l'entrant dun mostier’ v.4764) e
as acusacbes ( 47 traison avés All ocis’ v.4725).

3.2.5. Ernaut de Doai.

Ernaut de Doai é uma personagem da 12 parte, membro do exército dos filhos
de Herbert contra Raoul de Cambrai. A sua maior expressdo ocorre em C., quando
tem uma fungao de relevo na narrativa. Depois o numero gas citacdes diminui até
desaparecer por completo na 22 parte.

Ernaut & ‘g Doa/ Je marchis”"ou ‘le conte de Doar"e 0 seu nome surge
sempre rodeado pelo vocabulario da morte. Ja em A. quando as citacGes se referem
sobretude aos seus filhos, predomina o tema da morte ( 7 covint morz jeter; v.549,

‘Turent anaur ocis; v.551), que continua no resto dos contextos ( “ta mort” ‘poour
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ot de morir, ‘mort 13 £rnaus). L1gado a morte esta o vocabulario da guerra, que
agut apresenta as nuances do medo e da persequicao ( 7iert’ ‘elme a ormier:
‘colp’, Tult lenchauga’, ‘redouta’, ‘merci criera’ ‘espée’.) e ainda o da ira e da
tristeza ( ‘go/e est gefinée; v.3004, ‘correcier; v.3146) que supera a gentileza
(7u chevaliers gentis; v.2837). Ernaut distingue-se pelas referéncias ao sey
punho, cortado por Raoul que, a partir de D., surgem insertdas nos apodos ( £/../ qu/
/e poins fu colpés’, 'Le manc £.) a par com 0s epitetos normais ( “ge Doar dant £ e
sené;, ‘au cors gent’, 'k le conte de Doai e guerier),

3.3 Arealeza.
3.3.1.0rei.

O termo 7o/s"surge ao longo de todo o livro, apresentando um pico em E.. De
A. a k., 0s contextos referem-se sempre aoc rei Loeys, salvo as raras vezes que
remetem para Deus ou para reis em geral. Em C, a citacio do v.3671 é uma
comparagao com reis em geral e refere-se a Raoul de Cambrai, em F. e G. 0s
contextos remelem também para os reis pagdos, com especial énfase para
Corsuble. Sa0 os epitetos que em F. e G. nos dao geralmente a indicac3o do rei que
se trata.

Os apodos de Loeys marcam o seu poder ( “Yort rorloeis’, g/ grant poesté a)
Ou entao ligam-no ao seu pais ( g/ France a g garder:, qi France a a baillier), ao
seu povo ( nostre rol’, “qui 1es Frangols chaele’, "qui Ies Frangois maistroie’ ou ao
sagrado ( /7 rois ge s. Denis). De resto encontramos termos comuns ( ‘v vis fier:.)

Os contextos referentes a Loeys acentuam-ihe por um lado a forca e por
outro, 0 mau uso que ele lhe da. No que diz respeito ao poder temos o vocabulario
referente ao mandar ( mande’, commanda’ ‘vous mande) e aquele que marca o
poder de expropriar e dar a seu bel prazer ( “Vosire eritaige vos rait 17 rois tolir:
v.327, ‘nos vieut geseriter:;v.2002, Vi rent sa terre et son paisT 6572).

Esta faceta é muito mal vista, donde todo o0 vocabulario ofensivo que
circunda o rei ( s/ en Fist g blasmer; v.117, ‘Fous fu 7 rois qui Je gant 17 donnal,
v.178, Le tort en ot; v.824, ‘Fel soit Ii rois; v.A915, Fui de ci rois, tu aies
encombrier!; v.3226, ‘Qa tort ’és rois; v.5230, Cis rois est rel gel taing a
sousauiant ; v.3369, Cest coart ror doit on bien essitlier: v5425). Esta tendéncia
disforica & coroada pela mencao qeral ‘Par malvais roi est mains frans hom
honnis“(v.825). O rei ndo se limita a usar mal o seu poder, usa-o0 de um modo que
por vezes se vira contra os seus desejos futuros, deixando-o de maos atadas ( e
nel puis falre; vv.648, 686), 0 que no entanto ndo o impede de fazer novas
promessas sempre que pressionado ( yure, “jura) dando por vezes origem a
consequéncias desastrosas ( 'S/ muet /7 rofs une guere si grant’; v.919, ‘molt nos
hert 11 rols/efera nos guere; W.3510-1, LI rois me heit, si ne maime pas bien:
v.6135, Z7roisme heit, por voir ne maime mie:v.6139).

Loeys ainda tem outras caracteristicas. Podemos falar do seu lado positivo
que o0 leva a armar Raoul cavaleiro e a dar prendas ( Z/ rors I ¢ainst lespée”
v.486, L7rols /i qonne son bon destrier’ v.499), bem como da sua tristeza ( s/ se
va enbronchant; v.709, Mout rv 17 rois dolans et abosmez: v5436, ‘morne et
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penctl; v6564) que sb desaparece raramente ( L/ rois sen rit entre ces
chevalliers; v.6266) ou do caracter impetuoso (sobretudo nos didlogos mantidos
em D.). Por outro lado temos ainda a sua ligag@o com o sagrado ( “jure’ “Saintes
reliques’, “Vait oir messe au mostier; “Saint Cloot). A partir de E. irrompe o
vocabulario ligado a guerra e aos homens do rei ( ‘gu joster railli del tout Ii
roisn.3954, Lagent le roi a mis en tel randon; v.5906, s/ home et ¢i Frangois:
v.5962) a par de termos corteses ( ‘damoisele’ ‘bele “Gentix pucele) e de
vocabulario ligado ao casamento ( ‘L7 rois /7 vuelt aoner .j chevallier’ w.6350,
6380).

AS personagens que ¢ rodeiam sao os seus partidarios ( mance/” Giboin e
Herchanbaut), os familiares: dame Aalais, o sobrinho, Raoul ( ‘ces oncles” ‘niés
est), o aftlhado, Loeys ( ‘ces par/ins) bem como os diversos representantes dos
dois c1as: Ybers, Bernier, Gautiers, Gueris, Biautris

Em F. e G. e por vezes dificil distinguir o rei a que cada citac@o se refere
pois o termo ‘ro/s”é usado indiferentemente quer para o cristdoc quer para oS
pagaos. Os termos ofensivos, tambem ndo s@o indicativos dos reis pagaos visto
Loeys ser tao maltratado. No entanto, em alguns contextos podemos fazer a
distingao: sempre gue 0 rei € nomeado ou quando se fazem mencles determinadas
(um rei pagdo nunca podera falar com Gueris, nem na sua corte se dira Drex vous
saut sire; v.6811).

O rei Corsubles ¢ o infiel mais nomeado. A sua volta circulam varias
referéncias aos pagaos em geral { ‘palens mander’, 'Ii palen desfaés"). Qutro campo
semantico rico € o que se liga a captura e prisao quer de Bernier quer do seu filho
Jutiien (B menet’, “chartre’, ‘en prison lanciet’, ‘aedens /a chartre mis” ‘pendre’
mas posteriormente também a sua liberagao ( ‘gonet congiet’. '8 aepartis) e ainda
a liberalidade (/7 fist age son avoir doner; v.8083). Também encontramos o
vocabulario guerreiro ( ‘espée dacrer’, "batai//e), mas em muito menor escala que
nos contextos do rei Aucibier que € exclusivamente um guerreiro ( “Jjosteor” ‘ces
chevaliers). Os reis Carsaude e Boidant sao meramente nomeados.

3.3.2. 0 imperador.

Este termo so tem alguma expressdo em A e D. De resto pouco surge,
desaparecendo mesmo em B. e F.. Refere-se sempre a Loeys, excepto por uma
mengao geral (v.3930).

O termo ‘empereres”é usado sobretudo nas formulas Aostre emperereé” ou
Drois empereres; empregues para dirigir a palavra a Loeys. No entanto, s6 num
caso € que 0S contextos de ‘emperere”e de ‘Loeys“se juntam (v.5854). Os apodos
de ‘emperere sac ou semelhantes aos de 7o/s5"ou 05 epitetos normais ( ‘7 /7 fiere
puiIssance’, ‘au coralge vaillant’, ‘auv coralge hardi’, 'L enpereor de France” ‘gi
France aa tenir’.).

As caracteristicas que lhe sao atribuidas s80 as mesmas que a 7¢/s arma
cavaleiros (‘a2 agobé lenfant; v.460), tem homens ( barons’. ‘ostaiges” ‘ces
barons mandes’, ‘sa gent asamblée’, tem mau humor ( mais ne nos avra chier”
v.2107, v dolens et marris; v.6523) mas tem igualmente qualidades ( ‘of /e cuer
hardr, v.20, "le fist comme senez’ v.4944). Finaimente, também as ofensas sio
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tdénticas ( “of trop /e quer relon; v.778, “trop rels grant folaige; v.893, Dex te
doinst encombrier!; v5142). £ no entanto acrescido de outras caracteristicas
como a amizade ( “ama molt /e meschin; v.471) ¢ a recepcao de pedidos de mercé
( prore merci; v.886, por lamor Diev mercit’ v.6729).

3.3.3. O rei Loeys.

O rei Loeys esta presente em todo o livro, mesmo que por vezes seja s
mencionado (C./F.76.). Os seus contextos sao mais numerosos em A. e E. O seu nome,
como ja referimos, confunde-se por vezes com o de Loeys, filho de Herbert e seu
afilhado, tendo sido feita a separagao por nds. Os contextos ainda repetem algumas
frases de 7v/s”e de ‘empereres; 0 que foi assinalado. Deste modo, remetemos
para 0 que foi dito nessas ocasibes e que as novas referéncias corroboram. 0s
apodos sao 1dénticos ( g7 France a a varliier; “Ii ber’, ‘qui les Frangois chaele!.).
Loeys surge ligado a sua corte, onde 0s outros vao ter ( ‘grant cort’, “irons a Loeys’,

vont a Loeis noncier) bem como a guerra ( ‘escus’; 'la teste tranchier, 'sa gent
crie g haut ¢ri). Liga-se ainda a familia ( ‘ces oncles; v.3217, “/a seror Loeys:
v.5204). Apresenta-se como um rei que, apesar de algum vocabulario cortés
(mamie; v.6384) nem por isso tem atitudes corteses, preferindo ndo ajudar, mas
castigar ( e Jor sera aldans, v.3929, Loeys tenoit en saproison, v.6278).

3.3.4. Os protegidos do rei Loeys: 0 mancel Giboin e Herchanbaus de Pontif.

Estas duas personagens so surgem quando necessarias tendo entdc uma
grande expressaoc (0 ‘mance/"em A. e Herchanbaus em F.), giminundo depois muito e
desaparecendo. Giboin ¢ uma personagem do infcio, da 12 parte, enquanto que
Herchanbaus é da 22. Os termos ‘Giboln"e ‘mancel sobrepdem-se parcialmente.

Relativamente ao ‘mance/"encontramos dois tipos de vocabulario. Por um
lado é apresentado como um bom guerreiro ('@ /aduré coralge’, ‘combatant),
mesmo como um nobre ( ‘2 baron Giboin) ao servigo do rei ( e ro7 servi”’ 13 servi
comme ber). Por outro lado temos termos completamente disféricos que dao dele
uma 1magem denegrida ( /e Mancel sovouiant’, ‘ael pais a chacler', 'si anemi’,
Diex e puist maleir:, rerist molt grant outralge’.).

Qutro campo semantico presente € 0 que diz respeito ao dar  7/¢cne eritaige’,
e lai donnée’, i le don recuelll, ge cel gant Ie saisit, Q@ tient /a terre R e
ao tirar ( ‘ne /i tolrole’, “fait 17 rois tolir’, "tol son eritaige).

Quanto a Herchenbaus, a sua primeira caracteristica é a terra que possui, 0
que, como sempre, se reflete no nome ( ‘Herchenbaus de Pontir” “Pontois” oy
"Ponti).

Nos apodos encontramos a cortesia ( /e cortois} a par com as referéncias as
suas qualidades ( /7 variians’. “Je rierd e avelhice ( /7 floris)

Nos termos que 0 circundam predomina ¢ vocabulario do dar € do receber
( "Prenes la dame’, ‘Doner me vueit’, "la done’, “Ouant me donastes) ligado com o
do casamento ( noces’, “/a marions’, ‘espousa’, Tit ces noces’ ‘sa feme’ ‘sa
mollier), a par com o vocabuladrio intimo ( ‘coucha awvvec samie. v.6873,

Herchanbaus jut et samie dalés, v.6876) e o cortés ( “dame’, La gentil! dame).
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vemos ainda que Herchenbaus tem homens ac seu servico ( “Ses darons
mange; v.7398, “/a maisnie A ; v.7481). As personagens que surgem & sua volta
530 0 rei, Gueris, 0 abade, Biautris como sua muiher e Berniers como peregrino. De
resto, sabemos que Herchenbaus possui um temperamento colérico ( “vaut ferir 87,
v.7298, /i vait des poings saichier; v.7299, Morte seroie se H Je set; v.7231,
par pol qull ne rforsanne; v.1357, ‘nT ot gue correcier; v.7551) e que é muito
detestado e ofendido ( 4 est trop rel et trop saige; v.7309, ‘est molt rfelon”

v.7320, ‘est de male estration; v.7325). No fim de F. encontramos algumas
referéncias a banho (vv.7547,7549).

3.3.5 0Oreiinfiel Corsubles.

Esta personagem, como todos 0s infiéis, s6 surge no fim (F. e G.). Corsubles é
0 rei pagaoc mais citado. No entanto, 0s seus contextos coincidem em grande parte
com 0s de rois”

Nos contextos novos encontramos aproximadamente as  mesmas
caracteristicas ja mencionadas. O vocabulario que o rodeia apresenta duas
vertentes. Por um lado temos as manifestacdes de ira e tristeza ( ‘mo/t en fu
airiés; v.6901, ‘n7 ot gue correcier; v.7885), bem como ¢ vocabulario relacionado
com a devastacao que oS seus inimigos provocam ( pais gasté; v.7703, ‘lers
geshiretés; v.7696) e com a justica que aplica ( yustice; v.7955, “/a chartre
Jetés; v.7966). Por outro lado temos a sua faceta amiga e liberal ( ‘Crestiiens,
brax amis, v.7038, ‘e ferar ton plaisir; v7044, 'sa B acolé: v 7689, ‘avoit
chier;v.7884). Areligido ndo € muito acentuada. E marcada so por indicios como a
exClamagao “Par fiahon, (v.7684) e pelo termo que designa a sua posicao
( ‘Corsuble 7amiret/7amirant” w.7034, 7812).

3.3.6. 0s seus adversarios; o rei Aucibier e 0 ‘amassor de Cordres.

Estas personagens 3o pontuais e de pouca expressao. Aucibier predomina em
F.e o0 ‘amassor'em (..

Aucibrer” coincide em parte com 0S contextos de 7v/s” Os restantes
contextos confirmam o que ai se disse: que ele estava sobretudo marcado pela
actividade gquerreira, donde a forie componente de vocabuldrio bélico ( ces
chevalliers’, 'san est garde donés’, ‘angarde’, 'ala contre /ui'} e a acentuagdo da
sua forga ( Yors rois Aucibrer). Aucibier defronta Bernier e é morto por ele, de
modo que em G. 0 seu nome € citado meramente como memdria para engrandecer
Bernier { Quant i/ ocit Aucibier amiret | v.7688).

O ‘@massor’caracteriza-se primeiramente por ser de Cordes” Esta também
marcado pela faceta querreira ( sor .. cheval saillit) v.7906, ‘a2 Jui joster:
v.7722) e destruidora ( ‘gastet’, ‘est en ton pals entrés). Além disso, possui
subditos ( sz gent;v.7723) sendo acentuado o facto destes subditos serem pagdos
( ‘paiens mander, v.6618). O ‘@massor”liga-se ainda a Juliien enquanto Corsabrés
porque o raptou (v.6686) e por quem tem amizade ( Brax amis v.7727).

3.4 As muiheres.
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3.4.1. A 12 geragao: Aalais e Marcent.

Aalais ¢ a mulher com a presenga mais constante ao longo da obra (s6
desaparece completamente em F. e G.), chegando a ter uma express3o razoavel em
algumas partes (A, C. e D.). E quase sempre denominada Dame Aalais” o que
acentua a nobreza da sua estirpe. Os epitetos sdo elogiosos, acentuando a sua
beleza e qualidades morais ( ‘av vis fier’, “au gent cors honnoré". 'z 13 clere fagon',
av gent cors signorl’, "o le simple viaire’, “la bele’, ‘La jantil dame Aalais au cler
VIS, gl tant 1ist a proisier:.). 56 em C. e E. surgiram alguns apodos que marcam o
avango da sua idade ( /g preus et /a senée; v.3649, ‘santain Aalais au cler vis'
v.6579).

Quanto as personagens que a circundam nota-se a predominancia da familia:
o filho Raoul ( Son effant’, “son rii’, ‘Biax fix R, "sa mere AJ, o marido, Raoul
Taillefer, 0 cunhado Gueris, o neto Gautiers ( retint o soi Gautier:v.3724), e ainda
algumas personagens do cla adversario como Bernier e Ybers. Também bastante
marcada € 2 sua ligacao a terra de Cambrai (A Cambrai fu A~ v3511, ‘en
Lambrisis ses arois; w.5321, 5554, ‘repaire en Cambrezis: v.5523).

O vocabulario que circunda Aalais acentua as suas qualidades ( not pas Je
cuer frarin, w.52 e 96, ‘par debonaireté’ v.384), o que faz dela uma mulher
pretendida ( ‘g7 maint home a enc/in; v.109). O seu temperamento nao sera muito
docil ( 7w d'ire trespensée; v.3631, ‘g Je cuer ot iré: v.3745), mas ela também
nao ¢ insensivel sofrendo frequentemente ( “vers terre sentroncha’v.174, ‘ot molt
/e cuer mari; v.1136, pasmer; w.3357,3570, ‘commence a larmoier” w.3825,
5258) por causa dos azares dos seus, que ama ( ‘g7 /ot en grant chierté  v.3776, g/
tant vos avoil chier; v.4502). Do mesmo modo, Aalais n3c € insensivel
relativamente aos outros, pois € ela quem, apés a humilhagao de Bernier ( “/z gambe
enbracier; v.3249), promove a reconciliacao dos clas.

Marcent s6 surge para um momento determinado (em B.). 05 seus contextos
repetem os de Bernier quando estabelecem a sua ligagdo com o fitho ( ¢/ fu mere
Bernier,, "la mere Bernegon). 0s apodos sdo elogiosos e idénticos aos de Aalais
(‘o le coraige entier’, "la bele’, ‘o le vis fier’, ‘au gent cors signori).

O resto do vocabulario que a circunda ou se liga ao fogo e ao queimar ( “7a/¢
graalllier; ‘ardolr’, ‘ne arce ne bruiel, ‘essilier,, "Art I Marsens) ou é de cariz
religioso ( ‘Origni labeie’, Damerdieuv’, ‘mostier d0rign/).

3.42 A 28 geragao: Heluis e Biautris.

Heluis e outra personagem pontual e com pouquissima expressio que, como
Alde na (hanson de Koland s6 surge para chorar ¢ seu noivo e desaparecer. O
vocabuiario que The esta préximo informa-nos que possui "Aoevi/e”(v.3658) e vai
para Pontis(v.3729). Além disto, temos um apodo corriqueiro ( ‘av vis rier”
v.3729) e 0 vocabulario cortés na designagado da sua relacdo com Raoul ( ‘He/uis sa
mie: v.3657)

Biautris é referida em F. e em G. tendo s6 3 contextos. No entanto, esta
personagem € muito mais nomeada no livro, s6 que aparece inserida nas listagens
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de Gueris, Bernier ou Herchanbaus ( 77//e 6. “feme B ‘ma feme".) ou sob outras
designacbes mals indefinidas ( puce/e;, ‘dameé...). Mesmo nos poucos contextos que
temos ela esta sempre marcada pela ligagao a0 marido ou ao pai ( ‘ma feme®

v.7128, ille Biautris; vv.7587, 8428). De resto encontramos um apodo vulgar  “/a
velle; v.7128) e vocabulario ligado ao casamento (v.7587) e a traicso (v.8429).

3.43. Arainha.

A rainha também surge de forma pontual, para marcar uma situacao em E.. A
citagao de C. (v.2993) refere-se a Santa Maria, bem como um dos contextos de E.
(v.5847).

Quanto as personagens que a circundam temos Biautris como ‘gdame”e o
filho, Zonere/"(v.6513). Liga-se ainda, de forma negativa, a Gueris O campo
semantico que parece pregominar é 0 do encerramento pois a rainha ou esta ligada
a interiores { Yors dune chambre vient; v.6259) ou é capturada ( retenus et pris”
v.6512, “igroine que enmainne Gr. ;) v.6524). Esta caracteristica é ainda extensiva
a quem a acompanha pois sao-ihe dadas outras pessoas (neste caso Biautris) para
quardar ( "4 /g roine rart /a dame garder’;v.6214).
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Il PARTE

De acordo com a analise das listagens apresentadas em anexo, podemos
verificar que as personagens se dividem em dois grandes grupos, sequnde 05 seus
contextos sao predominantemente euforicos ou disféricos. De um modo geral, o
primeiro caso refere-se aos valorosos guerreiros ¢ristdos e o sequndo aos seus
inimigos (traldores e pagaos). No entanto, como adiante veremos, nem todas as
personagens sao completamente positivas ou negativas.

Por outro lado, apercebemo-nos que a caracteriza¢do das diversas figuras é
sobretudo exterior. A cangao de gesta é um género que se baseia essencialmente
nos actos das personagens. Consequentemente, a sua definicdo decorre quer da sua
beleza, guer dos seus actos. do que fazem, de como o fazem, do que dizem e ainda
do gue é ditc a seu respeito.

Cada personagem desabrocha e da-se a conhecer gragas & interacc3o com
outras figuras quer semelhantes quer antagénicas, como se pode ver na |l parte
deste trabalho onde, frequentemente, se faz referéncia aos muitos nomes que
sempre povoam o0s diversos contextos.

Sequidamente vamos passar em revista as formas mais importantes de
relagao inter-pessoal de que nos apercebemos, tendo o cuidado de as relacionar
g/ou enquadrar sucintamente ndo s6 nas estruturas sociais medievals mas também
nas suas estruturas mentais. No que diz respeito a estas Oltimas, podemos
distinguir diversos niveis. Por um iado procuraremos vestigios profundos de ritos
pagaos camuflados pela cristianizagao que, na impossibilidade de banir as culturas
Que a precederam prefere integra-las e modifica-l1as. No entanto, subjacente &
moral crista oficial ¢ sempre possivel encontrar temas procedentes de outras
10gicas que persistem em reaparecer. Por outro lado, identificaremos estruturas
tipicas de determinadas elites que se refletem nestes textos, como é o caso da
querreira (donde todo o vocabulario guerreiro) ou da cortés (donde o aparecimento
do vocabulario da cortesia).
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‘Ne qeves pas vos homes mal baillir,
Alns les aeves aidier et maintenir,
£t tenir & droiture grans et petits”

Alol, w.3464-6

1. 0s cristaos, filhos de Deus.
1.1 Deus e 05 homens

O ambiente geral que as can¢bes de gesta assumem € sempre crist3o. ANj0S
€ demon10s Irrompem na vida dos herois sem causar grande estranheza. Porém, nem
todos os elementos sao originarios desta 16gica, como € 0 caso das espadas. Vimos
na il parte que elas sao presenga constante nos contextos dos diversos guerreiros.
A sua origem, no entanto, e frequentemente fantastica, forjadas por ferreiros
magicos em 10€ais obscuros ou cténicos, como é 0 caso de Joieuse ( ‘/s33c /7 bons
revres qui sor tos ot bontés La forga et tempra ens el val Josué s (. Ele a non

Jolouse, molt est de grant biauté", w.129-34') ou da espada de Raoul de
Cambrai. 2/ rois 17 ¢alinst l'espée fort et aure/ Dor fu I7 pons et toute /s
heudure,s Et fu Forgre en une combe oscure/ Galans 13 rist qi toute ' mist 53
cure " (RCZ, vv 486-9) No entanto, s30 posteriormente sacralizadas gragas as
reliquias que albergam nos seus punhos, sendo mesmo possivel jurar sobre elas

Alem do ambiente reli1gioso geral que percorre a maioria dos textos desta
epoCa Com martor eu menor intensidade. em cada uma das cangcles em analise, o
sagrado liga-se predominantemente a determinadas figuras. Deus nunca surge
enquanto personagem, mas, apesar de nunca Se misturar com os homens, 1nflul na
ac,ao Qracas aos anjos, Seus enviados, que cumprem os Seus dese Jos e transmitem
as Suas missivas Nestas trés cangdes nota-se uma deslocacao das personagens
com quem Deus se comunica, @ par com uma diminui¢ao progressiva do papel do
sagrado Na (hanson ae Koland . 0s eleitos sao Carlemagne e Rollant, dois herois
que a tradigao posterior venerou e tentou canonizars.

Na c(nanson ge Rolang, Deus € apresentado enquanto fazedor de milagres,
Aquele que tira do perigo mesmo os pecadores, se agirem de boa-fe. £ por 1sso que
acede em perdoar Rollant moribundo mas arrependido do orgulho que o dominara Ja
na |l parte vimos como este campo semantico lanca uma sombra nos seus

I paRIS, G, (ed.), "Mamet”, 7 Romamie , tomo 4, pp.326-7.

< Dado que citaremos com bastante frequéncia textos das trés cangles de gesta que est®0 & ser objecto do
nosso ectuda, optamos por identifica-1as, apos cada citecdo, pelas respectivas inicials: CR para Chanson o
Rolend , CC para Canler ae mip Cid e RC para Raou/! db Cambrsr

5 Sobre este assunto consultar LEJEUNE, R. e STIENNON, J., 7he Jegend of Rolend in the 1Miadle Ages
p.382.
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contextos. Oliver, no Aonsasvals provencal diz textualmente ‘Que gran erguelh ha

mort fransa e nos,” (v.567)3. Rollant pecou por orgulho a0 considerar-se
suficientemente bravo para vencer a batalha de Roncesvales sozinho, recusando
chamar Carlemagne ou Deus em seu auxilio. Como consequéncia, sobreveio a
derrota, provando mais uma vez que sem Deus a forga do herdi ndo & suficiente
para derrotar os inimigos.

A soberba ¢ um pecado muito grave. O orgulhoso ¢ aquele que se demarca da
sociedade, recusando 0 seu auxilio ou apoio, por sobrevalorizar as suas
capacidades. O herdi do La/ Deus Amanz® também age de forma semelhante:
recusa beber um filtro magico que 0 ajudaria a subir uma montanha. Ao confiar em
51 € recusar o maravilhoso, peca por orguiho. Tendo conseguido subir a montanha
pelos seus meios, acaba por morrer de exaustdo. A morte é pois o destino dos
orgulhoses. No entanto, apesar do seu pecado, Rollant, na Divina Comédia ndo nos
aparece no 19 terraco do Purgatério (o lugar dos soberbos, cujo castigo &,
ironicamente se pensarmos no pegueno /g/, carregar pesadas pedras para o topo de
uma montanha), mas, juntamente com Carlemagne, no 5¢ céu, de Marte, reservado
305 corajosos espiritos militantes ou guerreiros que combateram pela fé e agora
fazem uma cruz de luz cintflando no céu®.

Rollant. apesar do seu orgulho, merece ¢ perdao de Deus poraue tinha agido
justamente ao lutar com os infiéls e porgue, a partir do momento em que vé 0s
seus homens dizimados, reconhece a culpa que Oliver lhe aponta € expia-a
exemplarmente, acabando por morrer como um martir de modo semelhante a Cristo.
Na Cnanson de Roland, a morte de Rollant assemelha-se a de Jesus pelos
fendmenos naturais que provoca quando a natureza chora a sua morte: 47 france
en ad mult merverilus turment./ Oréz 1 ad ae tuneire e de vent,/ Pluies e gresiiz
desmesureement..” Chiedent I rurlares e menut e suvent./ £ terréemoete ¢co 1 ad
veirement./ [. i/ Cantre midi tenebres 1 ad aranz./ N7 ag clartet, se I7 ciels nen i
rent.s Hume nel veit ki mult ne sespoant./ Dient plusor: (o est 17 gerinement./ La
fin aer secie k1 nous est en préesént’™ (CR, vv.1423-35). Esta semelhanga é ainda
acentuada no Aonsasvals provencal onde perece entre o bom € ¢ mau pagao como
Cristo entre o bom € 0 mau ladrao. Signiftcativamente, 0 mau pagao espeta a sua
arma no peito de Rollant enquanto aue o bom acompanha 0S5 Seus Ultimos
momentos’

Na0 e 80 a morte de Rollant que esta cercada de elementos Cristicos. A sua
vida, junto dos doze pares também faz um paralelo com a de Jesus a par dos doze
apostolos. Mesmo 0 seu nascimento obedece a paridade que temos vindo a apontar,
Na gesta italiana Berta e Milone® encontramos a narrag2o do nascimento de

3 ROQUES. M. (ed ), "Ronsasvals” /7 Romanie , tomo S8, p 22.

S MARIE DE FRANCE, “Deus Amanz”, /7 Les Lais de Merie de France .

& DANTE ALIGHIERS, e Divine Comedy , Paradiso, canto18, v.43.

7 ROQUES, M. (ed.), “Ronsasvals” /n Ramanis , tomo 58, pp.174-S.

8 MUSSAFIA, A. (ed.), “Berta e Milone-Orlanding”, /7 Romanis , tomo 14, pp.184-90.
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Rollant que ocorre durante a fuga dos seus pals para escaparem & ira de
Carlemagne. O facto de se tratar de uma viagem assemetha-se ao percurso para
Jerusalém, mas como € também uma fuga, n3o podemos esquecer a ida para o
Egipto. £ dito explicitamente que ‘Deo /7 conaue, 17 rois ae paradiz,” (v.297). O
nascimento decorre nao num palacio luxuoso, mas ao pé de uma fonte, na maior
indigéncia. A crianca, no entanto, mostra-se logo excepcional pots parece ter dois
anos, nao chora e ndo se deixa enfaixar (vv.320-30). Com 4 anos vai a escola onde
aprende seis vezes mais rapidamente que 0s outros (vwv.399-404). No entanto, a
marca mals importante de que se trata de uma crianca diferente é a previsao que
se faz. "7on segnor,’ 1ait ela. non rarés plurason/Qe In cesta noit vige una
EvISIoN., Q6 por ces enfant ancor retornaron/ En nos pais a grande guarison,”

(vv.348-51)9, ou seja, o seu destino e redimir, neste caso, a falta cometida
pelos pals.

Na Chanson ae Koland , mesmo apds ter pecado, Rollant continua a ser uma
Tigura de excepgao pois, apesar da dureza da luta, nac é morto pelos nfieis, mas
sim pelo proprio esfor¢o dispendido a tocar a trompa (laisses 134-5). A atitude
para com 0s companheires mortos € igualmente exemplar, levando-os até Turpin
para serem benzidos (laisses 162-3). 0 seu fim pessoal também n3o escapa a
preocupagao de Rotlant visto que escolhe o local e a posicao em que morre, entre 4
pedras e sob um pinheiro, com a cabega virada para Espanha (para o poente, na
direccao da morte do sob). E nestas horas derradeiras que se efectua a
reconcihiagao final com Deus. Apos prolongadas oragdes, Este manda S. Gabriel, o
Seu anjo mensageiro aceitar a luva que Rollant The estende e, juntamente com S,
Miguel, 0 santo psicopompo, levar a sua alma directamente para o céu O gesto de
entregar a luva a Deus (laisse!76) pode ser visto como um pedido de perdao, mas
tambem como 0 gesto de um vassalo que devolve ao suserano 0 que ele lhe dera,
neste €aso, a vida. Esta ymagem assemelha-se a outra, que tem lugar mais adiante,
quando Marstlies devolve a luva e o feudo a Baligant, incumbindo-o com isso de
vingar a sua derrota. O mesmo acontece com Rollant. Apesar de ser vingado
fisicamente por Carlemagne, 0 seu suserano na terra, Deus, 0 suserano maximo,
esta por tras produzindo o milagre do sol (laisse179) que permite a vinganga.

Apesar da carga religiosa que rodeia Rollant, na (hanson, Carlemagne
aparece como a personagem com 2 qual Deus mais comunica gragas a S. Gabriel.
Carles insere-se na cadeia que Ele usa para transmitir os seus desejos aos homens.
S. Gabriel faz a mediagao entre Deus e Carlemagne e este cumpre as suas vontades
juntamente com 0s seus subditos. Carles é rei dos franceses mas como imperador é
0 chefe de toda a cristandade, este facto faz dele ¢ interlocutor ideal.

Na |l parte vimos que enquanto o termo ‘rei” se empregava
indiscriminadamente para reis pagaocs ou Cri5tacs, 1550 NUNCa acontecia com
“imperador”. Tal facto ocorre porque ¢ termo “"imperador” tem uma grande carga
rel1giosa. Se a expressao tivesse so uma acep¢do territorial ou politica, Baligant

I MUSSAFIA, A (ed), "Berta e Milane-Orlanding”, 7 Romania , tomo 14, p.189
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também devia ser denominado imperador, o que ndo acontece. O imperador &, ndo sé
um chefe de chefes, mas sobretudo o chefe supremo da cristandade. Trata-se de
uma fungao semelhante & do Papa, funcionando ambos como pais espirituais,
delegados de Deus na terra para guiarem e protegerem os Seus filhos. Ainda
relativamente a este assunto é curioso relembrar a tradicdo que faz de
Carlemagne o irmao do Papa Ledo, aglutinando-se assim as duas fun¢des superiores
num duo bastante estreito'0

E nesta qualidade de chefe e defensor da cristandade que Carlemagne
comanda um exército com membros de todas as nagdes cristds para defrontar
Baligant e 0 seu exercito com representantes de todas as nagdes pagas, encetando
0 que tem sido considerado um duelo universal. Baligant é o iguat e 0 oposto de
Carlemagne E o igual pelos atributos fisicos (1aisse 253), pela idade (laisse 189),
pelo que pretende (vingar 0 seu vassalo) e pela posicao que ocupa no seu mundo E o
seu oposto porque chefia 0s infiés. A batalha que 0s opde assemelha-se a um duelo
Judiciario pois Carlemagne tem Deus por si e Jangleu diz a Baligant ‘Uz vostre geu
ne vos erent guarant.” (CR, v.3514). No Pseuao-Twrpin a ideia de que nesta batalha
se defrontam dois mundos opostos numa luta de principios e acentuada na medida

em que o duelo entre Carlemagne e Aygolant é duplicado por um duelo teoldgico'!.
A grandeza de Carlemagne reflete-se no seu aspecto fisico, tdo nobre que
nem e preciso indica-10 a quem 0 procura: ‘Blanche ad /a barbe e tut rlurit e
cher,/ sent ad le cors e le cuntenant fiers/ Sest kil demandet, ne /estoet
enseigner” (CR, vv 117-9). Esta descrigao é engrandecida e fantasiada no Asewgo-
Turpin- L1 rois Charles avoit bruns /e chevoz, roige visalge, cors bel et avenant,
et fert/ cruias ae regart. De lonc avoit le Jonc de .vitli de ses piez gui estoient
mult grant. Amp/les perrains, per /es rlans avenanz, gros braz et groisses cuisses,
rorz 0p mamores, salges ae batallle, apres chevaliers. Aspan et dem/ avoit ge face
et /1 barbe un espan, et 11 nes un gemi, et 11 frons fle jonc dun pié. Fauz ae lyon
Juisain/z come charbuncles. L1 sorci] ge ses eauz avoient aemi espan Toz estoit
FSPIONLEZ CUI 1] régardez corrocies Sa Cmmcture avolt .vili espanz ge lonc sanz ce
qul an pandoit aval Pou de pain mangiet, mas 1/ mangiet bien I quartier ge
CRASLrun, o .11 gelines, ou une hoe, ou une espalie ae porce, ou. 1. paon, ou une grue,
ou 1 fievre entier Pou ae vin bevolt, tempre ae algue. De si grant force estolt
qu'l! fandoil bien .1 chevalier arme oe ./ (Ge) totes armes oes 1e chief Jusque a /a
rorcheure, et son cheval aveques, a un soul cop oe Sespee el extandoit 3 ses
mains 1111 rerrures ae cheval Un chevalier arme levez tout estant de terre sus sa
pasme Jusque a son chief. 11 estoit /arges donerres, aroituriers juiges et beaus

10 pARIS, 6., Histoire Poetigue de Cherlemagne , pp.406-7. Relativamente a estreita unido ideal entre
imperador e Papa, como se tratasse de um so corpo com duas cabegas, cabe aqu! relembrar 8 nogdo de “aguia
bicetala” e @inda como o Imperador & sagrado pelo Papa, por delegacho divina pera ser o brago armado de
Deus, o defensor da Igre)a, fungdo que Carlemagne tenta assumir em tode a sua extensao.

"1 WALPOLE, R N. (ed.), “The burgundian transistion of the 'Pseudo-Turpin Chronicle’™, in Rom
Ph ,vol 2, pp 189-90
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parlerres " 14,

Carlemagne é cercado por um hale de santidade, desde a sua idade incrivel,
superior a 200 anos (laisse 40), e da sua resisténcia, acentuada quando se diz que
nao teme homem vivo (v.2740) a sua eleig3o para resolver os problemas graves da

cristandade'3, passando por todo um gestual sacramental como quando abencoa as
tropas (1aisse 222) ou absolve e faz 0 sinal da cruz sobre Guenes gue parte (laisse
26).

A 1igacao com Deus € alnda acentuada quando vemos 0s milagres que o
cercam, como se de um novo Josué se tratasse. E 0 caso do milagre do sol na
Chanson d¢ Roland ou, no Pseudo-Turpin, da queda dos muros de uma cidade
cercada, como acontecera a Jericé!® O imperador reza muito, pedindo ou
agradecendo as bengaos que Deus Ihe da. Na (hanson ge Roland é frequente vé-lo
deitado no chzo, em atitude de grande humildade comunicando-se com o além
(laisses 181 e 226). Ainda na Chanson , volta a ser acentuada a ligagdo entre Deus
e Carlemagne quando, a entrada de Saraqgossa, se afirma P/t ben espleitet qui
Damnesaevs aivet. " (CR, v.3657) ou, no Pseudo-Turpin, pelos fendmenos que
acompanham a sua morte: #Z ces signes je vis per trols anz devant sa mort, Quar
Jevis la lune et e soloil per vil jors en noie color, et son nun Gui estoit escriz
en /a paro! ge /'englise gesus dite estre aou tot afracie, et /i porches qui estoit
entre /englise et la saule le jor de ]3scension cheist per Jui meismes, 17 ponz de
rust qu it aveit 1art @ Mogonce sus le Rin, Je le vis araoir ae fonz en fonz sanz
douter feu. el vis que un jor qutl traspasset de lev en autre, que Ii jors devient
[07 0DSCUrS €1 NOITS €N Aesoures, et grant rlaime de feu traspassar a senestre per
gevant Ses eauz, por quel v toz espaontez et chai dou cheval de /autre partie £t
mainténant cil quis estoient avec Jur le releverent. Dongues nos creons arandroit
qu7l est parceners aes sainz martyrs, avec les quex nos savons Qu'i/ ai sostenu
granz Jabors " 1S,

No entanto, a marca mais forte de que Deus esta com Carlemagne provém das
comunicagbes que tém lugar por intermédio do anjo Gabriel. Este vem junto do
imperador ajuda-lo (no milagre do sol, laisse 179 ou durante a batalha com
Baligant, laisse 26 1), vela por ele durante a noite (laisse 203) e, sobretudo, envia-
the visdes do futuro em sonhos emblematizados. A 1igag&o a0 sono e ao sonho ja foi
apontada na Il parte, agora vemos como essa faceta e importante. £ gragas aos

12 WALPOLE, R N. (ed.), “The burgundian translation of the 'Pseudo-Turpin Chronicle'™, i Ram. £h
vol 2, p 200

I3 Em ¢a aestruction e Rome Carlemagne € o rei escolhido para vingar a destruicdo de Roma pslos
pagaos e recuperar as religuias que eles roubaram (GREBER, 6. (ed.), "La destruction de Rome”, 77
Romansg , 1omo 2, pp.36-8) e na Chanson db Roland tem que sjudar o rei Yivien.

"4 WALPOLE,R. N. {ed.}, "The burgundian translation of the ‘Pseudo-Turpin Chronicle™, 7 Rom. Ph .,
yol. 2, p 182

IS WALPOLE, R. N. (ed.), “The burgundian transtation of the ‘Pseudo-Turpin Chronicle™, 42 Ram. P4 .,
vol. 2, p.212.
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SOnhos que se Cria um ambiente tragico e se pressagiam as catastrofes, As visdes
pautam dois dos momentos mais importantes da narrativa ajudando a dividir o
livro em trés partes principais. Ocorrem sempre a chegada de alguma personagem
negativa, as vésperas de grandes confrontos e em ambientes desérticos, oniricos,
propicios a evasao e aos maus pressagios: o primeiro sobrevém em Galne, uma
terra deserta ( "Venuz en est a /a citet de Galne./ L7 quens Rollant, Il 1ad e prise e
fraite/ Puis icel jur én fut cent anz deserte.”, CR, vv.662-4) quando Carlemagne
espera Guenes que fizera a sua embaixada e o segundo num prado deserto
Francels qescencent en /2 tere oeserte, ", CR, v.2489), na noite da chegada de
Baligant a Seviiha.

A carga religiosa e simbdlica que encontramos na C(hanson de Roland ¢
responsavel por algumas caracteristicas da imagem gque os sécuios posteriores
tiveram de Carlemagne: o conquistador e o organizador. Por um lado, encarna a
figura do ret eleito de Deus e patrono inspirador das Cruzadas. Por outro lado, e
também porque eleito de Deus e imperador, aparece como 0 detentor do direito, o
justiceiro. O papel organizador também se reflete na funcao parental de fundador,
contando-se imensas lendas onde Carlemagne aparece como construtor de
capelas!®.

Nas outras duas cangdes de gesta, a ligagao entre Deus e 0s homens deixa de
passar pelos reis, porque estes se revelam indignos de O servirem.

No Cantar ge mio Cid, em vez de glorificar Alfonsso com 0s seus conselhos,
Deus homenageta o seu vassalo, o (id. Na Il parte vimos como no inicio da cangaoc o
rei € tratado de forma disforica. Aquele que devia ser o garante da justiga exila o
bom vassalo e mesmo depois, quando quer agradar ao Canpeador acaba por
prejudica-lo com o casamento das suas fithas. Nos contextos vemo-1o ir @ missa e
benzer-se, mostrando-se com {550 cristao, no entanto, falta-lhe a ligagao com o
divino que Cariemagne possuia. Deus apoia o Cid pols, como diz Edmund de Chasca,
‘Como rey, Alfonso estd a una altura inasequible para el vassallo, como ser
humano, Roariao Je supera “\7,

AS caracteristicas fisicas que antes vimos em Carlemagne como 0 vigor no
combate. a barba enorme e o0 olhar que aterra encontramo-las agora no Cid que
domina um leao com o simptles poder do olhar (laisse 112). A fun¢ao redentora de
Rollant tambem é atribuivel ao (1d se considerarmos o dito 'S/ por cujps de un

Roorigo hapian entrado /os moros en £spana, otro Roarige Jos arrojaria® 18

16 sobre este assunto consultar PARIS, 6., Histaire Poetrque de Charlemegne e, para 0s seus reflexos na
yconogratia, MUNTZ, £., “La legende de Charlemagne dans 1'art du Moyen Age”, »2 Romamia , tomo 14. Ests
imagem do rel simultaneamente querreiro e delegado de Deus procede, tambem ele, da cristianizagio de
elementos mais antigos. Com efeito, o re1 indo-europeu ja reuma em si estas duas primeiras fungoes de
sacerdote e de querreiro.

V7 DE CHASCA, €, £/arte juglaresco en el Cantar oo Mio Cra”, p.70.

18 MILA Y FONTANALS, M., De /s poesia heroico-populer castellens , p. 226. Quanto a0 papel redentor do
Gid podemos ainda remeter para o artigo de DUNN, P. N., "Theme and myth in the 'Poema de mio Cid'™",
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Apesar de apresentar algumas caracteristicas menos cristas como a crenca
nos pressagios a partir do voo das aves (laisses 46 e 127), o Cid nunca se mostra
impio, pelo contrario, revela-se um bom cristdo que se preocupa em pagar as
missas prometidas (laisse 41), que pede a protecco de Deus (1aisse 12) e Lhe da
frequentemente gragas como quando se reune com a sua familia (laisse B87) ou
quando toma conhectmento do resultado dos duelos judiciarios (laisse 153). Ja
ultrapassa o nivel de mero crente ao criar uma sede episcopal em Vaiéncia e
sagrar 0 seu bispo (laisses 78 e 82) ou ao defrontar as ‘ventes descreydas” (CC,
v.1631) de Yucef com a ajuda de Deus: ‘con Dios agquesta 1id yo /a he ae arrancar. ™"
(CC, v.1656).

O ponto mais alto da relagdo do Cid com Deus é indubitaveimente aquando da
Sua visao de Gabriel, 0 mensageliro. Ao atravessar a fronteira de Castela, também
numa terra de ningém, a visita do anjo assegura-lhe a protec¢do divina: -

Cavalgaa Cid el buen Campeador, / ca nungua en tan buen punto cavalgo vardn,/
mientra que visquiéredes, bien se rard /o to.” (CC, vv. 407-9). Este episédio, onde
se afirma que Deus apotara os actos do Cid, assemelha-se a outro, nas Mocedaaes ,
quando Rodrigo, a volta de uma romaria acolhe um 1eproso que se revela como
sendo S. Lazaro e lhe promete vitorias querreiras!'®,

Finalmente, em FAaou/ de Cambrar, Deus afasta-se ndo sO do rei que é
INJusto para com 0S seus vassalos e provoca a luta entre eles como também dos
homens que se degladiam entre si em vez de Iutarem contra 0s inimigos da fé. A
par com este afastamento de Deus observamos a diminuicdo do ambiente de
maravilhoso cristao em prol de um maravilhoso laico, mais popular marcado por
ervas e filtros magicos, elementos tipicos dos romances bretdes. A acentuacao do
maravilhoso feérico da-se sobretudo na 22 parte do texto que apresenta uma
marcada influéncia romanesca.

No Aaoul ge Cambrar Deus refugia-se junto das mulheres, pois sao elas as
unicas que aqui tém premonicdes. Aalais sonha com a morte do seu filho Raoul
( Soinga. ) soinge qe trop 11 averi/ De /a bataille voit R le hardl,/ Ou repairoit, ./
vert parle vestl/ £t B [avoit tout geparti ™, RC, w.3516-9) e Biautris com o fim
do seu marido, Bernier. “Sonjai .j. songe dont forment mesbahis,/ Que je veole
mon SINGnor revenir.s Gr. mes peres 1ot forment envait,/ Que aevant moi a terre
/abatl/ Fors ge son cors 16s.Jj. ... 11 toli/ £t moi meisme le senestre tolfi]/ Puis
VIS €8s 5a/e5 et ces palais chair,s De /a paor maintenant mesperi” (RC, vv.8469-
76).

Os gestos dos homens sac aparentemente cristdos: eles juram sobre
religuias (laisses 35 e 228-30), oram e peregrinam (laisses 282 e 334). No
entanto, esta religiostdade de pouco vale pois possuem temperamentos coléricos e

somanig , omo 83.

19 De acordo com resumos, alusdes e excertos publicados por MILA Y FONTANALS, M., De /s paesia
rerarco-papuier castellang , p 250 e por MENENDEZ PIDAL, (& epapeve cestellens atrevés ge ls
hiteraturs espariols , pp.110-1 e Religias de le poesia enics espannle , p.274.
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lutam entre si. Mesmo as mulheres dao provas de grande violéncia como Aalais gue
maldiz o proprio filho (laisse S4). O erro da luta entre clas ¢ marcado pela
auséncia de mengdes relativamente a religiosos nas hostes, o que nao acontece nas
outras gestas. Turpin e Iherénimo sdo sacerdotes combatentes que sancionam e
incentivam a guerra contra o0s infiéis prometendo ¢ Céu a quem morrer em combate
e criando uma confianga generalizada e inabalavel no poder de Deus. Em Raou/ oe
Cambrai, esta auséncia obriga 0s guerreiros a confessarem-se mutuamente e
comungarem a erva dos campos, refugiando-se em gestos exteriores, guase
panteistas (laisses 120, 217 e 337).

Deus so apoia um homem uma SO vez, Bernier, n2o por ele ser
excepcionalmente justo mas porque se serve dele para castigar, matando, alguém
completamente injusto, Raoul. Esta personagem, ao lutar pela posse de um
territorio, comete diversas impiedades, mas, pior que isso, é o facto de blasfemar
contra Deus: A4 ceste espée le chief del bu partir,/ Terre ne erbe ne te puet
atenir,/ Ne Diex ne hom ne ten puet garantir,/ Ne tout /i saint g/ Diev doivent
servir. ™ (RC, vw.3016-9). Gueris, quando Raoul comeca a enveredar pelo caminho
do pecado avisa-o ( "Se Diex te neit, tu seras tost rinez ", RC, v.1276), agora, as
suas palavras salvam o seu inimigo: Par Dreu, R, trop te vor réenoié/ De grant
orguell, rel et outrequiadié s/ Or ne te pris nes qun chien erragié/ Qant Dieu renoies
et /a sore amistic,/ Car terre et erbe 5 mavroit tost aidié./ £t Dieufs/ ae gloire,
citenavort pitie™ (RC, v.3026-31). A hora da morte, Raoul ainda evoca Deus e a
Virgem Maria mas 05 seus pensamentos vao também para a terra de que nhao
consequiu tomar posse: ‘Grorious peres, qr tout pues justicier./ Con je vor ore
mon cors arolbloierty 5oz siel na home, sé Jel conseuse er,/ Aprés mon colp edst
nul recovrier/ Mar vi le gant de /a terre bailier,/ Ceste ne autre ne mavra mals
mestier.” Secorés moi douce dame oef cie//” (RC, vw.3125-31). Com tais valores e
sem arrependimento, Deus nao se condéi e, a0 contrario do que acontecera com
Rollant, nenhum anjo vem buscar a alma de Raoul.

1.2 Orei e 0s seus subditos.
}.2.1. 0s nobres ga corte.

Os diversos soberanos destas trés cangbes de gesta encontram-se sempre
rodeados por uma grande quantidade de vassalos. No entanto, pode-se fazer uma
distingao na medida em que alguns preferem a guerra e a conquista de novas terras
enguanto outros se ligam mais a corte real onde brindam o rei com 0s seus
conselhos,

Relativamente a Carlemagne, € Neimes quem assume mais directamente esta
fungao. Neimes, apesar de ajudar o imperador a organizar 0 seu exército (laisse
219 e sgts), parece-nos mais um homem de corte que um lutador. Habil em
palavras, uma vez no campo de batalha deixa-se ferir sendo por isso protegido por
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Cartemagne (laisse 248). Neimes é ainda caracterizado pela sua grande nobreza,
marcada ndo so peta afirmacdo do seu estatuto de ‘o™, mas sobretudo, como j&
foi referido, pela vizinhanga que se observa entre o seu nome e 0 do imperador.
Neimes assume a fungao de conselheiro em varias outras cangdes de gesta
Em Berta e /1iione é ele quem acalma Carles quando este fica furioso com 2 fuga

da irma<0_ Em Or/anaine reconcilia Berta e Milone com o imperador e promove a

sua re-aceitagao juntamente com o filho, Rollant2!. Em Frerabras, juntamente
com os doze pares, é responsavel pela reconciliagado de Carlemagne com 0 sobrinho

aquando de um atrito entre os dois22. Neimes pode pois ser encarado como o
conselheiro de Carles que trabalha para o bem de Rollant, enguanto que Guenes visa
a sua perdigao. Ja na (hanson de Reiand, na cena do conselho, € Guenes quem se
opde a Rollant. Posteriormente, quando este faz soar a trombeta, opde-se a
Neimes, dissuadindo, a principio, Carlemagne de voltar para tras. O imperador s6
reconsidera apds o terceiro toque, quando Neimes the diz: "C/7 /at trait ki vos en
roevel feindre./ Adubez vos, si criez vostre enseigne./ Si sucureZ vostre marsnee
gente:” (CR, w.1792-4). No Aonsasvals provencal este diferendo é acentuado quer
na altercagao que Neimes enceta com Guenes sobre a razao de ser do toque da
trompa, quer posteriormente quando impede o traidor de fugir?s

O imperador encontra-se pois entre duas for¢as antagonicas, o bom e 0 mau
conselheiro, balangando entre dois extremos, pendendo ora para um lado ora para
outro

Cabe aqui fazer referéncia ao complexo lendario que vé Carlemagne como um
re1injusto e tiranico que se reflete em certas gestas mais tardias como as que o
opdem a alguns dos seus vassalos?? Tendo em conta esta faceta, nao podemos
continuar a considerar Carles meramente como o rel perfeito que vimos acima,
mas como uma figura com duas faces: uma positiva e outra negativa entre as quais
alterna O imperador reveste assim a figura de uma personagem que age de acordo
com a influéncia de ritmos ciclicos de alternancia que o0 modificam por uns tempos
e 0 voltam de novo a recolocar como antes. O processo ciclico, ao repetir-se
regularmente, tambem pode explicar a sua longevidade, referida na (hanson oe
Rolang , bem como as suas caracteristicas de ser excepcional. Estes movimentos
pertencem a um esquema mental universal e de grande antiguidade que parece ter
resistido a cristianizagao evidente que temos vindo a observar. 0s esquemas
ciclicos tomam forma na figura do Grande-Deus mitico estudado por Jean Jacques
Walter2S, questao a que adiante voltaremos em maior profundidade.

No Cantar ae mio Cid, o rei Alfonsso € um soberano que também oscila (ou

20 MUSSAFIA, A. (ed.), “Berta e Milone-Orlandino”, /n Romaniz , tomo 14, p.183,

<1 MUSSAFIA, A (ed.), "Berta e Milone-Orlandino”, 2 Romanis , tomo 14, pp.200-3.

22 BRANDIN, L. (ed.), “La destruction de Rome et Fierabras”, 77 Ramanis , tomo 65, pp.56-7.
23 ROQUES, M. (ed.), "Ronsasvals” 77 Ramanis , tomo 58, pp. 164-5 e 170.

24 PARIS, 6., Aistoire Poétigus d Crariemagne , 11 1ivro, cap.V.

23 WALTER, J.-J., Psychanslyse des rites , parte IV.
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aiterna) entre o bem e 0 mal. Um dos deveres do rei era escolher bons conselheiros
gue 0 ajudassem a ser justo. Alfonsso, pelo contrario, deixa-se influenciar por uma
parte da atta nobreza da corte, cujos balxos instintos o levam a cometer injusticas
como seja o exflio do Cid. Estes consetheiros s30 maus vassalos, ndo sb porque
levam o0 rei a proceder mal mas também porque ¢ prejudicam. O conde don Gargfa é
marcado por nao partithar da alegria do ret e por sevi-lo pior que o Cid (aisse 82).
Os infantes de Carrion, apds convencerem 0 soberano a casa-ios com as filhas do
Canpeador, ofendem-no em Corpes. A ofensa recai sobre o rei porque, como &
sobe jamente acentuado, foi ete quem organizou as bodas. De um modo geral e como
javirmos na |l parte deste trabalho, 0s varios cortesaos gue circundam o rei esto
marcados negativamente. don Gargia e 'so enemigo malo” (CC, v.1836) e ndo tem
honra pois o (1d puxou-lhe a barba no castelo de Cabra (laisse 142). Remont é
vl folgn” (CC, v.960) e na cena do banquete humilha-se pois acede em participar
nos festejos da sua propria derrota para lhe ser concedida a liberdade (1aisse 62),
fugindo de sequida amedrontado. Zornando va /a cabeca e catandos’ atras., myedo
vva aviendo gue f'vo (17 se repinirg, " (CC, vw.1078-9). 0s infantes tém ‘madas”
(CC, v.2171) e s@o covardes e sem valor, como é provado nas cortes. Deste grupo sé
0 rei € recuperado pois, quando finalmente age de acordo com os pedidos do Cid,
acfua correctamente, como ao reunir as cortes e sobretudo ao presidir os duelios
judicidrios onde € dito 'V es e/ rey don Alfensso/ por querer el derecho é non
consentir el tuerto” (CC, vv.3548-9). ,

Os homens da corte de Loeys ndo sdo melhor tratadoes. Os proteqidos do rei
também se encontram cercados por campos semanticos negativos que acentuam o
seu mau fundo humano. O prépric rei ndo escapa a este tipo de tratamento, ao
contrario de Alfonsso, retativamente a guem Se mantém sempre um respeito
basico. O ref Loeys usa mal o seu poder prejudicando alguns vassalos em prol de
outros, gue ndo se importam de ficar com a terra (Giboin) ou com a muiher
(Herchanbaus) de outrém.

Raoul @ Cambral apresenta um €aso Curioso no que diz respeito a relacao
Jue 0 rei estabelece com 0S Seus vassalos. Nesta obra da-se o confronto entre uma
nogao mais rigida de feudo, gquando este tinha ainda um caracter temporario e
revogavel e concepgdes posteriores, sequndo as quais, a hereditariedade ja era um
dado assumido<®. A par deste confronto, verifica-se uma quebra no respeito, nao
tanto pelo poder real mas sobretudo por um soberano enquanto individuo iniquo.

O rel Loeys tem sido historicamente identificado com Luis de Além-Mar,
provavelmente por causa das cronicas que aludem a guerra histérica que opds o
Cambrisis ac Vermandois. No entanto, quer-nos parecer que 0s diversos reis deste
nome que surgem nas cangdes de gesta eram percebidos como uma amalgama onde
nao se distinguiam as 1dentidades. Podemos pois observar como é semelhante a

26 Relativamente a esta questdo consultar FOURQUIN, 6., Semtaro e feudblideck ng /dade 11603 , p. 125 e
sqts., LE GOFF, J., Para um novo concerle de /dade Magis ou ainda POLY, J.-P. e BOURNAZEL, E., £/
cambio reudsl | p 45 e sgts.
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atitude deste ret Loeys com a de Looys filno de Carlemagne reiativamente a
Guitielmes quando lhe propbe terras de vassalos recentemente falecidos
juntamente com as suas vitvas. A diferenca esta na atitude do vassalo que no Ze
charrol de Nimes recusa as diversas ofertas do rel porgue n3o quer que a sua

riqueza dependa da morte de outrém nem quer deserdar criangas’.

No Aaoul de Camobra/ ja ndo acontece 0 mesmo. O rei diz que ndo quer
prejudicar ninguém mas cede sempre as pressdes e aos conselhos dos cortesaos
(1aisse 32). Devido a0s seus erros, Loeys acaba por provocar a guerra entre 0s clas
que desemboca na revolta dos bardes contra si.

1.2.2. Os guerreiros.

O segundo grupo de vassalos do rei sao aqueles que sé permanecem na corte
durante pouco tempo, preferindo o calor das batalhas.

Na Chanson ae Rolang este grupo € constituido pelo exército de Carlemagne
onde se salienta o grupo formado por Rollant, Oliver e o arcebispo Turpin, bem
como 0s 12 pares, muito amados por Carlemagne, como vimos nos seus contextos.

E dito que Carlemagne estima os homens de acordo com o seu valor militar
( "Pur ben rerir ] empereére plus nos aimet”, CR, v.1092 e “Pur Itels colps nos ag
Charles plus cher.”, CR, v.1560), Por outro lado, 0s seus homens afirmam-se
dedicados ate ao sacrificio ( “Pur sun seignor deit hom susirir dgestreiz/ £ endurer
e granz cnalz e granz rreiz.s Sin gert hom perare e del quir e gel peil”, CR,
wW.AG0-2 0u "Pur sun Seignur Geit hom Sustrir granz malss £ endurer e rorz frez
e granz chalz,/ 5in geit hom perare del sanc e ae la char. ~, CR, vw.1117-9), mesmo
quando esse sacrificio é a morte. “Pur nostre rei agevum nus ben murir”, CR,
v.t128  0s vassalos, nomeadamente Rollant, homenageiam o 1mperador
conquistando para ele { £n samain tint une vermeille pume.” Tenez, bel sire. dist
Kollant a sun uncle,/ De trestuz rers vos present les curunes. ™, CR, v.386-8, e
ainda as enumeragdes que Rollant faz a hora da morte). Em Roncesvales, 0s
vassalos de Carles também se mostram muito preocupados em desculpabiliza-1o do
desastre, sendo este o pomo da discordia que opde Rollant a Oliver. Para Oliver,
quando a batalha ja estava perdida, o imperador nao devia ser chamado a
Roncesvales, po1s a sua presenga podia acarretar a desonra de nao ter podido agir
CoMo suserano, protegendo 0S Seus homens.

O proprio Carlemagne ac chorar Rollant levanta essa questdo: Cum en
tspargne venis a mal seignur!” (CR, v.2900). Com efeito, a desculpabilizagdo do
imperador nao 0 1senta de ter permitido o desastre, pois apercebemo-nos de que
ele suspeitava do que aconteceria. Carles fora avisado no seu primeiro sonho. O
50nho e embiematico mas sabemos que ele 0 compreendeu pelo que diz a Neimes:

war cuenelun serat destruite France.s Enort mavint unavisiun dangele,/ Quentre
mes puinz me aepecout ma hanste.s Chi ag fuget mis nés a rereguarce.” (CR,

27 PERRIER, J.-L. (ed.), L& Chsrror de Nimes , pp. 3e 10-2.
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vv.835-8). Do mesmo modo, 0 que sucede nas duas cenas de investidura é indicador
nao so de que algo acontecera (como o mau pressagio da 12 cena, quando Guenes

deixa cair o bast2028) mas que Carlemagne tem disso conhecimento quando, na 29
cena, comenta os sentimentos de Guenes: “Vos estes vifs diabies./ £ cors vos est
entree mortel rage.” (CR, vv.746-7). Seguidamente Carles tenta proteger Rollant,
no entanto, o0 orgulho deste nao o admite (laisse 63).

Apesar das suspeitas e dos avisos, 0 imperador ndo deixa de delegar o seu
poder nos dois, do mesmo modo gue Rollant, apesar de também suspeitar da traicao
nao permite gue Oliver a insinue (laisse 80), vindo no entanto posteriormente a
admiti-la: “Sire cumpainz, mult ben le saviez./ Que Guenelun nos ad tuz espiez./
Fris en ad or e aveir e deners.” (CR, vv.1146-8).

E neste clima de suspeitas raramente verbalizadas que Carlemagne delega
em Guenes o poder de embaixada (a sua voz), poder que lhe retira ao condena-1io no
julgamento. Agui & interessante ver a posi¢ao relativa dos dois, um face ao outro
( Devant /e rei la sestut Guenelun ™, CR, v.3762), quando Carlemagne, antes da
condenagao final, recupera o que delegara Em Rollant, o imperador delega o poder
bélico. Por isso, a sua morte, enguanto indigitado por Carlemage pode ser vista
como a morte de uma parte do imperador. Ja nas palavras de Guenes e no primeiro
sonho, Rollant € visto como uma parte do corpo do seu suserano, 0 seu braco direito
(laisses 45 e 57). O proprio Carles, no seu pranto pelo sobrinho, afirma S/ grant
ooel ai que jo ne vulareie estre!” (CR, v.2929), posicao ainda acentuada no

Roncesvalles espanhol: ‘vo era pora morir, € vos pora escapare” (v.36)29 Do
mesmo modo que a posigao frente a frente era sintomatica da recuperac3o por
parte de Carlemagne do gue tinha delegado em Guenes, aqui encontramos uma cena
onde 0 1mperador desmaia abragando Rollant morto (l1aisse 205)30. Esta reducao a
um estado semelhante pode também ser vista como uma devolugdo de forcas e de
deveres. A recuperagao progressiva das fungbes que antes estavam espalhadas
pelos varios delegados coincide nos contextos com o engrandecimento progressivo
de Carlemagne, desde o inicio sombric até a vitoria gloriosa sobre Baligant, pelo
acrescimo da denominagao “imperador”.

A morte de Rollant ndo se da em vao pois é gra¢as a ela que Guenes sera
Justigado e que Carlemagne recomegara as lutas com os infiéis. Aguele que parecia
um Joguete nas maos de Guenes e do imperador, morrendo por Carlemagne, acaba
por vencer 0 padrasto que odiava e obrigar o tio a segquir o ponto de vista que

28 Sobre as implicagbes simbolicas deste caso e o ritusl da quebra de fidelidade, consultar ROBBINS, K.
D., "What Genelon dropped: [..1" /n AAVY, Charlemagne et !épapée romene - actes dv Vi/ congrés
internstions! oe /e Socrele Rencesvels , pp. 497-520.

29 MENENDEZ PIDAL, R. (ed.), “Roncesvalles', un nuevo cantar de gesta”, /n Rev. de F7l £sp. . tomo IV,
p. 115

30 sobre este assunto da fragmentagao e reconstrugdo da figura real com vista a uma imobilizagso polar,
consultar GODINHO, H., "L'espace du personnage dans la "Chanson de Roland' " /7 £m torno o /dsdk Medis
pp.53-75.
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defendera no conselhe: #aites /a guer cum vos lavez enprise/ En Sarraguce
menez vostre ost banie,/ Metez le sege a tute vostre vie s/ Si vengez cels que 17
rels rist ocire/” (CR, w.210-3). A vinganga que a morte de Rollant impde tem
ainda a vantagem de retardar Carlemagne em Espanha até a chegada do seu igual,
Baligant com quem ele tera que encetar a luta total (1aisse 214) que ihe permitira
também a vitéria final e a entrada em Saragossa.

No Cantar de mio Cid encontramos um verso semelhante ao v. 2900 da
Chanson de Roland: "7Dios, qué buen vassalo, st oviesse buen sefior!” (CC, v.20),
pois o rel Alfonsso, no inficlo, mostra-se nitidamente hostil ao Cid, ao contrario do
que acontecia com Rollant que Carlemagne sempre afirmou amar.

O Caniar de mio Cld comega com ¢ exflio do Canpeador provocado pelo
desamor que 0 soberano Ihe vota Trata-se de uma ma decisao do rei, influenciado
pelos ‘malos mestureros™ (CC, v.267), ou seja, 05 maus conseiheiros. A acusacao
que pairava sobre o (id era a de desfalque, no entanto, no Canfar nunca se afima
isso claramente. Existe uma leve alusao (laisse 9) feita por gente de baixa {ndole,
05 4015 judeus usurarios. As restantes personagens lamentam o desterro como uma
Injustica. O Cid, a0 longo do Cantar, € apresentado como um modelo de virtudes. A
Sua lealdade adquire 1aivos de estoicismo pois, como ja se mencionou na || parte,
insiste em fazer bem a quem The fez mal.

0 Cid, uma vez humilhado e expulso, podia revoltar-se contra o rei. No
entanto, no Cantar, logo ao sair de Castela, exprime a sua confianca na
reconciliacao. ‘awn cerca o tarde el rey querer mad por amigo” (CC, v.76).
Posteriormente abandona Casteion para nao ter que lutar com Alfonsso (laisse 26)
de quem nunca deixa de se considerar vassalo, repartindo com ele 0s seus ganhos.

Deste modo, a0 conguistar Valéncia, o (id langa as bases nao tanto de um

reino novo, mas de uma terra alodial3!. O envio dos presentes, a semelhan¢a de
um tributo, prova que, apesar de se manter afastado do rei, Rodrigo preserva
sempre uma certa submissao a fim de evitar confrontos como 0s que ocorrem em
Raoul de Cambral. 0 Canpeador também ndo hesita em humilhar-se nem em beijar
a mao do rel. Esta lealdade face aos azares, juntamente que os dons enviados, da
origem ao seu engrandecimento progressivo aos olhos de Alfonsso.

O bom vassalo presenteia o seu senhor. Ja Rollant fazia ofertas a
Carlemagne, mantendo-se por 1550 nas suas gragas (CR, laisse 30). De modo
semelhante, 0s diversos dons do Cid ao rei, originam o seu progressivo perdao e
reabilitagao. Apos o 12 dom de 30 cavalos , o rei liberta todos os homens que
quizerem lutar ao 1ado do Canpeador sem lhes confiscar as terras (laisse 48). Com
0 22 de 100 cavalos, Alfonsso afirma a primazia do servico do Cid face ao do conde
Gargia. Além disso, liberta o que The confiscara: as terras e a famila, permitindo

31 "Alodie” e o nome porque eram conhecidas as terras lvres. 0 aiodio era uma terra possuida em plena
propriedade cujo dono ndo dependia de ninguém nem estava sugeito a juramento. Tepricamente o seu
proprietario era subdito do rei pois estava dispensado da homenagem mas n&o da fé (=fidelidade), no
antanto, na pratica podia negar - 1he 8juds
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que dona Ximena e as filhas se juntem ao Canpeador (laisse 82). O 32 presente é de
200 cavalos e provoca no rei a reconciliacao definitiva (1aisse 104). No entanto, os
dons do Cid nao terminam por aqui. Alfonsso continua a ser presenteado, nao tanto
em quantidade mas em qualidade: aquando dos esponsais das filhas, Rodrigo
oferece 20 palafréns e 30 cavalos corredores, ou Seja, cavaios especificos,
treinados, logo mais valiosos (laisse 106). Finalmente, apés as cortes, oferece
Bavieca. E o presente de maior qualidade proposto ao rei {laisse151). Alfonsso, no
entanto, recusa este ultimo dom dizendo "-2Desto non he sabor,/ si a vos le tolliés
e/ cavallo, non havrie tan buen senor, ” (CC, w. 3516-7).

Gragas as suas atitudes, o Cid eleva-se ao nivel do rei, 0 que se reflete nos
contextos pelo aumento da designagao gloriosa ‘Canpeador”. Por duas vezes
Alfonsso espera por Rodrigo: para a reconciliagao (laisse 104) e nas cortes (laisse
137). Ainda afirma que realiza as cortes por e/ amor de Mye {1d” (CC, v.3132),
chegando mesmo a oferecer-lhe o lugar cimeiro que, ironicamente, era num banco
oferecido pelo Canpeador, porque ‘mesor sodes que nos” {CC, v.3116).

No entanto, Alfonsso, apesar de se mostrar afavel para com o Cid, n2o deixa
de lhe preparar uma trama. Diz que realizou 0s primeiros casamentos das filhas do
Gid wor bren” (CC, v.2957), no entanto, vemos que, do mesmo modo que
Carlemagne suspeitava da trai¢ao de Guenes, também Alfonsso suspeita dos
infantes: ‘e faziendo yo 3 €/ mal e €] @ mi grand pro./ Del casamiento non sé
s/sabrd sapor, " (CC, vw.1891-2), bem como o proprio Gid: ‘e pidemmis 11jas pora
los yfantes ae Carrion/ ellos son mucho wrgulloses e an part en /a cort/ deste
casamiento non avria sabor” (CC, wv.1937-9). Porém, ao contrario dos
combatentes de Roncesvaies que tentam inocentar o seu senhor, 0 Cid atribui
sempre as responsabilidades dos casamentos para o rei {laisses 105 ou 110), de
tal modo que, posteriormente, pode dizer que a afronta de Corpes, apesar de o visar
a ele, como veremos, atinge o soberano (laisse 135). Isto é possive! porque a
relagao que o Gid mantém com Alfonsso é diferente daquela que liga Rollant a
Caries Enquanto o primeiro se consequiu individualizar da figura real,
conguistando um territorio proprio, Rollant nunca chega a cortar o cordao
umbilical que o une ao tio, acabando por perecer numa intriga onde se pretende, por
seu intermeédio, atingir ¢ imperador.

Em Raou! de Cambrai os vassalos voltam a deparar-se com um problema
idéntico: um rei poderoso que, apesar de fazer mau uso do seu poder, nao deixa de
ser o rei, relagao esta, também marcada por uma frase exemplar, Par malvais roi
est mains 1rans hom honnis™ (RC, v.825). Ja vimos como muitos dos contextos que
circundam Loeys sao marcadamente ofensivos. A propria designagao de “imperador”
nao 1mpede as ofensas, sendo usada sobretudo como formula para dirigir a palavra,
sem que 0 rel merec¢a essa designagao por direito, pois, como vimos, este rei ja
perdeu a ligagao com o divino que justificava o titulo. Loeys funciona como um
centro catalizador. A sua ‘grant cor?” (RC, v.568) é um pélo onde todos 05 seus
subditos vao ( #rons a Loeys”, RC, v.880). A partir desse centro, protege 0s que 0
servem directamente (Giboin) ou presenteiam (Herchanbaus, laisse 285) e hostiliza
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05 que se querem libertar do seu dominio pela posse hereditaria de terras.

A relagao com o seu sobrinho € um exemplo do que acabamos de dizer.
Durante uma 12 fase, como vimos na |l parte, tudo corre bem entre o rei e Raoul,
que se limita a cumprir fungbes na corte como senescal e porta estandarte (vv. 970
e 1124). E Loeys que 0 arma cavaleiro e lhe da a espada e o cavalo, refor¢ando
assim o papel de pai espiritual que ja possuia enguanto rei e tio. E quando Raoul
aspira a independéncia e exige a sua terra, anteriormente dada a Giboin, que
surgem os problemas e o rei acaba por 1angar o sobrinho numa luta suicida com o
cla de Vermandois. Dados os resultados desta guerra, podemos considerar que,
também aqui, estamos perante um caso onde o rei, a semelhan¢a de Carlemagne,
provoca a morte daquele que € um dos seus maiores vassalos, e, simultaneamente,
0 seu sobrinho.

Um bom rei deve comportar-se como um pai para 0 seu povo. No entanto,
Loeys nem sempre age no interesse dos seus subditos. Em vez de funcionar como
um fiel, equilibrando os poderes e 0s interesses dos grandes c1as a fim de manter a
paz e a concordia no seu reino, caracteriza-se por dispor indiscriminadamente das
terras e das mulheres dos seus vassalos. Do mesmo modo gue dera o Cambrisis a
Giboin sem pensar em Raoul, o rei, de parceria com Gueris, da Biautris a
Herchanbaus e quer dispor do Vermandois 10go gue Ybers morra (laisse 242). No
entanto, aqui, a reacgao dos vassalos é diferente. Enquanto Raoul aceitara ¢ desvio
dos seus direitos para uma luta contra um cl3 inocente, agora as duas familias
unem-se para encetar uma guerra contra o fulcro do problema: um rei que é
simultaneamente acusado de ter provocado a querra entre oS Clas e de agora
atentar de novo contra a hereditariedade dos feudos. Este ataque ao poder cental
assemelha-se a posicao que Aalais defendera quando soube que 0 rei atribuira o
Vermandois ao seu filho: aliar-se aos de Vermandois para lutarem contra Giboin
(laisse 54), o protegido do soberano, logo, um delegado daquele que agira
incorrectamente.

Nas suas atitudes, Bernier vai assemelhar-se ao (id, na medida em que se
liberta da figura tutelar do rei, nao hesitando em defronta-lo. Perante a noticia
das intengdes do rei, Ybers renuncia a homenagem e o rei retira-1lhe o feudo. Nesse
momento inicia-se o conflito aberto com o ferimento de Loeys (laisse 242), o
saque e o incéndio de Paris (laisses 245-6). O rei deixa de agir na sombra para
passar a odiar declaradamente os vassalos que o afrontaram, prejudicando-os em
tudo 0 que pode como quando faz um ataque surpresa ao casamento de Bernier e
Biautris, tentando assim impedir a uniao que selaria a paz entre 0s dois clas
(laisse 266). O lema de Loeys parece ser prejudicar e dividir para governar, 0 que
origina um clima de 0dio generalizado que por vezes também funciona contra os
seus intentos. L/ rois me hert, por voir ne maime mie./ Por mole amor vos fera

stouties M21s, par /2 for ge dor sainte Marie.” Se 17 por mol vos rarsort
estroutie.” France en serolt molt malement bailire s Maint chastiax ars, mainte
riche abele " (RC, vw.6139-44).
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No entanto, nem os exércitos do rel conseguem vencer os revoitosos, nem ele
préprio ganha os seus duelos pois. 7a/s au joster 1ailir el tout Ii rois,/ Car il ot
tort, siens ne fv pas /i arois,” (RC, vv.5954-5). A fraqueza do ref é ainda ironizada
no v. 6490 quando se diz &n fuie torne /7 fors rois Loeys, " E s6 depots da captura
da rainha e do seu filho Loherel que o soberano se vé obrigado a aceitar a paz e a
confirmar as terras de Bernier em troca dos pristoneiros: ‘#aite est /a pals, 12
Damredieu mercit,/ Entre B et le roi Loeys./ L7 rois I rent sa terre et son pals,/
£t g 1) pars furent renaus 17 pris;” (RC, v.6570-3). No entanto, o rancor
permanece, pois Loeys nac hesita em casar Biautris com o seu protegido aos
primeiros boatos quanto a morte de Bernler (iaisse 287).

E de notar aqul a mudanca de atitude que se d4 na 22 parte de Aagou! e
Cambral. Por um lado temos uma revolta dos bardes contra um ret onde se diz
Claramente que 0 soberano defende uma injustica. Para o comprovar note-se a
auséncia de processo judicial contra os revoltosos, mesmo apés terem atentado
contra o proprio rei. Em oposicao, Biautris diz ao seu filho. "dnfant,” dist elle,
molt vous aevés amer,/ Et vostre pere servir ét honorer./ Le ro7 de France a vo
pooIr garaer,/ Car contre cel ne puet nus hons aler,/ Et ¢it 7 va a mal 1i dort
lorner,/ £t Ja corone essaucier et Jever.” (RC, w.8212-7). Esta mudanca de
posicdo & um dos argumentos que serve de base a diferenciacao que se tem felto
entre as duas partes da obra. Enquanto a primelra parte teria sido escrita numa
€poca de grande fraqueza real, quando os nobres, apesar de n3o pretenderem
gestrulr a Institulcao, nao deixavam de abusar da fraqueza de certos soberanos, a
2% parte |a teria sido escrita posteriormente, quando a realeza retomava o seu
poder, na época capetianas,

Apesar das modificacdes que a histéria possa ter sofrido de acordo com as
evolugdes sociais, nao podemos deixar de comparar a situacdo que aqui se
apresenta com as solugdes por gue optaram 0s herdis das outras cancdes. Se por
um lado a morte de Raoul, a semelhan¢a da de Rollant decorre do facto de estas
personagens ndo se conseguirem separar das figuras reais cujo caracter centripeto
arrasta para a morte todos os gque se mantém demasiado préximos, tanto o Cid
como Bernier ja conseguem efectuar esse corte. Bernier age de modo contrario ao
(id quando opta pela revolta No entanto, o resultado é idéntico pois ambos
conseguem manter a posse de um territério onde vivem na companhia das
respectivas familias. Como conclusao, podemos pois aproximar esta Ultima
concepgao de herd! daquela que 0s romances de cavalaria veiculam. Tanto o Cid
como Bernier atingem uma certa independéncia, abandonando o caracter sacrificial
de Rollant e de Raoul. Por conseguinte, pode-se afirmar que aqui ja irrompe um
novo espirito, uma nova concepgdo de vida enquanto realizacdo pessoal que se
aproxima dos percursos dos herois dos romances corteses onde a busca da gloria e
duplicada por uma demanda da individualidade,

52 Este ponto e viste é defendido nomeadomente por DESSAU, A., “L'idée de a trahison au moyen el .]"
e tomo il
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1.2.3. A bastardia e as paternidades espirituais.

A bastardia € uma nuvem que ensombra 0s herdis das nossas gestas. A razao
que Loeys da para dispor da terra do pai de Bernier é o facto dele ser bastardo
( "Dort gonc vastars nule honnor chalengier?”, RC, v5402 e “Dort dont bastars
nuile honor maintenir?”, RC, v.6450). Como vimos na 1l parte, Bernier assume a
Ssua condigao e as restrigbes que a situagao implica, o que transparece no dialogo
com Biautris acerca do casamento (1aisse 254), mas ao mesmo tempo, contesta
essas mesmas restri¢des: ‘Quil nest bastars ¢l na Diev renoié” (RC, v.1709).
Esta frase vai-se repercutir no seu suserano Raoul que, pouco antes de morrer,
renega Deus.

Raoul, apesar de ser filho natural, € orfdo, de modo que também n3o
conheceu 0 pal; o Gid, além de ser de baixa nobreza (infangdo) tem na sua origem
uma lenda que the atribul um nascimento obscuro: ‘£5e buen Diego [ ainez-0espues
oue hubo yantaado, s hablando esta sobre mesa-con sus hijos todos cuatro/ [os
{rés Son ge Su Mujer, - pero el oiro era bastarado,/ y aquel que bastardo era, -era el
buen Cig castellano "33, Esta lenda faz do Gid filno de Diego Laynez e de uma
moleira, lenda a que possivelmente alude Asur Gongalez no tribunal (laisse 150).
Posteriormente, as cronicas (nomeadamente a nossa cronica de 13443%) ja o
apresentam como filho de Diego Laynez, o descendente de Layn Calvo, um dos
juizes de Castela com sua mulher, dofia Teresa, filha de um conde e neta do rei de
Leao Quanto a lavradora, dela teria nascido um bastardo, nao o Cid, mas o pai dos
seus sobrinhose,

Relativamente a Rollant podemos mencionar 2 lenda que o da como filho de
Carlemagne com sua irma Gilda, 0 que faz dele ndo s6 bastardo mas também fitho
incestuoso. No Aonsasvals provengal, Carlemagne, no seu pranto por Rollant, alude
Claramente a este assunto: ‘Be/ neps, yeu vos ac per lo miev peccat gran/ De ma
seror e per mon falhimant,/ Quieu soy tos payres, tos oncles eyssamant./ £ vos,
car senner, mon nep e mon enfant ™ (w.1623-6)36 £ este pecado de lascivia que
macula a imagem de Carlemagne e esta sem duvida na origem de algumas visdes
que 0 colocam no Inferno3?. A concepcdo do proprio imperador decorre em
circunstancias pouco ortodoxas. Na cangao Berte de /i gran pié, conta-se a
historia da mae de Carlemagne cujo lugar junto do rei € usurpado durante sete anos
por uma criada. Carles e concebido durante esta época negativa de Berta, antes de
ela se assumir como rainha, num leito de palha sobre um carro de rodas38, Apesar

53 MENENDEZ PELAYO, R. (ed.), aouz DUBGAN, J. J., T4e Cantar de miv Cid' , .49,
34 LINDLEY CINTRA, L. F. (ed.), Cronica Geral de Espanha de1344, vol. |1, cap. 302, p.479.

35 Para um tratamento mais profundo deste assunto e des suas implicades no processo judicial do CC
consuitar DUGGAN, J. J., ke Cantar de mio Cig" , parie 4.

36 ROQUES, M. (ed.), "Ronsasvals” /2 Ramanss , tomo 58, p. 180.
3T PARIS, G., Aistoire Podtique ok Charlemagne , || livro, cap.X| 1.
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de filho legitimo, no seu inicio, Carles é que é o bastardo.

A bastardia, apesar de comum, era frequentemente um motivo de
instabilidade nas linhagens. O complexo lendario de Carlemagne apresenta
precisamente uma dessas situacbes em AMainet, onde o0s bastardos, filhos da
criada, usurpam o trono de Franga. Carlemagne vé-se entao obrigado a fugir para
Espanha, de onde posteriormente voita para recuperar o trono e justi¢ar os meio-

irmaos39.

Que razao tera levado a tnsergdo desta figura social nas lendas dos herdis?
Por um lado podemos responder dizendo gue a cangao de gesta, como 0 romance,
também pode apresentar imagens de evolugao pelo valor pessoal. O Cid eleva-se
gragas as suas qualidades em 0posi¢ao ao percurso dos infantes que, apesar do seuy
nascimento nobre sdo arrasados pela vileza das suas accdes. Também Bernier
consegue elevar-se da posigdo de bastardo até a de herdeiro do seu cl3, em
flagrante contraste com o seu suserano, Raoul que, ao desprezar 0s vaiores sociais
e divinos se rebaixa a posi¢ao de renegado.

No entanto, podemos também ver este facto a outro nivel, como reflexo da
imagem mental que se tem vulgarmente das figuras superiores. Do mesmo modo
que as suas vidas sdao excepcionais, também 0s Seus nascimentos s30, senado
sempre, pelo menos quase sempre, diferentes do comum quer pelas circunstancias
que 0s cercam (como no caso de Rollant sequndo a versao de Berta e Milone) quer
pela auséncia ou desconhecimento do progenitor. Esta auséncia implica que se
deixe em aberto a hipdtese de uma concepgdo maravilhosa ou por alguém de grande
vator e poder de quem 0 herdi possa herdar grandes qualidades. A falta costuma
também ser compensada pela multiplicacao das entidades parentais substitutivas.
Esta posigao fortalece-se na medida em que nas trés gestas analisadas
encontramos uma acentuagao do papel dos parentescos simboélices, ou seja
daquelas personagens que cumprem fungdes parentais.

Rollant, aiém de Carlemagne, seu tio ou pai e ainda seu ref e padrinho de
sagracaoC, tem ainda Guenes, o padrasto?!. Este ultimo assume relativamente a
Roilant uma posigao totalmente negativa, opondo-se por isso, como vimos, a
Neimes. Carlemagne também ndo pode ser considerado uma entidade parental
positiva, nao s por ter permitido Roncesvales mas também porque em diversas
outras cangbes de gesta a que futuramente aludiremos, encontramos uma antipatia
latente entre os dois.

Raoul tem igualmente duas entidades parentais e, a longo prazo, ambas
acabam por prejudica-10. O rei Loeys, é seu tio materno, irm3o de Aalais (laisse
176) e quem 0 sagra cavaleiro, mas ¢ também quem o deserda e 1anca na luta com o

38 MUSSAFIA, A (ed), “Bertade li gran pié", 77 Ramesnis , tomo 3, p.363

39 pARIS, 6. (ed.), “Mainet”, i Romaniz , tomo 4.

40 MEYER, P. (ed.), "Fragment d'Aspremont” /7 Romania , tomo 19, p.216.

41 Sobre este assunto consultar, PLANCHE, A.,"Roland fils de personne [..]" 7 AAYY, Charjemagne et
! §papeée romene - 8cles du VI/ congrés intarnstions! ok Js Societé Rencesvals | pp. 595-604.
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outro cla. Gueris, € o tio paterno e quem o leva ao baptismo ( ‘G /e prent en ses
bras maintenant,”, RC, v.348). E ainda quem incentiva Raoul a retomar a sua
heranga e a entrar na guerra que Ihe sera fatal. No entanto, Gueris tem por Raoul
uma devogao rara, preferingdo chorar a sua morte a dos préprios filhos (laisse 160)
e ficando furioso quando Aalais 0 acusa de nao ter protegido bem o sobrinho
(laisses176-7).

Raoul, por seu lado, funciona como pat espiritual de Bernter, na medida em
que 0 cria e 0 arma cavaleiro ( “7ant /as norri ge 1as rait chevalier. " RC, v.1078).
Bernier encontra-se dividido entre Raoul, que acaba por matar e Ybers, seu pai
natural com guem finalmente se alia.

bueris tem ainda fungles parentais para com Gautiers, o sobrinho e
substituto de Raoul. Arma-o0 cavaleiro (laisse 185), assume-o como herdeiro
(v.3840) e nutre por ele uma profunda amizade, como vimos na Il parte. Com Henri,
seu neto, filho de Bernier e de Biautris, também se estabelece uma relaco
semelhante: Gueris arma-o cavaleiro (v.8298) e posteriormente ele herda 0s seus
dominios (Taisse 344). No entanto, entre estes dois ndo se estabelecem relacdes de
amizade. Gueris mata Bernter e a op¢ao de Henri é lutar contra o avd que acaba por
fugir.

Outra entidade parental que percorre todo o texto é o rei Loeys. Além da sua
ligacao com 0 sobrinho, também se 1iga ac Cla adversario na medida em que é
padrinho de Loeys, 0 mais novo dos filhos de Herbert (v.2519)

Finatmente Juliien, o filho mais velho de Bernier, foi criado por um velho
pagao, sendo posteriormente recuperado pelo pai (laisse 328). Encontra-se ainda
ligado a0 conde de 5. Gile pelo baptismo (laisses 329-30) e por herdar as suas
terras (laisse 344)42

No Cantar de mio Cid n3o encontramos referéncias a paternidade do Cid.
Estas sao transferidas para as suas filhas, também ligadas ao rei: Ao /as
engenaré amas e cridstes/as vos,” (CC, v.2086). A ligacao com o rei é ainda
acentuda no casamento pois, a pedido do Cid, é este que as toma nas m3os e as da
a0s infantes e, simultaneamente, toma os infantes e 0s da ao (id (laisse 104),
donde a acentuagao do campo semantico das maos constatado na !l parte O rei
Alfonsso revela-se no entanto uma entidade parental negativa devido ao resultado
que 0s casamentos tém. O (id assume fungdes parentais s6 relativamente aos seus
sobrinhos, sendo por eles acompanhado no seu desterro.

Parece-nos importante a auséncia de referéncias ao rei1 como pai espiritual
do Cid, o que acentua ainda mais a sua liberdade enguanto personagem que procura
a individualizagao. Do mesmo modo, Bernier, a0 matar Raoul, também esta, se bem
que de um modo assaz violento, a libertar-se de uma entidade parental negativa
Por outro lado, a0 mesmo tempo que se vai consolidando enquanto senhor das

42 Sobre @ bastardia e paternidades espirituais em Raow/ e Csmbrai consultar CALIN, W. C.. “Un
univers en dgécomposition: Raoul de Cambrai” /72 AAVY, Socielé Rencesvals - Pour 1étude des épopées
romeanes - Vi congres internstions! , pp.429-37.
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terras que foram do seu verdadeiro palt e formando a sua propria familia, as
referéncias a Ybers giminuem grandemente, acabando por desaparecer (partes F. e
G.). E gracas a esta libertacao progressiva que Bernier, & semelhanga do Cid,
conseque atingir a individualidade.

1.3. 0s chefes de guerra € 0S seus homens.
[.3.1. O exército em geral,

Depots das relagdes divinas e das reais, chegamos ao terceiro nivel dos
relacionamentos do tipo suserano-vassalo que encontramos nestas cancdes de
gesta. Todos 0s her¢is guerreiros comandam um corpo militar. No entanto, a
relagao que estabelecem com 0s seus homens diverge. Na Chanson oe Roland e no
Cantar ge mio C/d temos relagdes estratificadas de acordo com varios niveis.

Rollant tem primeiro uma relagao de amizade com Oliver que pode também
ser estendida a Turpin e de que adfante falaremos. Num sequndo patamar est3o os
doze pares, oU Seja 0 pequeno grupo dos mais valorosos, logo a seguir ao grupo dos
trés primelros, Os doze pares por seu turno sobressaem do interior do grupo mais
extenso que sa0 0s vinte mil franceses, também muito valorosos e gue por sua vez
fazem parte do todo que é o exército de Cariemagne, todo ele bravo mas
certamente nao tanto quanto 0s vinte mil. A estratificacdo baseia-se no valor
militar, factor essencial para Carlemagne dispensar 0 seu amor. 0s diversos
patamares transparecem nao sd na accao dos seus membros e na sua resisténcia
em combate, mas também na ordem das enumeragdes que surgem tantas vezes ao
1ongo da Chanson ae Holang (ex. laisse199), com especial incidéncia para a
conversa que Guenes enceta com 0S5 pagaos, onde se torna evidente gque o papel
destas camadas e oferecer protec¢ao ao imperador. Esta protec¢do cristaliza-se na
fmagem que surge no Aséeudo-7urpin onde 0S guerreires, Como 0 anjo na Chanson
ge Ao/and, velam pelo sono de Carlemagne: ‘Deviron son 1it par chascune nuit
avoil acostumeemant .Cxx. chevaliers armez et crestiens, oes guex 17 x/
garaolent /a premieré vigile ae ia nuit, I1.x a chief, 17 x aspiez, 11 .x a dextre et
T x g senesire, qui tenolent lor espees nues en lune oes mains et en laulre
chanaoilles £n la secunde vigile xi, et la tierce .xI, qui le gardvient jusque a
Jor “43

A ligagao entre estes homens centra-se na guerra e na violéncia. 0s 1a¢os
que 0s unem sdo fortes. Rollant presenteia 0s seus homens (laisse 30) e eles ndo
hesitam em morrer pelo seu senhor, mesmo apesar dele errar ao expé-10s a uma
batalha que nao podiam vencer sozinhos.

O caracter do (id ja e diferente. Ao contrario de Rollant, que deseja
batalhar, o (id tenta evitar a guerra, como acontece em Alcocer com Fariz e Galve

43 WALPOLE, R N_ (ed ), "The burgundian translation of the ‘Pseudo~Turpin Chronicle'”, 7 Ram. #h .,
vol. 2, p.200
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(1aisse 33), e, podendo, prefere vencer por mafda " (CC, v.610), revelando-se assim
como um herdi com expedientes, & semelhanga de um Ulisses, mas em oposi¢ao a
Rollant.

Relativamente aos seus homens, o Canpeador age sempre COmo um suserano
perfeito. Reparte vitualhas e ganhos com os vassalos (ex. laisse 76) e é por eles
acompanhado nas alegrias e nas tristezas, como se nota nas expressdes de
identidade de sentimentos que sobressaem nas listagens de contextos. A
exceléncia do Canpeador enquanto suserano é emblematizada na frase ‘qu/ g buen
senor sirve siempre bive en deligro.” (CC, v.850) que faz um marcado contraponto
com a frase gue alude ao ref como mau senhor de bons vassalos.

A estratificagao também se encontra agui. No entanto, n3o se baseia
exclusivamente no valor, mas sobretudo no grau de proximidade relativamente ao
Cid.

O primeiro nivel é constituido por 6 homens, sendo o Cid o sétimo, formando
assim um numero emblematico, que nos da a entender que este grupo de eleicso
constitui uma ceélula fechada, uma unidade. Os seus membros s30 0s homens mais
dignos do exército do Canpeador, seja por serem seus sobrinhos (Minaya, Vermuez e
Munoz), por serem bravos cavaleiros que prestaram Servigos relevantes
(Antolinez e Gustioz49), ou ainda pela sua dignidade religiosa e valor em batalha
(bispo don Iherénimo).

Deste grupo, podemos considerar que Pero Vermuez e Martin Antolinez tém
uma fungao de duplos ou pelo menos de desdobramentos do Cid quando nos duelos
judiciarios lutam com as armas que ele ganhara. Do mesmo modo, a relagdo
privilegiada que une o (id a Minaya, a que adiante nos referiremos, faz dele um
duplo do Cid, com funcdes proprias.

O grupo central expande-se em camadas sucessivas de voluntarios. Ainda em

44 Estes trés sobrinhos do Gid t8m ceracteristicas diversas, como foi apontado na |l parte. Pero Yermuez
€ 0 querreiro, o porta estandarie do Gid (laisse 34), habil no campo de batalha mas calado nas cortes.
Acompanha Minaya numa embaixada a0 rei € na recuperagdo das primas depois de Corpes. Recebe a espads
Tizon das méos do Gid (laisse139) e vence o duelo com Ferrando Gongalez {laisse 151). Félez Munoz &
quem acompanha a comitiva dos de Carrion quando estes abandonam Valéncia ( laisse 128) e depois presta os
primeiros socorros as primas ( laisse 133). Define-se sobretudo em termaos das suss relagdes familiares.
De Minaya Albarfanez falaremos posteriormente em maior detalhe.

45 Martin Antolinez & quem abastece o Cid aquando da sua expulsdo, contrariando 8s ordens expressas do
rei {laisse 5). £ ainda responsével pelo golpe das arcas onde o Cid obtém algum dinheiro ( laisse 6 e sgts.).
Apos ter-se separado da familia, junta-se a0 Canpeador em San Pedro de Cardefia com um grupo de
voluntarios (laisse 18). Finalmente nas cortes recebe Colada 8 use-a no duelo com Diego Gongélez { laisses
139 e 152) Muno Gustioz é quem primeiro avisa o Gid da covardia dos infantes que temem participar
numa batalhs ( laisse114). £ ainds quem transmite ao rei a noticia da afronta de Corpes confrontando-o
com & desonra e correndo com isso 0 risco de incorrer na ira real (laisse135). £ deste spistdio que provém
as formulas de humildade que vimos nos contextos. Na laisse 153 Gustioz combate e vence Asur Gonzélez em
duelo judiciario.

103



San Pedro de Cardefa, Martin Antolinez traz 115 guerreiros (laisse 17). Entretanto
juntam-se-ihes mais homens de tal modo que a passagem da fronteira “sin /as
peonaaas € omes valientes que son,/ noto tréezientas langas, que todas trenen
pendones:” (CC, vw.418-9). Em Alcocer ultrapassam 0s 600 (1aisse 34). Apos a 12
visita ao ref Minaya traz mais 200 cavaleiros e peonadas” (1aisse 49). Quando o
Cid entra em Valéncia diz-se que chega gente de todo o lado (laisse .74). A partida
de Minaya para a 2? embaixada ao rei, contam-se em Valéncia 3600 homens
(laisse77) e no retorno Albarfanez traz 65 cavaleiros novos (laisse 83). Ap6s a
reconciliagao com o rei, as hostes do Cid voltam a crescer e as do rei a diminuir
(laisse107), no entanto, este grupo inclui gente ruim, que vai ndo para lutar mas na
cobiga das prendas que Rodrigo distribuira nos casamentos. £ aqui que se incluem
0s infantes de Carrion.

A estratificagao € assim feita de acordo com a altura em que 0S homens se
juntam ao Canpeador: 10go no inicio, na época de maior dificuldade como Antolinez
ou guando 0 rei ja permite que os cavaleiros partam sem incorrerem na sua ira.
Estes ja vao sem serem pre judicadoes, mas ainda pretendem lutar para ganhar a sua
parte nas riquezas. Finalmente o ditimo grupo é o daqueles que vao cegos pela
cobiga aspirando a lucros e prendas valiosas mas sem desejarem lutar para o
conseguirem.

A melhor imagem que nos parece exemplificar estes diversos niveis é a de
um cone: visto de 1ado da a nogao da estratificacdo que comega por um ponto no
topo até 3 base alargada e visto de cima da a ideia de circulos concéntricos,
representagao dos varios grupos que progressivamente circundam os herois.

No Aagoul de Cambra/ ja nao encontramos esta estrutura em camadas.
Existem amizades entre membros particulares desta ou daquela familia. Raou) é
sempre acompanhado por Gueris, o seu tio , que se lhe mantém fiel. O seu outro
amigo, Bernier, com quem poderia estabelecer uma relag2o privileglada so o
acompanha enguanto ele nao ultrapassa certos limites. Gautiers também é
acompanhado por Gueris e Bernier por Ybers e depois por Savaris. S6 resta o 19
nivel, baseado nao no companheirismo de armas que se desfaz, mas numa base
familiar, ou mesmo sé de tipo parental.

Para 1a do nucieo familiar mais estreito agrupa-se a parentela e/ou
Clientela que, em vez de estar estratificada em grupos de nivel diverso, se
encontra amalgamada nos exércitos. As referéncias que lhes sdo feitas, como
vimos na |l parte do trabalho, sao dadas em fungao dos seus lideres, para mostrar
como corre a batalha para o chefe de guerra respectivo. 0s homens ainda se
sacrificam pelos seus senhores, mas estes ja nao perseguem altas causas,
somente 05 seus interesses pessoais.

De vez em quando cita-se um nome ou outro para uma fungdo especial, como
acontece com Allaumes. Como ja tivemos ocasiao de salientar, este é um exemplo
de personagem pontual gue serve para uma 0€asido e desaparece depois. Nao ha um
grupo fixo de homens que acompanhe Raoul ou Bernier durante todo o livro ou pelo
menos durante a maior parte dele, notando-se por 1550, uma tendéncia para a
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solidao.
1.3.2. As relagdes privilegiadas.

O herot estabelece por vezes relagbes privilegiadas com alguns dos seus
homens. Geralmente este tipo de relagao da-se quando o companheirismo na guerra
se desdobra numa relagao familiar forte ou numa boa amizade.

E o que acontece entre o (id e Minaya Albarfanez, seu sobrinho e
companheiro. Como vimos, Minaya tem contextos de identidade com o tio e é por
vezes cognominado brago direito do Cid (ex: laisse 38), 0 que faz dele um duplo ou
um prolongamento do Canpeador, como Roliant o era de Cariemagne.

Minaya desdobra o (id em diversos campos como na guerra, (comandando a 28
parte do exército), na sensatez (harmonia de vis3o entre os dois) e nas funcdes
(recebe gente por ele). Minaya aconselha o Cid em varias ocasides ( “sto mangds
Myo (1g Minaya Jo ovo consseiado,”, CC, v.1251), mas sobretudo no que diz
respeito & tactica militar (ex. 1aisse 68 ou 93) onde, com alguns homens, cerca o
inimigo por tras enquanto o (id o combate de frente.

Albarfanez é também aquele que faz a ligagao entre o Cid e o rei, indo por
trés vezes como seu enviado a corte e aos territérios onde Rodrigo n3o tem acesso
(laisses 47, 82 e 99). Logo na sua primeira viagem, o rei da-lhe a liberdade de ir e
vir pelas suas terras, permitindo assim a sua fun¢ao de 1igagao entre dois mundos
0postos: o mundo do exilio, um mundo de maioria pagd, desorganizado e o mundo
cristao civilizado, estruturado gragas ao rei € a corte. Nas embaixadas, Aifonsso
homenagela Minaya como uma extensao do Cid e Minaya age mimando a forma como
o Cid agiria ( por Mo {1d el Campeaaor tode esto vos besamos”, CC, v.1846) e
fazendo pedidos sempre no interesse do tio. O mesmo acontece com outras
personagens que agem com ele como com o Cid, caso de dofa Ximena ou dos judeus.

No entanto Minaya ndo prolonga unicamente o Canpeador. No fim desdobra
também o rei Alfonsso que delega nele algum poder ao indigita-lo para efectuar o
casamento das filthas do Cid no seu lugar (laisse 105). Como personagem pendular
gue alterna entre duas figuras, era de esperar que nao duplicase so um dos lados
mas fosse sensivel a ambos 0s campos. No entanto, esta duplicacdo do rei tem
como consequéncia uma quebra na relagao com o (id. Minaya nao deixa de o
acompanhar mas perde importancia junto do Canpeador em favor dos outros
membros do primeiro grupo, como se afirmou na || parte. A Glitima embaixada ao
rei, para o informar da afronta de Corpes ja nao é feita por Albarfanez mas por
Gustioz, e 0s duelos judiciarios também sao protagonizados por outros. Mesmo nas
cortes Minaya nao tem um papel predominante. Limita-se a apresentar um discurso
moralizador sobre a futura ascensao das primas e a fazer o seu auto-elogio. Quando
Gomez Pelayet entra em discussdo com ele, o que poderia levar a outro duele, como
entre Asur e Gustioz, o rei corta o fio dos acontecimentos, impedindo qualquer
confronto (laisse 151).
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No Aaoul ge Cambrar encontramos duas relacdes semelhantes. Por um lado
entre Raoul e Bernier e por outro entre Bernier e Savaris.

A relagao entre Bernier e Savaris € idéntica a que unia 0 Cid a Albarfanez no
inicio. Savaris & o sobrinho que luta ao 1ado do tio e que o substitui, cuidando de
Biautris quando o seu marido é preso pelos sarracenos (laisses 283-4). E também
Savaris que, ao ajudar Biautris a fugir, esquece inexplicavelmente o recém-
nascido Juliien que é raptado pelos sarracenos. No entanto, posteriomente ajudara
0 tio a recuperar esse filho (laisse 328). Podemo-nos perguntar até que ponto o
esquecimento nao tera sido propositado, pois quando Bernier recupera Juliien, a
sua relagao com Savaris decai.

Por outro lado, Savaris, a0 contrario de Minaya, ja ndo tem a fung3o de
mediador entre dois mundos. E Bernier quem circula entre 0s reinos pagao e
¢cristao. O sobrinho 1imita-se a acompanha-10 na sua segunda ida.

A relagao que Bernier estabelece com Raoul ja é diferente. Raoul, além de
ser seu superior enquanto entidade parental, é também de sangue real, ao que
encontramos algumas alusdes ( L/ quens R seort au plus haut dois”, RC, v. 2144
ou Kol resamblies qr grant barnaige guie ", RC, v.3671). Bernier é aquele que foi
por ele criado e 0 serve como senescal. 1sto nZo o impede de, perante a desmesura
de Raoul, se virar contra ele, abandona-1o e finalmente mata-lo.

Enguanto numa primeira fase os dois estdo unidos por uma forte amizade,
Raoul toma posteriormente atitudes que vdo contra a familia consanguinea de
Bernier- tenta conquistar a terra do seu pai e larga fogo a0 mosteiro onde servia a
5ua mae. Bernier fica preso entre dois deveres: a fidelidade vassalica e a
solidariedade familiar. Como se 1530 nao bastasse, Raoul ainda fere Bermier que ihe
implora que acabe com a guerra.

A relagdo senhorial baseia-se em dons e obrigagdes mutuas. O vassalo deve
ao senhor ‘zux//ium®, e consi/ium”. O sephor deve-lhe protecgdo e

subsisténcia?®. Além disso, nenhum dos dois pode ferir ou agredir fisicamente o
outro nem prejudica-lo. Neste caso, o contrato perde o seu valor e 0s dois podem-
Se guerrear sem dar azo a acusagdes de traicéo“‘?. Esta posigao ja é defendida
num capitulario de Carlos Magno: ‘Quod nulius seniorem suum Gimittat postouam
ab eo acciperit valiente solido uno. éxcepto s7 eum vult occigere, aut cum baculo
caegere, vel uxorem aut filiam maculare, seu heregqitatem el tollere “48, e 0
proprio rei Loeys também diz: “Swns gentils hom manae autre por sefrivir,s Ne e
aorr pas vergonder ne honnir,s L. C1l ne se puet aqefrendre et garantin,/ A
agestruire ne puet 1 pas rarihir - (RC, vv.4887-91)

46 Queremos salientar que lidamos aqui com generalidades teoricas, modelos de comportamento, Na
realidade, estes processos existiam, no entanto, eram freguentemente modificados em 1numeros
cambiantes.

47 Ritual de "exfestucatic”, estudado por BLOCH, Marc, Mélsnges Historigues , pp.189-209

46 MGH., Lags, |, 189, gour DESSAU, A., "L'idée de trahison au moyen age [..]", 7 CCM , tomo
I, p.24.
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Portanto, em consequéncia do que lhe sucede, Bernier renuncia a vassalagem
(laisse 113), nao sem antes se queixar frequentemente a Raoul do mau pagamento
dado pela sua dedicacao (ialsses 78, 79, 84, 85). Perante ¢ mau pagamento, ou seja
a quebra da relagao enquanto fraternidade de obrigagdes e dons mutuos, a Bernier
s6 resta a vinganga (1aisses 84 e 85), 0 que ¢ leva a recusar a reparac3o que Raoul
ihe propde: Dés Origni Jusqall/ borc de Neele.s Xilll. lives, arois est que je
fespele, /.C chevaller, chascuns ara sa celes/ £t Je ia tole par deseur ma
cervele.s Baucent menral mon gestrier ae Castele/ Nencontreral ne sergant ne
puceles Que je ne die: Veiz ¢l /a B cele ™ (RC, vw.1771-7). Trata-se aqui de uma
peniténcia de humiidade para redimir a prepoténcia € 0 orgulho anteriores. Ao
recusa-la, Bernier impede a contri¢do de Raoul, contribuindo para a sua perdic2o.

Neste momento, Bernier s¢ deseja a guerra. Junta-se & sua familia e, como
vimos na Il parte, acaba por provocar o confronto. O seu pai e tios aspiram a paz,
por isso recusam a primeira oferta de Bernier para ser mensageiro por acharem
que ele poderia precipitar 0s acontecimentos (laisse 104). Como a primeira
mensagem nao surte efeito, Bernier acaba por ser enviado. Age ent3o como Guenes
na Chanson de Roland: transmite a mensagem de paz mas de forma a atingir os
seus intentos, neste caso, a guerra (laisse 112). Desafia Raoul e todo 0 exército de
forma a voltar para os seus perseguido (laisses 114-6), provocando a batalha onde
matara o antigo amigo.

Bernier é uma personagem dividida £ culpado de varios acontecimentos mas
nunca inteiramente: as culpas da guerra, parttlha-as com o rei e as da morte de
Raou) com Ernaut, o que faz com que as acusagdes que Ihe fazem possam sempre
ter defesa. Por outro lado, as suas atitudes revelam que esses acontecimentos n3o
foram provocados de coracao. Antes de entrar em duelo com Raoul, Bernier tenta
reaimente uma reconciliagdo (1aisse 153) e, como vimos na Il parte, a2 sombra da
morte do amigo paira sobre toda a sua vida. As atitudes de Bernier, mais que de um
verdadeiro inimigo sao as de alguém que deixa a raiva tomar conta de si a0 ver-se
escorragado por um antigo companheiro. Do mesmo modo, Raoul insiste na guerra
OuU por exaltacao de momento (laisse 107) ou por instigacdo do seu tio Gueris
(1alsse 113) mais do que por querer realmente combater Bernier. Precisamente
porgue so a relagao vassalica foi quebrada, nac a sentimental que 0s unia é que
Raoul continua sempre presente no espirito de Bernier (ex. laisses 282, 295,
317)49

I.4. O relacionamento entre iguais.

49 Sobre esta problematica da amizade entre Raoul e Bernier ver BEZZOLA. R. R.. “De Roland & Raou! de
Combrai” /n /Mélenges /(... ] orferts 6 Ernest Hoeprmer , pp. 195-213 ou /n Les arigines et ls formation
& /g Iitterture courtorse en (eerdent | )| parte, pp.495-517 e ainda COMBARIEU DU GRES, M. de, £ vaks/
humain et ] experience moréle chez les heéras ogs chansons de geste: des origines 8 1250 , pp. 316-38 e
346-49
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1.4.1. O companheirismo de armas.

Ainda no seio das relagbes entre hero¢is, encontramos por vezes 1a¢os entre
senhores de posi¢ac idéntica. Nao sendo vassalos uns dos outros, assumem-se
como ‘am/ie/l./per” (CR, laisses 27 e 147).

O companheirismo & um tipo de relagao entre guerreiros cujas raizes
remontam as tradicbes germanicas. Na (hanson ae Roland encontramos 0 grupo
formado por Rollant, Oliver e Turpin. No Kaou/ ae Cambra/ temos 1agos
semelhantes a unir Raoul, Gueris e Gautiers por um 1ado e os filhos de Hernaut por
outro. No entanto, enquanto que na (hanson o companheirismo entre iguais se
baseia sO na amizade e no valor guerreiro, no Aaou/ de Cambrar esses valores s3o
substituidos pelas rela¢des familiares.

Gueris € senhor de Artois, no entanto ajuda incondicionalmente o seu
sobrinho Raoul e o sobrinho neto Gautiers nas suas tentativas para conguistarem
um feudo préprio. A sua influéncia é decisiva na medida em que ajuda a langar 0s
sobrinhos nas guerras onde 0S acompanha e por vezes impede de estabelecer a paz.
Os irmaos de Ybers possuem terras proprias, no entanto, associam-se ao irmao a
fim de 0 ajudarem a ngo perder 0 Vermandois.

O companheirismo e a amizade também tém fugar entre as personagens
negativas. Na Chanson de Ro/and, Pinabel e a sua familia sacrificam-se numa
tentativa va de provar a inocéncia de Guenes. No Cantar ge mio Cid, 0s condes
Gargia e Remont defendem nas cortes 0s infantes de Carrion e Asur acompanha-os
nos duelos judiciarios.

No entanto, o par de amigos mais conhecido das cangdes de gesta é
indubitavelmente aquele formado por Rollant e Oliver (donde o termo ‘cumpsinz”
tao frequente nos contextos). A relacao que 0S une € nao de identidade mas de
complementaridade. 5ao ambos vassalos de Carlemagne, com quem se assemelham,
cada um a seu modo. Enquanto Rollant é um guerreiro, um gastador ou devastador de
terra (laisse 53), a semelhanga de uma das facetas de Carlemagne (laisse S5),
Oliver pode ser visto como o representante do seu tado mais moderado. A antitese
entre 0s dois guerreiros é sintetizada de forma particularmente feliz nos versos
1093-4 da Chanson ae Roland: "Rollant est proz e Oliver est sage/ Ambeaur unt
merveillus vasselage:”. Com efeito, enquanto Oliver se mostra mais ponderado,
mais cortés mesmo, Rellant é mais instintivo mais animalesco, mais impetuoso.

Esta complementaridade, no entanto, nao é pacifica. As altercacdes entre 0s
dois sao frequentes como quando discordam sobre a oportunidade de chamar ou nao
Carlemagne a Roncesvales. Numa 12 cena, Oliver propde chamar ajuda logo a
aproximagao dos inimigos, 0 que Rollant considera desprestigiante, preferindo
mostrar primeiro o seu valor (1aisses 83-5). Na 22 cena € Oliver quem acha errado
pedir ajuda por uma causa perdida enguanto Rollant deseja dar noticias do seu
feito {laisses 128-31). Estas duas cenas assemelham-se, No Kzoul de Cambrar, as
discussbes entre Gueris e Raoul cujo resultado € a continuagdo de uma guerra
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desastrosa pois nunca ha acordo quanto ao momento de aceitar a paz (RC, laisses
107-9, 112-3..). Falta-lhes uma personagem como Turpin que age como fiel entre
as tendéncias opostas dos dois amigos. E ele quem encerra a discussao dizendo que
Carlemagne deve ser chamado, nao para seu mal nem para testemunhar a gléria de
Rollant mas para enterrar e vingar 0s mortos (laisse 132).

Oliver, no entanto, nao deixa de acusar Rollant pelo seu erro acentuando
como 0 seu desejo de gloria, ao leva-lo a enfrentar sozinho os infiéis, foi
responsavel pelo fim de todo aquele corpo de exército (laisses 131 ou 148). Esta
opiniao de Otiver nao surge s6 em Roncesvales Ja na 12 cena de investidura, quando
Rollant se oferece como mensageiro, Oliver diz: “Vostre curages est mult pesmes
e riers s Jo me crendrelé que vos vos meslisez./ Se 1l reis voelt, jo I puis aler
ben ™ (CR, w.256-8).

Como vemos, a este companheirismo esta inerente uma certa rivalidade.
Esta rivalidade também se encontra em varias outras cangles de gesta como no
Girart ge Vienne onde o0s dois se encontram em campos opostos, travando

conhecimento através de uma altercacdo pela posse de um passaro®® e
posteriormente chegam mesmo a encetar um duelo. Também se zangam no Ao/and 3
Saragosse provengal onde Roilant obriga Oliver a ficar no campo enguanto entra
S0z1nho em Saragossa para ver a rainha. Perante isto, Oliver reage um pouco como
Bernier quando se vé afastado por Raoul: deseja que Marsilies capture Rollant e

depois, quando este precisa da sua ajuda, retarda-a o mais possivels‘. Nesta
cangao, a complementaridade dos dois herdis é dada de uma forma particularmente
feliz quando vemos Rollant defrontar os sarracenos até ao meio dia sendo depois
substituido por Oliver até vésperas, ou seja até ao por do sol. Os dois
companheiros surgem assim como dois herdis solares que se completam e
alternam.

A geminalidade evidencia-se também nos seus actos®2 e na relag3o com
Carlemagne. Um dos argumentos que Rollant usa para convencer Oliver a ajuda-1o é
precisamente o imperador: "5/ yew say mori, non t en gusas torners Si Kariemayne
L podia atrobier./ £n autas forcas t7 rfaria levier” (vw.951-3), ao que Oliver
responde: “~Mon vos cal, sirg, de follia parles, / Quieu men sabray am 1o rey
acorarer ™ (w.954-5)95 Posteriormente Oliver abandona o acampamento e
Carlemagne acusa Rollant em termos idénticos prometendo enforca-lo se nao
trouxer 0 companheiro de volta®? Oliver ainda provoca um duelo com Rollant ao

S0 MEYER, P. (ed ), "Fragments de manuscrits francais” 77 Romania , tomo 34, p.448-9.

=1 ROQUES, M. (ed.), “Roland & Saragosse poeme épique provengal”, /7 Romanis , tomo 67, pp.301 e
315-9.

52 Enquanto Rollant se gaba que em confronto com os infiéis faria correr tanto sangue que quatro moinhos
ndo o moeriam, € posteriormente Oliver quem provoca essa quantidede de sangue: ROQUES, M. (ed.),
"Roland a Seragosse poeme épique pravengal”, /7 Aomanis , tomo 67, pp. 316 & 320.

53 ROQUES, M. (ed.), "Roland & Saragosse podme épique provengal”, 77 Aamanis , tomo 67, p.316.

11



vestir-se de sarraceno, mas acaba por voltar as hostes, onde o imperador 0s

reconcilia®®. Esta disputa adquire mator nitidez numa cena de Fierabras onde
Oliver, apesar de ferido, ao receber a noticla de um atrito entre Rollant e
Carlemagne, levanta-se e pede armas para fazer o que Rollant recusara ao reiv®,
Perante isto, podemo-nos perguntar se Oliver, por ciime da amizade que
Carlemagne na Chanson de Koland mostra pelo sobrinho, ndo teria tanto interesse
no desparecimento de Roltant quanto Guenes.

Na Chanson, Oliver golpeia Rollant na cabega, partindo 0 seu elmo. Afirma-
se que esta cego pelo sangue que |he escorre e na@o vira o amigo. No entanto, face as
atitudes de desmesura que Rollant tivera ao pretender vencer sozinho, as duras
criticas que Oliver 1he fizera, a tradigao de atritos que 0s cerca e até a posicao
privilegiada em que surge o incidente, em torno do verso 2000, precisamente no
me1o fisico da obra, podemo-nos perguntar se se trata mesmo de um acidente.
Rollant, ao chorar a morte de Oliver diz “nsemble avum estet e anz e ais,/ Nem
resis mal nhe jo nel te forsris./ Quant tv es mor, aulur est que jo vir.™ (CR,
vv.2028-30). No entanto, Ja vimos como as amizades, nas can¢des de gesta podem
faciimente decair na violéncia, como no caso de Bernier que, apesar dos
sentimentos que o uniam a Raoul, acaba por mata-lo. Podemos pois interpretar esta
cena como a consumagao, pelo menos simbdlica, da rivalidade, Sendo eles dois
elementos separados que se completam, esta sempre subjacente o dese jo de cada
parte suplantar a outra, mesmo que 1550 1mplique a sua perda irreparavel.

As cenas do socorro tambem podem ser vistas de acordo com esta
perspectiva. Ao insinuar a necessidade de pedir ajuda antes mesmo do comeco das
hostilidades, Oliver pode estar a humilhar Rollant, provocando uma recusa,
semelhante aguela que se dera quando Carles proposera o acréscimo do seu
contingente (laisse 63). Do mesmo modo que a trama de Guenes se baseia no
caracter impetuoso do enteado, e sobretudo no modo como o seu orgulho reage
quando espicagado, como ¢ patente na 22 cena de indigitagcdo, também Oliver pode
estar a acicatar o espirito de Roliant de forma a leva-1o a ndo pedir ajuda, obtendo
ao mesmo tempo argumentos para quando ele realmente desejar esse auxilio. Esta
leitura, talvez um pouco maquiavélica, iria de encontro ao gue antes se disse sobre
0s nobres de corte. Definir-se~iam pois dois grandes partidos opostos: de um lado
Rollant e Neimes, do outro, Oliver e Guenes.

Como conciusao, podemos acentuar a ambiguidade das grandes relacdes de
amizade destas cangdes de gesta que faz com elas toquem as fronteiras do 6dio
pois, talvez porque demasiado proximas, tornam-se sempre excessivas.

.42 As inimizades entre iguais.

S4 jgem ,p 325
SO 1km | pp.326~17.
56 BRANDIN, L. (ed.), “La destruction de Rome et Fierabras”, /» Romanrs , tomo 65, p.S7.

112



As relagbes entre tguals entram frequentemente pelo campo da inimizade. £
0 caso precisamente de Guenes € Rollant. A contrario de Pinabel, amigo e par de
Guenes, Rollant é seu par e intmigo: “7u n'7es mes hom ne jo ne sui tis sire” (CR,
v.297). No entanto, ha um caso de parentesco simbdlico que faz de Guenes 0
superior de Rollant enquanto seu padrasto. O facto de pertencerem a duas
linhagens diferentes que se 1igam a uma mesma mulher, fenémeno que trataremos
adiante, faz deles adversarios logo a partida®’.

No Aaoul de Cambral, 0 mébil das lutas é também de cariz familiar. 0
confronto que comegara por ter uma base territorial, depressa se transforma numa
sucessao de mortes e vingangas entre 0s membros dos dois clas. Enquanto o
confronto entre Raoul e Bernier deixa vislumbrar a sua anterior ligagao de
amizade, 0s encontros com os outros membros da sua familia ja sdo pautados pela
inimizade pura. Depois da morte de Raoul, todo o cld vive para o vingar,
assemelhando-se por 1550 a Ernaut que da o golpe final em Raoul por este ter sido
conivente com a morte dos seus filhos (1aisse 138).

Gautiers € o substituto do tio: #n /iv ge /ui ont restoré Gautier” (RC,
v.3827), e Gueris arma-0 cavaleiro com a espada de Raoul (laisse 185).
Restaurer” significa tanto substituir (1aisse 185) como vingar (1aisse 193). Por
isso, desde 0 seu aparecimento prevé-se que venha a recomegar a guerra (laisse
183). Gautiers entra pois frequentemente em duelo com Bernier, da 12 vez em
segredo e depois na corte de Loeys com todo o aparato de um duelo judicial (laisse
229 e sgts.). No entanto, os desfechos destes duelos ndo sdo expressos de forma
clara ou porque 0s combatentes ficam demasiado cansados para poderem continuar
a lutar ou porque o0 rei 0s manda parar. Deus ndo se pronuncia sobre esta causa
porque ambos 0s lados tém culpas e razdes. A inimizade estendeu-se de tal modo
gue a simples proximidade do cla adversario origina a ira e o confronto, como
sucede na festa do rei (laisse 223). No entanto, a proximidade nem sempre é
negativa pois € no sequimento de uma fase em que Gautiers e Benier feridos estio
deitados 1ado a lado (e aqui nac podemos deixar de lembrar a similitude com a cena
onde Carlemagne entra em contacto com Rollant morto) que se estabelece
finalmente a paz entre 0s clds (1aisse 234 e sgts.).

Gueris, por seu turno, é uma verdadeira maquina de guerra: incita os seus a
guerra e promete frequentemente matar Bernier (laisses 87 ou 172), acabando por
fazé-lo (Taisse 337). Mesmo durante o pouco tempo em que a paz reina entre 0s
dois, a tensao ndo deixa de estar presente (laisse 278). Gueris sé mostra amizade
por Bernier guando corre a noticia da sua morte face aos infiéis (1aisse 286).

Ao contrario de Gueris, Bernier tem um cariz mais humano, pois, vitima de

S7 Andre Burger no seu livro Jurold, poete g Js 1idélité , cap X, sponta uma razao concomitante para o
antagonismo entre 0s dois quando diz que a f1cgao provém de uma ambiguidade de niveis: Rollant, como ndo é
senhor de Guenes, ndo Ihe pode dar ordens nem designé-lo para nade e como enteado deve-1he respeito. Por
outro lado, a atitude de Carlemagne, ao desculpar ¢ sobrinho e aceitar a sua indigitacdo depois de ter
recusado 03 outros elementos devido a sua importdncia, implica que considere Guenes um elements
dispensével. O resultado € um intenso citime que desemboca na traicho.
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um drama de conscténcla, pede frequentemente a paz e propde emendas aos varios
elementos do cla adversarto, nunca sende por eles atendido. A Gueris promete ir
até ao porto de Acre servir no templo (laisse 168). A Gautiers propde ser seu
homem e ir até Cambrai em farrapos e descalgo (laisse 191). A Aalais promete
servi-la e vestir e comer como um mendigo (1aisse 236). Semelhantes & emenda de
Raoul, estas sao propostas de humildade, pols a guerra tornou-se uma questao de
orgulho entre 0s €13s gque guase esqueceram as suas primeiras intengdes, como diz
Aliaumes: "Par vostre orguel sui mors et aetranchiés. ™ (RC, v.4710).

Com 0 tempo, a guerra torna-se uma acusagao muotua: Gueris acusa Bernier
de ter morto Raoul 3 traigao, Bernier acusa Gueris de ter feito 0 mesmo a Altaumes
(1aisse 218). Gueris e Gautlers atacam o Vermandois e Bernier ataca Cambrai
(1aisse 197). O ciclo vicioso s6 € quebrado com a gera¢ao dos filhos de Bernier,
Apesar de Henrl ser afilhado de armas de Gueris, 0s 1rmaos, ao contrario do pai,
nao aceitam fazer a paz com o avd (laisse 343) mas também nzo 0 matam, o que
daria origem a mais conflitos, acossam-no até a fuga, tomando entao posse das
sUas terras.

A questao da inimizade € frequentemente espelhada na tensao que opde 0s
velhos a0s mais novos. Este é um dos “fgpo/” levantados por CurtiusS® que na
tdade Média tem um largo campo de aplicagdo. As relagbes vassalicas sao o
resultado da conciliagao entre as tradigbes barbaras do grupo guerreiro agrupado
em torno de um chefe que da aos seus homens riguezas ¢ proteccao € a romana dos
grandes senhores terratenentes. S3o estes 0s dois grandes valores de base que
garantem o poder na |dade Média: a posse da terra e a forga. Estas duas tendéncias
enconiram-se emblematizadas nas figuras do cavaleiro jovem que se dedica a
guerra em oposi¢ao ao veiho senhor que administra os seus dominios.

0s jovens sao tradicionalmente vistos como impacientes e temerarios
enquanto 0s mais velhos sao pacientes e sabios. A 0posigao entre velhos e jovens
desdobra-se assim na tensdo que opde 0s loucos aos temerarios. £ precisamente
essa a acusagdo que Guenes faz a Rollant no conselho ( Laissun les fols, as sages
nus tenuns!”, CR, v.229) e a0 seu duplo negativo Marsilies: 7Zessez /a folie tenez
vos al saverr.” (CR, v.569). Guenes, por outro lado, estende a sua inimizade por
Rollant a toda a juventude de Franga, que faz perecer em Roncesvales (laisses 109
e 178).

Esta oposigao também se encontra no Aaou/ de Cambrar, entre Ybert e Raoul
e depois entre Bernier e Gautters. £ de salientar ainda o caso particular de Raoul e
de Bernier. Como vimos aquando das analises dos contextos, Bernier faz um
percurso das denominacles de ‘én/és” as de "senés”. Relativamente a Raoul,
encontramos um compromisso entre as duas situagoes, compromisso esse que, pelo
desenrolar da histéria, vemos que nao é cabalmente resolvido.

Raoul € sanguinario e desmesurado. Como vimos na |l parte, as diversas
maldigdes, juntamente com 0s pecados que comete e as previsdes negativas que o

S8 CURTIUS, £. R., { lersturs eurgpes y £ad Media lating , cap. V.
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cercam, anunciam 0 desfecho dramatico desta personagem. Raoul ofende os
homens, a terra ¢ Deus. Manda cortar arvores produtivas (laisse 63) e depois
ofende Marsent e mente-ihe quanto a posigao do seu filho na guerra bem como ao
prometer-ihe a paz (laisses 64-66). Viola tanto a "Paz de Deus”, que preserva da
guerra algumas pessoas (monges, eclestasticos, mulheres..) como a "Trégua de
Deus”, que preserva da guerra certos periodos do ano como a P4scoa ou 0s domingos
ao fazer a guerra, matar religiosas e banguetear-se em plena Quaresma (laisse 74).
Finaimente, ataca Bernier com um ramo de macieira (laisse 89) e persegue um
homem que lhe pede pledade (laisses 143-51), desrespeitando as normas de

conduta moral e social a que 0s cavaleiros deviam obedecer®?. 0 mais grave e que
Raoul faz tudo isto sem remorsos, 0 que, como vimos, se reflete na sua morte.

Gautiers também é excessivo pois morre de exaustdo no frenesi guerreiro
que o leva sempre a lutar cada vez mais. Tanto Raoul como Gautiers defrontam-se
com homens mais velhos. Raoul com Ybert que fora amigo do seu pat e Gautiers com
Bernier, 0 ex-amigo do seu tio Raoul.

Os membros do cla de Vermandois surgem, de um modo geral, como
personagens um pouco mais moderadas, se bem que n3o isentas de violéncia.
Enquanto Raoul se banqueteia na Quaresma, Ybert réi um 0sso na Pascoa (laisse
91). Enquanto Raoul e Gueris juram conquistar, Ybers s¢ jura proteger (laisse 120).
Enquanto os de Cambrisis ofendem 0s de Vermandois, estes dizem que Gueris e
Gautiers sao os methores lutadores de Franga (laisse 194). Enquanto no cla de
Raoul & guerra prossegue sempre porque nunca ha consenso quanto & oportunidade
da paz, os de Cambrisis nunca hesitam em propor o fim dos conflitos, até o
conseguirem { 1aisse 241).

Gueris acusa Raoul de desmesura (laisse 62) e Gautiers de infantilidade e
insensatez (laisses 189 e 192). No entanto, ao longo do texto constatamos que,
paradoxalmente, este velho é uma das personagens mais desmesuradas. Além disso
ser afirmado explicitamente (laisse 195), temos oportunidade de 0 constatar nas
diversas atitudes que toma. Por exmplo, incita Raoul e Gautiers na guerra ou
despoleta a briga que sobrevém a mesa na corte do rei Loeys, onde se usam armas
pouco dignas de cavaileiros como 0ssos e troncos (laisse 223). Este caracter faz-
nos nterpretar o seu epiteto ( "sors”) como ruive. O termo "sors” designava uma
larga gama de cores, desde o loiro até ao castanho brilhante, avermelhado. No
entanto, dado que os cabelos vermelhos na [dade Média caracterizavam os
coléricos, sendo por isso ligados a supersti¢des varias, ndao podemos deixar de
visualizar esta personagem enguanto ruiva.

Como Gueris esta possivelmente tigado a cor do fogo pelo tom do seu cabelo,
Raoul e Gautiers ligam-se ao fogo da desmesura pela devastacdo que provocam
(Taisses 69 ou 186). Raoul esta ainda ligado ao baixo ventre, logo as emogbes mais
primarias, pois na corte de Loeys exerce as fungdes de senescal, papel ligado a
comida a digestao {vv.523, 970,11253), o que nos leva a apoxima-lo de uma figura

59 Para o aprofundamento destes assuntos consultar FLOR!, J., £ iplagie db glsive
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de romance, Keu, o senescal da corte do rei Artur, igualmente uma personagem
excessiva e provocadora. A ligagdo & comida também pode ser encontrada, para

Rollant, no Or/andino®0. Esta parece ser uma das caracteristicas dos jovens
heréis das cangdes de gesta, a par com um crescimento anormal j& mencionado
relativamente a Rollant mas que também se constata para Raou! e Gautiers que,
ainda criangas, ja falam na recuperagdo dos seus dominios (laisse 16) ou na
vinganga do seu 13 (l1aisse178).

No Raou/ ae Cambral predominam a ira e a desmesura de tal modo que

Wilmotte chamou-lhe ‘ver/tabie epopée e feu et de sang"®!. Este clima deve-se
as arbitrariedades que s3o cometidas. Porém, quem as comete n3o $30 geralmente
0S jovens mas os velhos: o rei deserda os seus subditos e provoca a guerra entre
eles, Gueris incita Raoul a desapossar um inocente e Ybers também ja expulsou
homens indevidamente de suas terras (laisse 312). Todas estas figuras s3o chefes
de cias. Antes deles s6 estao Taillefer e Herbert, personagens quase totémicas, o0s
pais fundadores das familias. Enquanto nesta época remota a amizade unia os clas,
agora os chefes lutam entre si, ndo deixando morrer a inimizade e, sobretudo,
dando mostras de uma longevidade rara na |dade Média.

Gueris, Ybert e o rei percorrem toda a historia, sem que se fale das suas
mortes, como acontece com ¢ muito idoso Carlemagne da Chanson de Roland.
Gueris vem de tras, é irmao de Raoul Taillefer morto no inicio do conto e no fim
desaparece: 1/ sor Gr. ae I1a Cité Issis Sor son cheval, si ala en escil / Mais on ne
set certes que i1 devint/ Hermites fu, ainsis con jai oit” (RC, vv.8716-9).
Apresenta-se pois, como uma figura eterna que encarna a violéncia e ama 0s
violentos, do mesmo modo que Carlemagne ama 0s cavaleiros que melhor lutam.

A parcialidade pela violéncia desemboca na sua fomentagao entre os jovens,
0 que nos leva de volta a oposigao anterior, mas agora, 05 “velhos” mais que velhos
surgem como 0S “eternos” e a sua caracteristica mais marcante é nio a sensatez
mas a luta pela continuagao da sobrevivéncia.

A Chanson ge Roland e o Cantar de mio Cid focam vérias geragbes a nivel
da coexisténcia (passiveis de viverem juntas num dado espaco de tempo). A
Chanson funciona mais a nivel de grupos de amigos e inimigos e o Cantar
apresenta um grupo familiar bastante extenso na horizontal (um nucleo familiar e
muitos sobrinhos). Pelo contrario, 0 Raou/ de Cambral ja apresenta mais gerages
do que podem geralmente coexistir. Dai o espanto face aos que perduram do inicio
ao fim do texto. Gueris, por exemplo tem durante todo o livro alusdes 3 sua
avangada idade a par com referéncias a sua espantosa vitalidade, 0 que nos faz vé-
10 como um ser de excepcao que de certo modo consegue vencer a idade e a morte. A
Chanson ae Roland , por seu turno, a par com as geragdes verosimeis da indicacbes
que faz com que algumas personagens paregam estar fora do tempo e da geracio
como Carlemagne, com 0s seus mais de 200 anos e Baligant: ‘(o est /amiraill, e

60 MUSSAFIA, A. (ed.), "Bertae Milone-Orlandino”, /7 Ramanssa , tomo 14, pp.193-200.
&1 WILMOTTE, M., ¢ Goapée Frangsise , p 157,
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viel dantiguitet,” (CR, v.2615),

Esta geragao mantém-se porque vive para se proteger nem que para i1Sso
tenha de sacrificar as outras geracdes. Na Chanson ae Rol/and Blancandrins diz que
0S jovens sao dispensaveis, sacrificavets para que 0s pais nao percam 0s seus bens
e privilégios (1aisses 3-4). Do mesmo modo, quando Rollant esta cercado pelos
arabes, em F/erabras, buenes convence Carlemagne a voltar para Franga com 0
argumento de gque nao vale a pena arriscarem-se para salvar agueles que
provavelmente ja estariam mortos. Mais valeria voitar daf a sete anos quando a

proxima geracao fosse adulta para entdo vingarem estes guerreiros.®2. Ainda
nesta cangao de gesta € notoria a oposigao entre velhos e novos nos atritos que
opdem o imperador a0 seu sobrinho. Tudo comega quando a um jantar Carlemagne
diz gque nesse dia os veteranos tinham lutado melhor que 0s jovens, o que indigna
Rollant. No dia seguinte o pagao Fierabras pede para lutar com um dos bardes de
Carles. O imperador chama o sobrinho que lhe responde que uma vez que 05
veteranos iutam tao bem que seja enviade um a este duelo. Carlemagne agride
Rollant com a luva provocando sangue ao que este tem que ser impedido de matar o

tio®3 Perante 1sto, " Qant Charies ceo aparceut, a poi sest forsenéz/Cil se
mette €s pavilons. Grant serment ad jurez/ Q1l en serrg ae luy mult bien vengez,/

£n halt le fra pendre, ja ne serra plegiez * (w.78-81)°4. 0s atritos entre Rollant
¢ 0 tio ndo surgem sé agui. Em Or/andino, quando Carlemagne pretende atacar
Berta e Milone, Rollant impede-0:. ‘Una te/ streta /7 oIt en la man donés Qe por Je
ongues ne 1o Je sangue volé " (w.340-1)8°, ameagando-o de sequida:. 'Sé @ mon
per ni ma mer 1aites nul mespreson,/ Tel vos aonard ael pugno por 11 menton”
(vv.364-5)00. Face & situacao, Carlemagne perdoa e re-aceita Berta e Milone “Por
amor ae cest enfant” (v.348)67 no entanto, é aificil acreditar nesta ternura uma
vez que Carles esta a ceder a ameagas Roliant surge agui como uma entidade
selvagem, uma for¢a bruta Por isso, a sua aceitagao sera mais tacita que
emocional dado que 0 Seu cCaracter representa uma ameaca permanente. Na
Chanson de Koland , a sua morte procede de uma intriga palaciana onde se acentua
permanentemente que 0 imperador nunca quebrou ¢ juramento vassalico
relativamente a0 sobrinho. Tal insisténcia leva-nos precisamente a duvidar da sua
inocéncia, uma vez que com esta morte Carlemagne se liberta de uma personagem
que 0 ameagava ndo s6 pela sua juventude mas enquanto seu duplo. O antagonismo
entre o0s dois comega com o proprio nascimento de Rollant, que se da contra a
vontade do imperador, aparente quando vemos 0S seus pais fugirem perseguidos
pelo exército de Carlemagne. Nesta cena, se nos lembrarmos da interpretacao

62 BRANDIN, L. (ed.), “La destruction de Rome et Fierabras”, /7 Ramanis , lomo 65, pp.88-9.
63 Joem , pp.53-6.

64 jzm ,p.S7.

65 MUSSAFIA, A. (ed.), “Bertae Milone-Orlandino”, #7 Ramanss , tomo 14, p.202.

66 sgm ,p. 203.

67 sgem ,p202.

117



cristica que demos ha pouco, podemos identificar Carles com Herodes, 6 mau rei
que nao queria permitir a eclosdo da nova ordem que surgiria com Cristo. No
entanto, por tras desta imagem cristianizada podemos ver ainda uma figura mais
arcaica como a do Grande Deus polar, ja referido, que tenta integrar em si passado,
presente e futuro para ndo ter que ceder o seu poder a um membro mais novo da

linhagem®8_ Do mesmo modo, podemos aludir a f igura do Cronos devorador que, ao
impedir a nova geragao de nascer aspira a sua propria manutencao. Esta leitura,
baseada no patamar das crengas mais antigas, fornece também uma explicac3o
para a longevidade do imperador que, como acentuam o0s infiéis, ja deveria ter
usado 0 seu tempo e estar cansado, farto de guerrear (CR, laisses 40-1).

No Raou/ ge Cambra/ encontramos caracteristicas idénticas em algumas
personagens. No entanto, enquanto Carlemagne supera a parte negativa dos seus
ciclos de vida, conquistando Saragossa apés 7 anos de lutas em Espanha (1aisses |
e 14), Gueris submete-se a essas fases, mas ressurge sempre apds cada periodo:
Bien a.v. ans ne montal sor aestrier.s £n la bataille mestut tant sanc laissier/
Qe de sejor avoie grant mestier./ Bien a .vij. ans, par le cors s Richier,/ Ne me
senti s rort ne si legier/ Con je fas ore por mes armes baillier.” (RC, vv.3785-
90). Na guerra, Gueris sobrevive a todos 0s seus parentes mais novos como 0S
filhos, o sobrinho Raoul e o sobrinho-neto Gautiers. Relativamente a Biautris, a
filha, ndo The agrada o seu casamento com Bernier, preferindo leva-la a contrair
uma uniao com Herchanbaus que se revela estéril. Biautris, ao recusar estes 1acos
diz ao pai. “pere de pute lol,/Con m as traje et mise en grant beloi!” (RC, vv.6818-
9). Esta expressao é tanto mais interessante quanto é repetida relativamente a
Ybers, outro dos antigos sobreviventes: #e/ viex ¥ oe putes jois” (RC, v.5935). As
putes fois” serao as velhas estruturas ciclicas que estes elementos aprenderam a
dominar? Ignoramos se o termo tera sido inserido no texto com essa preocupacio
consciente, no entanto nao nos podemos impedir de notar como os varios elementos
coincidem na defini¢ao de estruturas miticas mais antigas subjacentes &s novas
praticas e novas influéncias. Os elementos da velha lei serdo Gueris, como vimos, o
rei Loeys gue condena o seu sobrinho Raoul a uma guerra suicida (guerra essa que
Gueris incentiva Raoul a encetar) e Ybers cuja maior moderagao aparente pode ser
indicio de uma fase negativa pois este, a semelhanga do rei, também ja semeou o
mal ao deserdar erradamente um vassalo.

No Cantar de mio (/g a inimizade entre 0s vassalos ja nao acontece tanto
entre velhos e novos mas sim entre alguns sectores da alta e baixa nobreza. Tanto
0 (id como 0s seus inimigos sao vassalos do mesmo rei, estando por isso em pé de
iguaidade. No entanto, quanto a nobreza de nascimento, o Cid & um mero infan¢o
enquanto 0s outros pertencem a aita nobreza Sac as riquezas e a honra que o valor
guerreiro do Cid obtém que cataliza os odios de alguns membros da alta nobreza

68 Sobre os sacrificois rituats com vista a0 rejuvenescmento do Rei-Deus consulter WALTER, J.-J..
Psyehanslyse ks rites , pp.248, 251 e 423 e ainda  GODINHO, H., “L'espace du personnage dans la
'Chanson de Roland'” Jn £m torno dé /dsok /édhe .
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invejosos dos sucessos alhelos e que, ao longo do livro, sdao sobejamente
criticados e ridicularizados. As questdes familiares sO surgem relativamente a
Remont: “-Granaes tuertos me tiene Iyo {id el de Bivar,/ [V firiomel sobrino e
non o enmendd mas,” (CC, vv. 961-3) mas sem grande continuidade. O (id também
saqueia os inimigos, mas a imagem que sobressai é a de um homem sensato ndo um
colérico. Sera provavelmente a sua sensatez e astucia que fazem com que ele seja
0 herdi que melhor consegue agir relativamente ao rei, rei este que, a semelhanga
dos seus congéneres das outras cangdes, apresenta bastantes caracteristicas
negativas. Ao recusar sempre qualquer conflito directo e, ao mesmo tempo, ao
afastar-se suficientemente de Alfonsso, o Cid ndo sé sobrevive a sua maldade
como entra no estreito mundo das linhagens soberanas, nac por miscigenagao com a
figura real (o que, como vimos, se revela fatal) mas por mérito proprio.
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"With the coming of night came Grende! also,
Beowuir,v.115.

2. 0s inimigos: traidores e infiéis.
2.1. A guerra privada,

A nova ordem por exceléncia, na civilizagdo ocidental, é o cristianismo. Sao
05 seus valores gue se exibem ostensivamente nestes textos a fim de mascarar as
velhas 10gicas pagas que temos vindo a descortinar.

Apesar de nos seus primordios o cristianismo se opdr a todo e gualquer
derramamento de sangue, a Igreja acaba por aceitar a violéncia a fim de a dirigir.
Com Santo Agostinho, comega a ser desculpabilizada, quando se fala de guerras
justas (sempre que impliguem a defesa da patria, dos cidaddos ou da propriedade).
Da aceitacgao da violéncia, a Igreja depressa passa a directora espiritual da classe
guerreira, com S. Bernardo que ja fala da necessidade de guerra face 20s perigos
barbaro e pagao: surge a Guerra Santa. Esta nogao vai-se sobrepor a velha crenga
mitica de dois mundos que se opdem: 0 da luz e o das trevas, onde o guerreiro deve
lutar para fazer triunfar o bem sobre o mal®S.

Nas cangbes de gesta que vimos analisando, 0S inimigos sS3o pois,
prioritariamente, 0s Infiéis e 0s traidores, identificaveis nos contextos pela
grande quantidades de termos disforicos que sempre apresentam. Os traidores sao
piores que 0s infiéis, porgue enquanto estes Ultimos ja nasceram na zona do mal e
nunca conheceram a Juz, os traidores, estando inseridos do tado bom da Civilizagao,
optam por lutar contra ela, abandonando o0 bem e a ordem pelo mal e pelo €aos.

A guerra privada, apresentada nos seus tragos gerais como um mat social, sé
se justifica quando visa um traidor. A traigao é um crime contra as relagdes
senhorials: "fe moyen 4ge voit dans /a trahison surtout un crime contre 16s liens
ae gependance et dobligations mutuelies enire seigneur et vassal qui constituent
/élement central de tout le aroit féodal 70,

Trata-se de um pecado sem remisao pois implica renunciar a fé, a palavra
dada, tirando assim toda a honra aguele que a praticou. Ao trair, o individuo
tambem age contra os valores gue mantém a sociedade organizada As for¢as do
bem devem entdo restabelecer a ordem nomeadamente sob a forma da ordem
juridica £ ao rei, como garante da justica, que cabe velar pela paz e pelo direito no
Interior do seu reino. Cabe-1he por isso julgar os casos de traigdo. Na (hanson ge

69 Sobre este assunto consultar FLORI, J., £ ‘wkolagre du glstve e ARFEUILLES, P., [ dpopée
chevaleresque-ae 1 encien iran sux templiers .
70 DESSAU, A., "L'idée de trahison eu moyendge[..1", 7 CCM , tomo I, p.23.
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Koland e no Cantar de mio C1d vemos 0S reis a exercer esta fun¢ao. Do mesmo
modo encontramos vocabulario jurfdico diverso nos campos semanticos de uma
série personagens,

Existem duas correntes juridicas. Por um lado a romana que prevé o
julgamento pelo senhor, por outro a germanica que prevé o julgamento pelos pares.
E a corrente germanica e 0s costumes mais antigos que prevalecem nos dois
julgamentos em causa. Os motivos que levam aos julgamentos s3o diversos, no
entanto, a argumentagdo da defesa, a necessidade de recorrer a uma opinio mais
elevada, a sua resolugao, em suma, a sua estrutura geral, é semelhante.

Relatlvamente aos motivos, enquanto 0s infantes de Carrién agem por
Cupidez e para esconder 0 seu caracter covarde, Guenes n3o é um traidor vulgar.
Nao é covarde nem age por sede de ganhos. Rollant é entregue aos sarracenos como
vinganga pela afronta que fora a cena da investidura. Guenes é apresentado como
um sennor belo (laisse 20) e corajoso, que ndo hesita em pdr a sua vida em jogo ao
agravar a mensagem de Carlemagne (laisses 33-7). £ certo que recebe prendas dos
sarracenos (1aisses 39 e 48-50) e é acusado de ter traido por interesse {laisses 90
e 272) mas acreditamos que 0s dons surgem por acréscimo, n3o sdo o mobtl da
traicdo. Além disto, apesar de se unir aos infiéis, Guenes ndo renega a sua religiao
pois jura sempre pelas reliquias (1aisse 46). Os actos dos infantes, por seu turno,
sao norteados por interesses monetarios (ex: iaisse103) sendo sempre retratados
como covardes. Os campos semanticos destas personagens apresentam uma grande
guantidade de vocabulario disforico bem como alusbes as desgragas que provocam,
ainda antes delas terem lugar (CR, 1aisses!12, 25; CC, laisse 107).

Ja o julgamento é semelhante nos dois casos nomeadamente quanto ao
argumento da grande nobreza das linhagens dos acusados, colocado pela defesa.
Isto ndo impede a acusagdo de levantar a grave questdo da traicdo. Guenes
defende-se dizendo que s& se queria vingar de um homem e ndo traiu o rei. No
entanto, 2o vingar o homem ele tera traido a causa do soberano. Como defende
Aebischer, Guenes sé teria direito de se vingar de Rollant quando ele n2o estivesse

ao servigo de Carlemagne. Assim lesa os interesses do rei’!. No entanto, sabemos
pelas conversas mantidas com 0s mugulmanos que ele tem consciéncia de estar a
prejudicar o imperador (laisses 28-38). Tanto com Blancandrins como com
Marsilies, Guenes elogia sempre Carlemagne e tenta direccionar a raiva que estes
sentem pelo imperador para os seus servidores mais proximos. Sdo estes que o
protegem e incitam contra os infiéis {laisses 29-30 e 41-6). enquanto eles
viverem Carles esta seguro. Como vimos antes, alude-se aqui & estrutura militar
em circulos concéntricos, no meio da qual estdo o imperador e o seu sobrinho.
Guenes argumenta que quando Rollant morrer Carlemagne ficara de tal modo
enfraguecido pela perda que nao querera guerrear mais, pois ‘CA/ purreit raire que
Rollant I rust mort,/ Dunc perareit Carles je gestre braz gel cors,” (CR, vv. 596-
7). Este indicio de que Guenes nao aspira ao bem do seu rei é acentuado em

71 AEBISCHER, P., Ralandiana et Oliverisng , pp.219-20.
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Frerapras onde o traidor, convencido que Carlemagne morrera numa batalha diz
aos seus familiares: ‘Charles est cy enserré nir pout eschaper/ Paiens Je
occrerunt, car nul nél pout aider./ Car /essoms /i paren gent od /i covenir/ £t
returnoms en France: s me Iral coroner,/ La terre tenaral a rorce, si me vorl

neriter " (w,1550-4)72

No entanto, mesmo se Guenes nac lesasse o rei, Carlemagne tinha o direito
de agir contra ele pois ao provocar a morte do seu sobrinho, agira contra a
linhagem do imperador e pelas leis que regem as rela¢des familiares, ao chefe da
linhagem cabe a vinganga dos seus membros mortos.

O julgamento dos Carrién ja provém da iniciativa do Cid, o pai das jovens
ultrajadas, apesar de se acentuar que o rei é o atingido pela humilhagao. A funcdo
predominante do Canpeador é no entanto acentuada quando vemos os infantes com
medo do Cid (laisse 137) e nao do rei porque com este dizem que facilmente
conseguem a reconciliagao (laisse 139).

Enquanto a defesa acentua a grande nobreza daqueles que, com laivos de
falsa modéstia, denomina ‘conges” de Carrion (CC, vv. 3354 e 3444), a acusagao
pde em causa o seu valor (1aisse 141) pois 0 seu modo de agir nao é nobre. No caso
do ledo (laisse 112), na batalha (laisse 114) e em Corpes, os infantes foram
covardes e mentirosos. Estas acgbes desmentem a nobreza do seu sangue, situagao
cristalizada na feliz expressao de Pero Vermuez “enguz sin manos” (CC, v.3328).
O mesmo acontece com Asur: Asur Gonzalez, que era buligor,/ que es largo e
fengua, mas en fo a/ non es tan pro” (CC, w.2172-3). As caracteristicas desta
familia servem de contraponto ao (id, que se assume, n2o como herdeiro, mas como
obreiro da sua honra. Na realidade, o cerne do conflito é precisamente a rivalidade
entre alguns nobres de grande ascendéncia mas de baixo valor e outros com menos
pregaminhos mas maiores qualidades. Ao admitir o seu castigo, vemos que as
cangdes de gesta, apesar de serem um género aristocratico, prevém o castigo
daqueles nobres que nao honram a sua classe,

Como ja tivemos ocasidao de mencionar, a afronta de Corpes, apesar de ser
efectuada sobre as duas jovens, dirige-se ao (id pois as razdes que os infantes dao
para 0s seus actos sao os problemas que tiveram com o sogro (laisses 119, 126 e
132) Relativamente ao Canpeador, pelo contrario, € acentuada a sua inocéncia
(laisses 119 e 127) e a sua liberalidade (laisse 126). Quando 0s dois casais
abandonam Valéncia, o Cid diz: A m/s 77)as sirvages, que wuestras mugieres son,/
S/ blen /as servides, yo vos renaré buen galaraon.” (CC, w.2581-2). Ao
desrespeitar esta parte do acordo, os infantes podem ser considerados traidores e
todas as benesses revertem ao dador. E precisamente por ai que o Cid comeca a sua
vinganga pedindo a devolugao do que lhes oferecera (laisse 139), pois 0s infantes,
como Raoul fizera a Bernier, deram-ihe mau pagamento. Deste modo, enguanto a
defesa afirma que os infantes valem mais por terem deixado um casamento indigno
de s1 (laisses 143 e 147) e merecem melhor (iaisse 143), os homens do Cid

72 BRANDIN, L. (ed.), "La destruction de Rome et Fierabras”, /7 Ramanis , tomo 65, p 93,
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defendem que as mulheres ofendidas, e, por extensao, 0 seu pai, valem mais

(laisses 145-8)73,

Outro facto comum aos dois julgamentos é o tribunal ndc dar a decisao
definitiva sendo esta deixada a Deus gragas aos dueios judictarios. Trata-se de um
costume muito antigo e o seu resultado, porque decidido pelo divino, € definitivo.
Dat a importancia de se dizer que Deus e o direito estdo do lado do homem leal que
defronta o traidor, pois € esse apoto que assegura a vitéria a uma das partes.

Na Chanson ade Rol/ang Deus estd tao presente quanto é patente a
desigualdade fisica entre os dois adversarios. Como vimos na Ii parte, Pinabel é
forte e bom lutador enquanto Tierri é fraco, 0 que marca a evidéncia da mao de
Deus. Esta vitéria espantosa vem provar como foram vaos 0s receios dos juizes que
temiam condenar Guenes por causa da sua nobreza (laisse 276) e permitir o seu
castigo exemplar.

No Cantar ge miv Cid & o Canpeador que simbolicamente defronta os
infantes pois 0s seus homens lutam com as espadas que ele conquistara aos
inimigos (Colada foi ganha a Ramon Verengel, um inimigo cristdo e Tizén a Bucar,
um inimigo pagao). A espada ¢ tradicionalmente considerada o simbolo da justiga.
AQui elas adquirem uma carga simbolica tao grande que basta a sua visdo nas maos
do oponente para Diego e Ferrando se darem por vencidos (iaisses 151-2).

As duas cangles também apresentam exemplos de solidariedade familiar
entre os membros das diversas linhagens. Na (hanson de Rolana encontramos um
grupo de 30 familiares que apoia Guenes e morre por ele (laisses 278 e 287-8). No
Cantar de mio C7d vemos como uma parte da classe nobre, nomeadamente 0 ¢1a dos
maus nobres se une em tribunal para a defesa dos Carrion, recebendo por 1550 a
designagao genéricade Yance” (CC, v.3113) ou como Asur também duela no campo.

No Cantar, depois de demonstrado o direito, nao se fala mais do que sucedeu
aos infantes. O texto limita-se a mencionar a sua desonra (laisse 153). Na
Chanson, pelo contrarfo, temos todos os pormenores do suplicio de Guenes (barba
arrancada, agoitado, posto em cadeias como um urso, levado sobre uma azémola...
laisse137), da sua morte por desmembramento (laisse 289) e do enforcamento
colectivo dos membros da sua familia que o apoiaram em tribunal (laisse 288).
Estes procedimentos, como acentua Ruggero M. Ruggieri, tém um caracter

marcadamente arcaice?’d Refletem a velha nogao de culpabilidade colectiva
segundo a qual todos os membros de um cla participam na cuipa de um deles.

Foi a ideia de traigdo que perdurou na imagem que O publico guardou de
Guenes e dos seus descendentes. Podemos falar de lendas como [La lowr of

Ganaelon 7° ou de algumas cangdes de gesta mais tardias que pdem em cena 0S
seus descendentes, todos eles marcados pelo selo da traigdo, influenciando os reis

73 Sobre este assunto e suas implicages relativamente a linhagem do Cid, consultar DUGGAN, J. J., e
Contar de mio Cid" |, parte 4.

T4 RUGGIER!, R. M., /7 processo df Gano nells Chanson db Rolsnd”
75 CARNOY, M., "Les légendes de Gandelon ou Ganelon™ #7 Ramanis , tomo 1.
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contra os vassalos leais’®. £ ainda esta tradicao que levou Dante, na 2/vina
Coméaiz , a colocar Guenes como um dos habitantes do 92 inferno, o 1ago de gelo, a
parte mais funda, reservada aos fraidores, onde estdo, no centro, Judas e
Lacifer??.

No Cantar, o Cid aparece como vitima das influéncias dos intriguistas da
corte: ‘por malos mesiureros de tierra soges echado” (CC, v.267). O papel do mau
conselheiro cabe nomeadamente a Gargia Ordofiez, o cortesdo habil a quem nao
agradam oS progressos do Canpeador (laisses 82 e 99). A razdo desta
incompatibilidade é posta a descoberto numa alusao do conde 3 barba do Cid.
Perante isto, Ruy Diaz responde com uma mengao a um confronto que se dera entre
0s dois no castelo de Cabra (1aisse 142) onde o Canpeador ¢ teria puxado pelas
barbas, desonrando-o. Nao € s Gargia que é ridicularizado e ofendido, Remont
também 0 € ao comungar (e aqui note-se a pertinéncia da expressao eucaristica do
v.1025 comentada na |1 parte) dos festejos da sua derrota para obter a liberdade. O
facto de ter sido vencido e preso por alguém inferior em nobreza j& era desonroso,
mas ao comer e fugir com medo (laisse 63), a sua imagem fica totalmente
denegrida. Os proéprios infantes, depois de tudo 0 que dizem, s30 risive1s na cena do
leao e mostram fragueza e covardia nos duelos.

No Cantar ae mio Cid da-se uma grande importancia & barba: a do conde,
desonrada, opde-se a de Ruy Diaz que, como vimos, estad imaculada (1aisses 133 ¢
142). Jana |l parte foi mencionada a recorréncia deste tema. Podemos considerar a
barba como simbolo da honra do Canpeador pois ¢ seu ¢crescimento acompanha a
elevacao do Cid (laisses 76, 86..). As suas men¢Bes no texto surgem
frequentemente sob a forma de sinédoques: quando o (id ganha Colada diz-se que
honra a barba (laisse 59) ou quando se afirma ‘commo es alegre la barba velidz”
(CC, v.930). No momento em que a afronta langa uma sombra sobre a honra do Cid
ele ata solenemente a barba com um cordao (laisse 139), sb a desatando depois das
cortes (laisse 151). E ainda notério como o Canpeador jura pela barba, como se
fosse uma reliquia (laisse 133). Carlemagne também faz juramentos semelhantes
(laisses 17, 18..). £ no entanto em combate que a barba de Carles adquire um
significado particular. Quando é efectuado o0 maior ataque as tropas de Baligant, o
imperador coloca a sua barba para fora da armadura e avanca a frente da 1082
escala que parece ser toda formada por sOsias Seus uma vez que todos oS
guerreiros expdem as suas longas barbas brancas (laisse 227). No {antar (laisse
40), tambem se alude a beleza da barba do Cid quando ele é descrito em plena
batalha. Nas civilizagbes mais arcaicas, o cabelo costuma ser considerado um dos
locais onde reside a forga vital, esta atitude do imperador pode ser portanto
Interpretada como uma exibicao de forga. Atentar contra os cabelos terda o
significado inverso ou seja, que se tira a forga e ¢ poder a outrém. De acordo com

76 Nomeadamente cangles da segunda metade do séc X!) em diante como afirma DESSAU, A., "L'idée de
tramison au moyenage [..1", /7 CCM , tomo I, pp.25-6.
77 DANTE ALIGHIERI, 7#e Divine Comedy , inferne, canto 32, v.122
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esta simbologia podemos encontrar um sentido para o castigo de Guenes, onde the é
pelada a barba, para a desisténcia de Diego Gongalez guando Antolinez lhe atinge o
cabelo (laisse 152) ou para a aflicao de Allaumes guando Gautiers corta alguns
cabelos a Bernier (laisse 208). Estamos pois perante o que se costuma denominar
feridas simbélicas. Estas sdo feridas que, mesmo quando aparentemente leves, tém

por tras uma carga afectiva que as torna semelhantes & morte’8. A simbologia
deste tipo de ferida ¢ ainda mais marcada no segundo duelo onde Bernier perde a
orelha (laisse 231), pois leva Gautiers a dizer: Dites ma tale ge jai fait ae
Bernrer./ 11ais en sa vie navra home mestier/ Gen pris l'orelle a l'espée dacier™
(RC, vw.5238-40). No entanto, nos contextos de Bernier sobressai a auséncia deste
campo semantico. Pensamos que seja uma tentativa propositada de minorar o facto
para gue esta personagem, na 22 parte do livrro, poSsa surgir COMo um guerreiro
completo e belo. Esta interpretacao é corroborada nao sé pelos contextos onde os
nomes disforicos diminuem em prol de expressdes que atribuem a Bernier titulos
nobiliarios mas também quando vemos Bernier ser reconhecido por uma pequena
Cicatriz sob o olho em vez da auséncia da orelha (laisses 298 e 314). O mesmo ja
nac acontece com o punho de Ernaut de Doai que até é integrado nos seus epitetos.
Na Chanson ge Roiand encontramos situacdes semelhantes: o tema da ferida na
orelha emerge no 22 sonho de Carlemagne (laisse 57) e o punho decepado surge com
Marsilies, impedindo-o de governar, pois é por causa do punho que ele tem gque
recusar a luva da Baligant e encarrega-1o da sua vinganga como se de um vassalo
morto se tratasse.

Na Chanson ge Roland e no Cantar de mio Cid a \uta privada é sobreposta a
justiga regia, uma vez que é apresentada como justa. No ARaou/ de Cambrar ja
temos uma situacao diversa e com fronteiras muito menos marcadas pois 0 ponto
de vista muda da 12 para a 22 parte, como ja vimos.

No caso de Raoul, a guerra privada é condenavel porque ele comete um erro
basico. Em vez de Tutar contra Giboin, o traidor, aquele que influenciou mal o rei e
tomou para si a terra que pertencia a outrém, como a sua mae o aconselha, entra
em guerra contra um c1a que devia ser seu aliado. O antigo chefe {Hernaut) fora
amigo do seu pai (Taillefer). Esta identidade entre os dois chefes primordiais dos
clas, reflete-se na amizade entre Bernier e Raoul, 0 que, ‘4 prior/”, devia impedir
quaisquer hostilidades entre as familias. Por outro lado, como vimos na |1 parte, os
filhos de Hernaut, além do mal que os de Cambrisis dizem deles, tém campos
semanticos elogiosos, muito mais raros nos contextos por exemplo de Herchanbaus
ou de Gargia Os de Vermandois procuram sempre a paz e até propdem aliar-se a
Raoul para combaterem o0 seu verdadeiro inimigo Giboin (laisse 104). Raoul recusa
€, a0 recusar, apesar de ter por si uma razao justa (direito a reparacdo pela perda
da sua heranga), comete igual injustica, perdendo todo o direito e entrando na via

78 Sobre este assunto consultar BETTELHEIM, B., Las blessures symboligues e ainda WALTER, J.-J.,
Psycnanslyse des rifes , p. 427 psra 8 nogo em como a forga reside nos cabelos e p 433 sobre a castragio
comgo substituto da morte.
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da degradagao e violéncia progressivas. Raout é apresentado come uma personagem
com 0s nervos a flor da pele, um colérico que vai de falta em falta rompendo as
tréguas e a paz de Deus, ofendendo 0s ideais cavaleirescos e praticando diversas
impiedades até renegar a Divindade. Ao excluir-se da comunidade dos crentes,

torna-se um bastardo de Deus. S6 The resta a morte??,

E aqui que Raoul se diferencia de Rollant. Raoul é desmesurado, isola-se nos
seus interesses enguanto Rollant se excede mas por uma boa causa: a luta contra
os infiéis e o desejo de ndo querer envergonhar 0s seus. Além disso, no fim, Rollant
toma consciéncia do seu erro e arrepende-se. Raoul, pelo contrario, & hora da
morte, pede a salvagao mas nem sequer Se arrepende do que fez quando para se
redimir de tudo teria que se submeter a uma peniténcia exemplar80

No Raou/ de Cambral a guerra contra o traidor s6 se da quando os dois €1as

Se unem para defrontar o rei. Um dos deveres do soberano € a manutencao da paz
entre 0s nobres que povoam o seu reino. O rei também nado deve prejudicar 0s seus
subditos, como aconselha Carlemagne ao seu fitho no Ze couronnement de Louls:
Ne orie enfant por retolir son 1ié / Ne veve fame tolir quatre deniers./ Ainz geit
les torz abatre soz ses piez, (vv.178-80)81 Loeys nunca age assim, o que lhe
traz o 0dio da parte prejudicada dos seus vassalos, donde 0S insultos t#o
frequentes nos contextos e a guerra a que ja aludimos. Este rei s6 pode ser atacado
de forma quase impune porque as suas atitudes para com os subditos s3o traidoras
na medida em que lesa uns em favor de outros, agindo ndo como pai mas como
padrasto.

2.2. A guerra contra o infiel.

Os contextos referentes as personagens infiéis sdo, de um modo geral,
predominantemente disféricos. Ao defender este ponto de vista, a literatura
colabora com os ideais defendidos pela classe religiosa que coroou a sua
condenagao da guerra interna com as cruzadas que, a partir da sequnda metade do
sec. X!, dirigem para fora da comunidade cristd o excesso de energia bélica dos

79 Sobre & problemética da relagso entre o herdi de desmesura e @ morte consultar LEGROS, H., "Raoul de
Cambra et Dom juan: Heros luciférien ou personnege écartelé entre deux ordres moraux” /n AAVY, /&
chenson ok geste ol Je mythe carolinglen - Mélanges René Louis , pp.1021-32 e ainda COMBARIEU DU
GRES, M. de, / 7dBe/ humain et /' expérience morale chez les heras des chansons de geste: des origines 8
1250 , pp.645-55.

80 Quanto &s semelhangas ¢ diferengas entre Raoul e Rollant, consultar BLUM, C., "L'espace imaginaire de
la mort dans les chansons de geste des origings &8 1250" /7 AAYY, L& chenson dé geste et le mythe
corolingren - Mélanges René Lours , pp.627-64; BEZZOLA, R R., "De Roland & Raoul de Cambrai”
Mélanges [..] offerts & Frnest Hoepfiner , pp. 195-213 ou 7 les origines el Ja formation d lg
littérture courlorse én Occigent | || partie, pp.495-517 e ainda COMBARIEU DU GRES, M. de, / 7w/
humein 6t 1 expérience morale chez Jes heras des chansons dé geste: des origines 8 1250 , pp.627-64,

81 LANGLOIS, E. (ed.), L& couronnement deLowis | pp.6-T.
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Seus guerreiros.

A divisao principal do mundo Medieval ocidental é aguela que separa a
comunidade dos cristaos (os irmaos, filnos de Deus) dos outros. Os outros sao,
numa primeira fase, os infiéis (e por infiéis entenda-se todos 0s nao cristaos que
nas gestas surgem aglutinados numa massa indistinta e confusa tao depressa
chamados arabes como pagaos). Num segundo nivel estao 0s impios, 0s exiladoes e
ainda, de certo modo, 0s orgulhosos, que se auto-excluem.

Para a comunidade crist3, tudo o que lhe era estranho era assimilado ao mal,
as trevas e a desordem, como se verifica, por exemplo, na descricado do pais de
Chernuble: “/cele tere, go ait, aun i1l esteit,/ Soleill n'r luist ne blet n7 poet pas
Creistre,/ Pluie n'i chet, rusee n'i 30eseit,/ Prere n'i ad que tute ne seit neire./
Dient alquanz que diables 17 meignent.” (CR, vw.979-83). A civilizagao crista
medieval assume-se como partidaria da claridade. Deus é fonte de luz, cor,
propor¢ao e ordem. Portanto, s6 isso é belo, 0 resto & escuro e temivel. O
maniqueismo Cristdos/pagaos desdobra-se assim na antitese luz/escuridao. Este
antagonismo atinge toda a sua expressao com 0S5 mugulmanos, podendo ser
emblematizado pelo simbolo desta civilizagao, o crescente. O prdprio caiendario,
de base lunar, indica como estas populagdes vivem muito mais viradas para a noite.
Na (hanson de Roland podemos ver como 0 sol age a favor dos intentos dos
cristaos permitindo a sua vinganga enguanto que a morte de Rollant se eclipsa pois
entao a noite obtivera uma vitoria. Na propria imagem geral do exército cristao,
nomeadamente da 102 escala onde 0s bardes de franga cavalgam com as suas
longas barbas de fora, predomina o branco (1aisse 238). Simetricamente, e ainda na
Chanson ge Roland , ha que referir a afligao de Rollant que acredita na sua morte
quando vé o exército de Marganices, composto por homens negros (laisse 144),
Nesta obra, ainda podemos falar da questao da harmonia pois, como vimos na 1l
parte, enguanto os cristaos se ligam mais @ muasica guerreira e aos respectivos
instrumentos, 05 pagaos vivem de gritos desordenados. Também varias personagens
de Aaoul/ de Cambra; estdo marcadas pelo grito o que, juntamente com as
expressbes de irascibilidade mostram a tendéncia daquelas figuras para a
desmesura. Como maus cristaos que sao, pois pecam lutando entre si, assemelham-
se aos infiéis. Qutra caracteristica dos infiéis que se refiete na dualidade basica
dos mundos crist3o e pagao € a identidade com 0S animais: nos contextos de
Marsilies surgem diversas criaturas, quer reais como as que da de presente
(laisses 13 e 68) quer imaginarias como o dragdo do seu estandarte (laissei13).
Esta animalidade vai-se refletir nos sonhos emblematicos do imperador onde 0s
diversos perigos surgem sob a forma de animais ameagadores. Esta analogia pode
ser estendida aos excluidos quando vemos Guenes, o traidor, ser torturado como um
animatl (como um urso) ou 0 Cid, 0 exilado, na hora do perdao, agir como um animal,
comendo as ervas ¢o campo, como adiante trataremos em maior detalhe.

Estas diversas oposigbes conduzem-nos a uma imagem dos infiéis como
seres pertencentes a um mundo antitético do dos cristaos. Com efeito, nas cangdes
de gesta em geral, mas com especial incidéncia para a Chanson de Rolang
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podemos ver como o mundo iInfiel & construido como uma imagem invertida do
mundo cristdao no intuito de refor¢ar a nogao geral de que ‘Paien unl tort e
chrestiens unt areft. ", tao acentuada em toda a Chanson (laisses 79, 93, 119..).

A principal diferenga gue distingue os Infi1éis dos cristdos € a fé, como a sua
denominacdo Indica. Esta fé, no entanto, ndo se limita a fé em Deus. Com base
nesta decorrem todas as outras faltas. 0s infiéis sao assim vistos como um povo
traidor por natureza, ndo podendo por 15s0 ser bons vassalos que honrem a palavra
empenhada. Esta caracteristica esta bem representada na {hanson ge Roland onde
vemos Marsilies faltar a0 compromisso que estabeleceu com Carlemagne (laisse
6), Oliver ser atingido nas costas por Marganices (1aisse 142) ou Turpin, ferido de
longe por uma imensiddo de dardos (1atsse 154). Toda a visao do universo baseia-se
pois nesta dicotomia: Sata traiu Deus. Do seu lado estdo 0S sarracenos e traidores
contra os fiéis de Deus. Os infiets, sobretudo 0s mugulmanos, 5o pois 05 Inimigos
de eleigao do imaginério das cangdes de gesta, mesmo quando na realidade era
freguente uma certa coexisténcia pacifica acompanhada por trocas comerciais.

Os sarracenos ndo sao vistos na sua realidade histérica mas como uma

sociedade cristd invertidad2 E criado um mundo ficticio onde ndo ha diferengas
nas atitudes para com a guerra, na estrutura social, na honra.. Os vatores sao 0s
mesmos, a personalidade dos etementos € que difere, pois 0s infiéis nao conseguem
estar a altura dos valores que os cristaos respeitam e que, na ficc2o, os fazem
respeitar. Sabemos que 0S muguimanos obedecem aos mesmos valores porque
acabam por reconhecer 0s seus erros, como Baligant, ao ver cair o seu porta
estandarte (laisse 257) ou Bramimunde que, face & derrota do marido, chefia o
qrupo que depoOe 0s deuses, também eles traidores porque nao ajudam 0s seus na
batalha. Os deuses sao acusados precisamente de pagar mal a devo¢do que lhes é
prestada. K7 mult te sert, malvais luer len aunes!” (CR, v.2584), como qualquer
vassalo pode acusar o seu senhor, como Bernier acusa Raoul. Esta no¢ao vai-se
espethar na nogao medieval de Deus como o melhor dos suseranos. Seguidamente,
na Chanson, as imagens sao depostas e torturadas, de forma semelhante ao
tratamento dado a Guenes pela sua traicdo. Como os deuses sdo tirados do
pedestal, batidos e langados aos animais, também Guenes fora deposto do seu lugar
na corte, batido e tratado como um urso.

Os deuses s3ao outro exemplo de infidelidade histérica, praticada para
permitir uma correlacdo mais estreita entre os esquemas cristdos e os pagaos. A
todo poderosa trindade crista contrapde-se Manumet™, "Apolin® e ‘Tervagan,
um politeismo estranho onde a realidade muguimana se confunde com
reminiscéncias pagas. Estes deuses sao meros fantoches que so servem para provar
que o Deus cristao esta certo.

A justeza da guerra contra o infiel é tanto mais acentuada quanto temos a
presenca de membros do clero no exército. Enquanto 0s pagdos maldizem 0s seus

82 sobre a questdo do ndo historicidade do representagdo dos sarracenos nas cangdes de gesta, consultar
DANIEL, N., Aeroes snd Serécens .

128



deuses traidores, Turpin ou Iherénimo absolvem ¢s soldados garantindo o paraiso
ao0s que morrerem em combate (CR, laisses 89, 90, 115; CC, laisse 94). Estes
prelados acentuam ainda mais a sua posi¢ao na medida em que participam nas
batalhas. No entanto, a maior certeza vem do aval divino explicito as atitudes
tomadas, como vimos no inicio desta |1l parte.

A missao dos cavaleiros é precisamente a de lutar pelas for¢as luminosas do
bem e triunfar sobre os poderes obscuros do mal. Ja o Cid diz que ganha o pao em
luta com 0s mouros, e que este € o melhor meio de alcangar a honra. Também
Guillelmes no Le Charroi de Nimes , apds recusar uma série de terras que tinham
herdeiros legitimos, pede ao rei que lhe atribua um feudo para conquistar aos

sarracenos em nome do rei, pois essas terras nao tém herdeiro 3egitim083.

E contra 0s muguimanos que o Cid ganha toda a sua fortuna. Como vimos, 0s
arabes que defrontam o Canpeador sao meros fantoches, meros objectos para ¢
engrandecimento de Ruy Diaz. Podemos portanto considerar as diversas batalhas
ganhas pelo (id aos mouros como 0s degraus da sua reabiltagdo pols é com o saque
dessas conquistas que ele pode "comprar” a sua remissao.

Além de engrandecer o her¢i ao permitir a sua gioria, o inimigo permite a
entrada do maravilhoso oriental. E 0 caso da tenda do rei de Marrocos (CC, laisse
95) e das riquezas de Marsilies (1aisses 3, 9...), nomeadamente as que ele envia a
Carlemagne para de certo modo também "comprar” a sua retirada, como é instnuado
pelos pagaos em Roncesvales (taisses 93 e 145). O facto do projecto de enviar
presentes ter sido aconselhado por Guenes (laisse 43) e que 0 imperador tenha
aceite as ofertas apesar de uma certa apreensdo (laissel3) pode ainda ajudar a
langar uma ditima sombra sobre a figura deste rei que nZo & tdo inocente da
desgraga dos seus como se afirma com tanta insisténcia ao longo da Chanson. Com
efeito, a nogao medieval de traigdo consiste numa compra pelos inimigos a fim de
prejudicar alguém a quem se deve fidelidade.

0 maraviihoso também se reflete nas imagens gos portentos que povoam as
hostes pagas. Estes sdao a imagem mais fiel do pagac tipico do imaginario
medieval, um portador de caracteristicas demoniacas84 Assim, 0 exército de
Baligant tem uma escala de gigantes (laisse 236) e no exército de Marsilies
encontramos varios etementos com disporporgdes fisicas como Falsaron, o irmao
de Marsilies que € um gigante (laisse 94), Malprimis que corre como um cavalo e
Chernubles que consegue carregar mais peso que quatro mulas. Estes dois Ultimos
inserem-se também no campo da animalidade propria deste mundo (laisses 71 e
78). A fealdade paga corresponde a beleza dos cristdos como Rollant {(laisse 91).
Também existem alguns pagaos belos e valentes, no entanto, na Cranson de Roland
é sempre acentuado que thes falta a fé cristd para serem realmente bons
cavaleiros, como € o caso do ‘amuwrar/es” de Balaguez (laisse 72) ou de Margariz

83 PERRIER, J.-L. (ed.), L& Charror de Nimes | pp.10-2 e 26.
84 Relativamente & assimilagao entre bom-belo e mau-feio, remetemos para ECO, U., Arte ¢ belers na
estétice medisve! e LE OOFF , J., O marsvilhoso e o guotidiano no Geidenle medieval .
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(laisse 77). De notar que Guenes € colocado a par deles quando se diz “Cors a¢
gaillara, el vis gente colof,/ S'11 fust leials, ben resemblast barun * (CR, vw.3763-
4). 0s infiéis também apresentam uma vertente de ligagdes ctonicas como Corsalis
(1aisse 71) ou Siglorel (laisse 108). Os demonios surgem frequentemente neste
campo para levar as almas pecadoras como as de Gerins (laisse 96), Climborins
(1aisse 117) ou Marsilies (laisse 264), em oposi¢ao a de Rollant, levada pelos
anjos (laisse 176).

Ja foi dito, a propésito do Cantar ae mio Cig que 0s inimigos s6 existem em
fungao dos herdis. Este facto evidencia-se na Chanson de Koland quando se nota a
identidade estrutural que se estabelece entre 0 mundo cristdc e o mundo
antagonico infiel. Todos os guerreiros tém um ou dois duplos no mundo de quiasmo
que é o0 exército mucuimano.

Rollant tem Aelroth, o sobrinho de Marsilies com quem inicia as hostilidades
em Roncesvales (laisse 93). Aelroth recebe a luva de Marsilies (laisse 69) que
assim delega nele a fung@o de matar Rollant. Portanto, com a sua morte comeca a
morte de Marsilies. Marsilies € o duplo mais perfeito de Rollant, pois, como diz
Guenes, partilharia com ele o governo da Espanha (laisse 36). Rollant mata-o
simbolicamente cortando-the o punho, 0 que, na sua acepgao de ferida simbélica, o
impede de governar. Quando Marsilies fica incapacitado (laisse 142) é substituido
por outros dois pagaos: 0 seu tio, 0 '@/ga//fes” Marganices (laisse 143), pouco
mencionado como vimos mas importante pela sua fungao na narrativa e Baligant a
quem ele cede a luva. Rotlant por seu turno entrega a luva a Deus e é substituido
por Carlemagne que se encarrega da sua vinganga. Assim podemos também
considerar que o imperador tem dois duplos no mundo antagdnico pagao: Marganices
e Baligant. Apesar de Marganices matar Oliver e ser por ele morto (laisse!46),
pode ser considerado duplo do imperador se se considerar como Cariemagne o
deseja por refém (laisse 37) e como depois é ele quem arrasa 0 seu exército,
afogando-o no Ebro. Além disso, Marsilies, apesar de ser duplo de Rollant s6 acaba
de ser morto por Carles, quando este aniquila a sua Uitima esperanga: Baligant
(laisse 262).

Baligant, € outro caso de um pagao belo, apesar de gigantesco (1aisse 228), e
aparentemente correcto, pois nao ataca de surpresa, como um covarde, mas faz-se
anunciar (laisse 214) e pretende vingar um vassalo, como é suposto um bom
suserano fazer. No entanto, falta-lhe Deus, dai que nac possa vencer o dueio com
Cariemagne, pois como vimos, este confronto assume-se como um duelo judiciario
universal entre duas forgas primordiais: o0 bem e o mal.

No entanto, ndo sao s6 as personagens que sao duplicadas. Também
encontramos equivaléncias no que diz respeito a certas fungbes como a do
conselheiro, e ate no que diz respeito a dicotomia entre 0 mau € 0 bom conselheiro.
Do mesmo modo que Neimes se opunha a Guenes também Blancandrins se opde a
Jangleu. Enquanto Blancandrins, é um ser de palavra gue se adapta ao que 0S
interiocutores gquerem ouvir como quando elogia Carlemagne e oS franceses
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(laisses 28-9) e acusa Rollant (1aisse 30) a fim de obter a confian¢a de Guenes,
Jangleu, pelo contrario, informa Baligant da sua derrota e ¢ um dos primeiros a
tomar consciéncia da fraqueza dos seus deuses (1aisse 254),

Além da identidade de fun¢Bes e estruturas, encontramos ainda identidade
de situagdes e ideias como quando 0s pagaos escolthem 12 pares para defrontarem
0s cristaos (jaisse 70-8) ou quando vemos que 0 exército de Baligant tem a mesma
estrutura do cristdo s6 se diferenciando nas dimensdes (laisse 232 e sgts.).
Também € interessante ver como no texto esta identidade é feita de modo
consciente pois assume-se que Baligant chama ‘Preciuse” a sua espada para
imitar Carlemagne (laisse 228) e é por essa mesma razao gue na bataiha coloca a
barba de fora (laisse 255), ajudando a que o duelo entre os dois pare¢a ser
efectuado ao espelho.

Também no Azou/ ge Cambra;, 0 mundo pagao surge como um reflexo do
cristao. 0s infiéis lutam entre si: Corsubles é atacado pelo ‘amassor” e por
Aucibier como 0 cla de Vermandois é acometido por Raoul e Gautiers. Trata-se de
uma transferéncia, pois Bernier, que no seu mundo nunca consegue vencer
totalmente os oponentes, gquando transita para o territorio infiel vence os inimigos
de Corsubles (laisses 296 e 326-7) que deste modo funciona como seu duplo.

Os pagaos ainda sao vistos como negativos, se bem que ja nao com a
intensidade da (hanson ge Roland . No entanto, ainda encontramos um caso onde a
alma de um pagao é levada por diabos (laisse 283) e a exceléncia de Corsabrés é
uma prova em como ele nao pertence ali. O sangue ndo mente e Juliien-Corsabrés
a0 ser confrontado com as suas verdadeiras raizes deseja voltar & antiga fé,
provando assim que o efeito do baptismo perdura apesar da educagdo mucuimana
{(laisse 328). Também o seu educador, como € um bom homem, n3o hesita em
converter-se e adoptar um nome bem cristao, Aingeler (laisse 329). Na || parte foi
ainda mencionada a ligagao dos infiéis ao mundo obscuro e negativo das prisdes:
Corsubles € aqueie que prende tanto Bernier como o seu filho enquanto Corsabrés. A
primeira visao que se tem dos pagaos € negativa pois vemo-ios a roubar e a
incendiar uma terra crista (laisse 283). Isto acontece porgue 0S Cristzos estio
demasiado ocupados a lutar entre si para manter os infiéis na sua zona.

Porém, a funcdo do herdi mais do que manter os infiéis na sua terra é a de
conquistar o seu territério e propagar ai a fé. Como se vé na cena da entrada em
Saragossa, ¢ defendida a ideia de que para o infiel s6 resta a op¢3o entre a
violéncia fisica com a morte ou a moral com o baptismo for¢ado. No entanto, e
contrariamente ao que se podia pensar se considerassemos a cangdo de gesta como
um género totalmente maniqueista, nem sempre as situagdes est2o tdo bem
definidas.

2 3. 0s casos intermédios.

Enquanto na Chranson de Roland oS campos estdo de um modo geral bem
delimitados ¢ definidos veiculando a ideia de que 05 pagaos nunca podem ser
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totalmente bons enguanto sao infiéis, 0 mesmo ja ndo esta tao claro nem no Azou/

de Cambral nem no Cantar de mio Cia®. Na prépria Chanson, por vezes temos
indicios de que 05 mugulmanos nem sempre s3o tao maus nem 0S cristaos tao
bons.

Rollant, apresenta ocasionalmente caracteristicas disporporcionadas como
por exemplo na narracao de Guenes onde ‘Uz prist i1 Noples seinz Je vostre
comant s/ [..J/ Puis od les ewes lavat les prez del sanc,/ Pur cel Je fist ne fust
Larissant.” (CR, w.1775-9), 0 que é uma obra cicldpica, prépria de gigantes. Do
mesmo modo, 05 pagdos ao fugirem de Rollant dizem que ele Uz nert vencut pur
nul hume carnel " (CR, v.2153), sendo a sua forga excepcional notéria nos golpes
que da em batalha. Ainda nalgumas lendas, Rollant surge como um gigante
destruidor em luta permanente contra 0s seus Inimigos®®. Grandes trabalhos
provocam grande exaustdo e aqui podemos falar da sede, s6 menctonada na
Chanson (1atsse 165), mas que nalgumas versdes do Pseudo-7Turpin ¢ apresentada
como a causa da morte de Rollant. Isto implica que ele morra do calor da bataiha
como Gautiers no Aaou/ ae Cambrar morre de exaustdo, 0 gue € uma das facetas
que a desmesura pode tomar.

Ainda na Chanson ae Koland, apesar da maioria dos pagaos belos surgirem
com ¢ senao da religido, por vezes encontramos elogios de admiragado sincera como
"Paien chevalchent en guise aé produme.” (CR, v.3264). Também no Aonsasvals
provencal, como vimos, Rollant agoniza entre o bom e o mau pagao®’. Portanto,
mesmo nas obras mais arcaicas a visao do outro nem sempre € tao parcial como
pode parecer.

Os sarracenos merecem respeito quando szo dignos adversarios de bataiha
como é o caso de Fierabras®® No Cantar de mio Cid, a maioria dos mouros
preenche precisamente esta funcao e sao respeitados como tal. No entanto,
encontramos também a figura de Avegalvon que & mouro € nunca da indicios de
querer mudar de religido. Apesar disto, € apresentado come um amigo sincero do
Cid e como ele vitima das tramas dos de Carridn (laisses 128-9). Este mouro,
apesar de se ligar as riquezas eleva-se porque nao apresenta sentimentos
mesquinhos mostrando-se sempre bom hospedeiro e prodigo no dar, o que se opde a

85 sobre este assunto, veja-se o esquema que ZUMTHOR, P. apresenta no £ssa/ ab Postique Mediévale , p.
326, onde se coloca em perspectiva o bom e mau cristdo e o bom e mau pagdo, afimando-se entdc que sO é
pessivel as personagens transitarem entre os campos "bom” @ “mau” quando s&c arrependidos ou pagdos de
boa natureza ou entdo cristéos de mé indole. £ o que acontece na CR onde Guenes, 6 mau cristdo se alia aos
pagaos e os habitantes de Seragossa que apresentam um bom funde conconvertem-se milagrosamente. No
entanto, nem todas as cangdes apresentam esta limpidez de posigBes.

86 sobre este assunta consultar SHOLOD, B., Crar/emagne in Spain: the culturs! legecy of Rancesvalles
pp.213-6 ¢ 230.

87 ROQUES, M. (ed.), "Ronsasvals” #n Ramanis , tomo 58, p.175.

88 BRANDIN, L. (ed.), "La destruction de Rome et Fierabras”, /7 Ramania , tomo 65.
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imagem geral dos muculmanos como meramente ligados & matéria e a0 mundo
animal. Do mesmo modo, enquanto 0s nomes dos pagaos na Cranson de Roland e no
kaoul de Cambral surgem sempre com matizes negativos devido a particulas como
mal” (Malprimis) ou cors” (Corsubles, Corsabrés), indiciadoras de uma ligagao
ao mal ou a0 corpo que, para a mentalidade cristd medieval era um elemento
negativo porque material, Avegalvon ostenta a particula ‘dve”, indicio de uma
1gagdo ac superior. O seu nome € quase tdo elevado como 0 de Aingeler no Aaou/
ge Cambral com a diferenga que Avegalvon continua-sempre mouro.

0 Cid, nas conquistas que faz, nunca é visto a tentar converter os
mugulmanos, pelo contrario, parece dar-se bem, sendo por eles aben¢oado como um
bom governante (3 safda de Casteidn, laisse 26 e de Alcoger, laisse 46). Com
efelto, ao conquistar Alcoger Rodrigo da mostras de grande tolerancia ao afirmar
que n2o ganham nada em chacinar a populagao (1aisse 31) e posteriormente ndo se
inibe de negociar com 0S mouros a venda dessa mesma cidade (1aisse 44). Existe
mais respeito para com 0s mouros do que para com 0S judeus. A mentalidade
medieval via com muito maus 01hos 0s usurarios, e Raquel e Vidas, tao tigados aos

bens terrenos, surgem como contraponto a Avegalvon, o bom mouro (1aisse 83)89,

Esta tolerancia podia ser vista apenas como uma particularidade peninsular
devida as condigdes de coexisténcia que occorriam na época. No entanto, também
Nos surge um €aso ambiguo no Aaou/ de Cambrar. Os infiéis surgem s6 na 22 parte,
a mais recente, mais romanceada. Ja vimos como aqui 0 mundo mugulmano é uma
projec¢ao da desordem do reino cristao. O rei mouro, no entanto, além de se ligar a
prisao, como vimos, liga-se também & justica: é um rei justiceiro e castigador,
apresentando o que faita a Loeys: 0 sentido da justica. Simultaneamente Corsubles
mostra-se capaz de ser amigo de Bernier, vestindo-o ricamente (v.6948) ¢ "Plus 7/
aona que ces sires ne @it” (RC, v.7033), 0 que o torna de longe superior aos
suseranos Cristaos. A justeza de Corsubles € ainda acentuada quando Bernier lhe
pede algo que vai contra a sua vontade. O rei nZc gosta mas cumpre porque tinha
prometido (1aisse 328). Corsubles ¢ um rei integro sem gque para isso mude ou dé
mostras de querer mudar de religiao. Apesar de nos seus contextos serem feitas
poucas referéncias religiosas, elas nao deixam de fazer a sua apari¢io e indicam
sempre a crenga muguimana,

Corsubles pode ser assim visto quer como duplo simétrico de Bernier
enquanto senhor cujo territdrio € invadido quer como duplo antitético de Loeys
enquanto rei. No entanto, neste poema, a maioria dos duplos encontra-se entre 0s
cristaos pois ai é que se dao os embates mais viclentos. Como ja vimos, existem
pares antitéticos entre jovens e velhos, mas também se podem estabelecer
simetrias a nivel de elementos da mesma geragao, como Gueris/filhos de Herbert

89 sobre este sssunto consultar MCGRADY, D "Dig the Cid repay the jews? A reconsiderstior”
Ramenie , tomo 106, onde se defende que o CC reflete uma tensdo latente contra os judeus, vistes como
exploradores dos necessitados. 0s dois judeus s30 traidores pois, apesar de jurarem nao ver o interior das
arcas, pretendem nao cumprir o prometido, dai que se torne licito que o Cid, podendo salder & divida no
prazo dado, também ndo cumpra o COMpromisso QUE 8ssumiu para com eles.
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(la1sse 162) para os mais velhos, Raoul/Bernier para a geragac central e
Gautiers/Savaris/Juliien (1aisses 341-2) para 0s mais novos. Dentro do mesmo cla
também podemos circunscrever duplos substitutivos como Aliaumes que se limita
a morrer num duelo enquanto substituto simbdlico de Bernier que s6 perde algum
cabelo (laisse 217). Aliaumes preenche o espago em branco da fung3o de sobrinho,
sendo posteriormente substituido por Savaris que também duplica Bernier como
guando se encarrega de cuidar de Biautris. Porém, os duplos mais acentuados sio
aqueles onde ocorrem diferengas de idades como o par Gueris/Bernier que se
defronta variadissimas vezes (laisses 162, 170..). Bernier é ainda duplo de
Gautiers. Relativamente a estas personagens podemos identificar situacdes de
grande simetria como quando sao assumidos como herdeiros das suas respectivas
familias (Jaisses 194-5) ou quando se preparam para o primeiro duelo (laisses
201-2), situagao que decorre verdadeiramente em espelho. Finalmente, um Gitimo
duplo de Bernier e Herchanbaus, porque ambos disputam a mesma mulher,
alternando na sua posse. Bernier, quando volta rico da sua primeira estadia com os
pagaos onde passara por uma fase negativa, (o que se reflete na pobreza dos seus
homens, laisse 298), descobre que perdera também a sua mulher. Prepara ent3o um
estratagema para recuperar Biautris. Herchanbaus € assim vitima de um engano
nitidamente romanesco (laisses 315-7) semelhante a um conto do Deccameron ou
aum Fabliav .

No entanto, aqui, a excepgao talvez do conjunto Bernier/Gautiers, ja é mais
dificil encontrar simetrias idénticas as da (hanson de Roland. Pensamos que esta
multiplicidade se deve a complexidade do enredo de Raou/ de Cambrai que, ao
apresentar diversas geragoes obriga a estabelecer relagdes entre elas, de tal modo
que a certa altura quase todas as pesonagens podem ser consideradas duplos umas
das outras em situagdes determinadas. O quiasmo € pois mais perfeito a nivel de
tragos gerais como entre a ordem e a desordem ou entre o rei justiceiro que
recompensa guem o serve e 0 igndébil que rouba os vassalos das suas herangas.

0 facto de encontrarmos geminalidades também entre cristaos vem minar a
concepgao que restringe a dualidade a oposi¢ao cristdos / mugulmanos. Este facto
leva-nos a considerar gue, a semelhanga das outras imagens que temos vindo a
apontar, também esta no¢ao da geminalidade entre dois mundos simultaneamente
1dénticos € opostos tem na sua base crengas mais antigas as quais foram
sobrepostos 0s valores religipsos. Estes dois mundos alternam em fases positivas
e negativas, lutando entre si pela posse das terras, das riquezas e das mulheres de
cada uma das partes, pois esses elementos s30 a chave da fertilidade a que cada
lado da alternancia aspira.

2.4 As fronteiras.

0s dois mundos antagonicos estdo geralmente separados por fronteiras
nitidas. Cada lado pretende vencer o outro para Se apossar da sua terra e,
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consequentemente, do lado positivo da alternancia. O herdi, na sua fase fértil, e,
pois, aquele que luta contra os inimigos, que os expulsa e exila do local que
habitavam para estabelecer ai a sua ordem. A primeira fase da conquista da terra
do outro implica a sua devastacao. £ o que o (id faz na zona arabe, que o “amassor”
e Aucibier fazem ao reino de Corsubles, que 0s de Vermandois fazem aos de
Cambrisis e vice versa, pondo a terra a ferro e fogo. E ainda o que o0s cristéos
fazem a Espanha na (hanson de Roland e que 0s doze pares pagaos prometem
inverter. A devastagao impiica também a morte da geragao mais nova que deveria
herdar a terra (o que também é uma figuragdo da alternancia, enquanto
substituicao), como lamenta Marsilies nas laisses 197-8 ou, do lado francés,
Rollant (laisse 148) e Carlemagne (1aisse 209). A devastacdo do adversario da-se
pois a dois niveis: terrestre (esterilizagdo dos terrenos anteriormante férteis) e
humano com o genocidio daqueles a quem caberia a continuacao da vida.

Nas trés cangdes em estudo encontramos fronteiras terrestres que separam
0s reinos cristao do muguimano. Estas fronteiras sao atravessadas quando ha uma
intengao bélica relativamente a outra parte como acontece na Chanson de Roland
com a invasao de Carlemagne a Espanha, no Cantar ge mio Cid com a saida do Cid
do mundo cristao e no Raou/ de Cambrar com a investida de Corsubles sobre S.
Gile. Caso contrario, 0s dois mundos naoc se misturam. As comunicacbes sao
mantidas por alguns elementos a que ja aludimos e que se caracterizam pela livre
circulacao nas fronteiras. Assim, a escolta de Alfonsso sé acompanha Minaya e as
damas até 2 fronteira com os muguimanos (laisse 82) e Bernier, ao chegar 2
fronteira de Franga despede a escoita de Corsubles que o acompanhara até ali
(1aisse 328). Por outro lado, 0 Cid ndo vai até Carrion para os duelos e Bernier s6
se aventura na terra de Herchanbaus disfargado de peregrino e transfigurado pelo
poder de umas ervas (laisse 300).

Também encontramos fronteiras entre cristdos sempre que ha luta e desejo
de obter a terra de outrém. E 0 gue acontece entre o Vermandois e o Cambrisis
como se pode observar nalgumas alusdes (laisse 78). No entanto, esta fronteira é
mais difusa do que as outras que estdo sempre assinaladas, por vezes de modo
assustador. A zona de Roncesvales, na fronteira entre a Franga e a Espanha, é uma
zona sinistra, estéril, que oscila entre 0 muito alto e o0 muito baixo: Passent cez
PUIS € Cez roches plus haltes,/ Cez vals parfunz, cez gestrerz angquisables,/Issent
aes porz e ae la tere guaste, ” (CR, w.3125-7). No Cantar de mio C1d a fronteira
tambem se apresenta indspita, gasta ("La tierra s angosta ¢ sobelana de mala, ",
CC, v.838) e marcada por uma serra (1aisse 97).

O (id permanece algum tempo a gquerrear na terra de ninguém.
Posteriormente afasta-se para oriente onde toma Valéncia e se fixa (laisse 74).
Valéncia passa a ser parte integrante do Canpeador e ele 56 de 1a sai para o perdao
real e para as cortes. E curioso notar como relativamente a esta cidade
predominam as indicagbes de altitude, nomeadamente relativamente ao alcagar, no
cimo do qual o Cid coloca a sua bandeira (1aisse 75) ou se agradecem os favores de
Deus (laisse 87). Na Chanson de Roland também encontramos esta preocupagao
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relativamente a Saragossa ( *7 est en une muntaigne”, CR, v.6 e tem torres, lalsse
265) e a Aix onde Carlemagne mantém o seu pa/eis halcur” (CR, v.3698).

Podemos pois considerar que, enquanto as fronteiras s3o areas de
esterilidade e instabtlidade, as cabegas das diversas zonas s30 sempre vistas
como lugares elevados, logo especiais, com torres altas que podem, pela sua

localizagdo, ser vistas como centros dos seus mundos®0 As personagens
deslocam-se entre os diversos centros em percursos frequentemente significantes
como € o caso do Cid que vai de Castela para Valéncia em crescendo de gloria,
caminho este que depois sera invertido pelos infantes de Carrién que voltam a
Castela num percurso onde perdem o0 que restava da sua honra. Também
significativo € o retorno de Juliien/Corsabrés ao mundo crist3o que inverte o
percurso dos seus pais quando o perderam (laisse 328), n3o faltando sequer o
encontro dos viajantes com a sua prépria histéria no mosteiro de S. Gile (laisse
329). Na analise dos contextos de cada persongem foi sempre assinalada a sua
tigagao a um determinado territorio. £ o caso de Marsilies que se liga a Saragossa
e a Espanha, 0 Cid a Valéncia, Raoul a Cambrai ou Carlemagne que circula entre
Saragossa e Aix. Tratam-se pois dos centros 16gicos de cada um, sua origem ou
seus dominios, por 1sso tao frequentemente inseridos nos préprios nomes.
Sintetizando o que vimos até ao momento, podemos dizer que sempre que ha
uma fronteira, esta pode implicar trés consequéncias: que do outro lado est3 uma
terra passivel de ser conquistada; que essa fronteira funciona como uma linha de
agua pois o seu reflexo da origem aos duplos que temos vindo a observar e que
esses duplos se degladiam pela fase positiva da alternancia.
Esta imagem do espelho de agua é importante. A estrutura mental que cria os
duplos e governa a alternancia baseia-se na especularidade. A nocdc é ainda
intensificada quando vemos a agua funcionar como o sequndo tipo de fronteira de
que nos damos conta nestas obras. A maioria dos invasores arabes vem de além-
mar para atacar o lado cristao do espelho. E 0 que acontece na (hanson de Roland
com Baligant que vem de Babilonia, sendo o seu conselheiro Jangleu apelidado
"TUltremarin”. Outra figura ligada as aguas é Marganices, senhor de terras de
além-mar como Kartagena e outros locais malditos habitados por portentos. Isto
indica-nos que, de acordo com este imaginario, as terras do outro lado do espelho
$30 0 ber¢o dos monstros quer sob a forma de criaturas como 0s povos governados
pelos familiares de Marsilies (e a sua prépria familia ndo escapa a este estigma)
quer pela fama que tém como Babilonia, a terra de onde vem Baligant,
tradicionalmente considerada uma terra de perdigao. Marganices também se liga ao
mar devido & ficgao que Guenes cria a seu respeito segundo a qual se teria afogado
juntamente com 0S seus quando tentava voltar para as suas terras (laisse 54).
Posteriormente, Carlemagne destrdi 0 seu exército, ironicamente, por afogamento
(1aisse 180). Finalmente, na Chanson de Roland, temos ainda a personagem de

90 Sobre esta questao consultar DURAND, 6., /&5 struclures anthrapolagigues a /'imagingire , pp. 142
ou 392 onde se discute a questdo da érvore cosmica e sobretudo ELIADE, M., Osagradh €0 proréng .
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Valdabrun, qualificado como senhor de navios e marinheiros (1aisse 118).

No Cantar ae mio Cid voltamos a encontrar diversos reis arabes ligados ao
mar na medida em que o atravessam para guerrear o Canpeador, Canpeador este que
também lanca tropas muguimanas num rio (laisse 75). Como j4 se disse, apés uma
primeira fase de lutas na terra de ninguém (Alcocer, Castéion, terras de don
Remont), 0 Cid toma um outro rumo: ‘contra /a mar salada conpego -ae querrear,/ 4
orient exe €/ sol, e tornds’ a essa part ~ (CC, w.1090-1). Em Valéncta encontramos
Uma segunda fase de batalhas onde defronta reis de além-mar como Yucef com as
suas ‘yentes gescreydas™ (CC, v.1631) e Bucar que, curiosamente, guando
perseguido, foge para 0 mar que assim funcionaria como ¢ seu elemento de
proteccao, onde ele estaria seguro, porque na sua zona, ou pelo Menos mais perto
do seu ado do espelho (1aisse 118). Estes mouros que vém do outro lado do mar s3c
0S piores e por conseguinte aqueles com quem € mais glorioso lutar. 0 mouros
autdctones ja sdo vistos de forma diferente. Estabelece-se deste modo uma
gradacao dos diversos tipos de arabes: o amigo, Avegalvon, contra quem é um crime
atentar como planeiam fazer os infantes, 05 adversarios contra quem é licito
guerrear para ganhar 0 pao mas com quem se pode ter outros contactos como por
exemplo comerctais e finalmente os terriveis mouros de além-mar que s6 merecem
a morte.

E ainda curioso que Raoul, ac perseguir os de Vermandols, use expressoes
como ‘Outre /a mer les en ferar naigier. ™ (RC, v.1636), equivaientes de 7/ guens
R. gl nos vieut essillier” (RC, v.1852). 0 que se pretende do inimigo sera pois a
conquista da sua terra ¢ 0 seu exilio para outra dimensao, para além de uma
fronteira que o separe realmente.

O exilio, na sua primeira acepgao significa banimento, expulsdo de um
territorio. Trata-se portanto de um desterro civil do mesmo modo que a
escomunhao era um desterro religioso, a expulsdo da comunidade crist3. O exilio
era um substituto da pena de morte, aplicado a quem cometera faltas graves contra
a socledade e que por isso € colocado a sua margem, Este castigo era tanto mais
dramatico quanto nos lembrarmos da importancia que a comunidade teve durante
toda a [dade Média.

No iniclo do Canzar, o (id surge precisamente como um desterrado que tem
que abandonar ¢ solo patrio. Sobre ele pesa o “nterditio aguae et gnis™ que
significa ‘g peroa dos beneficios de residéncia ou ae hospitalidade, simbolizados
pela impossibilidade oe matar a sede ouv de se agquecer”®!. 56 Martin Antolinez
tem coragem para quebrar esta imposigao régia, acto logo seguido por outros, o
que, como veremos é essencial para impedir o descalabro moral do Cid. Dai vira
também a preocupagdo em arranjar vitualhas como se constatou na Il parte. O corte
da comida e da agua é também o acto do inimigo que cerca alguém, como o Cid faz
em Alcocer e posteriormente Ihe fazem.

A0 escorragar uma pessoa, passa-se a trata-la como um animal, também ele

91 GEREMEK, B., "0 marginal” /» LE GOFF,J. efa/ri , O homem medieval , p.235.
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excluido dos grupos humanos: ‘O ex/lio & portanto, exclusdo do direrto 4 paz e
Signirica despojar o homem aos seus Gireitos naturals, priva-lo aa sua verdaceira
condicdo. A Lex 5alica (55,2) determina que o exilado vagus sit, o que quer dizer
que é tratado como um Jobo e por conseguinte, escorragade da colectividaoe
humana, matd-lo seria um acto de legitima defesa "92. A animalidade sera pois
caracteristica do expulso como parece ser do traidor se nos lembrarmos de Guenes.

0 que mais caracteriza o (id, pelo contrario, é a sua resisténcia a
transformar-se num animal selvagem, dominado pelos instintos como outras
personagens que temos vindo a apontar. O Cid prevalece sensato. Isto acontece,
pensamos nos, porgue nunca deixa de ser gregario, mantendo sempre as suas
mesnadas” numa relagao particularmente estreita. Quando abandona Castela, n3o
vai sozinho, acompanham-no alguns familiares e bons amigos, posteriormente,
gragas 20s presentes que periodicamente envia ao ref, vai recuperando lentamente
a sua comunidade. Na 12 embaixada aumenta o numero dos seus sequidores, que
depois continuam sempre a afluir. Na 22, recupera ¢ seu nicleo familiar estreito (a
mulher e as filhas) e finalmente, apds a 32, é reintegrado na comunidade do seu
reino. Volta assim a sociedade invertendo o que também pode ser considerado como
uma aiternancia entre 0s maus conselheiros que provocaram a sua expulsio e ele
proprio gue, para o fim do poema passa a exercer uma certa influéncia sobre as
atitudes do rei.

E interessante observar o gestual da humilhagso do Cid a partir deste ponto
de vista e a luz da carga simbolica do exilio. Se ndo pertence a sociedade, se era
um paria, assimilado aos animais, a sua atitude, Zos ynoros e las manos en tierra
los fincd,/ las yervas ael campe a dientes /as tomd " (CC, w.2021-2), além de
denotar uma extrema humildade é o gesto de um animal, de um ruminante. Depois,
comega por beijar os pés do rei até que ele 0 levante, ou seja, que o eleve da
condicao animal até a de membro da sociedade humana, altura em que o rei lhe da a
mao a betjar, juntamente com o seu amor e um livre transito pelo reino: ‘ggu/ vos
peraono e dovos my amor,/ e n todo myo reyno parte gesde oy. ™ (CC, vv.2034-5).

0 outro lado da fronteira € pois 0 lugar por exceléncia dos inimigos. Quer
sejam inimigos reais e declarados quer sejam vassalos leais injustigados. Com
este problema levanta-se a questdo da linha ténue que separa 0 bom vassalo do
traidor, reflexo da questdo do bom e mau pagdo, onde para se ser "bom” nem sempre
¢ preciso ser cristao. Também se recoloca aqui a questdo do pretenso maniqueismo
gue @ habito atribuir a mentalidade das can¢les de gesta, dada a quantidade de
€as0s nebulosoes enunciados, pois, se 0s territorios de um e doutro lado estZo bem
definidos, as personagens nem sempre estdo tac marcadas.

92 GERBEK, B., "0 marginal” iz LE GOFF , J. el a/ir , O homem medisval , p.235.
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Na /dade Herdica muitas caldstrofes se devem as mulheres,
ainda quando ostensivamente passivas”
Arnold J. Toynbee, Um estudo de Historia, p.583.

3. As mulheres.
3.1. A pluralidade das faces.

O tema mais tratado nas can¢des de gesta é o heroismo. Na sua base est3o a
forga, a violéncia e a guerra, ndo 0 amor como no romance cortés. S3o por isso
historias predominantemente masculinas. As figuras femininas, pelo contrario,
ligam-se a0 lar e a familia, ou seja ao ponto de onde o guerreiro partiu e para onde
nem sempre regressa

Apesar das gestas serem predominantemente masculinas vemos ao longo das
trés obras estudadas um aumento progressivo do papel do feminino. No entanto,
mesmo quando o seu papel é importante, as suas referéncias sao escassas. Esta
questao ja foi tratada na Il parte do trabalho quando vimos oS contextos das
mulheres. A sua nomeagao é preterida a favor da acentuacao das suas relacdes com
05 homens gue as possuem: dofa Elvira e dofia Sol sdo as filhas do Cid, Alde é a
irma de Oliver, Aalais & a mae de Raoul, Marsent a de Bernier e Heluis a noiva de
Raoul. O exemplo mais flagrante é no entanto Biautris (filha de Gueris, muther de
Bernier ou de Herchanbaus) pois a sua fungdo na narrativa é muito importante e
este tipo de tratamento contrasta com as suas atitudes libertas, mesmo ousadas.
As formas de tratamento refletem a realidade da época, pois, como diz, J. Le Goff,
"a mulher nao € derinida por distingdes prolissionals, mas pelo sev corpo, pelo
Seu sexo, pelas suas relagoes com determinados grupos. A muiher define-se como

esposa, vidva ou virgem "33 Por iss0, passam a sua vida em obediéncia,
primeiro ao pai ou tutor e depois ao marido, posse que St [sidoro justificava
aludindo 3 leveza do seu espirito%4.

Do mesmo modo, as mulheres descritas nestas cangdes de gesta s3o,
fisicamente, todas semelhantes. Desde as formulas gerais de beleza, vistas na I
parte, até as descrigbes um pouco mais desenvolvidas { “Vairs ot Jes ex, ce samble
toz jJors rie/ Par ces espaules ot jetée sa crine/ Que ele avoit bele et blonde et
trecre.” RC,w.5568-70), todas obedecem aos ensinamentos dos tratados de
retorica. Nos seus actos, pelo contrario, ja se constatam divergéncias.

Na analise destas cangfes, distinguimos quatro tipos basicos de mulher.
Categorias gque, acentuamos, ndo sdo estanques tendo-se constatado algumas
mudangas de posigao, 0 que prova que, apesar da presenca das mulheres nestas

93 LE GOFF, )., Oomem medisvel , p.22.
94 1SIDORO DE SEVILLA, Etimalagias , 1%, 7, 30.
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gestas ser diminuta, ndo estamos so perante figuras lineares mas temos também
algumas personagens gue evoluem ao longo do texto.

O primeiro tipo de mulher de que podemos falar e de que encontramos
exemplos na Chanson de Koland e no Raoul de Cambrar é o da santa. Referimo-nos
a Alde e a Heluis. Estas duas figuras estdo marcadas primeiro pela auséncia dos
seus homens (Roltant e Raoul) que se separaram delas para partirem para a guerra.
S0 surgem quando eles ja morreram para chorarem a sua morte, retirando-se
seguidamente da ac¢ao. Esta retirada toma na Chanson de Roland uma forma mais
tragica (a morte: CR, v.3723) enquanto que no Raou/ de Cambrai se limita a uma
solidao voluntaria. No entanto, ambas retiram-se do mundo dos homens, optando
por uma vida esteril, tende para isso que recusar 0s possiveis maridos que lhes s3o
oferecidos ( "Biax gox amis,” dist Ja bele en plorant,/Navrai signor en trestout
mon vivant, ", RC, vw.3713-4), por mais vantajoso que seja esse partido ( Ub ten
gural mult esforcet eschange./(o est Loewis, mielz ne sai a parier//] est mes
f17z e si tenarat mes marches. ™, CR, vw.3714-6).

Em contraste com a santa, 2 mulher que se encerra e vive estéril, temos a
sedutora. Mesmo esta oposi¢do basica ndo é estanque, pois em Aaou/ de Cambrar
encontramos uma personagem como Marsent que sabemos ter sido uma sedutora,
pelas insinuagbes @ bastardia de Bernier ou quando Raou! lhe chama putain
chanberiere” (RC, v.1329), mas que, apés ter dado a luz um filho itegitimo,
encerra-se num convento, como abadessa, acabando por ser ai queimada. Este fogo
que percorre 0s contextos de Marcent de parceria com termos religiosos pode ser
encarado de duas formas. Tanto pode ser uma imagem da paix3o que um dia a
consumiu como, aquando do incéndio, um reflexo da sua expiago. O fogo da abadia,
ao imolar Marsent, lava-a dos seus pecados, reduzindo-0s a cinzas. O mesmo lume
que antes a fizera decair nos valores sociais volta agora sobre a forma de
peniténcia e redime a chama antiga, elevando-a acima da sociedade, santificando-a

e aproximando-a de uma figura emplematica como a de Maria Madalenads.

A muiher sedutora representa a face da Eva maligna, que na Idade Média é
sobe jamente criticada ndo so por se perder mas por também perder 0s outros. Na
Chanson de Roland encontramos uma significativa associacao entre a luxuria e as
gentes infiéis guando Batigant promete mulheres como recompensa aos querreiros
(CR, v.3398). No Pseudo-Turpin , obra de longe mais religiosa que a (hanson, este
ponto é acentuado afirmando-se que 0s cristdos foram derrotados em Roncesvales
porque pecaram: £f por cé que acun en la nuit gevant se furent enivré dou vin
sarrazenols, et acun avoien alochie per luxure 1es paines et 1é crestienes quil
avoient amenees avec as de France, il encorrent 1a mort* 98

Em Raou/ oe Cambral , a figura mais marcadamente sedutora é Biautris. Esta
personagem tem atitudes de grande ousadia. £ ela quem se declara a Bernier e faz o

95 para & questdo da simbologia do fogo consultar DURAND, G., les structures anthrapologiques de
/imagingire ,p. 381 e sgts.

96 WALPOLE, R. N. (ed.), "The burgundian translation of the ‘Pseudo-Turpin Chronicle'™, i Ram. Ph .,
vol. 2, p.201.
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seu proprio elogio: “Veés mon cors com est amanevis./Mamele aure, blanc le col
cler /e vis,/Et car me baise, frans chevalier gentis,/Si fai de moi trestot a ton
gevis™ (RC, v.5699-5702). Perante isto, Bernier alega que é de baixa linhagem e
nao a merece, mas Biautris n3o desiste e, gragas a uma promessa de Gueris,
consegue obriga-lo a2 aceitar a sua unido com Bernier (laisse 256). Biautris
também nao se preocupa muito em esconder a sua libido quer na descric3o do seu
marido ideal ( ar7 vos grer por mon cors deporter,”, RC, v.5789), quer aquando do
seu reencontro com Bernier: “Baisiés moi, sire, por Dieu qui ne menti/ Plus fe
aesir que riens que Diex 1esist. /£t aist 8. Jan ar molt grant desir/Mais de barsrer
nest ilmie or loisir " (RC, vww.6498-6501).

Esta, ¢ uma personagem da 22 parte, marcada pelo advento do romance,
aparente no vocabulario mais cortés que a cerca. No entanto, a dependéncia dos
sentidos pode aproxima-la do seu pai, Gueris, também ele muito ligado a
irascibilidade e aos instintos. Biautris combina em si duas tendéncias. Por um lado
protagoniza cenas tipicas dos romances de cavalaria, por outro tem uma faceta
gesmesurada que a aproxima das outras figuras desta can¢o. Uma cena exemplar é
aquela onde pega num tronco de macieira para atacar Bernier disfarcado de
peregrino porque ele parece querer desmascara-la face a Herchanbaus (RC, laisse
306). Se a cena nos seus tragos gerais se assemelha por exemplo as Fol/es
7ristan, o tipo de violéncia empregue nao se coaduna com uma gentil heroina de
romance.

Biautris tem um percurso na obra. A partir do seu casamento mescla a sua
faceta de sedutora com o que podemos considerar um terceiro tipo de mulher: a
esposa ou 0 garante do lar. Uma vez casada, apresenta as qualidades principais da
esposa medieval: fidelidade ao negar-se a Herchanbaus; companheirismo quando,
como Enide no romance £réc et £nige de Chrétien de Troyes, acompanha 0 seu
marido numa viagem expiatéria (peregrinagado até S Gile, RC, laisse 282) e
fertilidade ao dar-1he dois fithos (laisses 282 e 319).

As outras personagens que funcionam como garantes da solidariedade
familiar sao Aalals em Aaou/ de Cambrar e Ximenano Cantar de mio Cid .

Aalais € uma personagem que precisa sempre de algum familiar por perto.
Vimos na il parte como ela mantém um relacionamento muito estreito com Raoui
( Dame A, a /a clere fagon,/Son rilg baisa /a bouche et /e menton. ™, RC, v.962-3)
e com Gautiers ( Dowcement 13 baisié et aco/é”, RC, v.3766).

Aalais € a mulher sensata gque aconselha o filho Raoul a associar-se aos
antigos aliados de seu pai, 0s de Vermandois, em vez de 0s guerrear para que,
juntos, possam vencer 0 ‘mance/”. Tenta assim evitar o grande erro de Raoul.
Como nao 0 consegue, 0 desespero faz sobressair em si a faceta violenta que ja
tivemos ocasiao de observar em Biautris, e maldiz o filtho. Apesar de se arrepender
de sequida, Aalais tera sempre uma parcela de responsabilidade na morte de Raoul.
Do mesmoe modo, apesar da faceta de mae ciosa e amante dos seus, Aalais é quem
incita bautiers a vingar o tio. Lembra-o do feudo, como Gueris anteriormente
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fizera com Raoul e s0 toma Gautiers por herdeiro quando Gueris 0 elogia por ele ter
ferido Bernier (1aisse 193).

A ambiguidade deste tipo de mulher sobressai quando Aalais age como
pacificadora, pois é ela a obreira da paz entre os dois clas. Tendo hipdteses de
matar Bernier nao o consegue fazer por ternura para com aguele que também criara
(laisse 237). Depois desta primeira cedéncia, o caminho fica aberto para a
reconciliagado entre os guerreiros.

A paz era uma das fun¢des da mulher na Idade Média. Nesta época, ela era
frequentemente usada como moeda de troca nas aliangas que punham fim as
querras: ‘Nz /dade /1edia, a relagdo de alianga pelo matrimonio tem, na sua origem,
uma paz. No final de um processo de rivalidade, por vezes mesmo de guerra
geclarada entre ramilias, o matrimonio instauwra e sela a paz 97 Biautris
também lacra uma paz entre dois clas, tendo ela propria consciéncia dessa fun¢ao
pois € um dos argumentos que usa para convencer Bernier a casar ( 'Se mas a
reme, frans chevalier oneste,./ £n tel maniere 1 puet blen ja pais estre / £ remanra
a los jors mais la guere ", RC, w.5724-6). Gueris também reconhece que este
casamento pora fim a guerra (laisse 256) e Ybers, perante a noticia acredita
fgualmente que acabaram as hostilidades e confirma Bernier como seu herdeiro
(laisse 257).

A mulher nobre casada e considerada como alguém que deve fidelidade a dois
Clas, pois faz a ponte entre duas casas que passam a ter relagdes muito estreitas,
tanto mais que, quando se efectua uma alianga, a linhagem do marido é geralmente
de condicdo inferior?8. Aalais, no entanto, ndo tem uma relacao pacifica com o
rel, seu irmao e em parte educador de Raoul, ralhando com ele ¢ ofendendo-o por
nao ter hostilizado Bernier (laisse 237). Também nem sempre € agradavel para o
outro ti1o do f1lho: Gueris, pois acusa-o de o ter deixado matar (laisse 177).

0Os casamentos nao parecem ser aquil suficientes para efectuar uma
pacificagao total. Do mesmo modo que o cla de Cambrisis entra em querra com o
rel por instigagao de Aalais, o casamento de Blautris com Bernier também ndo
evita futuros derramamentos de sangue. Biautris nao se da bem com o chefe do seu
cla, declarando-se totalmente do lado do seu marido, sendo a primeira a avisa-1o
contra seu pal, o guardiao da velha ordem, da velha violéncia, tipica da gesta.
Existe uma desconfianga latente e permanente de Biautris relativamente a Gueris:
ela teme que 0 pai a pretenda dar a outro homem que nao Bernier (laisse 265), o
que realmente acaba por acontecer (laisse 287). Este caso acarreta uma profunda
hostilidade por parte de Biautris que a leva a avisar Bernier dos perigos de uma
amizade com o sogro (laisse 334), amizade essa que efectivamente acaba mal, com

97 KLAPISCH-ZUBER, C., "Amulher e a familia”, /7 LE GOFF,J. et 4/i , O homem medveval ,p.194.

98 4 muiher & ume personagem fundsmentsl dss 8118nges que se Contréem no Interior d aristocracis
Teudsl. Oportunidede de 8scensdo soc1s! pars o meridh, vé-se, em gersl, relegadh pare ums condied
Inferior 8 que possuig 6m virlude dbs casamentos resuliantes dessa estralagre " LE GOFF, J., O homem
medievel ,p.22.
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a morte de Bernier (laisse 337). Apesar de n3o consequir ter para com Gueris um
odio total ( Sor ne medssels/ ae ta char engenrée/ Grant maligon teusse ja
donée. ", RC, vv.8508-9), Biautris anseia por ver o seu afastamento. “Me /ociés,
ne faites aelrainchier./ An vo prison le faites flors/ lancier,/ Nan isse mais a nu/
Jor desos ciel”™ (RC, w.8559-61). A sua relagdo com Loeys, outra das entidades
parentais “eternas” desta obra também nao & pacifica. O rei rapta-a no dia do seu
casamento (laisse 266) e guer-ihe dar outro marido (laisse 270). Nesta primeira
tentativa de casamento com Herchanbaus, perante a recusa de Biautris, que
arqumenta ja ter estado com Bernier, o rei é particularmente violento com ela:
‘@e ne la race livrer mes esquiers,/ Par les fosez l'enmenront tout a pid./ £t s7 en
racent tout cangque bon lor iert. 7 En haut escrie: Ou sont mi escuier?y Plus de .xi
en sont saillis en piess Des Jicheors qui en furent molt 1iés./ Vort Je la dame, s/
cuioa marvoier./ Pasmeée chiet par desor /e plainchier/ A une table se huerta oe
son chief/ 51 que /e sanc en convint jus glacier,” (RC, vv.6247-56), o que nos faz
lembrar, em 77/s5tdv € /so/dz , a cena onde 1solda € dada por Marc aos leprosos.

Outra caracteristica das guardias da chama familiar é a sua relacdo com o
sagrado. Biautris, quando se sente ameagada, foge para junto da prioressa {(laisse
308) e Aalais, apds ter maldito o filho, corre arrependida para o mosteiro (1aisse
53). Anteriormente foi dito que estas s3o as Unicas personagens que tém visdes do
futuro no Raou! de Cambral, falta-nos fazer a sua aproximacgao com as santas,
pois Alde, em algumas versdes da (hanson de Roland tem uma visdo, um sonho
sobre 2 morte de Rollant. Esta cena tocou de tal modo o publico que foi bastante
aumentada nas versdes rimadas e circulou como romance??

Ximena também é uma guardia do fogo do lar. Liga-se ao sagrado devido aos
tempos que passou no mosteiro de San Pero de Cardefa, rezando pelo seu marido
(CC, taisse 18), antes dele conseguir a sua reunido. No mosteiro, caracteriza-se
pela espera paciente até a libertaco. De certo modo, esta estadia é equivalente a0
desterro do Cid pois também se trata de um afastamento do mundo, como o exilio é
uma expulsao da sociedade, o que faz com que ela tenha um percurso igéntico se
bem que separado, apresentando por isso caracteristicas de companheirismo.
Ximena da igualmente provas de ser de pacificadora Segundo certos textos
posteriores ao Cantar, conta-se como 0 Seu casamento foi realizado por sua
iniciativa como reparagao pela morte do pai: Z/egava a Zamora./ oo /a corte ael
rey estas /lorando ae /os ojos/ e pedienaol piedat/ Rey, dvefia so Jazreds/ et
aveme pieaal,s/ orphanilia rinqué pequenas de 1a condessa mi maare,/ rijo oe Diego
Laynez/ fizome mucho mals prissome mis hermanos./ e matome a m/ pagre/ @
VoS Que SO0es reys vengome a quereliar, s/ senor, por meryed, s derecho me mandat
aar'[..] datme a Roarigo por marido,/ aquel que mato a mi padre 100,

99 ROQUES, M. (ed.), "Ronsasvels” /n Romanss , tomo 58, pp.182-3, onde Auda conta o Sanho &s suas
donzeles, num ambiente de nitide influéncia cortés e MENENDEZ Y PELAYOD, M. (ed.), Antolagiz ok poetss
lirrcas castellenos ,vol. IX, p. 109: edicBo do "Romance de dofia Alda" (n2184), onde também se alude a0
seu sonho.
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Dofia Ximena, no Cantar de mio Cid aparece frequentemente em con junto
com as filhas, como se viu na Il parte. O 1aco que une 0s diversos membros desta
familia é muito acentuado sendo aqui de salientar a imagem da separacdo como
‘12 uia ae 1a carne” (CC, vw.375 e 2642) pols, além da dor de arrancar uma unha ,
mesmo quando separadas, a unha e a carne n3o deixam ambas de pertencer ao
mesmo corpo. kste facto € acentuado pela tristeza da despedida pautada por
expressoes de pesar Como ‘gue partir nos emos en vida;:" (CC, v.280).

Em contraste com a sua solidariedade passiva e com as atitudes humtldes de
que nos apercebemos na !l parte, Ximena € de enorme importancia para o Cid. Além
de pagar para a servirem, o Canpeador anseia sempre pela sua reuniao pois, como
vimos, esse € um passo importante para a sua reabilitagdo. Ximena € /a2 mugrer
gue vale algo” (CC, v.1738) e 0 (id, tudo o que faz e alcanga, diz que o faz por elas,
como € 0 caso da conquista de Valéncia (Jaisse 86). A maior preocupacdo do
Canpeador ¢ a de casar bem as filhas por sua mao, desejo expresso 16go na cena de
separagao (1aisse 16) e apds a afronta de Corpes (laisse 133). As batalhas contra
0S Mouros vao precisamente no sentido de as dotar quer de dinheiro (laisse 41)
quer de préz” (laisse 95), sendo aqui de salientar a relagdo que faz com que a
bravura e destreza do (1d em combate tenha por consequéncia 0 aumento do prez”
das fithas. Num ¢1a, as qualidades de cada um membro refletem-se em todo o grupo
familiar.

Dada esta identidade, pensamos ser importante uma analise mais detalhada
da cena do reencontro do Cid com os seus A chegada a Valéncia ap6s o espetaculo
de destreza equestre dado pelo Cid para mostrar a sua felicidade (laisse 86), as
muiheres sao levadas para o0 alto do alcagar. Na |l parte vimos como o (id, além de
se ligar a Valéncia ligava-se sobretudo ao seu alcégar. £ também dai que elas
assistem a batalha contra Yugef, onde o Canpeador ganha 0 seu prez” (laisse 90).
Este € um local privilegiado donde se domina tudo em volta: “Adel/ind Mye (1d con
€//as al alcagar,/ ald 1as subie en e/ mas alto logar./ Olos veliaos catan a todas
partess miran valengia, commo 1aze I1a (1baad /s e del otra parte & oie han el
mar,/ miran 12 huerta, espessa es e grand./ Algan las manos pora Dios rogar/
desta ganangia commo €s buena € grand " (vv. 1610-7). A torre, além de marca de
prestigio e simbolo de poder econdmico, pode ser vista aqui como uma imagem da
subida que o0 (id conseguiu efectuar desde o desterro até a sua reunido com a
célula base da sociedade que € 0 grupo familiar. Mais ainda, a torre é o local donde
se domina & terra, 0 mar e 0 Céu, operando por iS50 uma 11gacao entre estes
diversos elementos, em simultaneo com a uniao entre Rodrigo e a sua familia.

As filhas de Ruy Dfaz também, em principio, seriam mulheres garantes do
lar pois 6 seu 12 casamento visa estabelecer a paz entre 0 grupo dos nobres
negativos € 0 Cid, por eles desprezado No entanto, sobrevém a afronta de Corpes e
0 subsequente julgamento. Ai, apesar da acusagao as tentar colocar na ¢lasse das
sedutoras { Zos de Carridn son de natura tain/(altal/ non ge las devien querer sus
f1jas por varraganas, ", w.3275-6), gracas aos duelos judiciarios sao reabilitadas

100 MENENDEZ PIDAL, R. (ed.), Religuias d /s poesis epica espariois , pp.268-9.
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entrando posteriormente na quarta e Ultima categoria de que nos apercebemos: a
realeza, devido aos seus casamentos com os infantes de Navarra e Aragao. Do
mesmo modo que oS infantes tentaram diminuir o valor das filhas do Cid, Minaya,
ap6s 0 segundo pedido de casamento acentua a nova elevagao das suas primas:
antes las aviedes pareias pora en bragos 13s tener [vis)/ agora besaredes sus
manos € lamarias heaes senoras,/ aver 1as hedes a servir mal que vos pese 8 vos. "
(vv.3449-51). Do mesmo modo que o prez” das mulheres estava directamente
ligado ao valor do (id, assim a honra do Canpeador cresce com a das filhas: 7led
qual ondra crege al que en buen hora naglo,/ quando sefioras son sus fijas de
Navarra e de Aragoni/ Oy 10s reyes dEspana sos parientes son. " (w.3722-4). Sendo
a familia um prolongamento do Cid, podemos dizer que esta frase marca o culminar
da sua evolugao. Também aqui temos um caso de honra mutua: é digno para o Cid ser
ascendente de reis, mas para 0s reis nao é menos prestigiante serem descendentes
de uma figura heroica como o Canpeador. Na {1 parte vimos que as filhas do Cid
nunca se dissociam uma da outra, sendo quase sempre denominadas relativamente
a0 seuy pai. O facto de nem se saber qual casa com gue infante é indicagdo bastante
para concluirmos que estas personagens existem exclusivamente em fungao do Gid
como veiculos de atitudes e ac¢des que visam quer atacar (afronta de Corpes) quer
glorificar (segundos casamentos) o Canpeador.

As rainhas de facto que encontramos nas gestas analisadas sao Bramimunde
¢ a esposa do rei Loeys. Este grupo participa também da fung¢ao anterior pois a
rainha, a semelhanga da guardia do lar, é o garante do reino, aquela que mantém a
sua chama acesa.

0 ponto comum entre estas duas figuras € a sua disponibilidade para serem
conquistadas pelos inimigos dos maridos. Bramimunde € conquistada por
Carlemagne e convertida par amur” ao cristianismo, chegando mesmo a mudar de
nome. A mulher do rei Loeys € capturada por Gueris quando 0s dois clas se unem e
se revoltam conira arealeza (iaisse 281).

Parecem, no entanto, for¢adas nas suas condi¢gbes de esposas. Vimos como o
ambiente que circunda a rainha em Aaov/ de Cambral era de prisao e de
recolhimento: é ela quem guarda Biautris prisioneira (laisse 272), mas também
quem a protege contra o rei gue a pretendia entregar aos escudeiros: ‘£¢ /2 roine
rors dunne chambre vient/ A haute vois commenga a hichier./ Por quor je 1a7s,
malvais rois losaingier?s Ne piace a Dreu qr tot a a bailler/ Que cest an past ne
soles marvolés,/ £t si te vaigne 1557 grant gestorbrer,/ Tuit tr ami 1 arent a
vaingier. /L1 rois Sen rit entre ses chevalliers./ £t /a roine ne 57 vaut atargier,”
Dedens sa chanbre mainne la dame arrer” (vw.6259-68). A rainha tenta aqui
moderar 05 €xcessos do rei, mas nao obtem resuitados criando-se por isso um
clima bastante tenso. Bramimunde é também a primeira a revoltar-se contra 0s
deuses infiéis e a comandar a destrui¢cdo daqueles que eram ¢ anterior garante
mistico da nagao que o marido governava.

Estas atitudes que opdem as rainhas aos seus esposos, do mesmo modo que
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as atitudes negativas de certas personagens femininas relativamente a alguns
familiares como 0s filhos, 0s pais ou outras personagens de cariz parental,
espelham uma visao dualista da mulher. Na Idade Média, a figura feminina oscila
entre duas concepgbes extremas: por um lado € a filha de Eva, a introdutora do
pecado, a bruxa ma, a mulher impudica carregada de malignidade, origem de
conflitos que merece todos os castigos e toda a desconfianca. Por outro lado, pode
aproximar-se da Virgem Maria, a Ave, ou seja 0 oposto e a redenc3o de Eva. Esta é a
figura da mulher sem pecado, a serva do divino e a boa mediadora que pede a Deus
pelos Homens. No entanto, apesar de aigumas personagens se mostrarem quase
totalmente "Evas” e outras "santas”, na sua maioria, as mulheres, nas gestas em
analise, apresentam as duas vertentes: uma faceta negativa destruidora coexiste
com um lado pacifico e fecundo. Esta imagem ambivalente, além de se opor ao
manigueismo cristdo, reflete uma figura mental mais complexa: a imagem
universal do feminino geralmente representada na figura da Grande Deusa: ‘ces¢
/3 Grande Déesse, la Magna later Deorum’ des Romains, Cest-d@-dire la qrancde
MEre aes dleux. Ses deux principaux caractéres sont 1a maternité et Ja mort. Par
sa maternité, elie est liée  /a sexualité, a /amour, 3 la prostitution sacrée Par
/a mort, @ la guerre, @ l'enfer, aux défunts. Par les deux, & /a terre, qui est & /3

fois ce qui donne Ia vie aux plantes, et lenaroit ou !'on enfouit les défunts 101,
3.2 Amulher causadora de conflitos.

Apesar das cangdes de gesta se desenvolverem sob o signo do pai e da lei o
que se pode aproximar da imagem mitica do Grande Deus, a figura arquetipal do
feminino nao esta ausente. Esta imagem representa @ mulher superior, resumo de
todo o feminino, figuragao mitica da terra e da sua fertilidade ou infertilidade e,
consoante a fase em que esta (negativa ou positiva), capaz de dar riqueza e
fecundidade ou pobreza e esterilidade. Nas cangdes de gesta analisadas, a imagem
da mulher surge sobretudo ligada a estas duas caracteristicas: a alternancia
ciclica entre atitudes positivas e negativas e a 1igagao ou sobreposicao a terra
Das varias personagens analisadas, nem todas assumem completamente a f igura da
Grande Deusa alternante entre duas figuras geminais de sentido oposto!02 No
entanto, quer o faga quer nao, a muther é quase sempre uma causadora de conflitos.

A tensao de base entre Rollant e Guenes prende-se com a alternancia da mae
de Rollant (Gille ou posterirmente, em [talia, Berta) entre o pai dele e Guenes. O
casamento com a irma do rei proporcionava uma posicao dominante na corte. Um
segundo casamento pode significar que dois clds, duas parentelas, disputam o
poder. Rollant € o fruto de uma fase da alternancia de sua mie e Guenes € 0 outro
lado. Sempre que ocorre uma dualidade deste tipo, cada um dos lados dese]a
eliminar 0 outro a fim de evitar a entrada na fase negativa quandc se der a

107 WALTER, J.-J., Psyrhanslyse oes rites , p.25.
102 sobre este essunto consultar WALTER, J.~J., Psyeensiyse dbs rites , p.50 e sgts
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mudanga sequinte, daf a inimizade basica a que ja aludimos.

Bramimunde € outra muther que alterna. Passa para as maos de Carlemagne
juntamente com o seu reino com 0 qual se identifica. Na Il parte vimos como ela
alternava entre as torres (o alto) e a prisdo (geralmente associado a baixo),
imagem que pode reflectir a sua dicotomia principal. £ importante por 1sso que
seja Bramimunde a entregar as torres de Saragossa a Carlemagne (laisse 265),
sinal que Ihe esta a atribuir o lugar cimeiro, logo positivo, do seu ciclo. Também 4
vimos como Bramimunde ndo esta satisfeita com Marsilies pois revolta-se contra
05 seus deuses (laisses187 e 193), a0 mesmo tempo que exprime admirac3o pela
grandeza de Carlemagne (iaisse 196), acabando por se converter a sua religido e
mudar de nome. Relativamente ao nome da rainha de Sevilha, Barton Sholod diz: "/
the Kolang. Bramimonade, protected by Charles, Is eventually baptized with the
name Jullane’ which, after all, 7s not a rar cry from Wlienne. Galienne or
Galiana, as Mainet's lover Is known in some Spanish versions of the Mainet
‘egend In both the French and Spanish tales, Galienne' is also called Sebille’ or
Sevilla'(also 1a reine Sebille’ or ‘la reina Sevilia): this would have been g most
fitting name for the princess who was married to the heir of the throne of

Seville ~103. Bramimunde pode pois ser vista ndo como uma simples figura mas
uma sintese do feminino. A rainha de Sevilha, Bramimunde, Juliane, Galiana ou
Séville, podem ser todas consideradas como uma s6 com diversas formas e caras
Agsim sendo, esta é uma das imagens mais fiéis da Grande Deusa, imortal e jovem
que se entrega ciclicamente a uma dupla de reis inimigos, brindando-os
periogicamente com riqueza, fertilidade e soberania sobre a terra.

No entanto, sequndo a 16gica da alternancia, a Grande Deusa deve dar-se
sempre a Jovens, nao a velhos. Ela foi de Carlemagne jovem enguanto Galiana, agora
devia dar-se aquele que derrotou 0 seu marido, Rollant. Existe uma tradic3o que faz
de Roliant 0 par de Bramimunde. No Aol/ant & Saragosse, a rainha Blaslimonde
ouviu falar tanto dos feitos de Rollant que lhe propde uma aventura: ir a Saragoga
falar com ela. Aquando do encontro, Blaslimonde segura o cavalo de Rollant e diz
que ele é seu prisioneiro (vw.581-2). Além da nitida influéncia cortés, podemos ver
aqui um reflexo da cena, na Enanson de Koland , onde Bramimunde entra na prisao
de Cariemagne que nao the quer fazer sendo bem (laisse 267). Ainda no encontro,
Blaslimonde diz que gostaria de entregar o campo sarraceng a Rollant, 0 que poria
Marsilies muito triste ( "Vos en renaria geis Sarrazins 1o camps £1 rey Marciii én
fora tot dolans ™, w.627-8104) e entrega-lhe o seu manto (vw.609-15) para provar
a Carlemagne que fez a proeza de entrar em Saragoga. Rollant traz o manto a
Carles que 0 quarda (vv.1284-3). Esta situacdo assemelha-se a intriga de 7r/stdo
e /50/da e de tantas outras obras, onde uma mulher vive entre um homem vetho e o
seu sobrinhe jovem. Dado que, na Chanson ae Roland, Marsilies era o duplo de
Rollant, Bramimunde seria mulher n3o para Carlemagne mas para 0 seu sobrinho. O

103 SHOLOD, B., Charfemagne in Spsin , p.174.
104 ROQUES, M. (ed.), "Roland & Seragosse poeme épique provencal”, /7 Ramanis , tomo 67, p.308
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facto do imperador a tomar a si para a converter par amur” (CR, v.3674)
enguanto todos 0s outros infiéis eram convertidos a forgca ou mortos (l1aisse 266) é
uma prova em como Cariemagne assumiu as fun¢des de Rollant juntamente com as
que tinha delegado nele, vencendo assim o processo ciclico que o encaminharia
para a decadéncia. Podemos agora relembrar e reforcar as conclusfes enunciadas
relativamente a esta questao. Carles, na Chanson de Roland, ao tomar as fungbes
de Roland, consegue evitar a fase negativa. Passa da fase positiva onde conguista a
maior parte da Espanha para uma outra fase positiva onde acaba a conquista do
territorio e obtém a muiher, sem que entre estas duas fases tenha vivido um
periodo negativo. Esta passagem ocorre gragas a forma habilidosa como se move
por entre as diversas intrigas que o cercam, diferindo para 0s seus diversos
delegados a morte que Ihe estaria destinada'0S,

No Cantar ge mio C7d voltamos a deparar com um caso de alternancia.
Fatamos das filhas do Canpeador que casam por duas vezes. Ha no entanto uma
diferenga de qualidade entre 0s primeiros e 0s segundos maridos. Os primeiros
casam por mero interesse pecuniario, o que negativiza o seu casamento,
caracteristica acentuada quando estes as abandonam e fogem com o0s dons do
Canpeador. Esta separagdo acarreta o seu castigo nas cortes e posteriores duelos.
Para os segundos casamentos ja ndo se alude a interesses mesquinhos e a Ultima
referéncia a descendéncia marca-os como aliangas positivas.

No Aaoul ge Cambral, a alternancia é subvertida. O rei quer dispor das
esposas e dos territorios dos seus vassalos, no entanto, elas recusam-se-ihe.
Deste modo, dissocia-se o que deveria coincidir: a mulher e a terra, o que da
origem a conflitos pois, enquanto um ¢1d guarda a mulher (caso, por exemplo, do
13 de Gueris e Raoul), o outro guarda a terra (Giboin).

As mulheres, em Agou/ de Cambrai, surgem sempre entre varios homens.
Elas aceitam uns e tém filhos deles mas recusam outros, mostrando-se
obstinadamente estéreis e prejudicando-os sempre que possivel. Aalais esta entre
Raoul Taillefer de quem tem dois filhos (Raoul e a irma, mae de Gautiers) e Giboin
com guem recusa casar, bem como com qualguer outro (v.109 e laisse 15). Biautris
esta entre Bernier (de quem tem Juliien e Henri) e Herchanbaus com quem consegue
evitar a consumacgao do casamento gragas a um estratagema de tipo romanesco; o
uso de uma pogao que reduz o marido a impoténcia (laisse 289). A recusa de
Herchanbaus por parte de Biautris ¢ de tal ordem que ela chega a desejar a sua
morte. 1a genti/ dame en apella B./ Prenés, biax sire, ceste espée dacter,/ Tout
maintenant 1a teste /1 trainchiés * (vw.7537-9).

Marsent esta entre o 12 marido, um guerreiro com quem viera da Baviera e
que fora exilado por ter morto dois principes a frente do rei (1aisse 81), Ybert (de
quem tem Bernier) e Joifroi com quem recusa casar, optando pelo convento (laisse
83). Finalmente Alde esta entre Harduins de Nivele que a pedira estando ela noiva

105 Sobre este assunto, consulter o ertigo de GODINHO, H., “L'espace du personnage dans la ‘Chanson de
Roland'™ m Fm forno ds /oack Media .
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de Raoul ( "Puis me reqist Hardulns de Nivele/(..[/1Mais nel presise por 'onnor ge
Tugele”, RC,vv.3683-7) e 0s que a desejam depols da sua morte ( ‘n Pontiv va
Heluis au vis rier;,/tMolt 1a reqierent et haut home et princier,/Mais n'en vost nul
ne prenare ne balllier. ", RC, vw.3729-31)

Estes casos apresentam-nos uma visao ja modificada do processo que ainda
se vislumbra com uma certa nitidez no caso de Bramimunde e sobretudo no da mae
de Rolland. A Grande Deusa tipica domina um triangulo, alternando ciclicamente
entre dois homens. Durante o periodo negativo de cada um dos seus companheiros
este deve esperar fietmente enquanto o seu duplo possui a mulher e a soberania. Em
epocas mais remotas, esta figura assumiu a forma tutelar de diversas deusas
poderosas como Cibele ou [sis, inaceitaveis para a moralidade cristd. A existéncia
gestes mitos vai pois acentuar a convicgao em como a mulher é um ser em quem
nao se pode confiar, pois o seu caracter é pérfido. A literatura menos arcaica
(sobretudo o romance cortés) vai refletir esta condenag2o, esfor¢ando-se por
apresentar heroinas fieis. Surgem assim expedientes que vao minar as antigas
Iogicas. O melhor exemplo € 0 que se reporta a Blautris. Esta personagem usa um
f1itro que impede Herchanbaus de a possuir, criando uma situagcaoe semelhante a de
Cllgés, onde Fenice € uma mulher entre dois homens, mas que sé um possui. Do
mesmo modo, Bernier, ao disfargar-se esta a usar outro estratagema muito comum
nos romances medievais e passivel de inverter a alternadncia. Ao modificar o seu
aspecto, assume outra personatidade e assim pode entrar no "outro mundo”, que € 0
territério do inimigo a fim de recuperar a sua mulher.

A alternancia entre fases positivas e negativas vai-se pois limitar as
relagdes das mulheres com 0s seus filhos. As maes, de um modo geral, sdo
positivas como Aalals que trata Raoul e Gautters com todo o amor mas podem
também ser terriveis como a mesma Aalais que, quando Raoul lhe descbedece, o
maldiz. Também Biautris prefere perder para sempre ¢ seu filho Juliien a arriscar
ficar sem Bernier (laisse 320), posicionamento semelhante ao observado
anteriormente quando os velhos preferem gue 0S jovens morram a perderem as
SuUas posses. No entanto, apesar destes casos de desmesura, as diversas maes
sofrem todas pelos seus filhos e d3o mostras de os amar!06.

E interessante ver quem propde a alternancia as mulheres (a que elas
recusam). Giboin é proposto pelo ret e aconselhado por Gueris. Biautris casa com
Herchanbaus obrigada pelo rei e por Gueris. Ybers foi quem propos Joifrois a
Marcent,

As trés personagens gque defendem a alternancia rigida (o rei, Ybers e
Gueris) sao as mesmas trés personagens que surgem no inicio do poema e, até ao
fim, ndo se alude a sua morte. S3o também os chefes dos seus clds e,
frequentemente, acusados de pertencerem aos velhos tempos e defenderem ‘putes
Jors™. Estamos pois de novo perante o grupo das personagens catalizadoras e
violentas que destroem o que as circunda mas sobrevivem sempre.

106 spbre o feminino simultaneamente materno e terrivel, consulter DURAND, G., [&s structures
anthropologigues e 1'imegingiré , pp. 226, 260-3 e 268.
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Finalmente cabe aludir as unicas formas de recusa de alternancia que ndo
tém como consequéncia a violéncia. Por um lado temos a fuga do mundo que ja
referimos com Heluis, Alde e Marcent que optam por sair do esquema terrestre
entregando-se nos bragos da divindade pela consagracdo, pela morte ou ainda por
um celibato intencional.

O outro melo, também praticado no romance £//gés, € o encerramento, usado
por Loeys relativament a sua rainha. Na Il parte vimos que o clima que a circundava
era de reclusao. Loeys € um rei mau que n3o merece o0 pais que tem e deve ser
exilado. Por isso, também nao devia merecer a mulher ou a descendéncia dela. No
entanto, mantém-a consigo, recuperando-a mesmo quando raptada. A rainha é aqui
0 simbolo do pafs, também ele encerrado sob ¢ dominio forcade de um rej
prepotente

Podemos portanto conclutr dizende que nestas trés cancdes de gesta, apesar
de lidarmos com narrativas diversas, encontramos 05 mesmos esquemas mentais
num processo de lenta modificac@o. A mulher amavel e violenta, casta e sedutora
reflete uma estrutura mental arcaica onde o feminino tinha um caracter dual, ao
qual foi sobreposto 0 esquema Cristdo que divide a mulher entre 2 santa e a
perfida, sem que com isso consequisse diluir completamente as nocdes mais
antigas. No entanto, comega lentamente a arrasta-1as para o esquecimento.
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CONCLUSAOQ

“la gistinction entre styles implique une distinction entre les qualités des
personnes dont 1l sagit [..7 ce qui, pour les premiers critiques, étart arraire de

style est geveny, pour I'école du XIF et au XIfF siécle, affaire ae dignité sociale:
cest /a qualité ges personnes, et non plus celle de l'élocution, qui fournit le

principe de la classification”! E assim que a ldade Média teoriza a sua
literatura, acentuande a fungao das personagens. A dignidade do estilo épico
assenta na elevagdo dos seus protagonistas. Torna-se pois pertinente o estudo do
comportamento de algumas figuras das cangées de gesta. Por outro lado, como
pensamos que nenhum texto literario pode ser esgotade numa interpretagéo, em
vez de tentarmos elaborar uma leitura pretensamente totalizante, optamos por
identificar linhas de coeréncia interna que percorressem 05 trés textos.

Decidimos considerar diversos tipos de relacionamento entre personagens. O
que se estabelece com Deus apresenta uma evoliugao marcada, bem como aquele que
visa 0s exércitos que cada guerreiro comanda. Nos dois casos, 0 cavaleiro ou o rei
isola-se progressivamente. O mesmo acontece com as relagdes privilegiadas e com
as amizades, que acabam por decair ou até desembocar em conflitos, aumentando
as fricgdes, o tipo de relagdo mais comum nestas obras. O embate entre 05
querreiros e 0s soberanos também nao esta isento de conflitos. O rei tenta sempre,
de forma mais ou menos assumida, prejudicar 0s vassalos a fim de permanecer na
posse do poder. No entanto, os heréis das trés cangdes reagem de forma diversa
Enquanto Rollant se sacrifica estoicamente e Raoul se deixa arrastar para uma
querra suicida, o (id ja da os primeiros passos para definir a sua propria
individualidade, como Bernier, se bem que por meios violentos Apesar destas
personagens nunca deixarem de se definir nem de agir em fungdo do rei
centralizador, nota-se uma evolugao no sentido da individualizagdo progressiva,
caracteristica geralmente considerada apanagio do romance cortés.

Quando combate, 0 herdi da cangao de gesta, corre o grave risco de cair na
desmesura, €aso perca a nogao dos limites e comece a agir contra o seu dever
primeiro gque € o de manter a ordem e a justiga na sociedade. Este tipo de
alienagao, geraimente apanagio dos jovens, tem como consequéncia a morte. No
entanto, vimos como algumas das velhas figuras polares também s&o
desmesuradas. Porém, esta desmesura, porque contrabalangada com sabedoria,
provoca ndo a sua morte mas a daqueles que os cercam. Tanto Raoul como Rollant
$a0 apanhados nestes tentaculos. Relativamente ao Cid e a Bernier, o processo ja
nao resulta nos mesmos moldes. O Canpeador € apresentado como um homem sabio,
por isso, consegue diferir o mal que Ihe é dirigido. Bernier, por seu lado, derrota

VEARAL, E., Lés arts poetiques du X1/ et dy X/ siécle , pp.87-8.
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aquele que 0 tentara prejudicar.

O relactonamento do her6f com os seus inimigos também é curioso. Por um
lado encontramos os ‘c//chés” maniqueistas que fazem de cada infiel um intmigo.
Por outro lado, observamos a diiuic@o das fronteiras que separam o bom do mau
vassalo a par com a aceitag2o do "outro”. Do mesmo modo que 0s de Cambrisis
sofrem por uma injusti¢a que nao cometeram ou o Cid é expulso sem razao, um
mugulmano, como Corsubles, pode ser eloglado independentemente da religido que
professa ¢ um cristae como Raoul, porque desmesurado, merecer a morte,

Finalmente, quanto a presen¢a das figuras femininas, constatou-se um
aumento consideravel da sua participacdo. Podem ser pouco nomeadas mas 0S
textos nao ficam indiferentes a sua presenca. Trazem uma nova f110sofia de vida 3
velha épica. Com algumas mulheres (e aqui nao podemos deixar de pensar sobretudo
em Biautris), frrompe o vocabuldrio cortés e uma nova acep¢ao do feminino
enquanto personagem agente da acgao.

De acordo com as Artes Podticas medievais, a descricZo visa nao pintar
objectivamente as coisas, mas sim gualifica-1as afectivamente enquanto positivas

ou negativas?. Esta caracteristica foi apontada a0 longo da analise de contextos,
sendo posteriormente completada na Ii| parte, onde consideramos o contexto mais
alargado das diversas situagdes narrativas. No entanto, a base das conclusdes ai
enunciadas ja se encontrava em poténcia nas listagens. Na Ill parte foram
separadas nogdes relativas a mentalidades sobrepostas que nos contextos surgiam
em campos semanticos paralelos. Anteriormente dissemos que cada personagem
funcionava como o polo de uma constelagdo. Agora podemos precisar que essas
constelagbes tém umas estrelas mais recentes e outras mais arcaicas, brilhando
com a mesma intensidade. 56 pela consideragdo da 16gica do fio narrativo é que se
pode distinguir os tipos de mentalidade que se entrelagam nas obras e possibilitam
a sua leitura em diversos niveis.

Ao tentar decifrar os codigos simbélicos que as gestas apresentam,
verificou-se que a acgao obedece sempre ao mesmo mébil: a conquista de
territorio. A terra estd nas maos de um inimigo e/ou sobreposta a mulher. O
guerreiro tenta apoderar-se de ambas. Rollant e Raoul morrem enquanto
conquistadores deixando as noivas estéreis. O Cid e Bernier j& obtém territorios e
vivem na companhia das respectivas mulheres e familia. A leitura desta situacao,
como de muitas outras, apontadas anteriormente, é dupla. Por um lado sobressai
uma vertente cristd assumida que predica a luta contra o infiel. Por outro lado
vislumbramos 0s velhos mitos e ritmos dualistas pagaos, um fundo antiquissimo,
onde se fundem as influéncias mais diversas e que, a certa altura, com a
introdugao do cristianismo, foram modificados mas nao eliminados. Podemos pois
falar de dois tecidos sobrepostos onde um deles, tributario da légica crista,
assenta sobre o outro, que veicula conceitos mais arcaicos. 0s planos sdo distintos
mas encontram-se estreitamente imbricados, reflectindo ideias e figuragoes tanto
da sociedade na gual foram produzidos como universais. £ este fundo comum de

2FARAL, E., L&s arts poctigues dis X1 et au XIIF sigcie | p.76.
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crengas e de sensibilidade que faz com que textos separados no tempo e no espaco,
apesar de algumas diferengas pontuais, veiculem esquemas semelhantes, como a
imagem da alternancia entre dois mundos opostos, as figuras arquetipats do Grande
Deus e da Grande Deusa enquanto for¢as priméarias ou ainda uma série de oposicdes
e analogias basicas, de acordo com as quais funciona o pensamento arcaico, como

alto/baixo, bom/mau ou frenético/organizado3.

Na | parte vimos como as diversas teses sobre a génese das cangdes de gesta
se opbem. E pois possivel (e 0s representantes das diversas teses bem o
mostraram) identificar nos textos elementos tanto da Baixa como da Alta ldade
Média, tanto arcaismos como imagens mais recentes. No entanto, pensamos que
nunca saberemos até que ponto esses elementos podem ser indicadores de uma
época de feitura. A Idade Media foi uma era muito complexa, ao contrario do que
por vezes se pensa. Foi uma ldade onde diversos esquemas mentais coexistiram e
se mesclaram A estrutura mais arcaica podia estar a iniciar a sua caminhada para
0 esquecimento (que ainda nao se deu totalmente) e 0 esquema crist3o, mais
recente, a sobrepor-se-lhe e a modifica-la. No entanto, numa sociedade de
rememoragao e de oralidade como a medieval, era impensavel criar algo em ruptura
com um passado que ainda persistia. Do mesmo modo que € impossivel fazer um
corte rigido que separe um tipo de mentalidade de outro, também nem sempre se
pode dizer que 0s vestigios de uma idade anterior sdo indicadores de maior ou
menor antiguidade. Mesmo no nosso século, em determinadas regites mais isoladas
ainda se podem encontrar sobreposigfes semelhantes de imagens miticas e
cristas como vemos nas cangdes de gesta.

A0 levantarmos algumas analogias entre as figuras das gestas e certas
imagens miticas, temos consciéncia de que essas analogias podem ndo ser
conscientes, como certamente nao 0 serao para a maioria das populagdes que ainda
mantém costumes e atitudes arquetipais. Nas obras n3o se mencionam
expiicitamente 0s ritmos que referimos, no entanto, mesmo se o sentido ja se
tivesse perdido, 0 mito persiste nas suas fungdes primordiais, pois, “Two basic
conditions can be stated for the existence of poetic myth, one social, the other
structural [.] In primitive sociely, as an Imposing SUccession of investigators
nas shown, myth 1s originally the verbal concomitant of réeligious ritual, and that
such rituals are, 1n part at least, concerned with the preservation of the
economic, social and legal rabric of the community. [..] The second characteristic
s the structural one | use the word siructural here for want of a better one. for
although a myth cannot be willed inlo existance by an act of conscious
CoNStruction, mylh nevertheless tends to crystallize into @ signiricant structural

pattern 3 Estas ‘patterns” geralmente acabam por tomar a forma de “fopoi”

3 Sobre este assunto, consultar GRISWARD, J. H., Archeoiogie ob ] gpopge megiévsle , onde se faz um
estudo do ciclo de Aymeri de Narbonne de acordo com as trés fungles das sociedades indo-europeias
estudadas por Georges Dumézil, acentuando-se precisamente as caracteristicas antitétices que cads uma das
trés fungfes integra.
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facilmente adaptaveis a situa¢des verosimeis. A identidade de estruturas e de
fungdes pode ser facilmente identificada, como tivemos ocasiao de constatar ao
longo da !l parte deste trabalho. Os esquemas mentais tornam-se pois ciclos
viciosos: a literatura, ao evoca-los da forma a certas estruturas, fomentando a sua
consolidagao nas mentes, mas o0 seu surgimento na literatura é tributario de uma
determinada mentalidade, propria de uma sociedade que ai se reflete enguanto
metafora mais arrumada, mais esteriotipada, mais simétrica®.

Do mesmo modo que a literatura aproveitou imagens miticas mais antigas,
também usou figuras histéricas, rompendo ndo obstante com as suas amarras. £ o
caso de Carlemagne que surge num largo complexo de lendas em moldes bastante
distantes dos da sua figura historica. Também o rei Loeys, mais que Luis IV de
Além-Mar, ou Luis filho de Carlos Magno € a figuragao do ref ingrato. Ndo pensamos
que ¢ publico da época se preocupasse em saber de que rei se falava. E a imagem
mental, mais que a figura histérica que conta, como diz Cecil M. Bowra: 7 épgpée
fournit plus un commentaire Sur 1histoire que de Thistolre elle-méme Flle
éclaire dune lumiére remarquable /es sentiments dun péuple 3 1'égard de son
passe, elle est elle-méme plus un événement historique quune chronigue: elle
montre comment l'imagination populaire, Sous Jla pression oes evenements
contemporains, choisit une epogue du passé pour la glorifier, l'exaller et ia
transformer en un monde de 1 esprit. qui se suffise a lui méme™.

0 pensamento de cada época reflete-se nas suas criagdes artisticas e a
cangao de gesta nao € um género nem estatico nem impermeavel. Também se deixou
influenciar pelas revolugbes sociais e humanas, bem como por outros géneros
literarios. Falamos da 1introdugdao da cortesia, tributaria do romance e das
revolugdes sociais dos sécs XII-XII| presente sobretudo em Rzou/ g¢ Cambral, mas
jainsinuadano (70

A primeira fase da cangao de gesta é situdvel cerca do séc Xl ou antes e
caracteriza-se pela sua profunda 1igagao a oralidade, base da sociedade da época. A
voz € percebida na sua totalidade, pois, como diz Zumthor, /2 voix ouvre 1accés
au monde nterieur, qui est 1autre monage Flle possége comme telle une verité
propré, confonauve avec /énergre vitale "1 No direito, ela é poder, no ensino é
rememoragao, no espetaculo é entretenimento. Em qualquer destas situacgles é
sempre base de coesao social. Inseridas neste contexto, as cangbes de gesta
respondem a uma diversidade de fungdes. S3ao sustentaculo da coesdo social ou
familiar na medida em que relembram os altos feitos de uma familia ou de uma
nagao. Os seus her¢is nunca esquecem esta caracteristica e é frequente vé-los

4 DUNN, P_ N., “Theme and myth in the 'Poema de mio Cid ", #» Romanis , tomo 83, pp.359-62.

“ Sobre as relagdes entre o mito enquanta fundo eterno e a literaturs que em cada época o reinterpreta a
seu modo, consultar DURAND, G., L&s structures snthrapolagigues e |'imagingire , p. 407 e sats.

6 BOWRA, C. M., "L'épopée orale” /7 AAVY, (& lable ronge ,12132,p.41.

7 ZJUMTHOR, P. "Pour une poétique de la voix", /7 Pastigue , ne40, p.522.
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preocupados com a fama que deixam (CR; laisses 79, 112 ou 115; CC: 1aisses 68,
119 ou 126; RC: 1aisse 194), pois, a memoria é a salvacdo da inevitavel decadéncia
humana. Simultaneamente, sao espetaculo, cumprindo assim uma fun¢ao social de
prazer estético, concomitante com a rememoragdo e com a solidariedade do grupo.
Consequentemente, este género, na sua primeira fase, nao apresenta factos novos
ou inesperados. O prazer que provoca centra-se no relembrar daguilo que todos ja
conhecem. Na ldade Media, a ideia de plagiate era inexistente. Uma das
caracteristicas base do estilo formulario que percorre as can¢des é precisamente
a intertextualidade: Le siy/e formulaire’ peut élre décrit, moins comme un type
aorganisation que comme une stralégle griscursive et intertextuelle: il enchisse
aans le discours, au fur et & mesure de son déroviement, et intégre, en les y
fonctlonnalisant, des morceaux empruntés & dautres enoncés préexistants, en
principe appartenant au méme genre, et renvovant Jauditeur 4 un univers
sémantigue qui lui est ainsi familier "8. 0 prazer que proporciona liga-se pois
ao reconhecimento da palavra familiar. O que cada um cria, cria-o enguanto
membro de um conjunto, de uma sociedade onde se insere e que pretende nao
quebrar, mas perpetuar, gragas a defesa dos seus valores,

No entanto, como ja foi dito, a cangdo de gesta ndo é uma arte estatica.
Estabelece dialogos nzo sd consigo mesma mas também com o que a rodeia como a
sociedade e outras formas literarias. Os seus temas evoluem consoante 05 gostos
do publico que as consome, as suas formas mentais e visao do mundo.

Esta caracteristica revela-se nomeadamente no que toca 3 revolugao dos
sécs. XI-XI1I que trouxe grandes modificagdes a sociedade medieval. No séc. Xi a
Europa comegara a desenvolver-se. Uma vez dominados 0s perigos das invasdes
pagas e mugulmana, a estabilidade crescente permite o recome¢o da vida urbana e
das trocas comerciais. Nos sécs. XII-XIII este desenvolvimento acentua-se: a
agricuttura evolui, as populagdes crescem, surgem novas cidades e desenvolvem-se
as antigas, aumenta o numero de comerciantes e de artesdos, melhoram as
comunicacgdes e a terra deixa de ser o valor basico da economia.

A revolucao dos sécs. Xil-XIll ndo se da s6 no que diz respeito ao nivel de
vida. A arte foi uma das areas mais visadas. As igrejas abandonam o sombrio
romanico e, sobretudo no séc. Xili, idade de ouro do gético, sobem, alongam-se,
rasgam as paredes com vitrais e rosaceas a fim de deixar entrar a luz de Deus. A
iconografia severa da época anterior onde predominavam as cenas do apocalipse e
de um Deus justiceiro, substituem-se as figuragdes do Deus de amor e as Igrejas
abrem-se ao culto mariano. As cidades ornam-se com catedrais a0 mesmo tempo
que nas vielas aparecem os primeiros pregadores mendicantes e algumas heresias.
Ainda no séc. XIIi, o mundo aumenta com as viagens da familia Polo. O optimismo
reina. Presta-se mais atengdo a educagado. As escolas citadinas desenvolvem-se e
surgem algumas universidades. O raciocinio escolastico e o método 16gico
consolidam-se exibindo Abelardo como figura de proa,

Todas estas mudangas dependem e provocam modificacdes na maneira de

8 ZUMTHOR, P. "Le discours de 1a poésie orale”, i Pastigue , neS2, pp.388-9.
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estar, nos valores e no ideal humano da sociedade. O barao, profissional da guerra e
bastido do seu grupo social vai ceder o lugar ao homem cortés, menos rude, Ja
influenciado pelo “fin'amante” da sociedade occitdnica. Sem no entanto se
identificar com o homem do sul, o cavaleiro cortés alia as virtudes guerreiras o
fino trato, a espiritualidade, a mesura. A sua maior caracteristica é, no entanto, a
disponibilidade como individuo. Ao invés do guerreiro que luta ingloriamente para
modificar uma dada situagao, o homem cortés tenta primeiro encontrar-se,
demanda a sua verdade interior antes de se abalangar na modificagao do mundo que
0 rodeia. Simultaneamente, pouco a pouco, a oralidade vai cedendo lugar a escrita

e as gestas do primeiro perfodo vao decatndo em prol do romance cortés®.

O romance surge enquanto género literario com o advento do homem cortés,
exaltando ideais modernos como a aventura individual em oposic3o & acc3o
colectiva, assumindo a sua ficcionalidade e afastando-se da rememorag3o
veiculada pelas velhas férmulas sempre idénticas.

A cangao de gesta nao fica insensivel a estas mudangas. A partir do séc Xl
comega a integrar as novas tendéncias, processo gue se vai acentuar durante todo o
séc XIl1. Sao passadas a escrito, o que, para alguns oralistas, equivale a sua morte.
No entanto, nao sabemos até que ponto é que se pode falar de morte e n3o de
evolugdo guer nos temas quer na forma. Durantes os sécs XII-XIIl, a can¢3o de
gesta evolui muito, se bem que, nesta época, ainda se mantenha como género
distinto do romance.

Os primeiros pergaminhos das gestas sdo 0s chamados "pergaminhos de
jograis®, simples auxiliares de meméria usados pelos cantores e gue, como tal,
ainda mantém a 1tgagdo com o canto mais antigo. No entanto, desde fins do séc XII|,
surgem 0S manuscritos de amadores e de coleccionadores que rompem com a
anterior oralidade e acentuam cada vez mais a aproximagdo entre este género e as

técnicas do romance'® A evolugao deu-se até no vocabulario, nomeadamente no
que diz respeito aos campos semanticos. Como exemplo podemos citar 0s termos
‘amor” e ‘aml” que passam do campo das relacdes vassalicas e do
companheirismo (aparente ainda na Chanson ae Roland) ao campo amoroso, Como
se pode ver no Raou/ de Cambrai 1\,

Na | parte referimos 0 alongamento das laisses da (hanson oe Roland ao
Raoul de Cambral . Esta é precisamente uma das evolugdes formais que a cangdo de
gesta sofre neste priodo de mudanga. Enquanto as gestas da 12 fase eram curtas e
as laisses funcionavam como unidades narrativas, proprias para a transmissio

9 Esta posigao em como o desenvolvimento da estrutura social trouxe grandes mudancas & literatura
produzindo assim a decadéncia da epica é defendida nomeadamente por DESSAU, A, “L'idée de la trahison au
moven-age [..1" i CCM , tomo 1, p.26.

10 Sobre este assunto consultar DE RIQUER, M., "Epopée jongleresque @ écouter, épopée romanesque &
lire” in AAYY, L8 lechnigus littéraire des chansons de gaste - Collogue ok { igge |, pp.75-82.

11 Sobre este assunto consultar LEGROS, H., "Le vocabulaire de 'amitié, son évolution sémentigue au
cours du XII€ siécle”, m O, tomo XXIN.
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oral, posteriormente alongam-se e versam diversos temas, aproximando-se assim
da estrutura do romance, mais adaptada a leitura, se bem que ainda em voz alta.
Uma das razbes para o alongamento das laisses fol a modificacao da assonancia
(como encontramos na £hanson de Roland ) para a rima (como na 12 parte do ARzou/
de Cambrai). A rima obrigou a insersao de mals versos em cada estrofe, o que
implicou o alongamento geral do texto, também visivel no Azou/. Este fendmeno
nao ocorre s6 a nivel das estrofes, pois 0s versos tendem igualmente a

aumentar!Z, Por seu lado, as reformulagdes também n3o hesitam em cortar ou
intercalar trechos e episédios a fim de adaptar as can¢des ao novo espirito.

Relativamente ao encadeamento da histéria, existem diversas analepses e
prolepses (ex: CR: 1aisses 12 e 25, CC: laisses 48 e 107 e RC: laisses 35 e 121).
Quanto a ligagao entre laisses, e retomando a terminologia de Rychner, verifica-se
que na (hanson oe Kolangd predominam as laisses de retoma horizontal Estas
estrofes sao geraimente usadas para efectuar um corte lirico na narrativa, gragas
ao qual se pode marcar 0 dramatico de algumas cenas (ex: laisses 40-42, 48-50,
83-85, 100-2,128-130, 171-3, 174-6, 207-10). No Cantar de mio Cid &
encontramos menos paragens liricas (ex: laisses 50-1,72-3,128-9), e ainda menos
no Kaoul de Cambral (ex. laisses 35-8), predominando aqui o encadeamento, ou
seja, quando uma laisse repete a Ultima ideia da anterior sem interromper
notortamente o fio narrativo (ex: laisses 223-4, 284-5),

Outra caracteristica das cangdes mais antigas é o predominio da parataxe,
ou seja, de uma estrutura em unidades encaixadas, semelhante a lingua falada e
que se opde a0 encavalgamento, proprio para a leitura. Nos primeiros textos, cada
verse funciona como uma unidade veiculando uma ideia ou uma informacio
frequentemente de acordo com algum tipo de férmula. Enquanto o cliché
actuatmente € negativo, a férmula medieval é positiva. Por isso, como esperado,
deparamos com diversas formulas ao tonge dos contextos. Predominaram as que se
ligam a palavra (disse A, diz B, C responde, D ouviy, E grita, F chama...), bem como
as referentes a guerra, com especial incidéncia para a luta a cavalo, omnipresente
nas trés gestas e que se aplicam indiferentemente qualquer que seja a personagem
ou a obra. Encontramos ainda algumas férmulas tipicas de uma dada obra como por
exemplo as que se referem a beleza feminina ou a ira guerreia, sobremaneira
evidentes no Aaou/ ge Cambrar. Estas férmulas tornam-se banais devido 3
insisténcia com que surgem, o que contrasta com a maior profundidade das
personagens pois enquanto algumas ainda apresentam atitudes sacrificiais, outras
ja buscam a sua salvagao e a sua individualidade. Esta caracteristica aponta para a
tensao que decorre da influéncia de um género sobre outro. Por um lado tenta-se
evoluir na forma mas sem romper demasiadamente com as velhas técnicas, por
outro, emerge a nova mentatidade. Por um lado repisam-se 05 velhos temas e as
velhas formulas até a exaustao, por outro, os protagonistas modificam o seu modo

12 Sobre & evolugdo da laisse e do verso épico consultar MONTEVERDI, A., “La laisse épique” /7 AAVY,
L& technigue Iittéraire aks chansons de geste - Collague ge { rége , sobretudo pp. 136-138.
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de estar perante a vida e o mundo. O mesmo acontece relativamente &s personagens
femininas. Gragas ao tratamento informatico a que foi submetido o texto,
apercebemo-nos da tensac entre as formas de tratamento possessivas e o
comportamento mais individualizado de determinadas figuras, indicio de que duas
mentalidades se defrontam.

A par com as novas técnicas emergem pois novos temas, fruto da mudanc¢a do
gosto do publico por textos menos compactos, mais decorados, mais elaborados. As
figuras femininas tomam cada vez um lugar maior como a devo¢ao mariana (a qual
ja se alude em ARaou/ de Cambrar, nomeadamente na oracdo final de Raoul) se
estende na sociedade humana. O homem novo, cortés, de que se falava ha pouco,
tipico do romance, também ja pode ser vislumbrado nalgumas figuras. A emocdo e a
violéncia da idade guerreira continuam, apresentadas nos seus moldes
tradicionais, mas surgem as hesitagées, as mudangas repentinas de ideias... Em
kaoul ge Cambral ja somos por vezes informados das razdes psicologicas que
levam uma determinada personagem a agir de certa maneira, quando antes as
figuras eram apresentadas somente mediante as suas accbes. Também no
Ronsasvals provencal, Angelter diz que tem a melhor amiga do mundo, st
Marial®, o que denota a influéncia da poesia provengal tardia, quase
exclusivamente dedicada ao amor religioso, € nos prova como a gesta nao é
estanque as influéncias dos diversos sitios onde floresce.

Perante esta miscigenacao sentiu-se a necessidade de teorizar a
diferenciacao dos dois géneros que tendiam para a simbiose. A divisio entre
matéria de Franga e da Bretanha, pretende precisamente efectuar a distingao entre
um género que se suple historico e outro que se caractriza pelo feérico. No
entanto, apesar das personagens duma e doutra matéria quase nunca Sse
misturarem, 0s processos, o imaginario e 0s temas continuam a aproximar-se
indelevelmente. Teoricamente, nas gestas predomina o maravilhoso crist3o, que se
assume como verosimil, e no romance o pagao ou folclérico. No entanto, na pratica,
todas as gestas, a comegar pela Chanson de Roland, apresentam elementos
féericos e 0s romances também ndo estdo isentos de cenas religiosas.

Nos sécs XIII-XIV, a tendéncia para a unido dos géneros defronta-se com
aquela que pretende manter as antigas distingfes. Adenet le Roi é 0 defensor da
corrente verista que se opde a inclusdo do sobrenatural nas cangdes de gestal4
enguanto outros assumem o ficticio e a influéncia cavaleiresca em toda a sua
extensao. O estilo sobrenatural atinge o seu apogeu em cangdes como Le Roman
gdAuberon ou Huon de Boradeaux . Outro fenémeno que se da nesta época é o facto
dos escritores nao s6 escreverem para a leitura mas também se assumirem
enguanto autores, caso de Adenet ou de Jean Bodel. Enguanto que nos primeiros
textos nao se pode identificar uma personalidade que faga a mediacdo entre a3 obra
e 0 sistema mental da época, agora o artista liberta-se do estigma que marcava

13 ROQUES, M. (ed.), “Ronsasvals, poéme épique provencsl” 77 Ramania , tomo 58, p. 17.
14 DICKMAN, A.~J., Lerdle du surnsture] dans les chensons d geste , p.12 e sgts.
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todo aquele que se distinguia do grupo com o titulo de soberbo. Toma consciéncia
do seu valor e comega a emancipar-se da sociedade indistinta, assumindo-se
enquanto criador.

A partir do séc. XIV, a sociedade volta a sofrer grandes modificacfes. Com a
peste negra, a Europa ocidental entra em crise. Face & regressdo econémica, a
constante ameaca de morte, aos tumuitos e revoltas, o optimismo dos séculos
anteriores cede lugar 2 uma mistica macabra. A religido prega a dor ¢ a contric3o,
a iconografta muitiplica as p/fetas”, a arquitectura centra-se no gotico
flamejante, chamativo, exuberante, desesperado. A propria alegria assume-se
enquanto ‘carpe diem”, pois o futuro € incerto e ha que optar entre o Ultimo gozo e
a aposta na eternidade.

Os gostos do publico também se modificam, mas nem por isso conseguem
provocar o desaparecimento dos temas €picos. A tendéncia para o alongamento e
para as reformulagdes, Iniciada em fins do séc XIl acentua-se cada vez mais e,
tanto gestas como romances, véem-se absorvidos por longos textos narrativos que
contam detalhadamente as aventuras das diversas linhagens. No séc. XV surgem 0s
ultimos rejuvenescimentos, como é o caso das Cronicques et Conguestes ge
Charlemagne , prosificadas por David Aubert a pedido do dugue da Borgonha. Como
anteriormente se fizera a ordenacao das diversas gestas por ciclos, agora esses
grupos sao refundidos em prosa talvez com menos paix3e mas com muito mais
religiosidade. Ac mesmo tempo aumentam as adaptacfes em linguas estrageiras e
a dispersao dos temas épicos por uma variedade de géneros, como se viu na | parte
deste trabaiho. Com base nisto, pode-se contestar a afirmagdo em como a can¢io
de gesta morreu nos sécs Xii-XIfl. Ela sobrevive sempre, se bem que sob as mais
variadas formas de acordo com a fragmentagdo das suas diversas caracteristicas.

Se por um lado a vemos romper totalmente com a oralidade ao ser integrada

nas cronicas € nos romances em prosa‘s, por outro lade observamos a sua
libertacao pelas ruas sob forma de romances populares e de pe¢as teatrais. Se por
um lado assistimos a preservagao da sua vertente histérica nas crénicas, por outro
fado vemo-la assumir a sua ficcionalidade nos novelas cavaleirescas, cada vez
mais fantasticas. Finalmente, se a vemos enclausurar-se na erudi¢3o de pesados e
luxuosos in-folios, também a vemos pendurada em carrinhos enguanto romances de
cordel.

Se a génese das cangdes de gesta é tao discutivel, 0 seu 6¢aso n3o 0 é menos.
Na realidade, pode-se falar tanto de continuidade como de acabamento. A can¢ao de
gesta tipica liga-se a uma estrutura mental especifica. Com o tempo,
nomeadamente com a revolugao a todos os niveis dos sécs XI1-XI|I essa estrutura
modifica-se na populagao e a literatura evolui quanto a forma e aos temas. Esta
evolugao faz com que as cangdes de gesta mais recentes se distanciem das mais

1S Sobre a evolugdo das formulas que estabeleciam o contacto autor/auditor, consultar GALLAIS, P.,
"Recherches sur Ta mentalité des romanciers frangais du moyen-age”, /7 CCM |, tomo VI, sobretudo
p.493.
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arcaicas, o que pode ser encarade como o seu fim'6. Por outro 1ado, também nao
se pode falar de divisdes estanques mas sim de modificacdes graduais de
mentalidades. Se acentuarmos a questdo da gradualidade das mudancas temos que

considerar o romance como o seguimento 10gico da evolugdo da cangdo de gesta'!”.
Se a grande inovagao do romance é a individualidade, a busca de si, nio podemos
esquecer o percurso que a gesta faz nesta direcgao, percurso este bem visivel nas
cangbes estudadas. Se na Chanson de Roland 0s her6is defendem n3o s 0S
interesses do seu pais mas de toda a cristandade, este grupo vai-se
circunscrevendo graduaimente. Da cristandade e da nagdo passa-se & linhagem, a
celula familiar e finalmente ao individuo. Do mesmo modo, 0 romance, no seu
inicio, nao rompe com a oralidade da gesta e, para ¢ fim da Idade Média sofre as
mesmas modificacdes das gestas sobreviventes, pois a literatura nunca cessa de
Se adaptar 20s novos gostos e valores.

Os dois generos inscrevem-se na literatura medieval e esta inscreve-se no
todo que € a literatura. A literatura, por seu turno, faz parte da sociedade,
evoluindo com ela de modo a2 colmatar os desejos, medos e anseios de todos
agueles gue em cada época se regozijam na leitura, E claro que um romance de
Chrétien de Troyes & diametralmente diferente da rudeza de uma Chanson de
oulllaume , mas entre estas duas obras muitas modificagdes se deram aos mais
variados niveis. Se considerarmos exemplos caracteristicos, podemos apontar
sempre grandes diferengas e falar numa oposicdo quase diametral entre 0s dois
géneros. No entanto, o mesmo romance difere certamente tanto ou mais de aiguns
romances deste seculo ou do passado do que de uma cangao de gesta do séc. XiIi.

Os cortes drasticos sao impossiveis, tanto mais numa época em que diversos
quadros mentais coexistem. Ao mesmo tempo que em Aaoul de Cambral as
personagens mais introspectivas agem ao lado dos representantes das velhas leis,
também na literatura, também na sociedade os diversos valores se tocam, se
degladiam, se transformam.

16 “Pepgant lo seconde mortié du XIE siécle, on commence & élsborer ds chansons dé asle qui, elant
entierement je praduit ge 18 1antaisie ok leurs suleurs, sont plutdl aes ramans héroigues gue dks chansons
& geste [.. ] A part 1'élaboration toujours renouvelée du style éoigue, 17 semble que le developpement d
conleny ges paemes e depende pes seulement ae |'inclusion plus ou moins srbitraire ok certeins épisagks
ou mollfs utifises par Jes jongleurs, mals sussi el en premier liev dv développement de ] apinion oy
public épique qui, reflétent le dévelappement socis! ab celui-ci, exerce une Influence decisive sur g
structure s poemes, laguelle, 8insi, se &velgppe parallélement § /' évolution g I Sacielé épigue pour se
dissoudre un jour avec efle ™, DESSAU, A., "L'idée de Ja trahison au moyen age (.. 1" /7 CCA7., toma I,
pp.25-26.

17 Este posigao em como € impossivel separar completamente os géneros é defendide nomeadamente por
THOMAS, J., "Epopée et Roman-contribution & une typologie des structures épiques” 72 GODINHO, H., ef
alii , £m lorno db /deck Médis , pp.95-117.
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