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como na boa mdsica seja também ouvido, e que o cenario nao
se limite ao decorativo e nem mesmo a moldura apenas - mas
que todos esses elementos, aproximados de sua pureza teatral
especifica, formem a estrutura indivisivel de um drama."
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“O dia do adeus”

“O dia do adeus” ¢ a materializacdo do projeto de escrita de um texto para teatro
trazendo também uma proposta de encenacdo. O presente relatorio objetiva descrever a
trajetoria do autor e algumas possibilidades e caminhos para a criagdo de um texto
teatral.

Partindo de dados reais, “O dia do adeus” se configura como um texto de ficgdo.
Apesar de inspirado em fatos acontecidos (houve a preocupacdo em preservar
informagdes e individuos diretamente envolvidos), estes foram retrabalhados no
contexto de uma obra artistica.

Uma das questdes de maior importancia para o autor, além de buscar o
embasamento necessario para a referida escrita, foi manter a distancia emocional entre
os fatos e o0 que seria apresentado aos espectadores, para que tais fatos ndo surgissem
revestidos de juizos e valores prévios. A busca pela isencdo de prejulgamentos foi uma
constante em todo o processo.

“O dia do adeus” retrata fragmentos da vida de uma familia, com todos os
encontros e desencontros e expde algumas das feridas e cicatrizes que restaram.

Foi escrito no periodo entre novembro de 2022 e setembro de 2023.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro, Teatro Brasileiro, Arte, Cultura, Educacdo, Familia.

“O dia do Adeus" is a project's materialization to write a theater play, and it also
includes some proposals for staging. This report describes the author's path in creating
this script with some possibilities and ways of creating a theatrical play.

Based on real-life experience (there was a concern to preserve the information
and individuals directly involved), "O dia do adeus" is a work of fiction, since facts
were reelaborated in the context of an artistic play.

In addition to seeking the necessary background for this writing, one of the
author's main focuses was to maintain the emotional distance between the facts that the
narrator experienced and what would be presented to the spectators, so that these facts
would not appear coated with prior judgment and values. The search for freedom from
pre-judgment was a constant throughout the process.

"O dia do adeus" portrays fragments of a family's life, with all its encounters and
disagreements, and exposes some of the wounds and scars in the family.

It was written between november 2022 and september 2023.

KEYWORDS: Theatre, Brazilian Theatre, Art, Culture, Education, Family.
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Anexo 1 — Perfil das personagens



1. TEXTO DA PECA

O DIA DO ADEUS

Personagens:

Pedro, 80 anos

Carmem, 46 anos

Eva, 44 anos

Maria Eulalia, 40 anos
Sérgio/Vivian, 42 anos
Frederico (Rico), 25 anos

Engracia, 60

Apartamento de familia da classe média em franca decadéncia. Uma saida a esquerda
indica a porta para o corredor do prédio. Uma saida a direita indica a porta para o
interior do apartamento. E uma bela tarde de sol no Rio de Janeiro.

ATO UNICO

Entra em cena Carmem (vinda da rua)

Traz uma bolsa e uma pequena mala. Nas maos esta com a chave do apartamento. Para
no centro do palco. Olha as chaves que estdo em sua mdo. Caminha um pouco e vé um
pequeno enfeite de louga sobre uma mesinha. Lembra daquele objeto. Aproxima-o do
rosto e sorri levemente. V€ a estatua de um falcdo (é uma cdpia da estatua do falcdo do
filme “O falcdo maltés”). Aproxima-se e coloca a mao nela, como se estivesse
lembrando de algo.

Campainha toca.



Carmem se surpreende levemente. Campainha toca novamente. Entra em cena Maria
Eulalia. Quando Maria Eulalia vé Carmem parada no meio da sala se surpreende e
quase no mesmo instante a reconhece, abre um belo sorriso e vai em diregédo a ela. As
duas se abragam longamente.

MARIA EULALIA — Carmem! Quanto tempo. Voceé esta 6timal!

CARMEM - Maria Eulalia, minha irmézinha querida! Que saudade. H4 quanto tempo!
V/océ também esta otima.

MARIA EULALIA — E vocé cada dia mais bonita. Vocé sempre foi a mais bonita de
todas as irmas.

CARMEM - Vocé também esta linda! Sabe como eu entrei aqui? (Mostra as chaves
para Maria Eulalia).

MARIA EULALIA — N3o sei... (0lhando as chaves) — VVocé ainda tem as chaves?

CARMEM - Claro que tenho. Eu ndo esperava é que elas ainda abrissem a porta. Fiquei
pensando se vocé em algum momento teria mandado trocar a fechadura.

MARIA EULALIA — N3o. Continua a mesma de sempre.

CARMEM - Foi 0 que eu imaginei e assim que cheguei aqui, em vez de tocar a
campainha, resolvi experimentar... e a porta abriu.

MARIA EULALIA — Que saudade de vocé. E seus filhos, como estdo?
CARMEM - Estdo 6timos! Agora o Paul...
MARIA EULALIA — Paul é o mais novo, ndo é?

CARMEM - Isso mesmo. Os dois mais velhos ja sdo casados. Agora o Paul esta
namorando firme.

MARIA EULALIA —Isso é bom...

CARMEM - (rindo) - Isso significa que eu estou ficando velha...

MARIA EULALIA — Estamos ficando!

A campainha toca mais uma vez.

CARMEM - Quem € que toca essa campainha direto? VVocé esté esperando visitas?
MARIA EULALIA —Nao! Quer dizer... sim, claro! Nossas irms. ..

CARMEM - VA abrir a porta.



Maria Eulalia vai até a porta enquanto Carmem fica olhando alguns objetos. Maria
Eulalia volta em seguida tentando esconder, com o proprio corpo, a pessoa que acabou
de chegar.

MARIA EULALIA — (chamando) Carmem... Carmem... Adivinha quem chegou!

EVA — (sem dar tempo para que Carmem responda) Sou eu! Sua irma mais charmosa.
(fala sorrindo e saindo de tras de Maria Eulalia).

CARMEM - Eva! Que coisa boa te ver.
EVA — Carmem vocé esta 6tima. Da uma voltinha.
EVA — Vocé estd um espetéculo!

CARMEM - E vocé, Eva. Esté linda! E olhe s6, Maria Eulélia que lindo o colar de
nossa irma.

EVA — E lindo, ndo acham? Foi o Paulo quem me deu... afinal marido serve pra que?
(Risos).

CARMEM — Como ele esta?

EVA — Rico! Cada vez mais rico! Cada dia trabalhando mais. N&o larga aquela fabrica.
Eu digo que ele esta casado com a fabrica e ndo comigo.

CARMEM — E vocé? Continua sem trabalhar?
EVA — Sim. Mas eu adorava 0 meu trabalho, vocés sabem disso.

MARIA EULALIA — Eu sei, sempre soube e lembro bem. Vocé escrevia sobre cinema,
ndo é? Vocé é uma jornalista brilhante.

EVA — Isso mesmo, Maria Eulalia. Eu era. Atualmente ndo sou nada. Agora sou o que
eu sempre critiquei: “Dona de casa”, ou “do lar”’! Enquanto isso o Paulo continua a
frente da fabrica, crescendo cada vez mais.

MARIA EULALIA — Ele sempre foi de trabalhar muito. E vocé também.

EVA — Trabalhei no jornal durante muito tempo e eu adorava escrever sobre os filmes.
Foi uma época boa.

MARIA EULALIA — Eu sei. Vocé sabia tudo sobre cinema.
EVA — Depois o Paulo comecgou a exigir que eu parasse de trabalhar.
CARMEM - E vocé parou!

Eva faz um movimento afirmativo com a cabeca.



EVA - E o Paulo continuou a trabalhar. S6 que de uns tempos pra cé, eu acho que virou
uma obsessdo pra ele. (olhando o apartamento. Mudando de assunto) — Nossa! Faz uma
eternidade que eu n&o venho aqui.

CARMEM — Eu também. Tem séculos! E os filhos, Eva? Como estdo? Vocé tem
guantos mesmo?

EVA — Quatro!

Eva se aproxima de um mdvel. Sobre ele existe a estatua de um falcdo. Eva pega a
estatua e fica olhando fixamente.

MARIA EULALIA — N3o é muito filho, ndo?

EVA — (examinando a estatua) Antes eu achava. Agora ndo acho mais. O Paulo sempre
fez questdo de contratar baba, enfermeira, empregada e tudo mais.

CARMEM - O mais velho estd com que idade, Eva? (Maria Eulélia se aproxima de
Eva. Parece ler os pensamentos da irma. Tira a estatua da mao dela. Olha fixamente
para Eva e coloca a estatua sobre o movel).

EVA — Vinte e cinco!

MARIA EULALIA — Nossa! Como o tempo passa rapido.
CARMEM - Passa mesmo! Eu que o diga!

EVA - O papai ja fez testamento?

CARMEM - Oi? Nao entendi.

EVA — Testamento! O papai ja fez?

CARMEM - Testamento?

EVA —E... eu so estava pensando...

MARIA EULALIA - Que conversa agourental O importante é que estamos
“inteironas”.

CARMEM — Eu estou bem nova

EVA — (rindo). Vocés lembram que eu casei bem novinha, ndo lembram? (provocando
a irma) - E vocé é a mais velha, Carmem.

CARMEM - (pigarreia/funga o nariz) Para com isso, Eva! Velha estamos todas!
(riem). Essa época de sol me provoca uma alergia enorme.

Carmem leva a mdo até a boca, colocando-a préxima aos labios para tossir. Um
magnifico anel chama a atencéo da Eva.
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EVA — Santo Deus! Repare o0 anel da Carmem!
Carmem fica sem graca por ter chamado a atengdo para o anel.

CARMEM - (provocando/brincando) — Ainda bem que ele esta no meu dedo, néao é,
Eva?

EVA — (percebe a indireta) — Sim, claro. Estou somente apreciando. E uma beleza.
MARIA EULALIA — Beleza somos nos, mas estamos ficando velhas.

EVA — “Estamos ficando” ndo, Maria Eulalia! Ja estamos velhas! (Ris0s).

MARIA EULALIA — “Euzinha” sou a mais nova. A “caculinha”. No esquecam disso.

CARMEM - Mas afinal! Alguém sabe pra que o Sérgio marcou esse encontro aqui? O
que ele quer?

EVA — Eu ndo sei de nada! N&o vejo o Sérgio ha muito tempo. Acho que tem mais...
CARMEM - Eu também nao, Eva. Acho que...

MARIA EULALIA — O que sei é que recebi uma carta dizendo que ele viria aqui passar
uns dias no Rio e que chamaria vocés, pois queria resolver a questdo do apartamento.

EVA — A carta que recebi ndo falava nada de apartamento. Também achei estranho
receber uma carta dele.

CARMEM - A minha também ndo falava de apartamento. (pigarrea/funga o nariz) —
Deve ser o po... eu fico assim, cheia de alergia.

EVA - Vocé e suas alergias, Carmem.

CARMEM - Eu também achei estranho. Até porque ninguém manda carta hoje em dia.
Todo mundo manda mensagens, whatsapp, qualquer coisa, menos carta.

MARIA EULALIA — Eu também estranhei, mas o Sérgio sempre foi de aprontar
surpresas e fazer coisas diferentes.

EVA — Onde esta o papai? Eu estou com saudades.

MARIA EULALIA — Ele esta se arrumando para receber vocés. Nos sabiamos que
vocés chegariam hoje de tarde, mas ndo sabiamos a hora.

CARMEM - E vocé Maria Eulalia? O que vocé anda fazendo?
EVA — A Maria Euléalia pelo visto continua a “caladona”. Falando pouco...
CARMEN - Diz... o que vocé esta fazendo? Amores?

MARIA EULALIA — Nada.
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Engracia entra em cena.
CARMEM - Engracia? E vocé mesma? Como vai? Quanto tempo.

ENGRACIA — Dona Carmem! Como vai? A senhora estd muito bem. E Dona Eva
também.

CARMEM - Bom te ver. Vocé também estd muito bem. Engrécia, arranja um copo
d’agua pra mim, por favor? Estou morta de sede. Deve ser a minha alergia.

ENGRACIA — Sim senhora! (sai)

EVA - E vocé Maria Euldlia, fala. Continua dando aula? (Maria Eulalia faz um
movimento positivo com a cabega). - Na mesma escola?

MARIA EULALIA — Sim. Continuo... meus alunos sio otimos. Eles. ..

EVA - Eu ndo tenho a menor paciéncia para criancas. Se tivesse de dar aula para ganhar
a vida estava perdida.

CARMEM - Eu acho que deve ser triste ser professora. Os alunos passam, crescem, vao
embora e a professora sempre fica. Permanece... Eu ia me sentir estagnada. Parada no
tempo.

MARIA EULALIA — Nio é tdo ruim assim.

EVA — Lembrei de um filme que eu vi... acho que o nome era “Adeus Mr. Chips”. Com
aquele ator... Peter O Toole que fazia o papel de um professor. Termina o filme ele ja
bem velhinho e os alunos todos novinhos entrando...

MARIA EULALIA - Mas venham, venham ver a casa, Ver Como esta o papai.
EVA — Quanto tempo que eu nao venho aqui...

Engracia entra em cena com um copo d’agua em uma pequena bandeja.
MARIA EULALIA — Vamos la. Ele vai adorar ver vocés.

Saem todas da sala, menos Engracia que esta com o copo d’dagua na mdo. Vai tentando
acompanhar Carmem para entregar a agua.

ENGRACIA — Pede 4gua e vai la para dentro... Eu, heim. ..

Bebe a agua que esta no copo. Pega a mala que esta no chao e pbe no canto. Arruma
alguma coisa.

Toca campainha.

Engracia para. Ouvimos ao longe o som de alguma conversa. O pai esta encontrando
com as filhas.
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ENGRACIA — Tanta gente hoje aqui e ninguém para abrir a porta. S6 mais trabalho pra
mim.

ENGRACIA — Pois nio!

Sérgio/Vivian entra em cena. E uma linda mulher. E muito discreta. A primeira vista
ninguém percebe que se trata de uma travesti.

SERGIO/VIVIAN — N&o esta me reconhecendo?
ENGRACIA — Nao estou lembrando!

SERGIO/VIVIAN — Deixa de historia, Engracia. (Vivian tem uma maneira peculiar de
falar Engracia).

ENGRACIA — Essa forma de falar meu nome... (lembra de alguma coisa). - Ora...
SERGIO/VIVIAN (tentando fazé-la lembrar) — Engracia!

Sérgio/Vivian caminha pelo espaco observando. Se aproxima de um movel. V& que esta
cheio de p6 e mostra o dedo para Engréacia que vem atras pensando, tentando lembrar
guem é aquela pessoa. Quando Sérgio/Vivian mostra o dedo finalmente ela lembra.

ENGRACIA — Sérgio? E vocé?

SERGIO/VIVIAN — Eu mesmo. Ou melhor: Eu mesma. Sérgio. Agora pode me chamar
de Vivian!

Sérgio/Vivian anda pela sala, olha os objetos que tem por ali, sem tocar em nada.
Engrécia fica olhando Sérgio/Vivian estupefacta.

SERGIO/VIVIAN — Vai chamar quem esta 14 dentro!

Engrécia vai sair de cena. Caminha pelo palco até o lado direito ja quase na saida do
palco. Para e olha para Sérgio/Vivian.

ENGRACIA — E uma bichona! (sai de cena).

SERGIO/VIVIAN — O que foi que vocé disse? (Engracia ja esta fora de cena) — Volte
aqui! Repete...

Eva entra em cena.

EVA — Quem é a senhora? Como entrou aqui? O que deseja!
SERGIO/VIVIAN — Meu Deus. E vocé?

EVA - O que... que! O que a senhora disse?

SERGIO/VIVIAN — Nada.
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EVA — Que absurdo! Ponha-se ja pra fora daqui. Quem € a senhora que entra assim na
casa dos outros? Saial

SERGIO/VIVIAN — Saio nada! E vocé para com isso, né?

Eva talvez tenha um fio de lembranca que a remete para alguém que ela ndo consegue
identificar. A campainha toca.

SERGIO/VIVIAN — Chama a Engrécia para abrir a porta!
Eva esta catatonica.

SERGIO/VIVIAN — Arre! (Vai abrir a porta).

Entra Frederico. “Rico” para os mais intimos.

RICO — Que demora! Vocé ndo disse que aqui tinha uma empregada? E porque ela ndo
foi abrir a porta?

SERGIO/VIVIAN — Para de histéria, Rico. Da um beijinho (beija suavemente Rico). -
A empregada é uma incompetente.

RICA — E essa dai a empregada incompetente? (Vivian faz sinal com a cabeca que n&o)
- Entdo quem é essa?

SERGIO/VIVIAN — Eva. Minha irma!

EVA — Sua irma uma ova! Eu 14 tenho como irma uma...
SERGIO/VIVIAN — Uma o que?

EVA- (Se dando conta) — Nao pode ser... sera... sera ... vocé é...
SERGIO/VIVIAN — Eu mesma: Sérgio. Seu irmao.

EVA — Sérgio!!! Nao acredit... quer dizer... ndo reconhec...

RICO — Que maneiro! Teu nome é Sérgio? Vocé nunca me disse.
Entram em cena Maria Eulélia e Carmem.

CARMEM - O papai ja vem. Esta sé terminando de pentear o cabelo.

MARIA EULALIA — Vivian, querida, que bom ver vocé novamente! Vocé mudou o
cabelo?

SERGIO/VIVIAN — Mudei. Gostou?

MARIA EULALIA — Gostei muito. Ficou bem melhor do que estava. Mas que bom que
vocé ja chegou. Acho que ja estamos todos... (se corrigindo) Acho que ja estamos todas
aqui!
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CARMEM - Quem ¢ a sua amiga, Maria Eulalia? N&o vai apresentar?
MARIA EULALIA — Nio hé necessidade! Vocé conhece muito bem. Ela é...

SERGIO/VIVIAN — Ol4 Carmem. Que bom te ver. Vocé ndo deve estar lembrando.
Sou seu irmdo Sérgio, porém pode me chamar de Vivian.

CARMEM - Sérgio! (em um primeiro impulso vai até Sérgio para abraga-lo. A
imagem de Vivian, contudo, parece refred-la. Entao Carmem dda um “quase” abraco
em seu irmdo). - Sérgio!

SERGIO/VIVIAN — Esse é o meu namorado, Frederico, mas pode chama-lo de Rico.
Ele é o meu Riquinho!

EVA — Meu Deus! Eu ndo acredito. O que aconteceu com vocé Sérgio... eu...

SERGIO/VIVIAN — S6 pra comegar a se entender comigo, Eva. Sérgio esta morto, ok?
Eu agora me chamo Vivian! Compreendeu? Vivian.

ENGRACIA - (que acabou de entrar) - 1sso é que é uma surpresa!
SERGIO/VIVIAN — Rico, aquela é a Engrécia, a empregada.
ENGRACIA — E ja estou indo embora. Fui demitida!

EVA — Demitida? Como assim? O que houve, Maria Eulalia? O papai ndo pode ficar
sem ninguém aqui para ajudar.

MARIA EULALIA — Pois é... eu ndo queria fazer isso. E um dos assuntos que temos
para conversar, Eva! A Engracia estd aqui faz tanto tempo que... se tornou uma amiga.

CARMEM - Nao tem conversa! Disso eu nao abro mdo. O papai tem de ter alguém
para ficar com ele.

SERGIO/VIVIAN — E quem paga?

CARMEM - Como, quem paga?

SERGIO/VIVIAN — Isso mesmo! Quem paga o salério dela?
CARMEM - Ora... ele mesmo, com a aposentadoria que recebe. ..

MARIA EULALIA — Carmem, acho que precisamos mesmo conversar. Vocé tem ideia
de quanto é que o papai recebe de aposentadoria?

EVA — Ora Maria Eulalia o papai tem uma aposentadoria que...

MARIA EULALIA — Faz tempo que a aposentadoria do papai nio da pra quase nada. ..
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Pedro entra em cena. Estd muito feliz. Traz um velho album de fotos da familia.
Quando percebe que estéo falando dele e da aposentadoria fica parado ao fundo do
palco, sem saber se volta para o quarto ou néo.

EVA — Ele era um professor universitario e..
MARIA EULALIA — Ha muito tempo!
CARMEM - Ora Maria Eulalia. A aposentadoria dele...

SERGIO/VIVIAN — Vocé sabe quantos remédios ele toma por dia? Sabe quanto custa?
Sabe qual é o custo do plano de saude dele? Vocé sabe ha quanto tempo a
aposentadoria dele ndo tem reajuste?

MARIA EULALIA — Precisamos mesmo conversar.

SERGIO/VIVIAN - Por isso eu chamei todas nds aqui. Para conversarmos e decidirmos
o que fazer com o papai...

Pedro tossindo se revela, mesmo sem querer.
MARIA EULALIA — Papai... senta... vem... senta aqui...

PEDRO - E aqui estamos nos de novo conversando sobre dinheiro. Eu estava
guardando isso... essas fotos... faz tempo... eu queria revé-las com vocés...

MARIA EULALIA — D¢ aqui as fotos, papai. Eu passo para elas verem. ..

Maria Eulalia entrega o album de fotos para Eva que apenas folheard uma ou duas
paginas.

CARMEM - Eu nem sabia que a conversa seria sobre dinheiro, sendo..

SERGIO/VIVIAN — Sendo vocé nem vinha, ndo é mesmo Carmem! Sendo vocé
inventava uma historia qualquer e desaparecia por uns tempos, ndo é? Como vocé fez da
ultima vez que falamos ao telefone, ta lembrada? Vocé prometeu que compraria 0s
remédios dele...

MARIA EULALIA — E ele ficou um tempao sem remédios. Lembra quantas vezes eu
liguei para tentar falar com vocé?

CARMEM - Nao lembro... (funga/pigarrea) é que eu tive muitos compromissos e
acabei ficando sem tempo...

SERGIO/VIVIAN — Sem tempo? Para com isso, Carmem que vocé s6 piora cada vez
mais as coisas.

MARIA EULALIA — Carmem... a salide ndo espera ninguém. N4o é quando vocé acha
que pode...
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Pedro fica mortificado ouvindo a discussao.

SERGIO/VIVIAN — E vocé também, Eva.... quantas vezes vocé ficou de mandar
dinheiro para ele? Quantas? Lembra? E quantas vezes mandou?

MARIA EULALIA — Nenhuma!
SERGIO/VIVIAN — Nenhuma!

MARIA EULALIA - E o mais importante: quantas vezes vocés vieram aqui
simplesmente conversar com ele? Quantas vezes telefonaram para saber como ele
estava?

PEDRO — Vocés estdo me deixando louco com essa conversa, ainda mais na presenca
de estranhos!

ENGRACIA — (quase ingénua. Sem tato) - N&o sdo estranhos ndo, Seu Pedro! Essa é
Vivian, mas o senhor conhece ela como Sérgio, seu filho!

PEDRO - Sérgio? Vocé esta louca, Engracia? Para de palhacada.

ENGRACIA - E verdade! (para Vivian) Ndo é verdade? Fala pra ele, que vocé é o
Sérgio!

Siléncio. As irmas estdo sem saber o que fazer.

PEDRO — (incrédulo). E vocé?

ENGRACIA — E aquele ali ¢ o marido dele!

PEDRO — Marido?

Pedro leva a mao a cabeca como se ndo estivesse bem.
MARIA EULALIA — Tenha calma, papai.

EVA — Calma...

CARMEM - (para Engracia) - T4 vendo o que vocé fez?

ENGRACIA — Eu n#o fiz nada, quem fez foi ela (e aponta para Vivian). Ela e ele.
(referindo-se ao Rico).

RICO — Que porra é essa? O que ta falando de mim?
ENGRACIA — S6 falei que vocé é o marido...

RICO — Vocé quer tomar uma porrada, quer?
SERGIO/VIVIAN — (para Rico) - Para ja com isso!

RICO — (Entre dentes) — Filha da puta!
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MARIA EULALIA — Calma gente. Calma! Engrécia, vai 14 pra dentro. Acho que é a
hora de trazer aquele lanche que preparamos.

ENGRACIA — T6 indo, Maria Eulalia!

MARIA EULALIA - (Falando baixo, apenas para Engracia) - Para com isso, Engracia.
N&o se mete em confusdo. Vai la para dentro.

ENGRACIA — Ta certo. Eu vou sim! Eu queria era ir embora de vez! (sai).
RICO — Que mulherzinha!
MARIA EULALIA — Calma gente. Olhem o papai.

PEDRO — E! Olhem o “papai”! Que nio sabe de nada! Que ja esta decrépito! Maluco...
que nem sabia que o filho tinha se transformado em um... uma... sei la o que € isso!

SERGIO/VIVIAN — Papai...

PEDRO - Afinal eu criei essa familia! E agora aqui estou eu! Dependente!
MARIA EULALIA — Calma, pai. Nio fique assim... o médico...

PEDRO - Estou farto de tudo isso!

MARIA EULALIA — Pai... fica calmo. Nos vamos resolver tudo!

PEDRO - Eu vou la pro meu quarto. (caminha um pouco e se volta para as filhas) -
Enquanto ainda tenho quarto! (sai).

SERGIO/VIVIAN — Estdo vendo? Por isso chamei vocés aqui. Ninguém sai desse
apartamento até resolvermos.

CARMEM - E o seu... marid... namorado... vai ficar aqui? Participar?

SERGIO/VIVIAN — Claro que vai! Afinal o seu marido sempre assistiu todas as
baixarias que rolaram nessa casa enquanto estdvamos aqui. As poucas vezes que VOcé
veio aqui depois de casada, sempre rolou confusdo. Ta lembrada? Ou quer que eu
lembre pra vocé?

CARMEM - Eu néo quero nada!

SERGIO/VIVIAN — Mas eu quero! Quero que a gente resolva isso hoje! O que vamos
fazer com o papai? Quem vai sustenta-lo? Ja sabemos que a aposentadoria dele ndo da
pra nada! E entdo?

MARIA EULALIA — Ele precisa ir para um asilo!

RICO — Asilo é lugar de velho, né? De gente caquética.
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SERGIO/VIVIAN — Nio é nada disso! E um lugar onde ele pode ser cuidado,
medicado, onde tem sempre alguém que pode tomar conta dele.

EVA — A Maria Eulalia poderia perfeitamente ficar aqui tomando conta do papai. Afinal
o salario que ela recebe é ruim, entdo ela ficaria s6 tomando conta dele, sem trabalhar.

MARIA EULALIA — Vocé td maluca? Eu ia deixar de trabalhar pra ser sustentada por
quem? Por vocés? Vocés ndo mandam dinheiro nem pra ele, iam mandar pra mim?
Ficou doida?

CARMEM - Aposto que a despesa para o papai ficar no asilo € muito maior que o
salario que vocé recebe por més. Vocé podia fazer esse pequeno sacrificio e ficar com
ele.

MARIA EULALIA — E vocé, Carmem? Por que n3o larga tudo e fica com ele? Por que
ndo leva o papai para a sua casa, Eva? Fica com ele.

EVA - Ora, Maria Euldlia! Claro que isso ndo daria certo. VVocé sabe! Tem as
criangas. ..

MARIA EULALIA — Criancas, Eva? Que criancas? N&o tem crianca nenhuma. Seus
filhos ja estdo bem crescidinhos, né verdade?

SERGIO/VIVIAN — E vocé Carmem? Por que no leva o papai para ficar com vocé?

Engrécia entra em cena. Vem empurrando um daqueles carrinhos de cha onde podemos
ter café, ch4, biscoitinhos, amendoins, etc. Engracia deixa o carrinho e sai.

CARMEM - Vocé s6 pode estar mesmo maluco.
SERGIO/VIVIAN — (cortando) Maluca!

CARMEM - (cortando) Maluca coisa nenhuma! E maluco mesmo! No masculino!
Vocé € homem. Pode dizer o que for, fazer o que quiser, se vestir como quiser, porém
nasceu homem e vai morrer homem, mesmo que durma com... (olha pra Rico) com
esse ail

RICO — Olha s6. Ndo me mete nessa histdria ndo, ta legal? Resolve teus problemas com
tuas irméds mas ndo me mete nisso ndo! Tu ndo me conhece. Nao sabe com quem ta se
metendo!

CARMEM - (para Vivian e para Rico) — Vai a merda!
Sérgio/Vivian interrompe uma possivel reacdo de Rico.

SERGIO/VIVIAN — E sempre a mesma coisa! Se faz de muito ofendida e aposto que
daqui a pouco vai dizer que esta farta de tudo e que vai querer ir embora.
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CARMEM - E isso mesmo! Estou farta de vocés. De todos esses problemas. (pega um
copo de café e se deixa impactar) — Ah! Meu Deus! Café no copo! Eu achei que nunca
mais teria de beber um café servido no copo.

MARIA EULALIA — Qual é o problema de servir café no copo?

CARMEM (simplesmente olha para Maria Eulélia) — Deixa pra la! Parece que eu estou
tomando café em um botequim de quinta categoria.

SERGIO/VIVIAN - Ento?

CARMEM - Eu estou farta de tudo isso. (ainda com o copo de café na méo faz
referéncia ao mesmo que, para ela, significa tudo o que ela ndo quer). - Quero distancia
disso. Do papai, da doenca dele, de tudo. Vocés sdo um peso para mim e para a minha
familia. Sempre com probleminhas... com coisinhas...

SERGIO/VIVIAN — Vocé pode estar farta de tudo, s6 que hoje vocé ndo vai sair daqui
assim ndo. (aponta para dentro do apartamento) - E ele é seu pai!

MARIA EULALIA — Calma gente! VVamos nos acalmar.
EVA — Eu também estou de saco cheio!

Pedro entra e fica parado na porta ouvindo. As irmas estdo tao envolvidas que nem se
importam mais com ele.

SERGIO/VIVIAN — Que beleza! Todo mundo de saco cheio! Todas cansadas, né? E o
problema? E a solucdo do problema? Como é que fica? Mais uma vez eu vou pagar tudo
e a Maria Eulalia vai ficar tomando conta dele? E isso? Enquanto vocés ficam 14 na
vidinha de vocés curtindo tudo numa boa.

PEDRO — Parem com isso! Eu ndo quero ser o problema de ninguém. N&o quero ser um
encosto para ninguém. VVocés sempre tiveram tudo. A mée de vocés sempre fez questdo
que voceés tivessem tudo.

MARIA EULALIA — Pai... vai 14 pra dentro. (Pedro faz um movimento negativo com a
cabeca).

EVA — Vamos parar!
CARMEM — Essa histéria me sufoca.

MARIA EULALIA — E entdo? O que fazer com esse apartamento e como o papai vai
viver daqui pra frente.

RICO — (fala para ele mesmo) Essas mulheres sdo umas megeras! Caceta!
SERGIO/VIVIAN — Papai, ndo é melhor vocé ir 14 pra dentro? Vocé pode...

PEDRO — Ta certo! Isso mesmo. Vou la pra dentro! VVou deixar vocés decidirem (sai).
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EVA — Eu bem que estava desconfiada desse encontro. Parece que eu estava
adivinhando que isso nédo ia dar certo. E ainda descubro que meu irmédo virou um..
uma... um... nem sei como te classificar.

SERGIO/VIVIAN — Nio me classifica néo!
EVA — Classifico sim! Assim que eu souber onde e como te classificar.

SERGIO/VIVIAN — Olha que eu te classifico também. Vocé ta lembrada de quantas
vezes eu te peguei dando pra cada namorado que vocé tinha?

RICO (Rindo) — Ela ¢ do tipo “facinha”? (risos)

EVA — Cala essa boca, Sérgio!

SERGIO/VIVIAN — Vivian! O nome é Vivian. E uma questio de identidade.
CARMEM - E isso mesmo. Identidade: Sérgio...

SERGIO/VIVIAN — Vivian!

CARMEM - Sérgio! E Sérgio! Deixa de ser louco. Vocé nasceu Sérgio e vai morrer
Sérgio.

VIVIAN - Vocé é que é louca!

EVA — Mas o que aconteceu? Por que vocé foi virar mulher? VVocé poderia ser qualquer
coisa na vida...menos...

SERGIO/VIVIAN — Isso mesmo! (para Carmem) Posso ser corrupto, como o teu
marido, (para Eva) trambiqueiro e mau-carater como o teu filho mais velho. Posso até
ser um ladrdo como o irmdo do teu marido que esta apodrecendo na cadeia ha ndo sei
guantos anos...

EVA — Isso. Vocé pode ser tudo! S6 nao pode € querer mudar de sexo, porque Deus...

SERGIO/VIVIAN — Deus? Que Deus? Para com isso! Ndo mete Deus no meio dessa
historia. Ele tem coisas muito mais importantes pra fazer do que saber quem dorme com
quem. Quem dé& pra quem. Quem come quem! Ele sabe muito bem tudo o que eu passei
pra chegar até aqui. E sabe muito bem quem s&o vocés.

EVA — Eu trabalhei muito.

CARMEM - E eu lutei muito pra chegar onde estou...
SERGIO/VIVIAN — Lutou com a perna aberta, ndo é verdade?
CARMEM - Ordinario!

SERGIO/VIVIAM — Vocé ndo passa de uma “zinha” que dava pra todo mundo. Pra
qualquer um que te arranjasse um convite para uma festa qualquer...
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CARMEM - Para ja com isso. Eu vou embora.

A partir deste ponto as falas sdo ditas quase uma sobre as outras. E uma discussdo. E
possivel improvisar algumas palavras para sustentar a discussdo desde que se entenda
tudo.

SERGIO/VIVIAN — (pega Carmem pelo braco) — N&o vai embora coisa nenhuma. Hoje
vocé ndo escapa. Ta pensando que vai cair fora de novo? N&o vai nédo.

CARMEM - Para com isso. Estd me machucando.
EVA — Larga ela, Sérgio, larga.
SERGIO/VIVIAN — Largo coisa nenhuma.
MARIA EULALIA — Calma gente. Calma.
CARMEM - Viado!

Vivian d& um tapa na cara de Carmem.
CARMEM - Ail!

EVA - Viado!

SERGIO/VIVIAN — Putal!

CARMEM - Para! Para!

EVA — (Para Vivian) - Ordinario! Safado! (A briga esta no climax. Se for possivel Eva
tira a peruca de Vivian. Se ndo for possivel, Eva puxa os cabelos de Vivian e despenteia
tudo).

Pausa. Siléncio. Acaba a discussdo. Se a peruca tiver sido tirada, Vivian a recoloca no
siléncio do momento. Caso contrario ela apenas ajeita o cabelo. No cenario pode ter
um mével com um pequeno espelho onde Vivian se olha.

SERGIO/VIVIAN — Vocé acha que me ofende com isso. Acha? Vocé sabe o que eu ja
ouvi na vida?

EVA — Vocé também faz programa na rua? Cobra quanto?
MARIA EULALIA — Parem ja com isso.

RICO — Isso mesmo. Vamos parar com isso. Eu ndo vim aqui pra ver luta livre ndo. T6
afim néo.

CARMEM - (Para Vivian) - Vocé me machucou.

SERGIO/VIVIAN — Vocé merecia muito mais que isso.
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ENGRACIA — (entrando) Ué? Parou? Poxa! Logo agora que eu cheguei? Também
quero ver uma sentando a méo na cara da outra.

SERGIO/VIVIAN — Oh mulherzinha desagradavel essa. ..

ENGRACIA — Isso mesmo, mulherzinha desagradavel! Mas uma “mulherzinha”! Tudo
0 que vocé queria ser. E ndo é!

MARIA EULALIA — Para com isso, Engracia. Vai 14 pra dentro!

ENGRACIA — Vou sim. (saindo) Louca pra acabar logo esse periodo de “aviso prévio”
pra sumir da vista de voceés.

MARIA EULALIA — Calma. Vai la pra dentro, vai!
CARMEM - Vocé ndo podia ter feito isso....
SERGIO/VIVIAN — Isso o que?

CARMEM — Me humilhado desse jeito. Eu sempre fui...

SERGIO/VIVIAN — Foi nada, Carmem! Vocé sempre foi na base da “farinha pouca
meu pirdo primeiro”. Nunca quis saber de coisa nenhuma. Queria era se dar bem. Tanto
fez que conseguiu, né? E continua querendo se dar bem. Continua “vendendo” os
filhos? Ou ja vendeu todos?

RICO — Vendendo os filhos? Como € que € isso?

SERGIO/VIVIAN — Quando os filhos estdo em idade de casar, como ela tem contatos
de gente rica, da logo um jeito de casar o filho com a herdeira de algum milionério.
Assim garante a grana para a familia.

RICO — O famoso golpe do bau! Bem que eu queria arranjar um pra mim!
Siléncio pesado no ambiente.

MARIA EULALIA — N&o ha como sustenta-lo aqui. Isso (mostra com os bragos o
apartamento) é um luxo atualmente insustentavel.

SERGIO/VIVIAN — Viver é um luxo. Somos nés que temos de segurar a onda.
EVA — Com quantos anos o papai esta?
SERGIO/VIVIAN — Santo Deus! N&o sabe nem a idade do proprio pai!

EVA — Nd&o sei mesmo ndo! Esqueci! Assim como quero esquecer que tive um irmao
que se chamava Sérgio. Ora, porra.

MARIA EULALIA — Oitenta anos, Eva. Calma. Estamos todas nerv...

Engracia entra. Vai ao carrinho e limpa, arruma tudo por ali.
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EVA — Calma coisa nenhuma. Fica esse... essa... essa coisa (aponta Vivian) apontando
o dedo pra todas n6s. Como se nunca tivesse feito nada errado. (ironizando) E pura e
casta. Se bobear deve ser até “virgem.”

RICO — Virgem posso garantir que nao e!
CARMEM - Imagino! Valha-me Deus! Que horror.

SERGIO/VIVIAN — Virgem...! Imagina! Eu! Sabe com quantos anos eu conheci um
homem? “Conheci” entende? Sabe? Com quantos anos eu fui “comida”? Melhor
esquecer... passei o diabo. Preconceito pra tudo que € lado. Em todos os niveis. Na
escola eu fui perseguida por todos os meninos. E tudo em siléncio. Eu ndo podia dizer
nada pra ninguém. Também ia dizer pra quem? Até o diretor da Escola me repreendia.
Dizia: “Tenha modos! Porte-se como homem”. Ja pensou? Eu com oito ou dez anos...
Nunca tive um amigo na escola. A Unica vez que eu fui chamada para ir na casa de um
amigo da escola, ele quis me comer. Sé ndo comeu porque a mée dele chegou na hora.
Eu ficava paralisada nessas horas. Ndo sabia o que fazer. E depois ia pra casa, como se
nada tivesse acontecido. De noite, na cama, eu chorava até de madrugada. Eu ndo sabia
0 que eu tinha. Achava que eu era doente, um monstro! E como eu me achava. Um
monstro. Todo mundo parecia saber o que eu tinha ou 0 que eu era ou 0 que eu
gostava... menos eu. Eu era a piada de onde eu ia. Todo mundo se achava no direito de
falar de mim. De me confrontar. De me xingar. De me ameacar.

MARIA EULALIA — Vivian... eu...
Engracia esta paralisada ouvindo todo aquele relato.

SERGIO/VIVIAN — O papai fazia questio de nem olhar pra mim. Acho que ele tinha
medo de ver e de ndo ter como disfarcar aquilo que eu trazia estampado em mim e que
era indisfarcavel. Nem deixava eu chegar perto dele. A Unica vez que eu fui tentar
abraga-lo ... ele... ele retirou os meus bragos do pescogo dele... ele ndo se aproximava
de mim. Eu n&o tive nele — nunca — nenhum tipo de apoio, carinho... nada. Nem uma
palavra de afeto. Era um nada. Distante. Acho que ele tinha medo de ter de encarar
aquilo que ele via. E claro que ele via. Uma vez veio aqui... aqui mesmo nessa sala um
amigo dele visita-lo. Quando o amigo me viu... claro que percebeu o que eu era... ficou
rindo, jogando piadinhas pra cima de mim. Eu fiquei mortificada. Mais uma vez, sem
saber o que fazer. Como me defender? Fazer o que? Eu achava que a culpa era minha.
Foi a primeira vez que...

MARIA EULALIA — A primeira vez que vocé tentou se matar.
EVA — Se matar?

MARIA EULALIA — Vocé acha que precisa lembrar isso tudo?
CARMEM - Vocé tentou se matar? Como € que eu hunca soube?
RICO - E teve outras vezes?
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SERGIO/VIVIAN — (para Carmem) — Vocé era outra que nem tomava conhecimento
de nada. Eu era transparente. Quando o amigo do papai foi embora naquele dia, ele foi
até o meu quarto... provavelmente para me bater... brigar comigo. Quando chegou la
me viu caida no chédo. Eu tinha cortado os pulsos... Depois ndo sei de mais nada.

MARIA EULALIA — O papai ficou desesperado. Ligou para uma ambulancia e para o
Doutor Gustavo, aquele vizinho do sexto andar que era médico. Ele estava em casa e
veio correndo. (falando para todos) Vivian estava desacordada. O médico fez 1& um
procedimento qualquer (falando para Vivian) e levaram vocé para a ambulancia.

SERGIO/VIVIAN — Quando eu dei conta... tudo ja tinha passado. E eu voltei pra minha
cama. Calada. E viva. Eu ndo queria falar nada... com ninguém. Passei meses... até ter
vontade de falar ou de sair.

MARIA EULALIA — O papai veio falar comigo que ndo deviamos dizer nada para
ninguém. Que deviamos manter siléncio sobre esse assunto.

EVA — Entéo foi por isso que nunca soubemos.
SERGIO/VIVIAN — E se soubessem? Que diferenca faria?
CARMEM — Nenhuma!

MARIA EULALIA — Carmem, para com isso!

CARMEM - Para nada!

EVA — Carmem...

CARMEM - E vocé acha que comigo foi diferente? Desde que a mamae morreu
fichvamos por ai, largadas. O papai sé trabalhava. Nunca soube lidar com as filhas. E
com o filho menos ainda.

SERGIO/VIVIAN — Nunca soube!

CARMEM - Nunca soube! Fiz um casamento de merda com o Haroldo. Um cretino.
Comeu todas as minhas amigas. Parece que fazia ... e faz questdo que eu saiba. Acho
que ele quer que eu peca o divorcio. Assim, talvez ele consiga ficar livre de mim e
possa dar um jeito de ficar com o dinheiro todo.

MARIA EULALIA — Carmem!

CARMEM - Safado! Mas eu ndo dou o divércio! Ta pensando que vai se livrar de mim
assim? T4 muito enganado. No tempo das “vacas magras” dei muito duro para que ele
pudesse se apresentar como um empresario de sucesso, elegante e bem tratado. Agora
quer me descartar.

EVA — Carmem... eu ndo podia imaginar que vocg...
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CARMEM - Aquele cretino! Quando dorme parece um porco. Eu odeio ele. Ja pensei
em mata-lo umas cem vezes. Um dia eu ainda mato.

EVA — Carmem! Cuidado com o que vocé fala.

CARMEM - S6 eu sei 0 que eu aguento. Quando ele vem pra cima de mim na cama, eu
tenho vontade de vomitar. O cheiro dele me enoja. A presenca dele me causa asco. E eu
tenho de aguentar. E vou aguentar até o fim.

RICO — Que barra, hem? Mata logo esse sujeito!

EVA — Meta-se na sua vida. Prd nos vocé é um desconhecido e faco questdo que
continue assim.

RICO — Qualé, mulher! T4 com falta é? (faz um gesto obsceno indicando que ela esta
com falta de sexo).

EVA — Porco. Imundo, sujo. Se lambuza nas sujeiras, nas imundices dele (indica
Sérgio. Faz uma referéncia baixissima ao relacionamento dos dois e continua) e vem
aqui bancar o sabidao. Vai se fuder!

SERGIO/VIVIAN — (Para Eva) — Vai vocé! Vocé ndo vale nada!

EVA - E vocé? Vale o que? (ironizando) Vale uma “fortuna”? (rispida) Se olha no
espelho. Vocé ndo vale nada. N&do serve pra nada. S6 pra fazer programa de rua e
aparecer na pagina policial dos jornais.

SERGIO/VIVIAN — Isso mesmo. Nas paginas policiais. Como ladra! Mesmo que a
ladra seja vocé! Ndo é mesmo, Eva?

EVA — Fecha essa boca, ordinario. N&o sei do que vocé esta falando.
VIVIAN — Sabe sim. Sabe muito bem.
MARIA EULALIA — Vivian.. .Eva. Parem. Vocés vio se machucar.

SERGIO/VIVIAN — Mais machucada que eu estou? Do que eu vivo? Impossivel. Essa
ai fica posando de boazinha, porém nao diz pra ninguém que ja roubou muito, nédo é
verdade, Eva? E pelo jeito continua...

EVA — Nao sei do que vocé esta falando.
SERGIO/VIVIAN - Sabe sim!

RICO — Do que vocés estdo falando? Vai, diz?
EVA — Nao!

SERGIO/VIVIAN — Digo sim.

EVA — Nao!
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SERGIO/VIVIAN — Essa ai (referindo-se a Eva) tinha por habito roubar os outros.
Roubava tudo. Acho que comegou tirando dinheiro da carteira do papai enquanto ele
estava dormindo. A partir dai...

EVA — Para com isso!

SERGIO/VIVIAN — A partir dai “algou voos maiores”. Passou a roubar da casa de
nossos amigos, conhecidos e parentes. Onde iamos visitar alguém, sempre acabava
sumindo alguma coisa. E essa é quem roubava.

EVA — Para.

SERGIO/VIVIAN — Ué? Vocé ndo queria tanto falar “as verdades”? Tem de ouvir
também.

CARMEM - Meu Deus!
MARIA EULALIA — Eu sempre soube.

SERGIO/VIVIAN — Ela roubava qualquer coisa que estivesse dando sopa. Até que um
dia, fomos na casa da Rosangela, (falando para Carmem) lembra da Roséngela,
Carmem?

CARMEM — A irmé daquele meu quase noivo?

SERGIO/VIVIAN — Essa mesma! E a Eva deu um jeito de roubar um colar de
pérolas... e eu vi quando ela roubou. Quando chegamos aqui eu fui falar com ela
(aponta Eva). E peguei o colar para devolver para a Rosangela. S6 que a Rosangela,
acho que ja desconfiava que os roubos... que os ladrdes... eram daqui de casa e
mandou a policia atrds. Quando a policia chegou aqui foi logo revistar quem? Veja se
vocés adivinham?

Siléncio.

SERGIO/VIVIAN — A mim, claro! Foram me revistar e claro, que acharam o colar que
estava comigo porque eu ia devolver para a Rosangela. Aqui em casa estdvamos 0
papai, a Eva, a Maria Eulalia e Eu. Quando os policiais me pegaram e disseram que iam
me levar para a Delegacia eu fiquei olhando para ela (fazendo referéncia a Eva). Acho
que eu esperava que ela dissesse que tinha sido ela. Ela ficou calada. Nao disse nada!
Nem naquele dia e nem depois. Passei dois dias presa naquele inferno, até que um
advogado amigo do papai conseguiu me liberar. Fiquei envolvida nesse processo
durante anos. E ela nunca “abriu a boca” para dizer uma unica palavra. Nem para o
papai. Até hoje ele acha que fui eu quem roubou aquele colar.

CARMEM — Meu Deus!

RICO — Puta que pariu. SO tem gente escrota aqui!
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EVA - Eu ndo tive coragem! Nunca tive. Eu queria dizer para todo mundo gque vocé nao
tinha culpa nenhuma. Mas ndo conseguia. Acho que... que... vocé ja era assim... as
pessoas ja achavam vocé uma pessoa deformada, entdo... era s6 mais um “defeito”
seu... ja se esperava de vocé esse tipo de comportamento. Entdo... isso ndo ia pesar em
VOCE.

SERGIO/VIVIAN - Para de falar, Eva!

EVA — E verdade! Todo mundo achava vocé uma pessoa capaz de fazer todo tipo de....
SERGIO/VIVIAN — Claro! Por eu ser como sou era capaz de fazer qualquer coisa, né?
MARIA EULALIA — Vivian... eu contei para o papai que ndo tinha sido vocé!
SERGIO/VIVIAN - Contou?

EVA — Contou pra ele?

Pedro entra em cena

MARIA EULALIA — Eu ndo podia deixar de falar, de contar tudo o que tinha
acontecido naquele dia. Logo que foi possivel eu disse tudo para ele. Ele chorou muito.
Nunca vi o papai daquele jeito. Estava profundamente triste.

SERGIO/VIVIAN — (vé o pai e fala diretamente para ele) — Mas ele nunca disse uma
palavra sobre isso... nunca falou nada. Ele... me deixou pagar por uma coisa que eu nao
fiz... sem dizer uma unica palavra.

PEDRO - E isso vai me pesar para o resto da vida. Desde que vocé era pequenininho eu
percebia um jeito diferente, estranho em vocé. Eu tinha medo de olhar para vocé e ver o
que eu ndo queria.

Pedro faz uma pausa no que esta falando. Respira fundo, da sinais de que esta
passando mal.

MARIA EULALIA — Papai, pare com isso. V4 deitar um pouco...
PEDRO — Néo, Maria Eulalia Eu preciso dizer isso.
E continua.

PEDRO — Quando vocé ficou maior era impossivel ndo ver. Entdo eu ndo queria te ver.
N&o queria saber de vocé. Eu sO queria que vVOCé sumisse.

SERGIO/VIVIAN — Pai... eu...

PEDRO - Foi um alivio para mim quando vocé foi embora. Sumiu da minha frente, da
minha vida. Eu ndo queria saber.

SERGIO/VIVIAN — Pai...
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PEDRO - Custei muito a entender. Eu achava que vocé era assim porque queria. Porque
gostava disso.

SERGIO/VIVIAN - Pai!

PEDRO — SO muitos anos depois é que fui entender que ninguém escolhe ser assim. As
pessoas nascem assim. Ninguém pode escolher nascer alto, ou baixo, ou com olhos
castanhos ou verdes, ou com a pele dessa ou daquela cor. (pausa) Eu queria te pedir
perdé&o.

MARIA EULALIA — Papai..

PEDRO — Perdao por ndo ter tido coragem... por ser um covarde que nunca soube
enfrentar as coisas. Por nunca ter conversado com vocé sobre nada. Por querer que...
VOCE morresse.

SERGIO/VIVIAN - Pai...

PEDRO - S0 queria te pedir perddo. A Unica coisa que importa € vocé me perdoar.
SERGIO/VIVIAN - Pai... eu ...

PEDRO - Perdoal

SERGIO/VIVIAN — Pai... eu posso te perdoar.... porém nada vai mudar. Nada vai
mudar nada. Tudo aquilo que passou, que eu passei. Por ter nascido assim. Afinal...

PEDRO — Perdoal!

SERGIO/VIVIAN — Perdoo, claro. T4 perdoado! Mudou alguma coisa? Nada. O que
poderia ter mudado ja foi... ha muitos anos... 1a sim, fazia diferenca. Hoje? Nao faz
diferenca nenhumal

PEDRO - Eu sei! Eu deveria ter feito isso ha anos. (comeca a passar mal). Mas eu ndo
conseguia.

CARMEM - Tenha calma, papai.

EVA — Leva ele pra deitar um pouco. (chamando) — Engracia! Vem ca.
MARIA EDUARDA — Tenha calma, pai.

PEDRO - Eu devia ter feito alguma coisa.

VIVIAN — Deixa pra |4, pai. Eu ja perdoei vocé. Ndo era o que vocé queria? Ta
perdoado.

ENGRACIA — Deixa que eu levo ele 14 pra dentro.

CARMEM - Eu vou com ele. Ajuda aqui, Engracia... vamos leva-lo la pro quarto.
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SERGIO/VIVIAN — (falando para Rico) — Vai! Ajuda ali. Vocé é forte. Ajuda ele.

Rico se dirige para ajudar. Quando chega perto segura no braco de Pedro, para
ampara-lo. Pedro para de se movimentar. Olha firme para Rico. Vacila e, por fim,
permite.

ENGRACIA — Vamos seu Pedro... vamos 1a pra dentro.
MARIA EULALIA — Eu ajudo!

Engrécia sai ajudando Carmem, Rico e Maria Eulalia a levar Pedro para o quarto. Um
siléncio pesado cai sobre a sala. Apds algum tempo Vivian caminha até a porta por
onde sairam os personagens ha pouco.

SERGIO/VIVIAN — Eu perdoei ele, mas ele ndo me perdoou. E nem se perdooul.

Eva se aproxima de Vivian. Pela primeira vez toca nela. Vivian se vira para Eva. Eva
toca o rosto de Vivian. Bem de leve. Vivian ndo se mexe. Eva baixa o brago. Ficam se
olhando. Passa algum tempo e se abragam.

Rico entra e senta por ali. Engracia vem atras.

ENGRACIA — Seu Pedro t& passando muito mal. A Maria Euldlia ja ligou pro médico.
Ele vem daqui a pouco. O seu Pedro quer falar com vocg, Sérgio... Quer dizer: Vivian...
Vivian!

Vivian olha para Eva e sai.

ENGRACIA — (se aproxima do carrinho de cha e fala para Eva, se referindo ao café) -
A senhora ainda quer um, dona Eva?

Eva faz apenas um movimento negativo com a cabeca. Carmem entra em cena.
ENGRACIA — A senhora quer um café, dona Carmem?

CARMEM - N&o, obrigada.

RICO — Eu quero. Vou com vocé ateé a cozinha.

Engracia e Rico saem. Engréacia leva o carrinho.

EVA — Como esta o papai?

CARMEM — Muito mal. Pediu pra ficar sozinho com o... a... Vivian! Queria conversar
com ela.

EVA — E bom eles conversarem mesmo. SO espero que nem um e nem o outro comece
uma nova briga.

CARMEM - E... estou muito preocupada. O papai nio estd bem. Esta se queixando de
dor no peito.
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EVA — Carmem, vocé acha que o papai fez testamento? O que vocé acha?

CARMEM - Eva... ndo sel.

EVA — Seré que se eu levar aquela estatua alguém vai notar? Eu gosto tanto dela... sé
tem vocé aqui. Basta vocé ficar calada. E uma estatua do “Falcio Maltés”... aquele
filme...

CARMEM - Eva... vocé tem certeza que quer aquilo? Leva, Eva, leva. Se vocé quer
tanto...

Eva pega a estatua e coloca dentro da bolsa que estava ali perto.
CARMEM - Pronto. Esta melhor? Vai se sentir melhor assim?
EVA — Sim. Obrigada.

CARMEM - Otimo.

EVA — O que o papai quer falar com a Vivian? Ele disse? Vocé sabe? Sera alguma
coisa do testamento?

CARMEM - N&o sei. Sé disse que precisava falar com ele. (se corrige) com ela.
Vivian aparece a porta. Esta palida, sem forcas. Rico entra logo atras.

EVA — O que foi? Que cara é essa?

SERGIO/VIVIAN — O papai! Ele acabou de morrer.

CARMEM - Oh! Meu Deus! (vai em direcdo ao interior do apartamento).

EVA — (faz um movimento de também ir para o interior do apartamento, porém para
proxima de Vivian) - Como foi isso?

SERGIO/VIVIAN — Eu nio sei! Comecamos conversando e de repente ele tentou
colocar a médo no peito. Nao teve tempo pra isso. Eu e a Maria Euldlia ainda tentamos
reanimé-lo, porém... (faz um sinal negativo com a cabeca). Fiz questao de repetir até o
ultimo momento que eu o perdoava.

EVA - Meu Deus!

RICO — Morreu? Entéo esta tudo resolvido.
VIVIAN - E Rico! Tudo resolvido.

Eva comeca a rir de nervoso.

RICO - O que foi? Qual é a graca?

EVA — Vocés sabem que dia é hoje?
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SERGIO/VIVIAN — Que dia é hoje? (sem entender) N&o. Sei la!
RICO — Essa pirou de vez!

EVA — Quando eu estava vindo para c4, ainda no aeroporto, estava passando uma
reportagem na TV dizendo que hoje ¢ o “Yom Kipur”.

RICO — “Yom que” o qué?
SERGIO/VIVIAN - Yom Kipur! Dia do perd&o dos judeus.

EVA - Dizia que hoje é o dia de arrependimento para todos, para o individuo e para a
comunidade; é o tempo do perddo para Israel.

RICO — Ah!

EVA - Mas acho que n&o é apenas dos Judeus. Nosso também. E o nosso dia do perdao.
SERGIO/VIVIAN — E. Acho que vocé tem razdo. Hoje € 0 nosso dia do perdo.

Maria Eulélia entra em cena.

MARIA EULALIA — Esta tudo acabado. De uma forma ou de outra. Acabado. A
Carmem ficou um pouquinho com o papai. Eu ja liguei para a Doutora Regina, a
advogada. Ela disse que vai providenciar tudo. Daqui a pouco vem uma equipe aqui
para... recolher... (ndo sabe como dizer isso) tirar o corpo do papai. (Carmem entra).
Eu vou ficar 1a dentro. Vou esperar a tal equipe. (sai).

CARMEM (senta por ali) — Um dia eu sai com a mamée. Fomos na casa de uma
comadre dela. Se ndo me engano 0 nome da tal comadre era Dalva. Dona Dalva... acho
que era isso. Morava em uma casa bonita. Tinha um caramanchdo, uma parreira por
cima do lugar onde o marido dela parava o carro. Acho que eles eram ricos, pois
naquela época néo era todo mundo que tinha dinheiro para comprar carro. Nao lembro o
que houve, s6 lembro que a mamae comecou a brigar comigo. E vocés conheciam a
nossa mae. Quando ela comecava, ndo poupava nada e nem ninguém. Nao lembro de
detalhes! Sei que eu disse que ia embora. Que ia fugir de casa. Sabem o que ela fez? Ela
disse: Vai! Ja vai tarde. Ja devia ter ido ha muito tempo. Alids, ndo devia nem ter
nascido. SO veio pra atrapalhar! (pausa). Eu fiquei petrificada. Ndo podia imaginar que
ouviria aquilo. Eu devia ter uns seis ou sete anos naquela época. Nunca mais esqueci
iSSO.

SERGIO/VIVIAN — Essa era nossa mae.
CARMEM — E... essa era ela. Deve ter sofrido muito também.
SERGIO/VIVIAN — E o sofrimento justifica o que fazemos com 0s outros?

CARMEM - Vocé também nunca a perdoou, ndo é mesmo?
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SERGIO/VIVIAN — N3o sei! N3o tenho nem tinha de perdoar ninguém. O que eu
queria, precisava era entender o que acontecia comigo. Porque eu era atacada de todos
os lados. Ela, a nossa mée, dizia coisas horriveis para mim, me agredia, com palavras,
com atitudes. Eu acho que ela tinha édio de mim.

CARMEM - Entdo somos duas. Eu achava que ela me detestava. Parecia que queria que
eu sumisse. Lembro que nds éramos muito pequenas. Muito criancinhas ainda. N&o sei
se vocé lembra. Vocé ndo deve lembrar. Uma noite ela resolveu ir ao cinema e
simplesmente foi. Nos deixou sozinhas em casa. O papai ndo sei onde estava. Acho que
tinha ido viajar. Também nédo lembro direito 0 que houve e tivemos, naquela mesma
noite, de sair de casa. E ficamos nos quatro, sozinhas, sentadas no meio-fio. Esperando.
Esperando. Esperando ela voltar, sei la de onde. Ou como ela disse, do cinema. Ficamos
aquela madrugada quase toda sentadas embaixo daquele poste. Acho que foi logo
depois disso que viemos para ca. Para esse apartamento.

EVA - Eu tenho medo de ficar sozinha em casa. Nao consigo.
RICO — Puxa! Vocés tiveram uma vidinha do céo!

Engrécia entra em cena.

ENGRACIA — O rabec&o ja esta 14 recolhendo o corpo.
SERGIO/VIVIAN — J&?

ENGRACIA — Ja! Entraram pela porta de servico e estio 14 com a Maria Eulélia. Ela
pediu para eu vir aqui perguntar se alguém... se alguém quer ir 14 se despedir.

CARMEM - Eu vou.
ENGRACIA — (para Vivian) — A senhora nio vai?

SERGIO/VIVIAN (olha para Engracia. E a primeira vez que a empregada se refere a
Vivian chamando-a de “senhora”) — N&o, Engrécia, ndo vou. Engracia vai saindo.
Sérgio/Vivian chama.

SERGIO/VIVIAN — Engracia! Agora o que vocé queria se realizou. Vocé pode ir.
ENGRACIA — Como? N&o entendi.

SERGIO/VIVIAN — Agora que o papai morreu, nés te dispensamos do aviso prévio.
Pode ir. Vai nos fazer muita falta, Engracia. Acho que vocé nos conheceu
pequenininhas, criancas ainda, ndo?

Engrécia faz um movimento afirmativo com a cabeca.
SERGIO/VIVIAN — Mas eu entendo. .. ndo era o que vocé tanto queria? Pode ir!

ENGRACIA — Sim... era o que eu queria, mas posso garantir, Dona Vivian, que ndo era
assim que eu queria. Estou muito triste com o que aconteceu com o seu Pedro...com

33



tudo. Eu vou, mas depois volto pra conversar com a Maria Eulalia. Eu vou no enterro do
seu Pedro. (Engréacia vai para dentro do apartamento).

EVA — Meu Deus! Quanta coisa aconteceu aqui. Quanta coisa. Que horror.
SERGIO/VIVIAN - Tanta coisa.

CARMEM (entrando) — Pronto. Tudo acabado. Ja foram. Levaram o corpo. A doutora
Regina, a advogada, ja esta acertando tudo com a Maria Eulalia. Eu... eu acho que nao
tenho mais nada a fazer aqui. Ndo tenho nada a fazer. Eu vou embora. Ndo quero mais
saber dessas lembrancas. Se eu pudesse eu arrancava todas elas de dentro de minha
cabeca. Por muitos dias, semanas, as vezes mais tempo ainda eu fico pensando,
martelando toda a minha vida. Ndo quero mais. (pausa. Chega préximo de Eva. D4 um
beijo de leve no rosto dela. Olha para Vivian. Vai em direcdo a ela. D4 um beijo de leve
no rosto dela). - Acho que vocé, mais que ninguém, merece esquecer tudo isso.

RICO — (para Vivian) - Nao sei o que vocé quer ficando aqui. O que mais?
SERGIO/VIVIAN — Querido... ainda é preciso.
Engracia entra com uma pequena mala e Maria Eulalia entra logo atras.

ENGRACIA — Agora acabou tudo. E a Dona Vivian me dispensou do aviso prévio,
entdo, eu vou embora.

Engrécia olha o apartamento. Caminha um pouco. Olha fixamente para Maria Eulalia.
Se volta e fala para Vivian.

ENGRACIA — Dona Vivian... eu estou indo embora. Mas acho que preciso dizer uma
coisa. A senhora me desculpa. Eu sempre soube que 0s... que 0s... 0S que S0 assim
como a senhora... eram safados. Desde que a senhora era pequenininha eu via que a
senhora era... assim. A senhora me desculpe pela minha ignoréncia. Sempre fui uma
ignorante. Fui criada sem pai nem mae. Morava com meu avb que ndo estava nem ai.
Perdoa e minha ignorancia por ndo saber... eu ndo podia imaginar. Tudo isso... Adeus
(sai).

EVA — Eu também vou... (vai pegar a mala que ficou por ali).
CARMEM - Vocé ndo vai ficar para o sepultamento do papai?

EVA — Nao! Tudo o que eu poderia ter feito, de bom e de mal, eu fiz. N&o conseguiria
ficar mais. Fiqguem bem! Adeus. (sai)

CARMEM - Acho que a Eva tem razdo. Ficar? Ndo tem sentido. Eu também vou
embora. N&o ha mais nada aqui. N&o restou nada. Ndo ficou nada. Existem familias que
conseguem se construir, se ajudar. Familias que se fortalecem, se compreendem. E
existem outras que... (Siléncio) ndo conseguem. Foi 0 N0sso caso.

34



Rico que estava ouvindo vai até um ponto da sala, pega a mala de Carmem e leva para
junto dela.

RICO — Pronto. Sua mala. N&o precisa nem perder tempo esperando. Pode ir embora.
Eu sempre ouvi a Vivian dizendo que vocé e a outra.... a que foi embora, a Eva...
sempre ouvi que vocé e ela largavam tudo na mdo dela e da Maria Eulélia. Tai! Néo é
que é verdade mesmo? (falando para Vivian) Eu sempre achei que era exagero seu. Que
vocé aumentava a histéria. Agora t6 vendo que ndo é. Vocé tinha razdo. (aponta para
Carmem) As duas vdo embora e vocé e a Maria Eulalia que se danem! Que cuidem de
tudo! (falando para Carmem) Isso mesmo, “Dona Eva” vai embora “Dona Carmem”
vai embora... parabéns. (fala para Carmem se referindo a Sérgio/Vivian e Maria
Eulalia) Elas que paguem, ndo é? Elas que cuidem de tudo! O enterro, o0 cemitério e
tudo o mais. Elas sempre pagaram, sempre cuidaram. Pronto. Aqui esta a sua mala. Ta
esperando o qué?

CARMEM - (Pensa em falar alguma coisa. Balbucia algumas palavras e desiste. Fala
para Vivian e Maria Eulalia) — Vou embora. Adeus. (sai)

RICO — E n6s? Fazemos o qué?

MARIA EULALIA — Uma coisa, com certeza, a Carmem errou. Ela disse que nio
conseguimos constituir uma familia. Acho que constituimos sim. Aqui estd ela. (se
refere a ela propria, a Vivian e a Rico). Pode ser uma pequena familia, poréem uma
familia. Que se inventa da forma que quiser. Somos uma grande — pequena familia.

Carmem entra em cena
RICO — Ue? Voltou?

CARMEM — Tem uma coisa que vocés precisam saber. Eu ndo devia falar... mas acho
que devo isso ao papai. A Eva levou a estatua de falcdo que estava naquele movel.
Ela...

SERGIO/VIVIAN — (Olha para onde estava a estatua. Somente agora da pela falta da
estatua) - 4 estatua do “Falcdo Maltés”?

CARMEM — Sim. Isso mesmo. S6 achei que vocés precisavam saber. Adeus (sai).
MARIA EULALIA — Parece que isso ndo termina nunca!
RICO — Aquela estatua que estava ali em cima? E dai?

SERGIO/VIVIAN — Rico, aquela estatua... o filme “O falcdo maltés” é bem antigo. O
papai adorava esse filme. O segredo do filme era uma estatua de um falcdo que estava
cheia de ouro. O papai mandou fazer uma estatua igualzinha a do filme. Aquela estatua
¢ oca e, por baixo, existe uma abertura... o papai colocou naquela estatua todas as joias
da mamae. As que restaram... ele achava que era o cofre perfeito... bem a vista de
todos, sem que ninguém soubesse.
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RICO — (surpreso. Se dando conta do que aconteceu) Entdo... a Eva levou todas as
joias. Ela sabia disso?

MARIA EULALIA — N4o sei dizer com certeza! Sempre desconfiei que ela sabia, mas
ndo sei.

RICO — Puta que pariu! Que filha da puta! Ela levou tudo. Vamos atras dela! Vamos
meter a porrada nela.

SERGIO/VIVIAN — N&o, Frederico. Ndo vamos ndo! VVamos encerrar tudo isso aqui e
agora. Estou farta. Nao quero mais confrontos, embates. ..

MARIA EULALIA — Vocé tem razdo, Vivian. Ndo vale o sofrimento. Além do mais...
ela, no final das contas, s6 levou uma estatua bonita... bonita, porém simples e sem
valor algum.

SERGIO/VIVIAN — Sem valor?
RICO — Sem valor? E as joias?

MARIA EULALIA — Eu sempre soube das histdrias da Eva. Tirei todas as joias daquela
estatua. O “falcdo” que ela levou esta vazio.

SERGIO/VIVIAN — Tirou as joias do Falco?

Maria Eulélia vai em direcdo ao mével da sala, abre uma das portas ou uma das
gavetas. Pega uma pequena caixa e de dentro tira um saquinho.

MARIA EULALIA — As joias estdo aqui! Ela ndo levou nada. (rindo) Alguém quer um
café?

RICO — (rindo) Eu quero!
MARIA EULALIA — Entdo vamos até a cozinha.

RICO — (pega o braco de Maria Eulalia e o de Sérgio/Vivian. Saem como se estivessem
em um pequeno ‘“‘bloco” carnavalesco rindo, dancando. Rico diz 0 texto a seguir
cantando) — O falc&o ficou leve sem as joias! Bateu asas e voou!

SERGIO/VIVIAN — (Sorrindo triste) — Vamos sim. (comecam a sair. Vivian para um
pouco. Maria Eulalia e Rico continuam caminhando e saem. Vivian olha o espago.
Pausa) — Eu nunca mais quero ver esse apartamento. (sai).

FIM
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2. RELATORIO SOBRE A ESCRITA DA PECA

a) INTRODUCAO

O presente relatorio ¢ a apresentacdo do texto teatral denominado “O dia do
adeus”. Descreve também o caminho tracado pelo autor do texto e contempla uma
proposta cénica e sugestdes de encenacdo. E o trabalho final do Mestrado de Artes
Cénicas, com orientacdo do Professor Doutor Paulo Filipe Monteiro, na Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

O projeto inicial materializou-se com a escrita de uma peca teatral em ato Unico,
que parte de vivéncias reais narradas ao autor por quem de fato viveu as situacdes
apresentadas.

“O dia do adeus” tem inicio no Brasil, em tempos de escola. Naguela ocasido um
colega de classe ficou acamado ndo podendo frequentar as aulas. Entdo alguns amigos
se dispuseram a ir até a casa do adoentado, em esquema de rodizio, para repassar as
matérias das aulas. Nestas ocasifes 0 autor se tornou ouvinte das narrativas agora
rememoradas.

No presente relatério chamaremos aquele que vivenciou os fatos e que nos
momentos em que estava acamado contava para seus acompanhantes todas as situacoes
vividas de narrador e o escritor do presente relatério de autor.

“O dia do adeus” ¢ um texto que aborda as relagdes humanas que sdo, em
algumas ocasibes, conflituosas e conturbadas; as vezes sdo carregadas de preconceitos e
discriminagdes e provocam choques e atritos entre as pessoas. Tais choques também
podem resultar em ferimentos e desavencas em diferentes graus. Em certas
circunstancias as questdes de comunicacgdo sdo determinantes nas relagcbes humanas. O
texto mostra o encontro de um grupo familiar que precisa resolver a questdo financeira
do pai, que esta idoso, doente e sem condi¢cdes de se manter. A surpresa surge quando
um dos irmaos se apresenta como Vivian e diz que, no momento, se identifica como tal.
A partir desse ponto varias histrias da familia, passadas e presentes vém a tona e
provocam diversos embates. A arte em geral e o teatro em particular é um poderoso
canal de expressdo e comunicacdo e um instrumento catalisador e irradiador de arte,
cultura e conceitos, com capacidade de espelhar situacfes das mais diversas, que podem
levar as plateias a reflexdes e mudangas.

Tao logo o autor decidiu escrever uma peca teatral e optou por tomar por base 0s
fatos narrados por aquele colega, entrou em contato com ele para conversar e expor a
ideia. Apds a sua concordancia, o autor lembrou que, na ocasido, havia feito diversas
anotacOes sobre os assuntos narrados. Localizadas as referidas anotacbes lembrou
também que a narrativa havia causado em todos os que a ouviam, impressdes bastante
fortes.
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O desafio foi ler as anotacOes feitas naquela ocasido e recordar os detalhes de
todos os momentos. Outro grande exercicio de memoria foi buscar as emocdes que,
entdo, envolviam todos.

Durante o tempo em que 0 autor escrevia o texto, sistematicamente conversava
com o narrador e tirava davidas acerca de determinadas situacGes. Este processo de
consulta on-line foi fundamental para a escrita de “O dia do adeus”. Podemos dizer que
0 autor teve um processo investigativo amplo, pleno, interativo e no tempo preciso,
tirando davidas e esclarecendo fatos que terminaram por inserir 0 autor e o proprio
narrador no universo retratado e nos caminhos que a historia ganhava.

Iniciando o processo de trabalho propriamente dito o autor trocou diversas
mensagens com o narrador para explicar que planejava escrever uma peca de teatro com
aquelas historias, e acordando com 0 mesmo que todos 0s nomes seriam alterados bem
como seria omitido ou modificado qualquer outro detalhe que pudesse levar a alguma
identificacdo. Somente a historia e a esséncia dos fatos permaneceriam. Os contatos
também ajudaram a avivar passagens e momentos importantes que o tempo poderia ter
embaralhado.

O espaco cénico é onde podem ser apresentados e vivenciados paradoxos e
ambiguidades. Onde cotidianos, ideias e ideais se transfiguram e transformam
adquirindo outros sentidos, significados, formas e dimensdes. Tais contextos sdo
apresentados, necessariamente, como texto, sejam eles formais ou informais, explicitos
ou implicitos.

Liev Tolstéi escreveu, na obra “Ana Karenina”, mencionado por Joseph
Campbell no livro “O heréi de mil faces” (1997, p.15), 0 que parece ser o retrato muito
proximo da familia apresentada em “O dia do adeus”. “Todas as familias felizes se
parecem entre si; as infelizes sdo infelizes cada uma a sua maneira.”

Tendo em vista tratar-se de uma obra artistica e apenas baseada em fatos e das
mudangas de nomes de todas as personagens e das modificacdes inseridas de forma a
impossibilitar a identificacdo dos envolvidos, podemos dizer que o texto resultante é
ficcional. Ou entéo que € livremente inspirado em narrativas reais.

Feito isto, tem inicio 0 processo da escrita e surge a necessidade de buscar o
embasamento necessario para a empreitada, tais como normas, estruturas e diretrizes
bésicas. Surge também o desafio de como construir toda a histéria de forma a torna-la
compreensivel ao publico. E claro, o desafio maior de escrever o texto propriamente
dito.

“Ana Karenina”, romance que Liev Tolst6i publicou na imprensa em 1875 (Editora Nova Aguilar, Obra
Completa, volume 2, 2004, traducéo de Jodo Gaspar Simdes. Rio de Janeiro)
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Podemos definir acdo draméatica como a pulsacdo interna do texto que,
movimentando constantemente emocdes, desejos, sentimentos e principalmente o ir e
vir da vida, produz colisdes, cria barreiras e gera conflitos conduzindo, de um modo
geral, para um final ndo necessariamente feliz. As personagens sdo os elementos que
apresentam a cena e materializam tais pulsacdes, surgindo entdo desta conjuntura a
necessidade de cria-las verosimeis e em narrativas coerentes.

A esquematizacao inicial de “O dia do adeus” parte de um eixo dramatico
nuclear onde se estrutura a construgdo da narrativa cujos acontecimentos convergem
para o desfecho da histéria. Ao longo da acdo os confrontos sdo apresentados, chegam
ao climax e ao consequente desenlace.

Desde seu surgimento o teatro contribui para mostrar ao publico situacdes que,
no cotidiano podem parecer naturais e que, entretanto, quando colocadas em foco se
mostram revestidas de intolerancia.

A justificativa maior para o presente projeto foi a necessidade do autor de contar
aquelas histdrias que tanto impacto causaram a todos que as ouviam, buscando mostrar
a necessidade de tolerancia e empatia diante das circunstancias da vida.

O trabalho pode ser dividido em trés momentos. O primeiro como a defini¢cdo do
projeto, o resgate de memdrias, lembrancas e materiais escritos, lidar com emocdes e
contorné-las. O segundo momento e o mais instigante: escrever o texto. O terceiro
refere-se a propostas para encenacao e montagem.

b) OBJETIVO

O objetivo do presente relatério € a apresentacdo do trabalho de escrita, criagéo,
estruturacdo e formatacdo de um texto teatral em ato Unico, com estrutura linear, voltada
para o publico adulto cujo tema central séo as relages familiares.

Uma das fungdes do teatro é servir de espelho para uma sociedade que pode se
ver nele refletida. No momento presente em que a reflexdo do individuo sobre seu papel
na sociedade é fundamental para o crescimento individual e coletivo, a arte, como
instrumento de reflexdo, pode potencializar o processo de vivéncia da informagéo e
possibilitar ao expectador questionamentos sobre a realidade em que esta inserido. A
exposicdo a arte toca o sensivel de cada individuo e se conseguirmos pessoas mais
sensiveis, conseguiremos sociedades mais harmonicas e acolhedoras.

William Shakespeare no seu texto “Hamlet”, na tradugdo de Millor Fernandes
(ato 11 Cena Il, pg. 49) expressa de forma clara o papel do teatro: “Preciso provas mais
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firmes do que uma visdo. O negdcio é a peca que eu usarei pra explodir a consciéncia

’

do rei.’

O teatro nos faz perceber que, as vezes, a maneira como lidamos com
determinadas situacdes € preconceituosa e sem qualquer empatia.

Ainda na peca “Hamlet”, na mesma traducdo de Millor Fernandes, Willian
Shakespeare explicita de forma inequivoca o fazer dos atores e a fungéo do teatro (Ato
I, Cena Il, pg. 47): “Meu bom amigo, faca com que todos fiquem bem instalados. Estd

1

ouvindo?; que sejam bem cuidados, pois sdo a crénica sumaria e abstrata do tempo.’

“O dia do adeus” coloca em foco encontros e desencontros que podem levar o
espectador a buscar um novo olhar sobre a diversidade da vida e como lidar com ela de
forma empatica; expde as dores que a desestruturacao familiar pode causar nas pessoas,
seus desencontros e situacfes de abandono que criam feridas dificeis de cicatrizar e que,
quando se fecham, podem deixar profundas marcas por toda a vida. A percepcao dos
conceitos levados a cena pode estimular na plateia a busca por um mundo melhor.

A escrita de qualquer texto, normalmente, advém de uma ideia ou de uma
necessidade do autor em expressar um desejo, um pensamento ou mesmo uma duvida,
ja que escrever € um poderoso canal de comunicacdo com o mundo. Contudo, criar um
texto teatral implica observar algumas estruturas basicas que dao ritmo e coeréncia a
narrativa, tornando-a compreensivel e prendendo a atencdo do espectador a que se
destina.

O levantamento dos fatos, a ordenacdo, agrupamento e especialmente os recortes
que serdo apresentados, sdo trabalhos que devem ser efetuados criteriosamente,
procurando néo julgar os fatos apresentados e sim mostra-los, colocando-0s sob uma luz
critica que leve o publico a reflexdo. Como diz o poeta espanhol Anténio Machado,
citado por Ana Maria Machado no livro de Cristopher Vogler “A Jornada do escritor”
(1998, pg. 3): “Caminhante, ndo ha caminhos. Faz-se o caminho ao andar.”

O projeto “O dia do adeus” contempla algumas sugestdes de montagem e um
resumo do perfil dos personagens.

c) METODOLOGIA

Metodologicamente o autor buscou como primeiras fontes fragmentos de textos
escritos por ele mesmo, quando ouviu os relatos nos momentos em que ajudava um
colega acamado. Naquela ocasido o autor tinha por habito fazer anota¢Ges sobre o que
ouvia. Foram tais anotacdes dos fatos narrados e as observacOes feitas apos aqueles
encontros, o ponto de partida para o presente trabalho.
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Outra importante fonte foi a memdria de cada um. Tanto do autor quanto, e
especialmente, de quem de fato viveu a histéria: o narrador.

Como documentacdo indireta houve uma pesquisa bibliografica focada em dois
pilares: o teatro e a escrita de um texto teatral. Também foram consultados manuais de
escritas de textos, livros sobre questfes de género, de familia, metodologia de trabalho e
diversas outras fontes bibliogréficas.

Durante o processo de criagdo do texto, uma das grandes preocupacOes foi
manter o narrador dos fatos sempre informado dos caminhos e vieses que a historia
ganhava e os contornos que cada personagem adquiria na medida em que a narrativa se
desenvolvia.

Como diz Cleber Cristiano Prodanov, no seu livro “Metodologia do trabalho
cientifico: Métodos e técnicas do trabalho cientifico e académico” (2013, p. 24):
“Podemos definir método como caminho para chegarmos a determinado fim. E método
cientifico como o conjunto de procedimentos intelectuais e técnicos adotados para

’

atingirmos o conhecimento.’

Seguindo alguns procedimentos e diretrizes 0 autor buscou uma estruturacao
bésica para dar inicio a escrita do que viria a ser o cerne de “O dia do adeus”. O texto,
mesmo focando em diversas questbes e com variadas vertentes, fala de um dnico
segmento: a familia.

Ao longo do caminho para chegar ao objetivo final foi necessario também que o
autor buscasse um distanciamento das emocBes e das relacGes pessoais para que a
historia narrada pudesse ser isenta de prejulgamentos. A intengao de “O dia do adeus” é
colocar as questdes em pauta sem valores prévios, possibilitando assim que os
espectadores possam chegar as proprias conclusbes. Este foi um dos pontos mais
observados durante todo o processo de escrita.

Tendo em vista que o objetivo é a escrita de um texto teatral que podera ser
montado e mostrado ao publico, é preciso torna-lo l6gico e compreensivel para a plateia
a que se destina. N&o é possivel, portanto, simplesmente listar fatos e acontecimentos.
Logo a inter-relacdo dos acontecimentos apresentados se mostrou uma questdo
importante a ser observada, uma vez que é fundamental criar uma sequéncia légica dos
fatos, interligando-os e ndo simplesmente listd-los como episodios isolados e estanques.
Desse modo o publico poderd compreender a narrativa como um todo.

As necessidades do autor foram surgindo na medida em que o texto foi sendo
escrito; como menciona Ana Maria Machado no livro de Cristopher Vogler “A Jornada
do escritor” (1998, p. 6): “as necessidades de cada historia ditam sua estrutura.”

A pesquisa acerca da escrita de textos teatrais, metodologias, técnicas, usos,
nomenclaturas e todos os elementos foi indispensavel para oportunizar a contacdo da
historia pretendida.
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O constante contato com o narrador também foi fundamental, pois, como trazia
sempre situagOes graves e apontava especialmente o lado humano das situagoes,
também sinalizava o tempo todo para o fato de tudo ter acontecido de fato e
verdadeiramente. Tal circunstancia criou uma situacdo em que a ética se fez presente a
todo o instante e profundos questionamentos surgiram para o autor.

Em meio a quantidade de informacdes, alguns principios bésicos foram levados
em conta, especialmente a racionalidade, que apontava por todo o tempo para a logica
das relacOes e a objetividade que sinalizava o sentido e a necessidade ou néo de algo em
cena e sua colocacdo nela.

Uma questdo especifica entdo surgiu: a verdade dos acontecimentos deve
prevalecer sempre? Mesmo em um texto ficcional e apenas baseado em fatos? Um autor
que se inspira em um fato certamente se debatera sobre este quesito. Se 0 assunto ou o
momento é da ordem do monstruoso sera necessario ou fundamental que no texto a ser
escrito ele permaneca dessa ordem, em nome da verdade? Mesmo em se tratando de um
texto ficcional? Ou podera ser modificado, suavizado, atenuado de forma a eliminar ou
diminuir a intensidade dos fatos?

Como menciona Jean-Jacques Roubine na pg. 17 de seu livro “Introducdo as
grandes teorias do teatro” se reportando a Aristoteles (Poética, 51 a 36): “O papel do
poeta é dizer ndo o que aconteceu realmente, mas o que poderia ter acontecido na

’

ordem do verossimil ou do necessario.’

N&o se estava conversando, ou o0 autor escrevendo, sobre alguma situacéo
distante, indiferente ou ficticia. Pessoas reais estavam envolvidas diretamente em tudo o
que se conversava. Como € natural nesses casos, surgiram nos retratados todos os
anseios e medos que se desdobravam e multiplicavam em diversas outras expectativas.

Ao longo do processo 0 autor necessitou de distanciamento para que, de longe,
pudesse ver com maior clareza a situacdo e compreendé-la de forma ampla.

d) PROCESSO DE CRIACAO

A — Primeira parte

Alguns autores, como por exemplo, Steve Gooch, em seu livro “Eu também
escrevo pegas de teatro”, mencionam, em sintese, que as questdes fundamentais que um
dramaturgo se depara quando se propde a escrever uma pecga sdo: a ideia central, a
definicdo dos protagonistas e a estrutura da peca.

Essas questdes pontuaram o trabalho. Definir a ideia central e o seu
desenvolvimento foi fundamental, pois, somente a partir dai é que todo o enredo pbde
ser discorrido.
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Definido o tema, o0 autor tracou a estratégia para o trabalho seguindo algumas
indicacBes basicas. Um recurso possivel de ser utilizado seria estruturar o texto de
forma a dividi-lo em atos e cenas em ordem cronolédgica ou ndo. A opcdo foi ndo
utilizar este recurso, indicando o texto de forma geral, sem divisdo em atos ou cenas.

O comecgo da escrita do texto foi, para o autor, a parte mais complexa do
processo.

E neste momento — o comego do texto — que os autores, de um modo geral,
apresentam as personagens ao publico. Por vezes essas fases sdo longas e cansativas
para a audiéncia, ja que sdo meramente descritivas.

A opcdo do autor, buscando superar tais empecilhos, foi fazer a apresentacao das
personagens diluida ao longo do tempo inicial, entremeando ou intercalando a entrada
das personagens em cena com o andamento da historia. Dessa maneira a historia esta
fluindo enquanto novos elementos vao sendo apresentados.

Com quase todas as personagens ja em cena ¢ na medida em que “O dia do
adeus” transcorre, a trama ganha corpo com a entrada em cena do ultimo filho, Sérgio
que, naquele momento, se identifica como Vivian e verbaliza que a reunido pretendida,
diz respeito a resolver o problema de Pedro, o pai de todos, que precisa de ajuda
financeira para sobreviver. Entdo esta lancado o conflito e, a partir deste ponto, 0 jogo
de emoc0es se intensifica ainda mais.

Uma etapa importante no processo da escrita do texto foi ouvir uma parte dele
interpretado por alunos na aula da turma de preparacdo de atores do mestrado de artes
cénicas da FCSH, leitura proposta pelo Professor Paulo Filipe Monteiro como um
trabalho de aula da turma. Ver e ouvir o texto transformando-se, ganhando forma,
corpo, deixando de ser a palavra escrita para se transformar em acdo e movimento foi
revelador e produtivo em varios pontos.

Como diz Sabato Magaldi em seu livro “Inicia¢do ao teatro” (1965, p. 23): “No
teatro dramatico ou declamado, sdo essenciais trés elementos: o ator, o texto e o

)

publico. O fenémeno teatral ndo se processa, sem a conjugagdo dessa triade.’

E no momento da leitura do texto, o fendmeno teatral aconteceu. Havia um
texto, atores em cena e o publico fruindo o espetaculo. Foi um instante revelador para o
autor, pois possibilitou a percepcdo de varios detalhes cénicos. Existe uma diferenca
entre o texto escrito para ser lido e o texto escrito para ser falado. Naquele momento
este fato ficou evidente. Nem sempre o0 que se escreve para ser falado, tem o ritmo ou
mesmo a estrutura linguistica que talvez seja esperado de um texto criado para ser lido.
A forma coloquial como, por exemplo, um determinado personagem fala e como se
expressa, € necessaria para tornar-se um texto teatral palatavel e por vezes, necessita de
uma construgdo gramatical menos convencional na sua forma escrita.

No caso do texto “O dia do adeus”, tal situacdo ficou evidente no momento da
leitura, ja que uma das personagens € um jovem com alguns trejeitos e linguajar
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caracteristicos. A leitura evidenciou varias possibilidades que foram devidamente
observadas pelo autor.

Originalmente o texto teve alguns nomes, como: “Adeus as armas”, ou “O dia do
perdao” ou mesmo “Quebra de cddigo”. Finalmente o titulo que prevaleceu foi “O dia
do adeus”.

Quando o autor terminou de escrever o texto e apds 0s ajustes que se fizeram
necessarios, enviou o original para o narrador, que, ap6s a leitura respondeu ao autor
com uma mensagem emocionante agradecendo a gentileza no trato de uma histdria téo
complicada e relevante para ele e sua familia.

B — Segunda parte

Nio existe, na arte, uma “formula infalivel” para o sucesso na criacdo e
execucdo de qualquer obra. Claro que podemos encontrar centenas, talvez milhares de
normas, metodologias, processos, manuais etc. de como proceder para criar uma obra.

No caso especifico do teatro podemos dizer que nem as mais embasadas
formulacGes ou as mais intensas escritas, os melhores atores e atrizes ou 0 mais
competente diretor, podem garantir sucesso a um trabalho.

Entendendo-se como sucesso a compreensdo e a aceitacao da obra pelo publico a
que se destina.

Cada nova experiéncia é Unica e traz consigo suas proprias exigéncias e
necessidades. Podemos dizer que tudo pode acontecer quando um espetaculo de teatro
vai estrear. Tanto pode ser muito bem-aceito, como pode ser rejeitado ou pode ainda
angariar a indiferenca do publico.

Naturalmente que se pode minimizar a possibilidade do imponderavel buscando
sempre as diretrizes que, de um modo geral, norteiam e embasam a cria¢cdo de uma obra.
Com todas essas questdes, o autor de “O dia do adeus” preveniu-se buscando as
referéncias necessarias para a construcdo de uma obra teatral.

Uma das primeiras normas consultadas foi a chamada “curva dramatica
classica”.

A curva dramatica classica é utilizada por autores de textos teatrais, roteiros
cinematograficos e outros. E esquematizada apresentando-se um ponto de equilibrio
inicial que expde a situacdo ao publico; posteriormente e por motivos que serdo
desenvolvidos nos primeiros momentos da obra, acontece a ruptura inicial que leva ao
aumento da tensdo evidenciando o conflito. Depois se chega ao climax que é o ponto
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onde o conflito se torna mais intenso e, posteriormente a resolucdo, o relaxamento e a
volta a normalidade.

A curva dramética classica € uma estrutura muito simples e clara que,
basicamente apresenta as varia¢6es de intensidade das emocdes.

Este mesmo esquema pode acrescentar, na sua curva estrutural, diferentes pontos
que, ao longo do processo, intensificam o crescimento da situacdo dramatica e as
variagcOes tonais até atingirem o &pice. Da mesma forma também pode incluir, logo no
comeco da descida da intensidade das emocGes, alguns pontos até voltar a normalidade,
mesmo que seja a uma nova normalidade.

Climax

Complicagdo )
Resolugao e
Relaxamento

)
go]
©
o
[2]
c
o)
c
)
o
st
w
o
3
}—

Conclusao
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Imagem 1: Curva dramatica classica

Uma outra possibilidade de estrutura ¢ a chamada “Jornada do her61”, de alguma
forma semelhante a curva dramatica classica.

Na jornada do herdi a personagem sai de sua zona de conforto, de seu ambiente
seguro, para trilhar caminhos em um mundo estranho e, por vezes, hostil. Tanto pode
ser uma jornada real, ou seja: uma floresta, uma cidade estranha ou um pais estrangeiro,
como pode ser uma jornada interior. Uma grande jornada da mente, do coracdo ou do
espirito. E nesta jornada, surge o conflito com o antagonista, seja ele real ou imaginario.

Como resultado desta jornada o herdi cresce e se transforma, transpondo na
caminhada, um grande portal. Tal transposicdo pode ser do desespero a esperanca; do
amor ao odio, da duvida a certeza, ou ao contrario e outras tantas.
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As etapas da jornada surgem naturalmente e € interessante conhecer algo sobre
esta estrutura, pois ela pode ser util para uma melhor contacdo da histéria pretendida.

Na jornada do heroi classica, podemos destacar doze pontos ou estagios do
caminho, como no exemplo:

O modelo da Jornada do Herdi
Crise Climax

PRIMEIRO ATO SEGUNDO ATO TERCEIRO ATO

Cerca de 30 60 paginas 30 paginas
paginas do rotelro

Imagem 2: Jornada do heréi

A estrutura apresentada acima surge a partir de uma analise feita por Joseph
Campbell no livro “O her6i de mil faces”. Campbell foi um pesquisador ligado a
religido, psicologia e a construcdo dos mitos, segundo ele, importantes elementos na
composicdo de uma historia.

No decorrer do livro ele se debruca sobre diversas narrativas e detecta um
elemento técnico comum as lendas, fabulas e mitos: a personagem passa por etapas
sequenciais que vao provocando a sua transformacéo até se tornar um heroi.

Outra estrutura possivel de ser observada na construcéo de textos teatrais é a dos
chamados “arcos narrativos”.

O arco narrativo nio é novo. E um conceito que foi criado ao longo dos séculos
XIX e XX. A literatura era, entdo, um dos entretenimentos da sociedade, além, é claro,
de ser fonte e suporte para publicacdes das mais diversas vertentes, especialmente
cientificas; as noticias também comecavam a se propagar intensamente de forma escrita
e 0s registros historicos passavam a ser mais consistentes e abrangentes.
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Nesse periodo surgem varios teoricos, dentre eles Gustav Freytag que, em seus
trabalhos e estudos sobre as tramas gregas teoriza o que seria chamado de ‘“arco
narrativo”.

O arco narrativo € um recurso em que se pode observar as mudancgas de uma
narrativa e que pode abranger todas as personagens. Podem ser criados e percebidos 0s
mais diferentes tipos de arcos. Podemos ter um arco narrativo para o texto e um arco
narrativo para cada uma das personagens. Para criar esses conceitos Freytag detectou e
estabeleceu um padrdo de comportamento nas narrativas publicadas na época. O que
torna o arco de uma personagem algo importante e especial € a oportunidade de
perceber e constatar todas as mudancgas que ele sofrerd ao longo da histdria.

Com todas estas informagdes, Freytag criou no Século XIX o que foi
denominado de “Piramide de Freytag”. A estrutura criada por Freytag foi tdo importante
que varios escritores passaram a utilizar-se dela para escrever suas historias.

Freytag divide as narrativas em duas partes chamadas de jogo e contra jogo, com
o0 climax no meio.

Podemos dizer que o arco narrativo engloba todas as personagens de uma peca
teatral, de uma Unica vez. E o todo que define o texto, do inicio ao final. J4 0 chamado
arco da personagem é exclusividade de uma determinada personagem, inserida no
contexto da narrativa.

O que torna o arco da personagem particularmente interessante é poder observar
as mudancas imputadas a uma personagem especifica.

Em “O dia do adeus”, por exemplo, a personagem Engracia tem um arco bem
claro. Ela inicia seu caminho cénico com um comportamento intolerante e podemos
dizer provocativo até 0 momento em que comegca a ver e ouvir tudo o que estava a sua
volta e ela ndo percebia. A partir de entdo a personagem sofre uma modificacdo e,
eventualmente, se torna mais empética e por isto um ser humano melhor.

|
FREYTAG'S PYRAMID PLOT DIAGRAM

BEGINNING MIDDLE ENDING

The White Practice

Imagem 3: Piramide de Freytag
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Em “O dia do adeus” foram utilizadas as mais diversas possibilidades para
estruturar a historia da melhor maneira possivel.

O autor procurou seguir — basicamente, porém ndo apenas — a curva dramatica
classica, sempre observando as possibilidades oferecidas por outros recursos. Assim
temos o inicio onde 0s personagens sdo apresentados ao publico e onde algumas
questBes j& se mostram. Na medida em que o tempo transcorre, as questdes se
avolumam, surge o conflito; a intensidade das emoc¢6es aumenta e finalmente atingimos
o climax. Logo depois as emocBes chegam a uma resolucdo e a um relaxamento e
finalmente a concluséo.

C — Terceira parte

Os textos escritos para o0 teatro sdo, normalmente, criados por dramaturgos e
podem seguir determinadas regras ou normas ja testadas e aprovadas, que facilitam a
compreensdo da histdria pelo publico a que se destina.

O texto para o teatro, mesmo que seja escrito ou encenado de maneiras diversas,
diferenciadas e com estruturas variaveis, se propde, de um modo geral, a contar uma
historia, ou a fazer chegar a sua audiéncia uma determinada ideia ou conceito.

Para facilitar a compreensdo e melhor estruturar todo o trabalho, os textos
podem ser divididos em atos e subdivididos em cenas (porém isto ndo é uma
obrigatoriedade), que sinalizam momentos diferentes e diversos da agéo, que podem ser
mudancas de cenarios ou mesmo de personagem ou ainda de situacdo. E possivel que
indiqguem variacgdes no enredo, nas personagens ou mesmo podem situar os espectadores
no tempo e no espaco.

Na dramaturgia, o conflito a ser apresentado € um dos pontos chaves do
trabalho. O conflito surge da necessidade da personagem em cumprir algum ou alguns
objetivos.

Podemos dizer que, de um modo geral, se ndo existir um conflito ndo existe a
acdo. Talvez se possa abrir algumas excegdes para esta questdo como, por exemplo,
para o teatro experimental e para Gertrude Stein, que propunha um olhar diferenciado
para o teatro, que ela misturava com artes plasticas. Em suas pecas ela ndo apresentava
acao e as poucas rubricas que havia eram misturadas ao texto.

O tema do texto teatral, normalmente € um confronto entre vontades e
necessidades humanas. Em geral os autores expBem personagens para contrasta-las.
Opinides e pontos de vista divergentes, em cena como na vida, podem levar as pessoas
até a confrontos fisicos. Tais situacdes elevam as tensdes significativamente.
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Assim o autor de “O dia do adeus” buscou, logo no inicio do processo, resposta
a seguinte pergunta: qual o conflito de minha histéria?

Existem diferentes tipos de conflitos e, sinteticamente, podemos dizer que os
mais comuns sdo: o conflito interno, entre a protagonista e ela mesma; o conflito
pessoal, entre a personagem central e outras e 0 extra pessoal que acontece, por
exemplo, entre uma empresa e a personagem central. Também podem existir, em
algumas tramas, mais de um conflito.

Aristételes no livro Poética nos diz, entre outras coisas, que na epopeia as
personagens tém voz por intermédio de um narrador; na tragédia a estrutura possibilita
que as personagens se movimentem por si s6. (2018, p. 12). “4 tragédia é a imitagdo de
uma acgao elevada e completa, dotada de extensdo, numa linguagem embelezada por
formas diferentes em cada uma das suas partes, que se serve da acdo e nao da
narracdo.”

“O dia do adeus” tem um conflito pessoal central (entre a personagem central e
outras personagens) que surge da necessidade que a personagem Pedro tem naquele
momento, que é a solucdo para a questdo financeira em que vive. A discussdo entre as
personagens para a resolucdo dessa questdo levanta assuntos e temas passados e
presentes e faz aflorar preconceitos e discriminagfes confrontando diretamente a
personagem Sérgio/Vivian com as demais e, além disso, expde questbes da estrutura
familiar. Toda a a¢do acontece em um (nico ambiente e o tempo transcorre como no
tempo real. Ou seja: toda a peca se passa em uma Unica tarde. O texto tem uma estrutura
linear e segue rigorosamente a unidade de tempo, embora as personagens mencionem
acontecimentos passados.

Outra questdo que também deve ser levada em conta pelo autor de um texto
teatral s&o as indicacOes cénicas.

N&o existe uma regra clara ou definitiva em relacdo a este topico. O autor pode
utilizar as rubricas para se comunicar com o diretor ou com 0s atores ou mesmo deixar
registrado a sua ideia para a encenacdo, por intermédio de indicacBes sejam elas de
interpretacdo ou de movimentos.

E comum o autor escrever no proprio texto (fazendo alguma diferenciacéo entre
a fala das personagens e o pensamento dele proprio) acerca de movimentos ou intencdes
gue julgue necessario para o andamento da trama, ou mesmo para 0 comportamento ou
emocdo de uma determinada personagem em um momento especifico da acao.

As indicagfes do autor acerca dos pensamentos, do comportamento das
personagens, suas movimentagdes e outras observagGes que ele julgue necessarias
devem ser inseridas de forma clara no texto. S&o denominadas “rubricas”, ou
“indicagdes de cena” ou “indicacdes de regéncia” ou ainda “didascalias”.

As rubricas ou didascélias indicam o que deve acontecer em cena, ou uma
emocdo especifica que o ator deve expressar em um determinado momento ou alguma
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outra intencdo ou acdo que o autor julgue necessario. Sinaliza também varias outras
marcagoes e indicagdes para o andamento e compreensédo do texto. Todas sob o ponto
de vista do autor ou dramaturgo.

E pelas rubricas que a ideia original do autor chega até a equipe, aos atores, a
direcdo, ao figurinista, cendgrafo e a todos os profissionais envolvidos. E onde o autor
explicita se a cena é no passado, no presente ou no exterior ou ainda, como determinada
personagem deve se comportar e diversas outras informacées que ele julgue importante
ou necessaria para se fazer compreender por aqueles que fardo, ou transformardo, as
palavras em acdes.

Mesmo sendo considerados e chamados por vezes de “textos secundarios”, as
rubricas sdo fundamentais para o entendimento do texto pela equipe que trabalhara com
ele, uma vez que as referidas rubricas complementam e explanam 0s pensamentos do
autor acerca daquela determinada cena ou movimentacéao.

Tais indicacGes ainda podem ser subdivididas em macro rubrica e micro rubrica
(estd ainda pode ser subdividida em micro rubrica objetiva e micro rubrica subjetiva).

Em linhas gerais podemos dizem que a macro rubrica € uma indicacdo geral com
implicacdo direta no texto, nas cenas. Diz respeito diretamente as cenas.

A micro rubrica objetiva indica a movimentacao dos atores e atrizes ou posi¢oes,
gestos etc. A micro rubrica subjetiva descreve as emoc¢des e o tom dos dialogos nas
falas.

As rubricas do autor, por vezes fundamentais para a compreensdo e encenagéo
de um texto, contudo, interferem diretamente na concep¢do da direcdo e, portanto,
transpassam o trabalho do diretor, que reverbera no trabalho do cendgrafo, do
figurinista, do iluminador e também dos atores, ja que indicam emocdes ou estados de
espirito que em determinado momento as personagens devem demonstrar, sem
possibilitar outros olhares sobre aquele momento cénico, que poderiam trazer
interpretagdes diferentes para o resultado final da obra.

Existem dois (grandes) momentos distintos na criagdo de uma obra. O primeiro
momento é do autor, criando uma obra — textual — baseado em fatos ou ndo. Ele traz a
esséncia, a base onde toda a equipe se debrucara para transformar o texto (escrito,
unidimensional e dnico). O segundo momento é a direcdo com seu trabalho que
transformaré e dard vida as palavras do autor criando um espetaculo (multiplo, com
emogdes, intengdes, luzes, sons, tridimensional, vivo e pulsante).

Jean-Jacques Roubine, em seu livro “Introdugdo as grandes teorias do teatro”
(2003, pg. 145), resume de forma muito interessante essa questdo onde visdes distintas
trabalham sobre 0 mesmo texto. “Assim definida, a representagdo é elaborada a partir
de uma tensdo dialética em que dois imaginarios, o do autor e o do diretor, se chocam
antes de se fundirem.”

50



Podem surgir rubricas tdo especificadas em relagdo a um momento determinado
do texto, que pode parecer o autor abrindo suas proprias memorias e compartilhando-as
com a equipe que desenvolve o trabalho. Mais uma vez Aristételes (Poética. pg. 28) nos
leva a reflexdo: “E, para a montagem dos espetaculos, vale mais a arte de quem executa

>

os acessorios do que a dos poetas.’

Desta forma, por ser considerada por muitos uma interferéncia no trabalho da
direcdo, por vezes os autores limitam-se a fazer rubricas minimas destinadas ao rumo
geral das acdes as quais, como autor da obra, Ihe cabe determinar. Oportunizam assim o
olhar do diretor sobre aquela obra que, possivelmente, trard uma outra leitura ou mesmo
uma releitura dela que podera resultar em uma grande montagem, por vezes criando
possibilidades que nem mesmo o autor havia percebido.

Mais uma vez Jean-Jacques Roubine no livro “Introducdo as grandes teorias do
teatro” (2003, pg. 143), traz uma reflexdo interessante sobre a questdo: “A dire¢do deve
ser um confronto direto e depurado entre as trés instancias cardeais da representagéo:
o texto, o diretor e os atores. O palco é sempre o espago disposto para esse confronto.”

Diante de tais questdes, a minha opcdo foi fazer o minimo de indicacdes
possiveis, preservando a ideia e a concepgdo originais, porém, deixando varias
possibilidades para outras leituras e interferéncias na montagem e mesmo delegando ao
diretor a opcdo de usar ou nao determinado recurso proposto, intensificando-o ou
minimizando o seu uso na cena.

D — Quarta parte

Existem muitas variaveis para a constru¢cdo de um texto teatral, porém, de um
modo geral, as primeiras cenas fazem a preparacdo e a apresentacdo das personagens;
nas cenas seguintes temos a exposicdo e desenvolvimento do conflito e seu climax. E
finalmente, nas Gltimas cenas, o desenlace, seguindo, portanto, uma estrutura, de certa
forma sobejamente conhecida. Conforme menciona Cristopher Vogler (1998, pg. 26)
em seu livro “A jornada do escritor — Estruturas miticas para escritores”: “Todas as
historias consistem em alguns elementos estruturais comuns, encontrados

’

universalmente em mitos, contos de fadas, sonhos e filmes.’

Vaérios elementos podem ser utilizados, ou ndo, para ajudar a tornar um texto
mais interessante e eficaz. Existe um elemento importante de que se pode lancar méao
gue é a antitese. A antitese € um elemento de linguagem que serve para aproximar
expressdes que se encontram em oposiGao.

Na construcdo de um texto teatral € possivel utiliza-la para contrastar ideias ou
mesmo para provocar, na plateia, emocoes dispares.
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Por exemplo, em uma cena tensa de discussdo entre duas personagens com
ideias em oposicOes, pode-se incluir uma terceira personagem que fard um comentério
completamente oposto ao que se esta discutindo, equilibrando a cena. Normalmente tal
elemento alivia a tenséo cénica promovendo um rapido momento de respiragéo.

Em “O dia do adeus” a personagem Engracia atua em cena como a antitese de
alguns acontecimentos. Normalmente s&o dela o0s comentarios jocosos — em
contrapartida aos momentos tensos — 0 que provoca um pequeno e momentaneo respiro
na plateia, permitindo que as emocdes se intensifiquem.

Outra possibilidade estrutural, dentre as diversas que podem ser utilizadas na
criacdo de um texto, uma tem uma caracteristica peculiar e se refere a palavra
“obscena”.

No uso comum, a palavra obscena é caracteristica de algo que é vulgar, imoral
ou indecente, especialmente quando viola as normas da decéncia ou moralidade e
estejam ligadas a sexualidade.

No teatro podemos caracterizar a palavra obscena como algo que acontece fora
de cena ou fora da visao do publico. Na tragédia grega o termo refere-se a eventos quase
sempre terriveis ou chocantes que ocorriam fora da visdo do publico e, portanto, ndo
eram visiveis. Tais eventos, 0s mais violentos e perturbadores, aconteciam fora de cena
e eram apresentadas ao publico através de relatos detalhados trazidos pelas personagens.

Este foi o recurso utilizado em “O dia do adeus” no momento da morte da
personagem Pedro. A morte acontece fora de cena e é apresentada ao publico pelas
personagens que entram e saem de cena detalhando os acontecimentos que ocorrem fora
dela. Assim algumas destas personagens se revezam em entrar e sair de cena na medida
em que 0s acontecimentos, sempre fora de cena, ganham corpo, se avolumam e
movimentacOes acontecem. Uma pessoa morre; uma advogada é chamada para tratar de
assuntos administrativos e burocraticos; o corpo é retirado do apartamento e tudo é
narrado para a plateia. Toda a movimentacdo tem inicio e termina fora da visdo do
publico e € narrada a audiéncia pelas personagens.

Podemos dizer que o climax é o auge, o apice de conflito. No desenrolar da
narrativa a agdo vai complicando ainda mais o conflito, conduzindo tudo e todos para
um impasse cuja solugdo, de uma forma ou de outra, se apresentara e levara toda a cena
a uma ruptura. Quando o climax se aproxima, as tensdes e emocdes da cena levam e
elevam o ritmo. N&o se chega ao climax em ritmo lento.

Ja no final do “O dia do adeus”, existe uma reviravolta e um desfecho
inesperado e logo a seguir mais um. Podemos dizer que é o avesso do avesso do avesso.
A personagem Carmem se despede e diz que vai embora. Sai de cena e volta em seguida
dizendo que a personagem Eva, que saiu um pouco antes dela, levou a estatua do falcédo
que havia sobre o mdvel. Carmem diz isto e vai embora. Enquanto Rico, por nédo
entender o que significa aquilo, diz para ndo ligarem, a personagem Sérgio/Vivian
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revela que a estatua era feita a semelhanga da estatua do falcdo do filme “O falcdo
maltés”, de 1941, e que o pai delas, Pedro, adorava o filme e que havia mandado fazer
uma copia da estatua. Parecida no formato, levemente diferente na fungdo, porém
mantendo-a em sua esséncia, a réplica da estatua tinha um fundo falso e Pedro havia
colocado dentro da mesma as joias que sobraram de sua falecida esposa. Ele achava que
era um cofre perfeito, pois estava a vista de todos e ninguém poderia imaginar. Eva,
portanto, teria levado tudo. Enquanto fica a divida se ela sabia ou ndo sobre o conteudo
da estatua a personagem Maria Eulalia diz que, sabendo do passado da personagem Eva
(que costumava roubar objetos das casas que visitava), havia tirado o contetdo da
estatua e guardado em outro local e, portanto, Eva havia levado apenas uma estatua sem
valor, dando assim um desfecho a toda a trama.

e) TEXTO

“O dia do adeus” ¢ um texto realista e leva as personagens ao limite de seus mais
intimos desejos e preconceitos. Em alguns momentos relembra tempos distintos do
passado onde as personagens se movimentavam e entravam em atrito.

Inicialmente talvez “O dia do adeus” possa parecer um texto sobre uma
personagem que levanta questdes de identificacdo de género. Observando-se, contudo,
um pouco mais de perto, percebe-se que se trata de algo mais amplo que a questdo de
identificacdo de género. Isto € apenas uma parte do todo.

O texto trata da estruturacdo — e desestruturacdo — de uma familia e suas
questdes de vida. Do passado e do presente, dores, magoas e tristezas. E talvez o mais
significativo que se percebe é o estado de abandono de todos. Da incapacidade desse
grupo de pessoas se articular em unissono.

“O dia do adeus” abre uma janela temporal no passado e na trajetéria de uma
familia e expde diversas situacdes vivenciadas pelas personagens. Todas, contudo,
pontiagudas, que provocavam e ainda provocam ferimentos nos envolvidos. As historias
de vida daquela familia podem ser qualificadas como cheias de intolerancias,
inadequacOes e até mesmo brutalidade, cujas situacfes de choque marcaram todos e
todas ao longo da vida. O siléncio ou o desprezo velado, provocado por preconceitos e
por juizos e valores deturpados, criaram profundos vales de sombras praticamente
impossiveis de serem transpostos.

O ndcleo familiar, sempre tao rico em todo o imaginario, tdo intenso em todo
cotidiano e tdo conturbado em algumas situagoes, é o foco central de “O dia do adeus”.

Quase no final do texto, encontramos uma pequena sintese desta percepcdo. A
personagem Carmem exclama:
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“Nao ha mais nada aqui. Ndo restou nada. N&o ficou nada.
Existem familias que conseguem se construir, se ajudar. Familias
que se fortalecem, se compreendem. E existem outras que...
(siléncio) ndo conseguem. Foi 0 nosso caso.”

“O dia do adeus” procura observar as normas da escrita teatral. O texto tem uma
estrutura linear, seguindo a ideia de comego, meio e fim e traz a cena, seguidamente,
Imagens do passado.

Para escrever uma pec¢a um dramaturgo se depara com diversas questdes, dentre
elas talvez a mais contundente seja a definicdo das personagens, que sdo fundamentais
em qualquer historia, pois é pela intervencdo de cada uma delas que o texto, a historia, o
contexto e tudo o mais chegara aos espectadores.

Dramaturgicamente, algumas personagens dificultam o percurso das outras. Se
no inicio do texto em questdo, ha alguma condescendéncia, nas Ultimas cenas nota-se
impaciéncia, intolerancia e falta de sensibilidade.

Existe também, ao longo da narrativa, uma irreveréncia tensa e nervosa, uma
graca acida e mordaz, politicamente incorreta que incomoda e faz pensar. Isto acontece,
especialmente, com a personagem Engracia que, entretanto, tera uma mudanca
comportamental muito clara no final da narrativa.

Engrécia inicia sua trajetéria com uma postura agressivo e carregada de
preconceitos e, no decorrer da peca, consegue perceber e entender tudo o que acontecia
naquele lugar. Tal percepcdo produz na personagem uma compreensdo plena de tudo e,
portanto, um crescimento positivo a partir do entendimento do sofrimento que aquele
apartamento abrigava. No final, a personagem terminard modificada e, supostamente,
uma pessoa melhor.

A personagem Frederico, ou Rico, também atua como um contraponto,
confrontando algumas personagens e tecendo comentarios quase diretamente com a
plateia. E o que se costuma chamar de “aparte”.

O aparte é o termo que se utiliza para designar o discurso de uma personagem
que ndo é dirigido e nenhuma outra. Podemos dizer que é dirigido a ela mesma e, logo,
ao publico. Diferentemente do mondlogo que é extenso, o aparte € normalmente, de
brevissima duracdo. E como se fosse um pensamento da personagem que o publico tem
a capacidade de ouvir. Muito utilizado no teatro, como um comentario sempre
verdadeiro para aquela que o exprime, 0 recurso serve para revelar o interior da
personagem, podendo ampliar os aspectos ludicos da cena.

Tanto a personagem Engrécia quanto a personagem Rico, instigam e confrontam
as outras personagens, as questdes e posi¢oes colocadas em cena. Por ndo fazerem parte
do nicleo familiar, uma vez que sdo apenas agregados a esse grupo, podem fazer tais
questionamentos e colocagdes sem maiores envolvimentos.
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A personagem mais variavel e que pode se expressar muito mais pelo que nédo
diz é a Maria Euldlia. Ao mesmo tempo que ela quer resolver a situacdo apresentada,
que ela mesma vivenciou e ainda vivencia, busca ser carinhosa e suave, mesmo nos
momentos mais tensos. Como escreveu Sabato Magaldi (1965, pg.48) em “Iniciagdo ao
Teatro” “Para o ator, entretanto, a palavra é um veiculo que lhe permite atingir o
publico, mas ndo se reduz a ela a interpretacdo. Sabe-se que o siléncio, as vezes, é
muito mais eloquente do que frases inteiras.”

O texto teatral é a base para a constru¢cdo do espetaculo. Nao é, porém, o
espetaculo, que somente se constituira como tal e podera ser chamado de “espetaculo”,
apos o trabalho do diretor, atores e de toda a equipe. Estd questdo € muito sutil e
delicada, uma vez que gera atritos de diversos tipos e gradacdes entre autores e diretores
e que, naturalmente, envolve criticos e a academia. Essa problematica gera uma tensédo
que pende, ora para um extremo, ou seja, a primazia vital do texto, e ora para outro, a
cena em toda a sua magnitude.

O texto necessita de coesdo e coeréncia, para que a transmissao das ideias faca
sentido para o0 espectador e a organizacdo textual é fundamental para a compreenséo de
seu conteudo e das mensagens nele contidas. O texto teatral se distancia,
fundamentalmente, de outros tipos de escrita pela principal fungdo que lhe é atribuida: a
encenagéo. A representacgéo.

Podemos dizer que, em relacdo a classificacdo de géneros teatrais, o que melhor
se enquadra ao texto “O dia do adeus” seja a “comédia dramatica”.

A concepcdo original para a duracdo do espetaculo é de sessenta minutos. Claro
que a proposta da direcdo pode modificar substancialmente este como outros dados.

O teatro é uma arte com uma caracteristica muito particular. Ele acontece, nasce
em um instante e morre no seguinte. Um espetéculo teatral acontece no exato momento
em que o publico o assiste. Todas as caracteristicas, emoc¢des e intencdes acontecem
naquele momento em que esta sendo executado ou pelo ator ou por um grupo de atores,
em conjunto com a luz, o som e outros elementos que possam compor a cena e acaba
em seguida. A pausa que o ator faz hoje, podera ser um pouco maior ou menor no dia
sequinte; a fala do ator hoje pode ser levemente diferente da dita amanha. Uma
entonacdo hoje pode ser diferente da mesma entonacdo de amanha e um espetaculo, por
vezes se torna diferente, sendo sempre igual.

Mesmo que um espetaculo teatral seja registrado em algum tipo de suporte
tecnoldgico, seja um video, um filme, um arquivo ou outro qualquer, ele se
transformard, se metamorfoseard em algo diferente, que podera ser novo, atraente,
podera ser também fabuloso, porém jamais sera aquele espetaculo assistido naquele dia
determinado.

Talvez seja sua capacidade de transformacdo que atraia as pessoas. A percepgao
de que aquele instante serd Unico e ndo se repetira jamais leva o publico a querer
participar, a querer ser testemunha daquele instante Unico. Aqueles momentos ficardo
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apenas na memoria dos que tiveram a possibilidade e o privilégio de presenciar aquele
determinado acontecimento.

Podemos lembrar uma reflexdo bem interessante do filésofo Heréclito de Efeso.
“Nenhum homem pode banhar-se duas vezes no mesmo rio... pois na segunda vez o rio
ja ndo sera o mesmo, nem tdao pouco o homem!”

Ficara do espetaculo, a lembranca, a reportagem no jornal, a foto, o flyer, o
cartaz e mesmo o texto escrito, que sdo completamente diferentes do espetaculo. Como
menciona Paulo Filipe Monteiro em seu livro “Drama e comunica¢ao” (2010 pg. 371).
“O teatro é a unica arte que constitui a experiéncia sempre renovada de um acto que
acaba consigo.”

f) PROCESSO DE ORIENTACAO DA ESCRITA

Depois de pesquisar as fontes, conversar com o envolvido nas historias, observar
algumas normas de escrita de textos teatrais e, de certa forma, criar mentalmente a
ordenacdo das cenas, iniciei o trabalho da escrita e nele foram lancadas todas as ideias.
Neste primeiro tratamento, ou primeiro olhar, havia alguns caminhos ainda néo
desenvolvidas e outros que, talvez, ndo fossem necessarios.

Enviei o texto resultante desse primeiro tratamento para que o Professor Paulo
Filipe Monteiro, professor-orientador do meu trabalho, lesse e, posteriormente, me
enviasse suas consideracdes.

O Professor Paulo entdo sinalizou para alguns caminhos que ndo estavam bem
desenvolvidos e que foram entdo reescritos, como, por exemplo, um possivel
relacionamento entre Engracia e Maria Eulalia diferente da relagdo patroa e empregada.

O professor Paulo, sempre com provocagdes e propostas positivas que elevavam
cada vez mais o nivel de exigéncia e exceléncia do texto, questionava algumas
passagens e propunha outras solugdes. Neste processo de ir-e-vir do texto entre o
professor e eu, algumas maneiras de escrever foram apontadas, bem como foram
observadas algumas diferenciagdes entre o portugués corrente no Brasil e em Portugal.

Uma das primeiras observacfes do professor foi em relagdo ao titulo da obra.
Inicialmente eu havia intitulado o texto como “Adeus as armas”, o que foi refutado pelo
professor tendo em vista que a obra seria entdo homonima do livro “Adeus as armas”,
de Ernest Hemingway.

Posteriormente, lembrando de uma passagem especifica do texto em que uma
das personagens menciona que ouvir na TV que aquele dia seria 0 Yom Kippur (dia do
perddo), pensei em colocar o titulo como “O dia do perddo”, o que também foi,
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posteriormente, descartado. Seguiram-se alguns outros ¢ finalmente a opg¢ao foi “O dia
do adeus”.

Uma etapa especialmente observada pelo Professor Paulo era o final do texto.
Ele sentia falta de algo que pudesse dinamizar a cena e surpreender os espectadores.
Assim surgiu a ideia do “Falcao maltés”.

Foi entdo incorporado aos aderegos do cenario uma estatua, idéntica a estatua do
filme, com a diferenca que a do texto tinha um fundo falso. Ali estariam as joias
remanescentes da falecida Carmem, mulher de Pedro. A personagem Eva, contudo, sem
ninguém perceber (exceto Carmem), pega a estatua e leva com ela quando vai embora.
Ja no final do texto Carmem sai e logo volta em seguida dizendo que a Eva levou a
estatua e vai embora. Todos os que ficam se surpreendem até 0 momento em que Maria
Eulalia diz que, sabendo que Eva estaria ali, havia tirado as joias daquele local e
colocado em outro estando, portanto, devidamente resguardadas.

Em outra ocasido, o professor observou que as personagens Eva e Carmem
estavam com caracteristicas muito proximas uma da outra e que necessitavam de
diferenciacéo, o que foi prontamente providenciado.

Assim como os exemplos acima, tivemos outros em que o professor, atento aos
detalhes e focado no texto, percebia e apontava necessidades que implicavam mudancas
e ajustes. A interacdo com o professor foi fundamental para o andamento do trabalho e o
resultado final.

g) ESTRUTURACAO — ELEMENTOS DA LINGUAGEM TEATRAL

Uma das possiveis origens da palavra teatro nos diz que ela vem do grego
theaomai que podemaos traduzir como olhar com atencéo, perceber, contemplar. *

O sentido da palavra ndo ¢ simplesmente “ver”: € ter uma experiéncia intensa,
abracar, abarcar, compreender plenamente, perceber de modo a ser levado a meditar e a
buscar o sentido mais profundo do que é visto.

Alguns elementos colaboram para tornar a experiéncia teatral algo
transcendental e Unico e se constituem no que é comumente chamado de linguagem
teatral. As personagens sdo dos elementos mais significativos do universo teatral ja que
s&o aqueles que compdem a narrativa. E por intermédio delas que a histéria é contada.
S@o classificadas como personagens principais (protagonista e antagonista) e
personagens secundarias (adjuvante ou coadjuvante).

*Enciclopédia Britanica (1990, vol. 28:515)
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Para possibilitar a criacdo plena da obra e proporcionar ao espectador a
experiéncia em sua poténcia méxima € preciso que o ator experimente diversas
possibilidades, mergulhe em diferentes almas e passeie por diferentes niveis emocionais
até atingir a configuracdo que melhor se adéque ao proposto.

A encenacdo propriamente dita se constitui e relaciona com o espago, que em “O
dia do adeus” ¢ proposto como a sala de um apartamento, cujas rubricas dao
informagdes e sentido a chamada caixa preta, direcionando as saidas e entradas do
apartamento.

A movimentacdo proposta da margem a que a direcao e 0s atores acrescentem e
criem acontecimentos ou agdes, como por exemplo a partir da entrada em cena do
“carrinho de cha”, que pode levar para a cena todo tipo de aderego. Também ¢ aberta a
possibilidade de, no momento da briga das irmas, a direcdo ou 0s atores criarem
pequenas frases ou utilizarem algumas palavras para dinamizar e tornar real a briga,
onde todos falam ao mesmo tempo.

O texto “O dia do adeus” transcorre nos dias de hoje e acontece no decorrer de
uma tarde.

O espago cénico proposto para “O dia do adeus” pode ser qualquer local onde se
apresente uma peca teatral. Seja uma praca, um saldo, um ginasio, uma rua ou um
teatro. O ideal é que “O dia do adeus” seja apresentado em um teatro, preferencialmente
com palco tipo italiano.

h) SINOPSE DO TEXTO

A peca se passa em uma tarde em um apartamento de classe média na cidade do
Rio de Janeiro. O local da acdo € a sala desse apartamento que ja foi moderno e cheio de
vida. No momento da a¢do tem um tom decadente e mostra sinais de desgaste e de falta
de manutencdo. O imdvel é ocupado por Pedro, o pai de diversas personagens que
aparecerdo no decorrer da acdo; por Maria Eulélia, sua filha mais nova e por Engrécia,
uma empregada que ali vive ha varios anos. A peca é passada nos dias atuais. O tempo
da acdo da peca é o tempo corrido, real. O texto comeca e termina na mesma tarde e no
mesmo local.

Como a aposentadoria de Pedro ndo da para manté-lo e cobrir as necessidades
crescentes com a saude, Sérgio/Vivian, uma de suas filhas, marca uma reunido com suas
irmas, filhas de Pedro, onde pretende discutir e resolver a situacdo de seu pai. Chegam
ao apartamento, Carmem, a filha mais velha e Eva, outra filha, ficando assim quase
completa a familia, uma vez que a mae dessas personagens ja morreu.
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A surpresa é que quando Sérgio, o unico filho homem chega ao local, ele se
apresenta como Vivian e diz se identificar naquele momento como tal. Vem
acompanhado do namorado, de nome Frederico, de apelido Rico.

A partir dai varias situacdes, presentes e passadas vém a tona provocando um
grande embate e expondo situages vividas pela familia.

A resolucéo da questdo acaba vindo de forma inesperada quando Pedro morre.

i) PROPOSTA CENICA

A — Cenério/ambientacédo cénica

O ambiente é a sala de um apartamento. Pode ter por ali uma mesa de jantar,
talvez um sofa, uma mesinha de centro ou 0 que mais convier para compor uma sala que
mostre decadéncia e dificuldades financeiras. E possivel fazer algum uso da semiética e
da representacdo dos signos e pontuar em todos os elementos cénicos as questdes e 0
momento daquela familia. Luz, som, figurinos e outros elementos podem seguir a
mesma proposta.

Pode haver em cena uma ou talvez mais cadeiras ou algo que caracterize de
forma clara e inequivoca que se trata de algo completamente fora de moda ou antigo
(sem ser antiguidade). Pode ser uma cadeira dos anos 1970/1980 ou uma daquelas
estantes de madeira tdo comum nas casas cariocas dos anos 1980.

Alguns enfeites e um abajur de mesa também podem compor o ambiente. Um
elemento importante para o enredo ¢ a réplica da estatua do falcdo do filme “O falcdo
maltés”, de 1941, que deve estar sobre um dos méveis da sala.

Entrara em cena um carrinho de cha com alguns copos de vidro (onde sera
servido o café). A critério da direcdo também pode ter no carrinho alguns biscoitos ou
outras coisas que venham a contribuir para a cena. Também sdo necessarias velhas fotos
ou um daqueles antigos albuns de fotografias. As fotos podem ser dos proprios
personagens e podem ser criados momentos, pequenas ilhas de empatia entre os
personagens a partir das fotos. Como € o local onde mora o velho professor, podemos
ter algo que reflita no ambiente o estado do seu proprietario. Também seguindo o
contexto, pode haver uma ou mais estantes com livros.
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B — lluminacéo

Todo o ambiente pode ter uma luz quase natural. A acdo se passa no Rio de
Janeiro, uma cidade solar e clara por natureza. Assim a iluminacdo pode acompanhar tal
ideia e ter uma grande luz proveniente de algum ponto simulando a entrada do sol em
uma janela.

Em alguns momentos, como em um dos textos maiores de Sérgio/Vivian e no de
Carmem, podemos ter alguns movimentos de luz. Talvez toda a iluminagéo entrando em
resisténcia e mantendo apenas um foco sobre a personagem que fala e a luz que simula
0 sol. Ou entdo um pino com uma contraluz.

C — Audio/musica

Temos apenas algumas indica¢fes de musica incidental ou vinhetas que podem
pontuar determinados momentos. Tais audios devem ser sutis e ndo invasivos. Apenas
sublinham emocdes trazidas pelas personagens e situacoes.

D — Personagens

A criacdo de uma personagem, seja ele uma recriacdo do real ou apenas fruto da
imaginacdo, deve se configurar e ter vida propria e o autor deve lidar com ela
profundamente. Conhecé-la intimamente. Deve escrever como se conhecesse aquela
pessoa desde a mais tenra infancia, mesmo que va mostrar no texto, apenas uma fracéo
de toda a vida da personagem.

O autor necessita também de ponderacdo para manter o equilibrio para a
intervengéo de cada personagem. Assim, de forma proporcional a importancia de cada
um, em cena deve proporcionar a cada uma algum objetivo pelo qual deva lutar. Mesmo
a personagem de menor interferéncia deve ter um objetivo cénico que deseja alcancar.

Também ¢é preciso estruturar o cruzamento de todas as personagens em cena,
com seus interesses, conflitos e possibilidades. A estruturacdo de todas estas variaveis
cria diferentes expectativas na cena, enriquecendo todo o processo.

No caso de “O dia do adeus” sdo trés irmds € um irmdo, todos mais ou menos na
mesma faixa etéria. A irma mais nova com 40 anos (Maria Eulalia), uma irmd com 44
(Eva) e a terceira com 46 (Carmem). Ainda hd um irmado(d), na faixa de 42 anos
(Sérgio/Vivian).
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Também temos o pai (Pedro), 80 anos; a empregada (Engracia) 60 anos e (Rico)
0 namorado de Sérgio/Vivian, com 25 anos.

Todas as idades podem ter variagdes para mais ou para menos.

Quando a matriarca da familia morreu, cada um foi para um lado tratar da vida,
com excec¢do de Maria Eulalia, que permaneceu morando no mesmo apartamento onde
0 pai e a mae moravam e onde todos passaram a infancia, adolescéncia e parte da vida
adulta até sairem de casa. E o local onde toda a agéo acontece.

j) COMENTARIOS FINAIS

Escrever um texto para teatro ndo é uma tarefa facil. Varias questfes devem ser
articuladas para que tenhamos diferentes ideias se constituindo como um todo para ser
levado ao publico. O texto, como o continente que abriga todos os conteudos, deve ser
de tal forma constituido e articulado que leve a uma compreensdo dos conceitos que se
quer transmitir.

As estruturas ou sugestdes de estruturas para criacdo de textos podem ser
utilizadas no todo ou em parte ou ainda, mescladas umas com as outras. Também ¢é
possivel ndo utilizar estrutura alguma ou subverté-las radicalmente.

Podemos propor, da mesma forma que Gertrude Stein, ou o experimentalismo
permitido em alguns espetaculos, que seja excluido todo o cenario, seja ele fisico ou
virtual, podemos propor a auséncia de uma historia, ou de acdo. Podemos modificar
todas as normas, regras e estruturas teatrais que podem ser subvertidas e é possivel
escrever um texto que ndo siga nenhuma regra e que, pelo contréario, va contra todas
elas. E possivel criar um texto desequilibrado, com outros ritmos ou dinimicas e,
mesmo assim, resultar em um espetaculo. Todas as possibilidades sdo validas e cabem
em cena.

Contudo, para termos um teatro dentro de alguns parametros, digamos
tradicionais, pelo menos algumas das estruturas basicas devem ser levadas em conta e
seguidas, uma vez que pretendemos que 0s espectadores a que se destinam entendam o
conteddo que se coloca em cena.

E claro que ndo é imprescindivel que as referidas estruturas sejam seguidas a
risca, ou que todas sejam, necessariamente, obedecidas. Como em um jogo, o equilibrio
parece fundamental. Aparentemente o autor deve buscar o equilibrio para, logo a seguir,
desequilibrar tudo. Isso pode ser uma estratégia interessante. O autor também pode se
colocar no lugar do espectador e tentar perceber se conseguira acompanhar a narrativa
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que serd apresentada no palco, ou mesmo e especialmente, se tera algum sentido para
ele ou se havera algum interesse.

A oferta de possibilidades e caminhos para a escrita de um texto teatral € imensa
e todos os caminhos ou 0s ndo-caminhos sdo absolutamente validos, pertinentes e de
todas as possibilidades é possivel extrair textos e espetaculos 6timos.

Talvez o que um autor precise fazer é perceber se a peca impactara o espectador
e, caso positivo, de que forma. Perceber que a arte ajuda as pessoas a se entenderem,
traduzindo sentimentos turvos e caleidoscépicos que gritam o que em geral € silenciado
e engolido e que acessa rincdes de almas e mentes onde o consciente ainda ndo chegou.

A grande capacidade de refletir e comentar questBes politicas e sociais de
maneira profunda proporciona ao teatro a possibilidade de — guardadas as proporgdes —
mudar o mundo, ou melhor: mudar as pessoas que podem mudar o mundo. E possivel
abordar temas relevantes e controversos e através de suas narrativas, criar empatias,
desfiar ideias preconcebidas e incentivar o didlogo sobre questdes importantes.

Sentir, pensar, se conectar e refletir sobre o mundo e as pessoas ao redor,
contribuindo para a cultura e enriquecendo a vida de diversas maneiras, talvez seja a
grande contribuicdo e o maior legado que fica para todo aquele que se propde a escrever
um texto de teatro.
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ANEXOS:

Anexo 1. PERFIL DAS PERSONAGENS

PEDRO (o pai) — 80 anos.

Foi um conceituado professor universitario. Casou-se muito jovem com uma
mulher também bastante jovem e ap6s algum tempo se separou. Logo depois conheceu
e se casou com Carmem, falecida ha anos (mesmo nome da filha mais velha). Pedro
agora esta idoso e doente e ndo consegue mais manter o apartamento em que mora. Ja
tem tempo que € ajudado financeiramente — a duras penas — por algumas das filhas. Tem
uma aposentadoria que com o tempo foi sendo desvalorizada e se tornou insuficiente
para os gastos. Sofre com serios problemas de saude e necessita de remédios e atencao
médica constantemente. Ainda mantém uma palida sombra da antiga elegancia fisica e a
postura esguia, sem, contudo, manter a mente rapida, afiada e brilhante de outros
tempos.
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As vezes em que ele entra em cena e percebe que estdo falando dele e do futuro,
sofre um profundo desgosto que transborda por seus olhos e se esparrama pelo palco.

CARMEM - 46 anos

E a filha mais velha. Tem o mesmo nome da mée. E uma mulher de meia idade,
porém ainda jovem e com todo o vigor da vida. Esguia, simples e sofisticada. Mora em
outra cidade com o marido e os filhos. Tem um cacoete: vez ou outra, no meio de sua
fala, “funga” o nariz. Logo em seguida diz que ¢ alergia ao p6 do apartamento (ou diz
que é alergia ao pdélen, ou & umidade ou um outro motivo qualquer). No texto estdo
listados alguns locais onde este cacoete pode se manifestar, porém a direcdo ou a atriz
pode escolher outros.

Toda a situacdo atual do pai e a constatacdo da decadéncia do apartamento,
provoca em Carmem um grande incobmodo. O momento em que ela vai tomar um café e
pega o copo de vidro para se servir, pois ndo ha xicara, causa uma profunda inquietagéo
na personagem. Talvez seja uma mulher a procura de um sentido na vida, ja que esta
casada ha anos, nao ¢ feliz no casamento e nao percebe qualquer respaldo familiar que
pudesse ampara-la em uma possivel necessidade.

EVA — 44 anos

Assim como sua irmd@ Carmem, Eva também é uma mulher elegante cujo marido
esta muito rico. Vive em outra cidade com o marido e os filhos. E a mais fria das irmas.
No meio da discussdo com Sérgio/Vivian, evocara a figura de Deus para justificar a ndo
aceitacdo da mudanca de identidade sexual do irmdo. Talvez seja cleptomaniaca.

MARIA EULALIA — 40 anos.

E uma mulher vigorosa. E a mais nova das irmas. E caladona, fala pouco, talvez
para ndo se expor. Nunca casou e nem tem, aparentemente, qualquer relacionamento
amoroso. E uma professora que ama o que faz e tem um carinho especial com seus
alunos. Talvez todo esse carinho seja a projecdo de um filho que ndo tem e que, ela sabe
(ou pensa saber), nunca tera. Mora naquele apartamento desde sempre. N&o tem filhos e
nem marido. E a cagula das irmas. Por conviver ha muitos anos com Engracia, tem com
ela uma grande proximidade.

SERGIO/VIVIAN Sérgio/Vivian, 42 anos

Nao tem filhos nem marido (tem um namorado). Se identifica, no momento,
como Vivian. E uma linda mulher, elegante e sofisticada. Mantém os cabelos
cuidadosamente penteados. As unhas tratadas e pintadas.

Em um primeiro momento ndo se percebe que se trata de uma travesti. Sofreu
durante toda a infancia, adolescéncia e parte da vida preconceitos por conta de sua
sexualidade. Tentou se matar algumas vezes.

FREDERICO (apelidado de Rico), 25 anos
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Namorado de Vivian. E o garotdo. Alto, forte e musculoso, bonit&o e boa vida.

ENGRACIA - 60 anos

Empregada da casa. Trabalha ali desde os bons tempos. Ja esta de aviso prévio,
pois eles ndo tém mais como pagar o salario para ela. Teve uma vida dificil. Foi criada
por um avl que ndo queria saber dela. Trabalhou na casa daquela familia durante muito
tempo. Engrécia, assim como Frederico, sdo 0s Unicos em cena que ndo pertencem ao
nacleo familiar. S&80 apenas agregados. A personagem Engracia é um elemento
fundamental no desfecho da peca. Quando esta de saida ele se redimira. Pedira sinceras
desculpas a Sérgio/Vivian.
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