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Resumo
Arranjo Instrumental na Aula de Educacdo Musical:

Uma reflex@o sobre contributos pedagogicos da metodologia Orff no
contexto do Curriculo do Ensino Basico

Rui Miguel Oliveira Gongalves

PALAVRAS-CHAVE: Arranjo Pedagégico, Instrumental Orff, Pratica Musical, Novas

Linguagens.

Este relatdrio incide sobre a Pratica de Ensino Supervisionada (P.E.S.) na Escola
E.B. 2/3 Pedro Jacques de Magalhdes ao longo do ano lectivo de 2010/2011. O relato e
respectiva reflexdo critica focar-se-40 na observagdo directa de aulas bem como na
pratica lectiva referente a dois niveis de ensino: o quinto e o sétimo ano de
escolaridades, respectivamente segundo e terceiro ciclos do ensino béasico. A
componente pratica esta subordinada ao tema: Arranjo Instrumental na Aula de
Educagdo Musical — Uma reflex@o sobre contributos pedagdgicos da metodologia Orff
no contexto do Curriculo do Ensino Basico.

O arranjo instrumental pedagdgico constitui uma préatica recorrente do dia-a-dia
do professor de educacdo musical, sendo genericamente utilizado para promover, de
forma rapida e eficiente, o contacto dos alunos com a realizagdo musical e instrumental.
Estando comprometido com alguns pressupostos didacticos, como a facilitacdo e
adequacdo ao nivel e processo de aprendizagem musical dos alunos, exige portanto o
conhecimento e aplicacdo de principios, muitos dos quais ja consagrados por musicos e
pedagogos, como Carl Orff.

Apesar de existir algum material didactico nesta area, relativamente pouca
fundamentacdo pedagdgica parece existir, nomeadamente em Portugal. Por outro lado,
parece continuar a ser necessario produzir e criar mais e diferentes recursos pelas
seguintes razfes: tratamento de novas linguagens (Pop e Rock), adequacdo de material
musical aos recursos instrumentais existentes na sala de aula, integracdo de processos
especificos de aprendizagem, etc.

O objectivo deste trabalho é fazer uma breve andlise pedagogica do que pode
constituir e caracterizar principios e técnicas de arranjo e harmonizacdo implementadas
pela metodologia Orff, tendo em vista a sua aplicacdo na aula de Educacdo Musical, e,
apresentar alguns exemplos implementados nas sessdes realizadas sugestivos quanto a
integracdo, naquele tipo de instrumentos, de estilos como o Pop e 0 Rock e musicas do
mundo nomeadamente a musica africana.

Para finalizar, e na sequéncia dos contributos apresentados, serd relatada uma
descricdo e respectiva andlise critica do trabalho pratico que realizei, bem como um
registo video onde se podera observar o resultado pratico nas turmas com que trabalhei,
nomeadamente o0 6°H e 7°D da Escola EB 2/3 Pedro Jacques de Magalhées.



Abstract

Instrumental Arrangement in Class of Music Education:

A reflection on contributions Orff teaching methodology in the context of
the Basic Education Curriculum

Rui Miguel Oliveira Gongalves

KEYWORDS: Teaching Arrangement, Orff Instruments, Musical Practice, New
Languages.

This report focuses on the Supervised Teaching Practice (ESP) at School EB 2 /
3 Pedro Jacques de Magalhé&es throughout the academic year 2010/2011. The report and
its focus on critical thinking will be in direct classroom observation and teaching
practice in respect of two levels: the fifth and seventh grade, respectively the second and
third cycles of basic education. The practical component is the theme: Instrumental
Arrangement in Class of Music Education: A reflection on contributions Orff teaching
methodology in the context of the Basic Education Curriculum

The instrumental arrangement is a diary recurring practice teaching to the
professor of music education and is generally used to promote fast and efficient to the
contact of musical achievement and instrumental of the student. Being committed to
teaching some assumptions, such as facilitation and the fitness level and musical
learning process of students, thus requires the knowledge and application of principles,
many of whom already established musicians and educators such as Carl Orff.

Although there is some educational material in this area, relatively little
pedagogical rationale seems to exist, particularly in Portugal. On the other hand, still
seems to be necessary to produce and create more and different resources for the
following reasons: treatment of new languages (Pop and Rock), adequacy of material
resources to musical instruments in the classroom, integration of specific learning
processes.

The aim of this work is to make a brief analysis of what can be educational done
and to characterize the principles and techniques of arranging and harmonization
methodology implemented by Orff, with a view to their application in musical
education class, and present some examples implemented in sessions suggestive
regarding integration, that kind of instruments, styles like pop and rock and world music
including African music.

Finally, and as a result of the submissions, will be reported a description and its
critical analysis of the practical work | have done as well as a video recording where
you can see the practical result in the classes | work with, including the 6H and 7D
School EB 2/ 3 Pedro Jacques de Magalhaes.
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Introducéo

Ao desenvolver o estdgio integrado no Mestrado em “Formacao de Professores
de Educacdo Musical no 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico” na Escola do Ensino Bésico
2/3 Pedro Jacques de Magalhdes escolhi como tema de dissertagdo o “Arranjo e
Orquestra¢do na Sala de Educacdo Musical”. Esta escolha foi cuidadosamente pensada
no facto desta pratica de ensino de Educagdo Musical ndo estar tdo presente como
deveria.

Neste relatério pretendo dar a conhecer a minha experiéncia e o método de
trabalho, bem como a minha investigagdo pessoal neste campo. Sera também relatado
todo o processo de trabalho nas turmas com as quais tive o prazer de trabalhar e 0s
resultados desse trabalho.

Tentarei expor de forma clara o objectiva toda a experiéncia, desde observador a
professor estagiario, e 0 que aprendi com essas experiéncias.

O meu trabalho divide-se em quatro etapas distintas.

Numa primeira parte, sera relatada a caracterizagdo geral da escola onde decorreu o

estagio bem como as respectivas salas de aula.

Na segunda parte, encontrar-se-4 o relatorio das aulas assistidas e leccionadas no

segundo e terceiro ciclos do ensino basico.

Seguidamente, numa terceira parte, sera exposta uma reflexdo pessoal sobre todo o
trabalho realizado: aspectos que correram bem, assim como 0S que correram menos
bem, para os quais tentarei dar uma razdo plausivel e ponderada sobre tal. Serdo ainda

relatadas as reunides realizadas inerentes a este processo.

Por fim, na quarta parte, encontra-se toda a componente cientifica e metodoldgica da

investigacao que realizei.

Pretendo que este relatério seja uma ferramenta de trabalho para o meu futuro, ao qual
possa recorrer diariamente, sendo Util em todo o trabalho que venha a realizar como
professor, ndo tendo apenas como Unico objectivo a obtencdo do grau de mestre e a

respectiva profissionalizacéo.



Posso afirmar, seguramente, que todo este trabalho foi realmente muito gratificante na
medida em que me enriqueceu ndo s6 como pessoa, mas também como profissional na

area ensino.

Capitulo I - A Escola do Ensino Basico EB 2/3 Pedro Jacques de
Magalhées

1.1 A Escola

O Agrupamento de Escolas Pedro Jacques de Magalhées foi criado a 21 de Julho
de 2003 por despacho da Sr.2 Directora Regional da Educacdo de Lisboa, Dr.2 Isabel
Carneiro. Fica situado na cidade de Alverca do Ribatejo, uma das freguesias do
Concelho de Vila Franca de Xira, no distrito de Lisboa. O Agrupamento é constituido
por oito escolas: EB23 Pedro Jacques de Magalhdes, JI da Calhandriz, JI/EB1 da
Malvarosa, JI/EB1 N.° 1 de Alverca, JI N°2 de Alverca, JI N°4 e EB1 N°2 de Alverca e,
ainda, a EB1 N°3 de Alverca.

O patrono, Pedro Jacques de Magalhdes, general portugués, com data de
nascimento desconhecido, crendo-se ter nascido por volta de 1620. A naturalidade
permanece controversa, falando-se que nasceu no Sobral, termo de Alverca, mas
recentes documentos parecem apontar para a freguesia de Santo Estévdo das Galés,
Mafra.

Estando na América Espanhola, aquando o 1/12/1640, com outros portugueses
planeou apoderar-se das galés espanholas carregadas de prata e fugir para Portugal.
Descobertos, foram presos, tendo conseguindo evadir-se e regressar a patria, foi
governador de Olivenca e combatente no Brasil, em Pernambuco, contra os Holandeses,

concorrendo para a tomada do Recife (1653).

Teve accdo relevante na batalha de Castelo Rodrigo, travada em 7/7/1664.
Agindo com rapidez e energia, vindo de Almeida, com um punhado de bravos fez retirar
o forte exército do duque de Ossuna (3.000 homens), que sitiava a praga de Castelo
Rodrigo, chave da defesa militar da Beira Alta e apenas guarnecida com 150



soldados. A Cruz de Pedro Jacques, em memorial do sucedido esta classificada como

monumento Nacional.

1.2  Assalas de Educagdo Musical

As salas de educacdo musical onde decorreram as aulas de Educacdo Musical
assistidas e dadas no ambito do estagio sdo bastante amplas e com luz, um dos lados da

respectiva sala é composto por amplas janelas o que permite uma boa exposicao solar.

Os lugares dos alunos estdo dispostos por quatro colunas com quatro mesas em cada,

perfazendo um total de trinta e dois lugares.

As salas sdo munidas de dois quadros lisos fixos, ndo havendo nenhum quadro pautado,

ambos 0s quadros séo para escrita com marcador.

1.3 Recursos Materiais e Didacticos

Como suporte ao trabalho desenvolvido na sala de Educacdo Musical, existe
uma arrecadacdo dentro da sala de aula que contem diverso material didactico e de

apoio para uso nas aulas de Educagdo Musical, nomeadamente:

(Aparelhagem audio; Teclado electrénico; Instrumentos Orff: Xilofones sopranos,
tenores e baixos, metalofones sopranos, tenores e baixos, maracas, triangulos, clavas,
pandeiretas, reco-recos, blocos de dois sons, guizeiras, caixas-chinesas, pratos, tambores

e tamborins.)

Verificamos deste modo que as salas se encontram bem equipadas para a pratica lectiva

da disciplina de Mdsica.



Capitulo Il - A Educacédo Musical

2.1  Principios orientadores de Educacao Musical no ensino basico pelo Ministério
de Educacao

A musica no ambito da Educacdo Musical devera ser de acesso a todo o cidadao,
constitui uma parte essencial de um curriculo equilibrado em que as artes aparecem na

educacao com o0s seus objectivos préprios face ao conjunto das disciplinas presentes.

Fazer musica € a questdo mais importante. A teoria e a informacdo sdo meios
que ndo conduzem ao entendimento real da musica. Jamais poderdo substituir-se ao

envolvimento do aluno com a Arte.

A mdsica na sala de aula é o centro de toda a actividade musical da escola, o seu
grande objectivo é o desenvolvimento do pensamento musical dos alunos, através da
compreensdo de conceitos musicais, 0s quais se adquirem a partir de elementos basicos.
Para isso, toda a aprendizagem deverd ser estruturada em torno de conceitos que
assumem uma forma de organizar esse conhecimento, sem fragmentar e isolar do

contexto musical.

De acordo com estes principios, o aluno podera explorar, criar e pensar a musica como
um mausico. (Ministério da Educacdo, “Programa de educacdo musical — 2° ciclo do

ensino basico”).

2.1.1 Finalidades

e Contribuir para a educacdo estetica

e Desenvolver a capacidade de expressdo e comunicacao
e Sensibilizar para a preservacao do patriménio cultural
e Contribuir para a socializacdo e maturacao psicoldgica

e Desenvolver o espirito critico



2.1.2 Objectivos Gerais

Os objectivos gerais da disciplina apresentam-se organizados em trés dominios: atitudes
e valores, capacidades e conhecimentos.

1. Dominio das atitudes e valores:
e Valorizar a sua expressdo musical e a dos outros.
e Valorizar o patrimoénio musical portugués.
e Fruir a Mdusica para além dos seus aspectos técnicos e
conceptuais, manifestando preferéncias musicais.
e Desenvolver o pensamento critico, analitico e critico, face &

qualidade da sua prépria producdo musical e & do meio que o
rodeia.

2. Dominio das Capacidades
e Desenvolver a motricidade na utilizagdo de diferentes técnicas de
produgdo sonora a nivel vocal, instrumental e tecnoldgico.

e Desenvolver a memoria auditiva, no que respeita aos diferentes

conceitos da Musica e sua representacéo.

e Utilizar correctamente regras de comunicagao orais e escritas.

3. Dominio dos Conhecimentos

e Adquirir conceitos de Musica: Timbre, Dinamica, Altura e Forma.

e Identificar conceitos musicais em obras de diferentes géneros,
épocas e culturas.

¢ Identificar caracteristicas da musica portuguesa.

(Ministério da Educacéo, “Programa de educacdo musical — 2° ciclo do ensino
basico”).

2.2  Orientag6es Curriculares do 2° Ciclo



Tendo em conta as condi¢des especificas de cada Turma e Escola, a natureza
tedrico-préatica da disciplina aconselha a uma organizacdo de uma sessdo de dois tempos
destinada a experiéncias musicais, dinamizagdo dos trabalhos de grupos corais e
instrumentais, bem como de audi¢des musicais comentadas; e outra de um tempo para a
area de formacao musical teorica.

Para que o aluno faca uma apropriacdo criativa dos conceitos musicais, 0 seu
desenvolvimento far-se-& através de experiéncias individuais e colectivas que abranjam
as trés grandes areas: Composicao, Audicéo e Interpretacéo.

No que se refere a Area de Composicao, esta pretende trabalhar a forma Rondo,
improvisando e criando um refrdo melédico com base numa escala dada e num
determinado compasso simples. Nas cdpias poder-se-a fazer a alternancia do compasso,
quer em instrumento de percussdo de altura indefinida, quer em acordes previamente

combinados nos instrumentos de laminas.

Exemplo: O professor deve estar atento & qualidade das realizagbes vocais e
instrumentais do aluno, necesséria & pratica da improvisagdo e composic¢ao, bem como &
representacdo dos trabalhados produzidos na aula. Esta representacdo assume a forma
ndo convencional e convencional conforme o tipo de composicdo e o nivel de

aprendizagem.

Por outro lado, na Area da Audicdo, a audicdo e escuta musical, para além de
desenvolverem a capacidade de analise critica, sdo imprescindiveis em todos os
momentos da actividade musical, desde a exploracdo de materiais sonoros até &
concretizacdo final do trabalho. O professor devera gravar as realizages dos alunos
para que se oucam a Si mesmos e promovam 0 seu préprio progresso no ambito da

criacdo e da interpretacao.

Exemplo: Para o desenvolvimento do conceito de Ritmo -
monorritmica/polirritmia - os alunos deverdo ouvir excertos de musica étnica de
culturas onde haja exemplos de polirritmia, tais como da Africa negra, do Brasil e da
Indonésia, em contraste com a musica étnica portuguesa, arabe e indu, predominante
monorritmicas. Através destas audicGes sera facil também promover a compreensao de

alteracdo e realce timbricos.

Os excertos de obras devem ajustar-se ao desenvolvimento do conceito e ao nivel etéario

dos alunos.



Por Gltimo, na Area da Interpretacio pressupde-se a descodificacdo da
linguagem musical escrita, ou seja, 0 conhecimento de simbolos e a capacidade de os
transformar em som. No entanto também é importante interpretar masica ndo escrita,
nomeadamente musica de tradigdo oral e mUsica improvisada.

Como jé foi referido, devera atender-se a importancia da qualidade musical das
pecas executadas, sejam elas temas improvisados, cangdes populares ou obras de maior
envergadura. Para a obtencdo desta qualidade é necessario trabalhar regularmente a
formacdo vocal e motora colocando sempre a técnica ao servi¢co da masica. (Ministério

da Educacéo, “Programa de educagao musical — 2° ciclo do ensino basico”)

Exemplo: O professor escolherd uma peca vocal em compasso binario composto,
por exemplo, uma cancéo tradicional portuguesa harmonizada ou originalmente cantada

em vozes paralelas.”

2.3 Orientacg6es Curriculares do 3° Ciclo

As orientagdes curriculares estdo pensadas no sentido de providenciar préaticas
artisticas diversificadas e adequadas aos diferentes contextos onde se exerce a accao
educativa, de forma a possibilitar a construgéo e o desenvolvimento da literacia musical

em cinco grandes dominios:

e Desenvolvimento de competéncias no dominio de praticas vocais e instrumentais

diferenciadas;

e Desenvolvimento de competéncias para compor, arranjar e improvisar em diferentes

estilos e géneros musicais;

e Desenvolvimento do pensamento e imagina¢do musical, a capacidade de imaginar e

relacionar sons;

e Compreensdo e apropriacdo de diferentes codigos e convengdes que constituem as

especificacBes dos diferentes universos musicais e da poética musical em geral;

e Desenvolvimento de competéncias para apreciacdo, discriminacdo e sensibilidade
sonora e musical de diferentes estilos e géneros musicais, de uma forma critica,

fundamentada e contextualizada.



Por outro lado, as orienta¢des curriculares estdo pensadas e organizadas:

De acordo com os novos desafios que se colocam a escola, a educagéo, aos alunos e
aos professores no ambito de pensar a educacdo e a formacdo artistico-musical em

torno das competéncias;

Para encorajar os professores de educagdo musical a planearem a formagdo em
séries conectadas e interligadas de acordo com os territorios e 0s contextos sociais e
culturais onde desempenham as suas actividades. No ambito do projecto da escola e
da insercéo e desenvolvimento comunitario, por exemplo, podem organizar-se outro
tipo de projectos como um coro, aprendizagem de determinados instrumentos
musicais, aprendizagem de determinados estilos (musica da renascenca, Pop, World
Music);

Entendendo os artistas em geral, e 0s musicos em particular, como pensadores, que,
com as suas ideias e olhares, contribuiram e contribuem para a compreensao de

diferentes aspectos da vida quotidiana e da historia humana e social.

Por ultimo, estas orientacbes estdo construidas em torno de cinco eixos

fundamentais: préatica artistica, producdo, animacao, criacdo e investigacdo. Eixos que
se constituem como elementos estruturantes no desenvolvimento de diferentes tipos de
competéncias possibilitadoras, ndo s de uma reconceptualizacdo do ensino da mdsica
no ensino basico, mas também contribuir para reconciliacdo dos alunos, das escolas e
das comunidades com as praticas artisticas, incentivando a formacao ao longo da vida e

potenciando o conhecimento e o desenvolvimento do patriménio artistico-musical.

(Ministério Da Educacdo, “Orientacfes curriculares — 3° ciclo do ensino basico”).

Capitulo 111 = Turma de 2° Ciclo — 6°H



3.1  Caracterizagdo da turma

A turma H do sexto ano é constituida por vinte e sete alunos (doze raparigas e
quinze rapazes) com idades compreendidas entre 0s dez e os catorze anos. Alunos que
estdo a repetir o sexto ano de escolaridade sdo dois: o aluno numero catorze, Jodo
Santos, e o numero dezoito, Leonardo Oliveira. Ndo existe nenhum aluno fora da
escolaridade obrigatoria.

O comportamento geral da turma é bastante satisfatério.

3.2 Aulas assistidas

As aulas que assisti no segundo ciclo foram, seguramente, uma mais-valia que
me enriqueceu ndo sO no estagio mas na minha performance diaria como professor, pois

este é 0 meu campo de trabalho

Na verdade, iniciei a minha pratica de ensino de uma forma um pouco
autodidactica, visto a minha licenciatura ndo ter sido vocacionada para o ensino de
Educacao Musical mas sim para a vertente pratica do instrumento. Contudo, sempre me
esforcei e trabalhei bastante para apresentar o melhor trabalho possivel nesta area, a
altura das exigéncias desta enorme e de grande responsabilidade que esta missdao nos

incumbe de fazer a “ Arte de bem Ensinar”.

Existem sempre algumas lacunas, aspectos praticos que podemos e devemos
procurar melhorar, seja com orientadores com bastante mais experiencia no campo,
como o professor Paulo Cairrdo, seja com os préprios alunos que, diariamente, nos
colocam desafios e que os transportam, de certa forma, para uma aprendizagem.
Acredito que, em cada minuto que estamos a leccionar, estamos a aprender e a receber

informagdo que nos vai completando.

Mostrou-se bastante gratificante e construtivo assistir as aulas do professor
Paulo Cairrdo e ver a sua conduta nas mesmas, a forma como aborda e trabalha cada
tema e respectivos contetdos. Os exemplos que utiliza e mobiliza para outros contextos
extra musicais e que os transporta para um conteddo musical de forma a complementa-

lo com outra visao.



Foi importante ver, também, a sua dindmica na sala de aula, posso afirmar com
clareza que a minha visdo e método de trabalho foram claramente tocados e que,
obviamente, me ajudaram a melhorar em variadissimos aspectos.

O professor Paulo Cairrdo usou um método bastante funcional e atractivo para

os alunos em todas as aulas que assisti.

As aulas foram divididas em duas partes distintas: numa primeira parte, com
uma vertente mais tedrica em que eram trabalhados aspectos de teoria musical dentro da
planificacdo da disciplina e uma segunda parte, direccionada totalmente para a parte
pratica, nomeadamente a pratica da flauta de Bisel. A parte tedrica foi sempre
complementada com a parte pratica e vice-versa. Assim, além de motivar e cativar o
interesse dos alunos, e com o objectivo de se fazer “musica” na sala de aula, este

aspecto €, para mim, o mais importante em todo este caminho.

3.3 Aulas leccionadas

A minha prética de ensino na turma de segundo ciclo, sexto D, foi bastante
diferente das aulas que assisti do professor Paulo Cairrdo, uma vez que as direccionei
integralmente para a vertente prética, ainda com bastante recurso & parte teorica para

complementar a primeira.

Usei um instrumental bastante diverso nas aulas, de forma a poder construir com
os alunos um reportério especifico e praticavel, onde cada aluno tivesse um papel
activo, foi bastante gratificante assistir ao entusiasmo e a disponibilidade que os alunos
demonstraram no decorrer das aulas e, acima de tudo, foi ainda mais gratificante
podermos fazer musica integralmente com os alunos que, na verdade, ndo sdo
“musicos” mas que vieram a revelar um forte potencial musical. Esta foi a prova
concreta de que todo o ser humano é capaz de fazer masica, ainda que de uma forma

informal. O resultado e o propoésito sdo apenas um: “fazer-se musica”.

Explorar, incentivar, estimular o lado criativo de cada aluno s&o as ideias-chave
neste contexto. Um aluno para todo um grupo e todo um grupo para um aluno, penso ser
este o caminho fundamental para desenvolver as capacidades de todo um grupo de

trabalho bem como o desempenho individual.
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O meu trabalho centrou-se nesta filosofia e em conjunto podemos construir 0s
temas “ Can’t Help Falling in Love” de Elvis Presley e “Let it Be” dos Beatles, a
escolha destes temas foi pensada por serem bastante interessantes e cativantes, que 0S

alunos gostam de ouvir e de tocar.

Um aspecto que acho de grande importancia e fundamental é o de tentar colocar-me
sempre na “pele” dos alunos para os perceber, entender e conhecer os seus gostos e

realidades, s6 assim pude ir ao seu encontro.
As planificagdes realizadas encontram-se no Anexo 1.

Fiz arranjos destes temas com instrumental Orff e pu-los totalmente em préatica na sala
de aula, fiz também a respectiva divisdo dos alunos pelos diversos instrumentos e pus

em pratica 0 meu método pessoal de trabalho. (Partituras nos Anexos 4 e 5).

Dividi a turma em trés sec¢des: A seccdo ritmica, que englobou os instrumentos

ritmicos de altura indefinida, como as clavas, as maracas, o tamborim e as congas.
A secgdo harmdnica, que englobou os xilofones e os metalofones.
Por fim, a sec¢do melddica, que esteve a cargo das flautas de Bisel.

O meu método pessoal de trabalho foi bastante simples e eficaz e usei-o como

pratica que tenho como mausico, e como sempre funciono profissionalmente.

Iniciei com a secc¢éo ritmica trabalhando individualmente os diferentes ostinatos
e, uma vez dominado, juntei toda a sec¢do ritmica, posteriormente, mantive 0 mesmo
processo e trabalhei individualmente a seccdo harmonica explorando os ostinatos com
os xilofones e metalofones, uma vez esta seccdo estando dominada juntei a secgdo
ritmica e em conjunto tinha a base completamente estruturada para a parte melddica.
Seguidamente, trabalhei todo o tema melddico com as flautas e as diferentes partes que

compdem o tema.

Para terminar, juntei as trés seccdes e em conjunto executaram todos os arranjos

musicais, o resultado foi totalmente conseguido e o0 objectivo alcangado.

Todos os alunos se mostram entusiasmados e empenhados a fazer madsica, cada

um com a sua funcéo e contribuindo para um todo musical.

11



34 Avaliagdes

Os alunos foram avaliados através de uma observacdo directa em todo o
processo pratico.

A turma é bastante numerosa, por esse motivo ndo me foi possivel fazer uma
avaliacdo tdo pormenorizada individualmente quanto gostaria, no entanto, estive
bastante atento a todos os alunos a medida que executavam as suas capacidades

musicais no decorrer de todo 0 processo pratico.

Capitulo IV - Turma de 3° Ciclo - 7°D

4.1  Caracterizacdo da turma

A turma D do sétimo ano é constituida por vinte e um alunos (onze raparigas e
dez rapazes) com idades compreendidas entre 0s onze e 0s quinze anos. Alunos que
estdo a repetir o sétimo ano de escolaridade sdo oito, a aluna nimero dois, Ana Silva, 0
namero onze, Guilherme Mota, a aluna numero treze, loana Tuculete, o aluno nimero
catorze, Jodo Rodrigues, a aluna numero quinze, Ludmila Soares, a aluna ndmero
dezoito, Raquel Verdim, o aluno nimero vinte, Sandro Nunes e a aluna niamero vinte e
um, Monica Rosa.

A turma dividiu-se em duas partes, estando os alunos do numero um ao nimero
dez a frequentar Musica no primeiro semestre do respectivo ano lectivo, e os alunos do
namero onze ao vinte e um a frequentar Educagdo Tecnoldgica. A quando da mudanca
de semestre as duas partes da turma mudaram de disciplinas.

A parte da turma com que trabalhei foi a primeira metade, compreendendo os alunos do
ndmero um ao numero dez.

O comportamento geral é bastante satisfatorio. Ndo existe nenhum aluno fora da

escolaridade obrigatdria.
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4.2 Aulas assistidas

As aulas que assisti na turma de terceiro ciclo, sétimo D, do professor Paulo
Cairrdo, foram uma enorme mais-valia e uma total novidade visto nunca ter tido
qualquer contacto com turmas de terceiro ciclo.

A turma esteve dividida em dois turnos. A primeira metade da turma esteve
durante o primeiro semestre nas aulas de Educacdo Musical e a segunda metade esteve

nas aulas de TIC, na mudanca do semestre estes turnos alternaram.

A turma revelou sempre uma Optima conduta nas aulas e um bom
comportamento, a relacdo pedagdgica entre o professor e os alunos é muito boa e
saudavel, o professor trabalhou com esta turma o modulo “ Musicas do Mundo”, usou
sempre um discurso acessivel e o uso de exemplos extra musicais que vieram
complementar significativamente os conteudos leccionados. O docente deu sempre
grande destaque a audi¢fes. No decorrer das aulas os alunos concentraram-se bastante
nas mesmas, correspondentes aos contetidos que estavam a ser trabalhados. Outro
aspecto importante foi o uso recorrente das flautas de Bisel. Em todas as aulas quarenta
e cinco a cinquenta minutos eram destinadas exclusivamente para as flautas de Bisel. Os
temas que interpretaram ndo eram, de todo, de facil execucdo mas, a grande maioria dos

alunos, revelou uma boa pratica da respectiva flauta.

Estes temas estiveram sempre relacionados com os conteldos que até entdo
estavam a ser trabalhados. Como se tratava de “Musicas do Mundo” os alunos tiveram a

oportunidade de interpretar temas bastante distintos e diversos de culturas diferentes.

Para terminar, o professor disponibilizou sempre dez a quinze minutos no final
da aula, cabendo a cada aluno apresentar individualmente a restante turma uma mausica
por ele/a escolhido, sem quaisquer restricbes. Achei muitissimo interessante esta
actividade pois permitiu que todos os alunos conhecessem 0s gostos musicais de cada
um. Apos a audicdo dessa musica eram discutidos entre todos os aspectos e elementos
caracterizantes, desde a origem dessa musica, a instrumentacdo, o andamento, a forma

entre outros aspectos que os alunos achassem pertinentes de destacar.

4.3 Aulas leccionadas
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Quando iniciei a minha pratica com a turma do terceiro ciclo, confesso que nédo
ia muito seguro pois nunca havia tido qualquer contacto nesta area, ndo sabia qual iria

ser a reac¢do dos alunos & minha abordagem nem ao meu método de trabalho.

Para minha surpresa fui muito bem recebido desde o primeiro minuto, os alunos
respeitaram as regras da sala de aula bem como mantiveram sempre uma boa conduta.
As aulas que leccionei foram também totalmente diferentes das aulas a que assisti do
professor Paulo Cairrdo, visto ter trabalhado inteiramente a parte pratica o que
despertou um total entusiasmo e satisfacdo nos alunos.

Como estavam a abordar a tematica “Mdusicas do Mundo” decidi trabalhar o
bloco de Musica Africana e elaborei dois arranjos de dois temas africanos, com

caracteristicas diferentes.

Em primeiro lugar, tive o cuidado de seleccionar temas que eles se
identificassem e que gostassem de ouvir para que se sentissem motivados para o
trabalho que me propus realizar com eles. Assim sendo, escolhi os temas *“ Sodade” de
Cabo Verde e “ Yolanda” de Angola.

A escolha destes temas foi cuidadosamente pensada, no que toca aos arranjos tive o
cuidado de os construir com elementos diferentes. Ou seja, usei em ambos, andamentos

e formas diferentes.

Fiz questdo que todos os alunos mudassem de instrumentos nos dois arranjos
para poderem ter contacto com varios instrumentos e para eu poder observar o
desempenho de cada um em diferentes contextos. (Partituras no Anexos 6 e 7).
O método que usei foi muito pessoal e muito idéntico ao ja colocado em pratica na
turma D do sexto ano. Trabalhei um tema de cada vez e usei 0 mesmo método nos dois

temas.

Primeiro, coloquei a versdo original e, de seguida, o arranjo desse tema por mim
realizado. Expliquei cuidadosamente todo o desenrolar do arranjo, desde a introducéo as

diferentes partes, ao instrumental que iria ser usado (Instrumental Orff).
Fiz a divisdo dos alunos pelos diferentes instrumentos e iniciei o trabalho prético.

Iniciei sempre pela parte ritmica e pelos ostinatos trabalhando individualmente com
cada aluno até terem o dominio do mesmo. De seguida, trabalhei a sec¢do harmonica e

sO depois a parte melodica. Os alunos mostraram sempre um grande entusiasmo e
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respeitaram a escolha dos instrumentos que estavam destinados, mantiveram sempre o
respeito e boa conduta enquanto trabalhava individualmente podendo assim realizar um
bom trabalho.

Dei sempre espago para pequenas improvisacoes de caracter ritmico e melddico,
pois seguindo a filosofia de Orff, é fulcral a improvisacdo na sala de aula para que as

criancas se exprimam livremente e desenvolvam a sua criatividade musical.

Este trabalho teve a duracdo de cinco aulas de noventa minutos e os dois
arranjos foram concluidos inteiramente e com um nivel de sucesso bastante satisfatorio.

(PlanificagGes no Anexo 2).

Para terminar, gostava de salientar que a Gltima aula foi registada em video, com
a autorizacdo dos pais e da escola, com a interpretagcdo dos dois arranjos musicais pelos
alunos. Foi bastante gratificante trabalhar com esta turma, pelo empenho e respeito que

sempre demonstraram e pelos resultados obtidos.

4.4  Avaliacbes
Os alunos foram avaliados atraves de uma prova escrita (Anexo 3) e por uma
avaliacdo directa em todo o processo pratico.

Como séo poucos alunos foi possivel fazer uma avaliacdo individual e pessoal de cada

aluno analisando pormenorizadamente as suas capacidades musicais.

O resultado obtido pelo teste realizado foi positivo na sua totalidade, ndo se registando

nenhum nivel negativo.

A matriz do teste bem como o respectivo quadro referente aos resultados obtidos da

avaliacdo encontram-se no Anexo 3.

Capitulo V - Reunibes

5.1  Reunibes com a orientadora da FCSH — Professora Helena Caspurro
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As reuniBes que tive com a professora orientadora, Helena Caspurro, foram, sem
duvida, importantissimas e fundamentais para 0 meu trabalho. A professora mostrou-se
sempre disponivel para me ajudar a esclarecer quaisquer problemas e duvidas a fim de
melhorar o meu trabalho e também para me orientar na conduta do mesmo. Tive sempre
o cuidado de apresentar todas as minhas dificuldades e problemas que me iam surgindo

no decorrer do trabalho realizado.

As referidas reunides tiveram um papel um pouco diferente das reunifes que tive
com o professor Paulo Cairrdo. Enquanto com o professor Paulo Cairrdo eram
discutidos os aspectos praticos que tinham corrido bem e outras menos bem e de que
forma poderia melhorar os mesmos, com a professora Helena Caspurro tive o privilegio
de conseguir dar resposta a todas as minhas davidas, dificuldades e lacunas. A
professora foi sempre presente, preocupada e inteiramente disponivel para me orientar,
ajudar e construir todo este projecto pessoal e individual. A professora orientou-me
desde o primeiro momento, manifestando as suas opinides e pontos de vista em todos 0s
aspectos praticos que Ihe apresentava, desde as planificagdes a médio e longo prazo aos
arranjos musicais que fiz, a professora disponibilizou-se sempre para os ouvir e analisar
cuidadosamente e manifestar a sua opinido sobre o que estava bem feito, bem como o
que poderia ser melhorado, a forma como poderia trabalhar o arranjo na sala de aula e

até o meu proprio método de trabalho.

Posso afirmar que, sem esta orientacdo especifica da professora Helena
Caspurro, 0 meu trabalho seguramente ndo teria sido, de todo, 0 mesmo. Foi, sem
duvida, um dos pilares fundamentais para o inicio, desenvolvimento e a conclusdo de

toda esta viagem a que me dediquei profundamente.

5.2 Reunides com o orientador da escola — Professor Paulo Cairrdo

Durante 0 meu estagio na Escola EB 2/3 Pedro Jacques de Magalhaes reuni-me,
todas as semanas, com o professor Paulo Cairrdo, durante uma hora, com a finalidade de
discutirmos as aulas leccionadas nessa semana, discutir e analisar os aspectos que
tinham corrido menos bem, estudar e entender como, e de que forma, poderia trabalhar
e melhorar as proximas aulas, avaliar também os aspectos que tinham corrido melhor e
0 porqué desse sucesso, com vista a canaliza-lo para as situacdes que tinham corrido

menos bem.
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Foram discutidos e avaliados todos os aspectos que eram trabalhados nas aulas,
desde as planificacbes e o seu cumprimento, 0 método de trabalho pessoal usado, a

relacdo pedagdgica com os alunos e o resultado final desse trabalho.

Estas reunides foram muito importantes pois ajudaram-me a ver e a resolver
aspectos que, sozinho, ndo conseguiria ultrapassar, foi importante uma visao exterior a

minha para me poder fazer ver e melhorar essas lacunas.

O professor Paulo Cairrdo mostrou-se sempre disponivel para as reunifes
embora com um horario bastante condicionado, com a sua boa vontade e

disponibilidade podemos sempre realiza-las em meu beneficio.

53 Reunido do Conselho de turma do 6°D

Durante 0 meu estagio, assisti a uma reunido de avaliacdo da turma D do sexto

ano relativa a avaliacdo do segundo periodo.

Nesta reunido, para além de ter conhecido os restantes professores que compdem
o0 conselho de turma, tive a oportunidade de conhecer um pouco da realidade individual
de cada aluno, desde o comportamento até ao seu desempenho escolar nas outras
disciplinas. Fiquei também a par de alguns problemas pessoais de alguns,
principalmente aqueles que registavam as situacbes mais graves e problemaéticas da

turma.

Capitulo VI - Reflexao prética

Esta experiéncia foi bastante marcante para a minha vida. Entrar em campos que
até entdo desconhecia foi para mim um mistério que se tornou numa agradavel e

gratificante satisfacdo e enriquecimento pessoal bem como profissional.
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Escolhi o tema “ Arranjo e Orquestracdo na aula de Educacdo Musical “por
motivos especificos: primeiro porque penso ser uma ferramenta fundamental ao
professor e na medida em que podera usar de forma eficiente a pratica musical na sala
de aula. Ter a sensibilidade para ampliar, desenvolver e expandir essa pratica musical.
Por outro lado, pela pratica que tenho como musico profissional e interesse pelo
assunto.

Tentei, de certa forma, canalizar todo o conhecimento que adquiri ao longo dos
anos para um contexto totalmente diferente mas no fim com o mesmo objectivo, o de
fazer musica, seja em que circunstancias forem, na sala de aula para criangas que nao

sabem ler nem escrever notagdo musical como para musicos profissionais.

Todo o ser humano é capaz e, em certa medida, deveria fazer musica,

independentemente das suas capacidades intrinsecas.

Dediquei-me seriamente a este projecto e, humildemente, tentei transmitir aos

alunos toda a minha experiéncia musical.

Pelo facto de ndo ter um dominio técnico de cada instrumento Orff tentei, antes
de tudo, investigar e até praticar cada um deles para ultrapassar dificuldades que
eventualmente pudessem surgir, estar minimamente apto para poder ajudar e trabalhar
com os alunos a pratica desses instrumentos.

Tentei sempre uma relacdo de proximidade com alunos, de matuo respeito e
creio ter conseguido essa relacdo, tentei sempre que ndo me vissem apenas como um
professor que impdem conhecimentos de forma intensa e austera mas sim que em

conjunto pudéssemos trabalhar e fazer obra musical em conjunto.

Um aspecto que considero importante, desde o primeiro dia que lecciono, é o de
me colocar na “pele” dos alunos, para poder conhecer 0s seus gostos e interesses para
encontrar o caminho mais aliciante de Ihes fazer chegar a minha mensagem.

Elaborei arranjos simples de musicas que os alunos conhecessem e de que
gostassem e pu-los em pratica de forma simples, eficaz, original e auténtica com base,
também, no que aprendi e pesquisei com o grande mentor Carl Orff.

Tentei em cada arranjo que cada aluno tivesse uma participacao activa e que, de
forma alguma, algum aluno se sentisse excluido ou com menos importancia, abordei
sempre, claramente, que um arranjo musical € como se fosse uma casa e que cada

divisdo é diferente mas todas sdo importantes e fundamentais para 0 nosso bem-estar.
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Elaborei todos os meus arranjos para serem tocados de uma forma informal pois era
esse 0 meu objectivo, pbr pessoas que ndo sabem musica a fazer musica, e fi-los como
se eu (aluno) o gostasse de tocar ou ouvir, foi importante esta meditagcdo para conseguir

um bom resultado.

A forma como trabalhei foi baseada na minha propria experiéncia como mdusico e

maestro.

Iniciei 0 meu trabalho prético de estagio da componente pedagdgica sempre pela
construcdo da base ritmica, individualmente, cantando ou vocalizando o que cada um
deveria fazer, s passei para outra sec¢do quando tinha a certeza que a anterior estava

totalmente dominada e assim sucessivamente até a parte melddica.

Dei sempre destaque a improvisagdo, ndo obrigando nenhum aluno a improvisar,
deixei que os alunos se voluntariassem para tal, e se exprimissem de livre vontade e
destemidamente sem qualquer pressdo para conseguirem o maior rendimento das suas
criatividades emocionais e musicais. Desta forma foi possivel construir os arranjos
entdo elaborados e p6-los em prética na sala de aula.

Creio que 0 objectivo nédo era fazer uma obra musical extensa e complexa mas
sim optimizar 0s poucos recursos existentes, quer fossem fisicos quer materiais. Para
fazer musica e, acima de tudo, gozar e tirar satisfacdo com isso. Qualquer que seja o
ensinamento, este sO nos sera Util para a vida se o podermos pdr em pratica diariamente
e nos traga prazer e satisfagéo.

Penso que todo o trabalho que fiz com os alunos de sexto e sétimo ano correu
bem, ndo relatei grandes dificuldades, tentei sempre usar um discurso muito acessivel e
um método de trabalho eficaz e simples para que pudesse ser acessivel a todos,
eventualmente um ou outro aluno que revelava alguma dificuldade, seja na execugéo
dum instrumento ou em qualquer contetdo mais préatico. Tive sempre o cuidado de me
focar nesse ou nesses alunos e encontrar outro caminho mais simples de forma a ir ao
seu encontro. Constatei que todas as dificuldades foram suprimidas, pois todos

conseguiram atingir os resultados pretendidos.

Na minha opinido, a tarefa de “ensinar”, por mais distinta que seja a area, é
certamente uma tarefa ardua e complexa. Ha que ter as ferramentas certas para poder
desempenhar esta missdo da melhor forma. O factor “sensibilidade” é para mim um

ponto importante neste desempenho pois ndo basta ir para uma sala de aula leccionar
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conteddos, ha que ter a sensibilidade para entender e perceber 0 mundo de quem vamos
ensinar, sensibilidade para poder cativar e usar essas ferramentas para que a mensagem
seja entendida o mais eficaz e agradavelmente. As criancas ndo séo todas iguais por isso
0 que pode funcionar com umas pode ndo funcionar com outras. Assim, é necessaria
essa sensibilidade para poder jogar com as ferramentas e armas para poder chegar a
todos de igual forma, é necessario um encarnar das personagens a quem nos dirigirmos
para poder entender os seus mundos, gostos e realidades para assim podermos chegar a
eles.

Sem ddvida alguma, que este processo sO sera realmente conseguido se
realmente se gostar e acreditar no que se faz. Sé se consegue ensinar aquilo que

realmente se sabe e acredita.
... a énfase ndo esta no conhecer
sobre MUsica mas no ser Mdusica.”

(Rodrigues, 2001: p.3)

Capitulo VII- Arranjo e Instrumental na aula de Educa¢ao Musical:

Uma reflexdo sobre contributos pedagdgicos da metodologia Orff no contexto do
Curriculo do Ensino Basico

7.1 Introducédo e Problemética

O arranjo pedagdgico surge da necessidade de “facilitar” e adequar o processo
de aprendizagem musical dos alunos as exigéncias preconizadas pelos modelos
pedagogicos centrados na vivéncia e fruicdo sonora/musical, normalmente em estadios

baixos de aprendizagem da crianca.
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Em termos histérico-pedagogicos, estd, portanto, ligado a emergéncia das
pedagogias “activas” na musica desde o inicio do Séc. XX, sendo a de Orff
incontornavel. Perspectivando-se alias o processo de ensino e aprendizagem musical
fora de contextos artisticos — onde a préatica de arranjo pedagogico desde ha muito se
tem desenvolvido, sobretudo, tendo em vista 0 ensino do instrumento —, poder-se-ia
afirmar que a metodologia Orff € dos primeiros modelos pedagdgicos a considerar,
exigir e a aplicar no terreno o trabalho de arranjo com finalidades educativas. A ligagéo
desta metodologia a um equipamento instrumental especifico, criado pelo proprio autor,
a que se denomina de Instrumentarium Orff, facilmente permite explicar a exigéncia de

elaboracédo e construcdo do arranjo pedagdgico a que nos estamos a referir.

No contexto curricular da Educacdo Musical no Ensino Basico, dadas as suas
caracteristicas e exigéncias — por um lado, pelo facto de lidar com criangas e jovens com
parcos e por vezes deficientes &mbitos e graus de experiéncia musical, por outro, por se
estar perante um programa de estudos orientado e organizado em torno do “fazer
musica” —, a pratica de elaboracdo de arranjo com fins educativos € uma realidade do

dia-a-dia do professor.

Apesar da existéncia de algum material didactico elaborado neste sentido,
nomeadamente em livros e manuais escolares, constata-se ainda certa necessidade em

produzir e criar mais e diferentes recursos, sobretudo pelas seguintes razdes:

e Tratamento de novas linguagens (Rock, Pop, Musicas do Mundo, etc.)

e Adequacdo de material musical aos recursos instrumentais existentes na sala de
aula.

e Integracdo de processos especificos de aprendizagem, como por exemplo, a
improvisacdo, a danca e movimento, a pratica de conjunto (polifonica,
contrapontistica, polirritmica, etc.)

e Facilitacdo e adequagdo de material musical aos baixos niveis performativos dos

alunos.

Assim, o objectivo da presente pesquisa é dar resposta a algumas das caréncias atras
enumeradas abordando principios e técnicas de arranjo, harmonizacdo e orquestracdo

implementadas pela metodologia Orff, no pressuposto de que tal poderd ajudar e
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enriquecer o conhecimento pedagdgico exigido neste campo ao professor de Educacédo

Musical.

7.1.1 Filosofia e significado educativo na metodologia Orff

A metodologia de Orff baseia-se nos principios da ‘Escola Activa’, tendo como
objectivos fundamentais o desenvolvimento da pratica e pensamento musical através da
promoc&o e contacto com a experiéncia expressiva, criativa e estética, num sentido lato
e holistico. Canto, pratica instrumental em conjunto, prosodia, movimento e danca, etc.
sdo, assim, ao lado de estratégias direccionadas para a ‘audicdo activa’, actividades e

meios educativos que bem podem caracterizar uma aula inspirada naqueles principios.

De acordo com estes pressupostos, cré-se que aprender masica fazendo musica —
cantando, dangando, tocando, nomeadamente em conjunto e como forma de
acompanhamento das cancles e dancas, improvisando — podera ter mais impacto no
desenvolvimento conceptual e afectivo da crianga, promovendo ainda um conhecimento

mais presente, solidificado e duradouro.

7.1.2 Processo de Ensino

Pode dizer-se que na metodologia Orff a imitagéo, experimentacdo e expressao
pessoal e criativa constituem os orientadores do processo de ensino com vista ao

desenvolvimento do pensamento e conhecimento musical.

Dado que a vivéncia instrumental e expressiva, no sentido de permitir
concretizar rapidamente a realizacdo de ‘obra’ musical, € um dos grandes objectivos
desta metodologia, o professor ndo devera perder de vista, no planeamento e execugdo
do ensino, um conjunto de recursos e actividades que permitam facilitar e promover de
forma eficaz esse mesmo fim.
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O ritmo é a base de todos os elementos, por ser considerado um elemento quase

natural.

A verbalizacdo, uso do discurso vocal como ferramenta musical na crianga,
surge, por assim dizer, no inicio de toda e qualquer actividade ou pratica musical, pois
permite & crianga compreender e decifrar todos os tipos de métrica, usando como
primeiro instrumento o seu proprio corpo de forma a poder exprimir-se musicalmente
através de percussédo corporal, como por exemplo, bater palmas, bater com as médos nas
pernas, estalar os dedos entre outros.

Para uma crianca, a fala, o canto, a mdsica e 0 movimento estdo totalmente
interligados e unidos ligando palavras ou frases com ritmos, a crianca aprende a pensar
e “falar’ musicalmente de uma forma quase natural e espontanea).

As melodias podem e devem ser instruidas da mesma forma, iniciando com
intervalos simples através da palavra, intervalos simples capazes de combinarem uma
determinada melodia, esta pode ser posteriormente canalizada para 0s instrumentos
Orff, ou seja tudo passa inicialmente pela fala natural e posteriormente se ligara com os
elementos musicais — primeiro a experiéncia s6 depois a intelectualizacdo dessa
experiéncia.

A improvisacdo é claramente o elemento mais importante em toda a abordagem
de Orff, por mais obscuro e assustador que possa parecer inicialmente, a pratica da
improvisacdo, com um caracter sobretudo exploratério, tem como principal papel
libertar a crianca, mantendo alguns limites I6gicos em que a crianga se possa exprimir
livremente e fora de qualquer pressdo as suas capacidades musicais bem como a sua
propria criatividade, utilizando-se estruturas ritmicas em quadraturas e meétricas
binarias, ternarias e quaternarias, bem como estruturas melddicas baseadas em escalas

pentatonicas.

Sdo assim criadas condi¢des para a crianca poder explorar as suas capacidades criativas

e de uma forma intuitiva e espontanea nos instrumentos existentes.
De acordo com Orff:

A) O professor tem um papel inicial com uma participagdo activa, na medida (em) que
interpreta os instrumentos com a finalidade de demonstrar aos alunos o modo de

execucdo e o conteldo a executar.
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B) O professor retirar-se-a apds essa demonstracdo deixando os alunos executaram o

trabalho demonstrado e dando a liberdade dos alunos executarem dentro dos padrdes

estabelecidos pelo professor.

C) Para finalizar une-se ambos o0s participantes, professor e aluno para executar o

trabalho final pretendido.

Este processo de actividade através do uso do discurso, canto, movimento, expressao

corporal e pratica instrumental, incluem as seguintes componentes:

2.

3.
4.

Execucdo musical preliminar: Experiéncias guiadas numa exploracéo espontanea

dos materiais.

Imitacdo: Reproducdo em imitacdo dum padrdo apresentado, efeito de resposta
eco.

Exploracdo: Experiéncias guiadas aplicando ideias previamente sugeridas
Improvisacdo: Criagdo e invengédo de material original.

¢ Integracdo — O método de Orff mantém a concepcéo de integracdo combinando

a masica, movimento, danca e a fala como extensdes naturais entre eles. O
processo de integracdo complementa o desenvolvimento das capacidades e
competéncias em cada area, estimula a imaginacdo criativa e oferece uma
oportunidade para um potencial individual para ser usada e reconhecido em

quaisquer outras areas musicais ou extra musicais.

e Performance — A performance ndo € uma das prioridades no método de Orff. O

processo de aprendizagem, desenvolvimento e criacdo de material estdo acima
de tudo, sdo a prioridade no método de Orff, contudo, a oportunidade para
partilhar estes materiais podera ser altamente estimulante e motivante, podera
também generar niveis de desenvolvimento das capacidades e competéncias e
conduzir para uma realizacdo e satisfacdo ndo sé em termos individuais mas

também de grupo.

O objectivo no método de Orff é de um despertar do potencial artistico em cada

individuo e oferecer um contexto em que esse potencial podera ser exercido. A énfase

no processo € de uma participacdo entre todos, mais do que propriamente a performance

desse processo sobre os materiais trabalhados.
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A aprendizagem resulta do estimulo e de uma interaccdo mutua e directa entre o
instrutor e o aluno, a liberdade e a oportunidade de correr riscos e da cumplicidade de

criar apropriadas tarefas em cada estadio de desenvolvimento.

7.1.3 Principios e estratégias da metodologia Orff para a elaboracéao e aplicacéo de
arranjos e orquestracdes na sala de aula.

O método de Orff centra-se em actividades lidicas infantis como cantar, dizer
rimas, lengalengas (prosodia), percussdes corporais ou instrumentais, onde a
improvisacdo, entendida como uma exploracdo criativa, quase natural e espontanea,
‘preparada’ sob o ponto de vista dos materiais musicais, instrumentais e meios
expressivos, ocupa, ao lado da reproducdo e memorizacdo de reportério, lugar de

destaque.

Na metodologia Orff, 0 uso de recursos e técnicas especificos de ensino esta
directamente ligado aquilo que pode ser considerado os seus grandes objectivos e
principios. Relembrando, a promocdo e desenvolvimento das expressées vocal (canto e
palavra), corporal (movimento e danga) e instrumental (Instrumental Orff e outros
instrumentos). Associado a isto, tendo em vista sobretudo a promog¢édo de experiéncias
significativas e duradouras, sob o ponto de vista estético e emocional, no aluno, a

realizacdo e concretizacao de ‘obra’ ou produto musical de uma forma rapida e eficaz.

Alguns dos recursos ou técnicas que se deverdo mencionar e destacar, sobretudo
pela sua importancia para o presente tema de trabalho, s&o: o Ostinato e Bordao,
enquanto acompanhamento de matérias performativos; exercicios imitativos em Eco de
pergunta e resposta sobre determinadas estruturas frasicas e formas sequenciais; 0 uso
de cantos e exercicio de prosddia, como as lengas-lengas, pregbes, nomes, contos

infantis, entre outros.
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Fig.1 — Exemplo de ostinato e borddo numa das minhas orquestracGes (Can’t Help

Falling in Love — Elvis Presley).

Segundo Jos Wuytack podemos encontrar quatro formas distintas no uso do

Borddo numa elaboragdo de um arranjo musical ao estilo de Orff.

acorde 2, arpejado de "nivel" eruzado
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Fig. 2 — Exemplo de quatro formas de borddes utilizadas no Método Orff por Jos
Wuytack. (Wuytack, 1993: p.6)

A improvisagdo, como se disse, sendo ela propria um meio expressivo, até
mesmo privilegiado face aos demais, é também, nesta metodologia, um dos recursos
que o professor devera considerar e ser capaz de empreender de forma a promover a
aprendizagem nas suas mais diversas dimensdes (vocal, corporal, instrumental;

melddica e ritmica).

Estando associado a promocao e estimulagdo do pensamento e atitudes criativas, 0 uso
da improvisacdo é normalmente explorado segundo ‘regras’ especificas, nomeadamente,
0 uso de: modelos pentatonicos, estrutura e forma Rond6 (intercalando refrdo com
intervencdes improvisadas) ou de Pergunta-Resposta, acompanhamentos em Ostinato e
estruturas motivicas simples, ritmicas, melddicas e harmdnicas, bem como, tratamento

ornamentado do Bordéo.

A improvisacdo € introduzida logo de inicio de uma forma orientada e
controlada, os meios séo limitados e os alunos manejam livremente e criativamente

elementos que ja foram trabalhados.

De acordo com os principios da Shulwerk, a criacdo devera representar para as
criancas uma experiéncia musical de total prazer que podera e devera continuar presente
nas suas vidas sejam dentro ou fora do seio musical, isto é, para Orff e seus discipulos, a
aprendizagem so faz sentido se trouxer prazer e satisfagdo e esta satisfacdo vem por sua

vez da habilidade de usar, ndo apenas conhecimento adquirido de uma forma simples ou
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quase imediata, como, processos ou meios quase espontaneos de descoberta, producgédo

ou mesmo criacdo de conhecimento.

No seguimento disto, O dialogo musical deve ser pois considerado como uma
manifestacdo do pensamento musical na execucdo espontanea a partir da internalizacéo
de um vocabulario musical e as interacgdes entre as pessoas/musicos no momento de
execucao, sugerindo que a “improvisacdo” permitira que os alunos se manifestem,
expressem individualmente e desenvolvam habilidades de raciocinio e uma relagdo mais
abrangente e intima com a prépria musica. Nesse sentido, a improvisacdo musical e a
associacdo a elementos musicais estimularam certamente a capacidade criativa e 0
desenvolvimento musical nas criangas.

O Rondo é utilizado também enquanto técnica de integracdo e dinamizacgédo de
processos de aprendizagem: exercicios, actividades ludicas, relacionamento entre
sujeito-grupo. A forma Rondo d& para explorar imensas situac@es educativas, Integrar e
diversificar competéncias para além da cancéo reproducdo, improvisacdo (instrumental
vocal ou corporal) movimento, danca, evocacao de estruturas ou exercicios motivicos
trabalhados na aula, por exemplo ritmicos e polirritmicos, diversificacdo de naipes

(partes instrumentais).

O sistema pentatonico, como se disse, é a base da constru¢do de todo o processo
melddico, tenha em vista quer a reproducdo de temas, como a propria improvisagao.
O som desta escala é bastante rico e interessante na medida que permite explorar-se
num contexto extremamente criativo e que o proprio encadeamento das notas em

questdo ja por si soara sempre bem de uma forma interessante e estimulante.

As criancas podem criar as suas improvisacfes a partir desta escala em
instrumentos como o0s xilofones e metalofones pois sendo instrumentos faceis de
executar poder-se-do retirar as teclas das notas que ndo pertencem & escala e a crianga
assim podera usar a sua imaginacao e criatividade apenas “ brincando” com as notas que
Ihe estdo & disposicao, soara sempre bem e soara, acima de tudo, sempre a musica e que
Ihe proporcionar total satisfacdo, prazer e seguranca e assim lhes facilitara a propria

improvisagao.

A autoconfianca e a afirmacdo sdo fundamentais para o estimulo e para o

desenvolvimento da crianca.
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Para terminar, o instrumentarium usado no processo conhecido como
instrumental Orff foi inteligentemente e logicamente pensado. Os instrumentos sdo de
facil execucdo, o que permite um desempenho imediato e eficaz pelas criangas. Quase
todos de caracter percussivo, ndo requerem grande pratica, estudo ou formacdo para
poderem ser tocados desde fases incipientes.

O facto dos xilofones, metalofones e jogo de sinos terem teclas removiveis,
permitindo assim que o professor altere ou manipule a sua ordem para poder ensinar e
trabalhar diferentes sequéncias de notas ou mesmo escalas, € de si demonstrativo acerca

do carécter facilitador que caracteriza o proprio Instrumentarium.

O professor devera ter um papel activo e participativo, deve interagir
directamente com o aluno. Devera ser facilitador da respectiva aprendizagem, criar 0s
seus proprios materiais e recursos de ensino e um modelo de comunicacdo e

criatividade.

O professor deve ser mais do que uma pessoa que transmite conhecimento, deve
ser acima de tudo um amigo em que a crianga possa confiar a sua expressividade

musical, ser um camplice de todo este processo.

7.1.4 A actualidade da metodologia Orff

Creio que Carl Orff acreditava profundamente que a sua metodologia poder-se-
ia aplicar em qualquer contexto musical, ndo apenas manter-se ao seu estilo leal e
elementar da sua metodologia no uso dos contos infantis, prosédias, baladas e rimas
tradicionais, mas sim ir mais além, na adaptacdo a qualquer circunstancia, adaptada a
qualquer realidade musical, reelaborando os seus principios de modo a abranger outros
estilos musicais. Isto verifica-se alias em algumas orquestracdes de alguns dos seus
discipulos, como Jos Wuytack, com temas compostos de forma a sugerir estilos como o
Jazz, musica Pop e Rock.

Poderemos assim considerar que as técnicas usadas na metodologia Orff podem
ser aplicadas a linguagens do mundo musical contemporaneo, permitindo assim dar

resposta a algumas das dimenses previstas no actual curriculo.
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O Pop e o0 Rock por conterem, de certa forma, um caracter musical simplista
podem claramente ser moldados e trabalhados na sala de aula usando as técnicas desta
metodologia pois 0 seu conteldo harmoénico e ritmico € por si s6 bastante minimalista,
préximo portanto dos aspectos elementares sugeridos pelo uso do ostinato, formas

simples, pouca harmonia, etc. (Wuytach, 1993: p. 4-9)

Durante a minha prética lectiva integrada no estagio pus em prética todo este
processo, usei as técnicas do borddo, pentatonismo, forma rondd, improvisacéo,
ostinatos, a introducdo e coda nos arranjos que elaborei e confirmei serem de facto
bastante eficazes quando foram postos em pratica na sala de aula. Estabeleci um
relacionamento de amizade para com os alunos, mais do que um professor houve uma
cumplicidade afectiva entre ambas as partes e este creio ter sido o pilar fundamental

para 0 sucesso que se veio a verificar.

O ambiente na sala de aula foi de total descontraccdo e de ndo competitividade,
houve espaco para interpretagcdes vocais e instrumentais a solo e em grupo sem que se
notasse qualquer tenséo ou hostilidade.

Os temas que escolhi foram pensados de forma a cativar o interesse dos alunos, tentei
colocar-me nos seus lugares e reflectir de que forma gostaria que fosse realizado o
trabalho.

Usei 0 bord&o nos xilofones baixo e um acompanhamento simples de duas notas
para complementar a harmonia nos xilofones tenores e sopranos, os instrumentos de

percussao asseguraram a base ritmica através de ostinatos simples.
As flautas e as vozes conduziram grande parte das melodias, em grupo e em solo.

O uso da forma rondd permitiu uma exploragdo da improvisacdo e de
interpretacdes vocais a solo. Nao houve qualquer pressdo na distribuicdo dos solos,

deixei que cada aluno se voluntariasse para tal.

Foi bastante gratificante assistir ao desenvolvimento musical destas criancas, a
forma como conseguiram exprimir-se, o resultado que obtiveram, a cooperacdo e
amizade entre eles e acima de tudo a satisfacéo e prazer que obtiveram durante todo este

processo.
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7.1.5 A aplicacao dos principios e estratégias da metodologia Orff em contextos
curriculares do EB: ‘outras’ masicas, ‘outros’ instrumentos

7.1.5.1 Caracterizacdo Genérica no Contexto da Pratica Musical

Apos alguma pesquisa efectuada na obra The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, poderemos considerar que a palavra “arranjo musical” poder-se-a
aplicar a qualquer peca musical baseando-se e incorporando material pre-existente.
Consiste por assim dizer em elaborar de forma diferente, pessoal e auténtica material ja

existente mas com caracteristicas proprias e especificas que o distinguiram do original.

E necessario e fundamental o uso de vérias técnicas nomeadamente em termos
ritmicos e harménicos com o objectivo de reorganizar a estrutura da peca de acordo com
0s recursos disponiveis, tais como a instrumentacdo e a habilidade dos musicos. O
arranjador normalmente realiza um determinado arranjo especificamente para um
determinado grupo canalizando todos os pormenores em funcdo da disponibilidade que

tem, seja em relagdo a musicos ou instrumentos.

No trabalho pedagdgico que realizei trabalhei sempre informalmente com os alunos, e
os arranjos que elaborei foram construidos nesse sentido de forma a poder construir na
sala de aula os temas com uma estrutura légica e eficaz e obter um resultado musical a

curto prazo de sucesso, com satisfacdo e prazer.

Independentemente do objectivo do arranjo, o compositor ird explorar a0 maximo as
melhores capacidades que dispdem ou seja, se num determinado grupo estiver mais rico
em cordas do que em sopros, logicamente o arranjador centrar-se-a e explorara mais
esta area das cordas do que a dos sopros, ha que tirar o melhor rendimento e explorar as
melhores capacidades que lhe estdo alheias para que o arranjo seja 0 mais eficaz, e de
melhor qualidade quanto possivel utilizando as melhores armas e ferramentas que

dispbem para conseguir esse objectivo.

O método que usei foi similar para todos 0s temas que arranjei apenas com uma
diferenca: na turma do sexto ano dispunha de vinte e sete alunos e na turma do sétimo
ano apenas dez alunos, logicamente que a massa sonora e 0S recursos seriam a partida

diferentes nesses aspectos.
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Para conseguir elaborar ou construir um bom arranjo é fundamental um bom dominio de
estruturagdo musical, nomeadamente na composi¢cdo e instrumentacdo, pois sera
necessario manipular agilmente todos os pormenores com grande eficiéncia.

Um bom arranjador devera dominar os seguintes aspectos:

Construcdo da base ritmica. O arranjador devera dominar e saber exactamente o que

pretende quando constroi a base ritmica de qualquer peca ou arranjo musical. Aqui
podemos também incluir a sec¢do harmoénica. Esta serd a base, o apoio para toda o

projecto musical que se seguird. A base ritmica, a harmonia e 0s baixos.

Instrumentacdo. O arranjador deverd saber quais os instrumentos que pretende para

determinados efeitos, melodias, solos ou outras situacdes que compdem esse arranjo. E
necessario um conhecimento bastante pormenorizado de cada instrumento, ndo s6 para
poder escrever correctamente para esse instrumento mas para tirar 0 maior proveito de
tal, saber combinar as sonoridades e explora-las de forma a ilustrar e colorir

inteligentemente o panorama musical.

Estrutura. O arranjador terd de dominar todos 0s aspectos que Sdo necessarios para a
criacdo de uma estrutura logica e musical de um arranjo ou peca musical, aspectos
como: Introducdo, Interlidio, Refrdo e Coda, estes sdo os mais simples e mais usuais
em qualquer arranjo por mais simples que seja devera sempre contar com estes quatro
aspectos. O arranjo também pode incluir o planeamento de momentos especificos na

musica para a improvisacao instrumental ou vocal.

Poderemos considerar que existem situacfes ou objectivos diferentes na construcédo de
arranjos musicais. Ou seja, arranjos musicais para diferentes situacdes. Podemos
considerar que temos arranjos profissionais, destinados a um nucleo ou meio musical
profissional em que os instrumentistas que executaram esses arranjos sdo musicos
profissionais, aptos para ler e interpretar autonomamente qualquer partitura que lhe seja

imposta.

Outra vertente, sera num contexto mais informal em que se trata de arranjo
musical pedagdgico destinado a pessoas que ndo sabem ler nem escrever musica, nem
tdo pouco decifrar uma partitura de forma autébnoma.

No primeiro caso poderemos considerar que temos um arranjo profissional em
que se trabalha formalmente para mdsicos profissionais, no segundo caso podemos

considerar que temos um arranjo em que se trabalha o mesmo informalmente e
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destinado a todos as pessoas que possam ou ndo ter conhecimentos musicais, mas o

objectivo das duas situacdes é um sé “ Fazer-se musica’’.

Os arranjos dos temas foram realizados e trabalhos de uma forma minimalista e
informal podendo assim considerar que se tratam de arranjos pedagogicos pelo seu

conteldo.

Tecnicamente usei 0S MesmMOos recursos em 0s temas, usei ndo apenas o instrumental

Orff mas também recursos de novas tecnologias na construcédo e elaboragéo dos temas.

A base ritmica foi realizada da mesma forma em ambos 0s temas, os padrdes ritmicos
foram suportados por ostinatos ritmicos simples e regulares. A harmonia foi suportada
por borddes nos xilofones baixos e por acordes simples de duas vozes nos xilofones

soprano e contralto.

Em termos de estrutura procurei diversificar em todos os temas. Como exemplos
poderei assinalar o uso da forma binaria no tema “ Let it Be” em que se constata um

contraste entre o instrumental na parte A com vozes a solo e em conjunto na parte B.

Outro exemplo que podemos analisar serd o uso da forma rondé no tema “Can’t Help

Falling in Love ” em que foi possivel trabalhar a improvisacéo dos alunos.

Foi usado sempre uma introducdo e coda para que fosse possivel construir os temas com
um principio e um final logico, tal como uma historia que inicia com uma introducéo se

desenvolve e termina num final em harmonia.

Poder-se-a analisar e verificar todos estes aspectos nas partituras nos Anexos 4 a 7, bem

como nos registos de video que realizei nas aulas nos Anexos 8 e 9.
Concluséo

Considero como fundamental a pratica musical regular na sala de aula e o0 uso
diverso de instrumentos musicais além da flauta de Bisel. E extremamente importante
essa pratica regular pois permite ndo s6 desenvolver a motricidade das criancas,
estimular e desenvolver as suas capacidades musicais, mas também tem o objectivo de

se fazer masica em grupo na sala de aula, ainda que de uma forma informal.

Para mim é importante fazer-se mdsica, sejam quais forem 0s recursos,

independentemente de se ter ou ndo formacdo ou competéncias para tal. Todo o ser
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humano € capaz de fazer musica sem ter necessariamente formacéo especifica, € uma
caracteristica que estd intrinseca a cada ser humano. SO temos de a desenvolver,

incentivar e estimular.

Se as crian¢as ndo forem estimuladas neste sentido jamais irdo desenvolver ou conhecer
essa capacidade. E fulcral que todas tenham um contacto directo com a musica na
infancia, presenciar e participar nesta linguagem e no meio que se insere, tal como

aprender a ler e a escrever.

Todo o meu trabalho esteve integralmente direccionado para a pratica musical na
sala de aula. Achei importante conhecer os gostos individuais dos alunos bem como as
suas realidades diarias com objectivo de preparar um reportorio que pudesse pdr em

pratica com que eles se identificassem e se motivassem para tal.

Foi interessante ver as diferentes reacgdes entre os alunos face a esta nova experiéncia
em que participaram, desde alunos mais desinibidos a outros mais inibidos, achei
positivo este contraste pois pude balancar e trabalhar diferentes aspectos em face desse

contraste.

A primeira impressdo que fiquei da reaccdo dos alunos foi de alguma desconfianca e
estranheza contudo, a medida que se ia desenvolvendo esta pratica ou processo, 0S
alunos comecaram a descontrair e a desinibir-se por completo até que foi, de certa
forma, um pouco dificil concretizar e satisfazer os gostos e vontades de cada um, pois
todos queriam participar e tocar tudo, o que me levou a racionalizar bem o
encadeamento deste processo para que nenhum aluno ficasse triste ou decepcionado,
todos tiveram oportunidade de tocar instrumentos melddicos ou ritmicos, improvisar

melodicamente ou ritmicamente e cantar a solo ou em conjunto.

Todo o trabalho de pesquisa que realizei fez-me colocar em préatica aspectos que
desconhecia por completo. O uso de técnicas como o0 Ostinato, a forma Rondé e a
Improvisacdo fez-me ver com clareza que podemos trabalhar qualquer tema,
nomeadamente na masica Pop/Rock e Jazz, na sala de aula e por criangas sem qualquer
formacdo académica e o resultado ser altamente produtivo e positivo, pelo facto de,
através do uso de algumas técnicas como as que se referiu, a execucao instrumental se

tornar imediatamente facilitada e acessivel a alunos inexperientes.
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O resultado foi bastante positivo e gratificante. Presenciar o desenvolvimento dum
trabalho de grupo e todo o entusiasmo e motivacdo dos alunos na préatica dos
instrumentos, no aspecto de estarem a fazer musica sem serem de facto “musicos”, foi
bastante compensador.

Para terminar, senti profundamente que tinha conseguido atingir 0 meu objectivo
quando vi gque todos os alunos ficavam um pouco ansiosos pelas proximas aulas. E mais
do que tudo, quando todos saiam da sala de aula alegres, descontraidos, a cantar e com

um sorriso nos labios. Nesse momento soube imediatamente que tinha cumprido o0 meu

papel.
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Anexo 1 — Planifica¢des de aulas da Turma 6° H

Planos de aulas

Turma 62H
Planos de Aula
Mt i Aula de E 10 Bur

MNomee: Rui Migued Ddiveira Gongalves
Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacques de Magalhfes
Data: 2 de Maio de 2011
Ano Lectivo 2000 / 2011
Tempo f Duragiio: S0 minutos
Professor Cooperante: Profesior Paule CairrSo
Dbjectivos Compor i Estratégias Recursos Tempo

Auditio do tema ® Let It Be®na versdo Original. Aparefhagem dudia. o'
Compresnder a forma como panie
estruturants da midsica. Audicio da versio Orguestrada pelo professor, P
dentificar 2 forma bindira. Reconhecer a forma do tema = Let it Be®. Partituras das partes.
Interpretar na tonalidade de Sol | Distribuicio das partes intervenientes pelos alunos.
Balor.

Aniise Individual de cada uma das panes
Conhescer, distinguir @ esecutar a
Introdugio & Coda.
MNomee: Rui Migued Ddiveira Gongahves
Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacques de Magalhies
Data: 9 de Maio de 2011
Amo Lective 2000 f 2011
Tempo f Duraglio: S0 minutos
Professor Cooperante: Professor Paulo Cairrdo
Dbjectivos Compor i Estratégias Recursos Tempa
Incentivar o trabalho em grupa. Trabatha de andlise individualizado das partes Intervenientes | Aparsthagem dudio. a0

do arranga musical do tema "Let It Be®.
Comoreender a forma como panie PC.
estruturante da midsia Emscugdo nas flautas da melodia por todos os aluncs.

Instrumentos da Sala de Aula:

dentificar 2 forma bindiria. Emoudo wocal mo refrio com Interpretacies a solo @ em

EruDo. Congas

Conhescer, distinguir & executar a
Introducio e Coda.

Incentivar as inbervengies a solo o
T grung.

Sansiniizar o5 alnos pam a
performance musical.

Desasrrvoienr 3 miobri ciclacks

Sedeccionar akunos para o instrumsental Orff.

Trabahha individualizado dos Ostinatos cormespandenies
Emmougdo iIndwvidual de cada uma das respectvas partes.

Exgcugdo em conjunto com todas a5 partes.

Passagem geral do tema * Let it Be™.

Kilofones Balwa, Soprano @
Contralto

Tridnguia
Bloco de dois sons
Clavas

Flautas de Bisel
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Nomz Bui Migued Ofiveira Gongalnes

Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacgues de Magalhles

Data: 16 de Maio de 2011
Ano Lectivo 2000 / 2011

Tempo [ Duragio: 90 minutos

Professor Cooperante: Professor Paulo Cairrdo

Objectives Comportamentais Estratégias Retursos Tempa
Incentivar o trabalho em grepo. AudicSo de tema ma versio Oviginal @ Orguestrada pelo o
professar. Anzrelhagem dudo.
Compreender a forma como  paste
estruturants da midsia Reconhecer a forma do tema * Can’t Help Falling in Love®. PC-
dentificar a farma Ronadd. Distribuiclo das partes inbervenientes pelos ahsnos. Partiburas das partes.
Interpretar na tonalidade de Fd Malor. Arelise Individual de cada uma das partes.
Conhecer, distinguir & eooutar oS
eementos repetitheos & contrastantes, da
Fosmia Rondd.
Mome: Fui Migued Ofiveira Gongahves
Estabelecimento: E6 2 3 Pedro Jacgues de MagalhSes
Data: 23 de Maio de 2011
Ano Lectivo 2000/ 2011
Tempo [ Duraglio: 20 minutos
Professor Cooperante: Professor Paulo Cairrdo
Objectives Comportamentais Estrabégias Recursas Tempa
Incentivar o brabalho em grepa, Aparefhagem dudia, a0
Trabalvo de andise indvidualizado das paries
Compreender a forma como  parte | intervenientes do arrango musical do tema “Let |t Be”. [
estruturante da midsica
Exgcuida nas flaatas da melodia por todos os alunas. Instrumentes da Sala de
Aula:
Intespretar na tonalidade de Fa Makar. Seleccionar aluncs para o instnemental Orff.
Congas

Conhascer, :H-sh'lp.tr & epOfar os
elemianbas nepetitivos & contrastantes, da
Fommia Rondd.

mﬂﬂhmlmllm
pruna,

Incentivar @ estemular @ iImorovisagio
melidica & ritmica no refrio.

Senainlizar os aluncs para 3 perfarmance
mushcal

Dessmeaivara mobrcidacs

Exscucdo dos Ostinatos rtmicos nos instrumentos de
prCussio,

Trabalho individuafmdo dos Ostinatos cormes pondentes
Exsscuida individual de da uma das respoctivas partes.

Improvisacia individual nos Xiofones nos refrises
Ewncucdo em conjanto com todas as panes.

Faszagem geral da tema * Can't Help Faling in Love®.

giofones Babmo, Sopranc e
Caontratta

Flautas de Bizel

37




Neoereez Rui Miguel Ofiveira Gongalves

Estabedecimentor EB 2 3 Pedro lacoues de MagalhBes

Data: 30 de Maio de 2011
Ano Lectivo 2000 / 2011
Tempo / Duragdio: 90 minubos

Professor Cooperante: Professar Paulo Cairrdo

Objectivos Comportamentais

Lstratégias

Incentivar o trabalho em grapa.

Deservolver a sentida de
respansabilidade musical

Deservolver @ membrla  auditiva e
performatha.

Estimubr ¢ sersibiiiar os aunos para a
performancs musical.

Relembrar cada um dos temas tabalhados.
Execugdo geral dos respectivos temas.

Registo Audio o Visual dos temas “Let it Be® ¢® Can't Help
Falling in Lowe®.

Aparefhagem dudia.

P

Instrumaeentes da Sala de
Aula:

Congas

wiofones Balwo, Soprand @
Contralta

Trifinguia

Bicco de dofs sos
Cavas
Flanutas oa Bisal
Miguina fotografica

Clmara de Flimar
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Anexo 2 — PlanificagOes de aulas da Turma 7°D

Planos de aulas

Turma 72D
Planos de Aula
WAG A Ausla I AL
Nomee: Bui Migusl Dfiveira Gongabves
Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacgues de Magalhles
Data: 3 de Novermbno de 2010
Ano Lectwo 2000 f 2011
Tempo f Duraglo: 20 minutos
Professor Cooperante: Profeswor Paulo Cairro
Oibjiectineos Comg L] Estrategias Recursos T
Autdigdo de tema na wversdo Original ¢ Orguestada pelo | Aparethagem dudio. a0
Compresnder 3 forma como panie | professor.
Estruturants da milsic PC
Reconhecer a forma do tema Yolanda.
identificar 2 forma bindria Partiuras das partes.
Conhebcer, distinguir & esecutar a | Distribuicio das partes intervenientes pelos alonos.
Introsducdo @ Codla.
Andise indvidual de cada wuma das pares.
Moz Rui Migued Ofiveira Gongalves
Estabelecimento: EB 2 3 Pedro lacoues de MagalhSes
Data: 10 de Novernbro de 2010
Ano Lective 2000 f 2011
Tempo f Duraglio: 20 minutos
Professor Cooperante: Professor Paulo Cairria
Dbjectivos Comportamentais Estratégias Recursos Tempo
incentivar o tabalho em grupa. Trabalho de andlse Individualirado das partes Inbervenientes | Aparsthagem dudio. a0’
do amanga musical do tema Yolanda.
Comoreender 3 forma como panie P

estruturants da midsica
identificar 2 forma bindria

Conhascer, dstinguir & sssoutar a
inbroducio & Coda

Ssnséhilzar os alsnos par@ @
performance musical.

Desesrvobver 3 mobr cidade

Exoucdo Indvidual de cada uma das respect vas partes.
Expcugdo em conjunto coem todas 3 partes.

Passagem geral do tema Yolanda.

Instrumenics da Sala de Aula:

Congas

Milofones
Comtralto

Eaixa, Soprano

Tridnguio

Bloco de dois sons

Flautas de Bizsasl
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Morme: Fui Migued Dliveira Gongalnes
Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacgues de Magalhlies
Data: 214 de Movernbro de 2010

Ano Lective 2010 / 2011

Tempo § Duragio: 90 minutos
Professor Cooperante: Professor Paule CairrSo

Objectivos Comportamentais Estratégias Recursos Tempao

Incentivar o tabalho em gnapa. Audiclo de tema ma versio Oviginal @ Orquestrada pelo 51
prafessor. Agarelhagem dudo

Compresnder a forma como  paste

estruturantes da midsica Recon hecer a forma do tema Sodade PL.

identificar a farma Rondd Distribulglo das partes ivtervenientes pelos alsnos. Pantituras das partes.

Conhecer, distinguir ¢ emoutar os | Andlise individual de cada wma das pantes.

elemientas nepetitivos & contrastantes.

Nome: Bui Migue! Dliveira Gongahes

Estabelecimento: EB 2 3 Pedro Jacgues de Magalhles

Data: 12 de Janeiro de 2011

Ano Lectivoe 2000 2011

Tempo [ Duraglo: 90 minutos

Professor Cooperante: Professor Paulo Cairrdo

Objectivos Comportamentais Estranégias Recursos Tempo
Trabalho de andbse indhidualizads das  partes | Apareffagem dudia. e

Expoutar musicalmesnte sob 2 forma | Interdenientes do armango musical do tema Sodade

Rondd, [ =l
Expcucda indistdual de ada uma das respectivas partes.
Senaibillzar & estmular a iImorovisaglo Instrumeentcs da  Sala de
sob a forma Rondd. Exacurda ém congunto com todas as panes. Aula:
Conhecer, distinguir @« ssecutar os | Pastagem geral do tema Sodade. Congas

elermantas repettives & contrastankes.
Hiofones Babm, Sopranc &

Contrala
Deservolver a motricidade.

Tridngulo
Desemvoiver 3 cmcidade de memdria
auditiva na perfiormance masical. Bioon de dols sons

Caas

Flawias de Bisel
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Momee: Rui Migued Dfiveira Gongalwes

Estabelecimento: EB 2 3 Pedro facgues de MagalhBes

Data: 26 de lansiro de 2011
Ano Lectivo 2000/ 2011
Tempo f Duragiao: 20 minutos

Professor Cooperante: Professor Paulo CairrSo

Objectivos Comportamentais

stratigias

incentivar o tabalho em gnapa.

i S 2EE T a sentidn i
respansabilidade musical,

Dessmwoiver @ masndria audiiva @
performatia.

Estimmlar & sersiblizar os ahsnos para a
performance musical.

Aslembsar cada um dos temas tabalhados.
Espcugdo geral dos respectivos tesnas.

H.*h'tu.ﬁ.l.l!ﬂl Wisual dos termas Yolanda @ Sodade.

Aparefhagem dudia.

Instrumsentos da Sala de
Ala:

Wiofones Balko, Soprana &
Contralto

Tridnguio
Bloon de dots soms
Cavas
Flawtas de Bisal
Miquina fotogrifica.

Clmara da Fimmiar
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Anexo 3 — Teste de Avaliacdo do 7° Ano e respectivas Matrizes e Grelhas de Correccéo

Escola EB 2 3 Pedro Jacques de Magalhaes
Teste de Educagao Musical
7° Ano

Nome:

Classificacdo:

Turma:

O Professor:

0 Encarregado Educacgéo:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Dos temas que tocaste, Yolanda e Sodade:

A - D& 1 exemplo de 2 instrumentos com semelhanca timbrica.

B- Dd 1 exemplo de 2 instrumentos com contraste timbrico.

Qual a forma do tema Yolanda?

Qual a forma do tema Sodade?

Sendo a Sincopa uma das caracteristicas principais do ritmo africano, diz por
palavras tuas o que entendes por Sincopa.

Tendo em conta os andamentos, Adagio, Moderato e Presto em que
andamentos interpretaste os temas Yolanda e Sodade?

Analisa a partitura do tema Sodade. Em que compassos temos intervalos
harmoénicos?

Boa Sorte
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AGRUPAMENTO DE ESCOLAS PEDRO JACQUES DE
MAGALHAES

ESCOLAE B 2, 3 Pedro Jacques de Magalhaes

PROVA MUSICA RELATIVO A ESTAGIO DE MESTRADO

ANO LECTIVO - 2010/2011 7.2 ANO
MATRIZ
Total
Timbre 30 %
Forma 30 %
Ritmo 20 %
Andamentos 10 %
Intervalos 10 %
Total 100 %

CRITERIOS GERAIS DE CORRECCAQ

- As questbes que integram a prova sao de resposta curta, associagao e resposta de escolha mdltipla.

- As respostas séo consideradas: "Certo, errado ou parcialmente cerlo.”

- A auséncia de resposta, ou reposia ilegivel, ou anulada sera atribuida a cotagao de 0 (zero) pontos.

- Sempre que seja solicitado um nimero definido de elementos e a resposta ultrapasse esse nlimero serdo considerados
apenas os primeiros elementos, de acordo com o niimero solicitado.

- Na totalidade da cotacdo ndo serdo descontados lacunas a nivel da Lingua Portuguesa (estrutura frasica e erros
ortograficos).

- O uso de corrector anula a resposta.

1/2

43



CRITERIOS ESPECIFICOS DE CORRECCAO

CORRECCAO
COTAGAO
-Refere: 1.A — Ex. Xilofone e Metalofone, 1.B — Ex. Clavas e Triangulo
- Outra resposta ou néo responde. 15x 2
30
0
- Refere: Binaria.
- Outra resposta ou nao responde 15 15
0
-Refere: Rondo.
Outra resposta ou nfo responde 15 15
0
-Refere: A sincopa € a antecipacao do tempo forte para o fempo fraco.
- Quira resposta ou nao responde 20
20
0
-Refere: Moderato
- Outra resposta ou nao responde 10
10
0
-Refere: Ex. Flautas, compassos 9 e 10
Quira resposta ou nao responde
10
10
0
Total | 100% | 100 %

2/2



AGRUPAMENTO DE ESCOLAS PEDRO JACQUES DE
MAGALHAES

ESCOLA E B 2, 3 Pedro Jacques de Magalhaes

GRELHA DE CORREGAQO DAPROVA MUSICA RELATIVO A ESTAGIO DE

MESTRADO
ANO LECTIVO - 2010/2011 7. ANO

Nome 1.A 1.B 4 5 6 Total
1 — Ana Teixeira 15 15 20 10 10 70%
2 — Ana Margarete 15 15 0 0 10 10 10 60%
3 — Ana Bilé 15 15 15 15 0 10 10 80%
4 — André Manso 15 15 15 15 10 10 10 90%
5 — Beatriz Bexiga 15 15 0 15 0 10 10 65%
6 — Diogo Mouralinho 15 15 15 15 0 10 10 80%
7 — Emanuel Clodé 15 15 15 15 10 10 0] 80%
8 — Filipa Marqués 15 15 15 15 10 10 10 90%
9 — Francisco Vasconcelos 15 15 15 0] 0 10 10 65%
10 — Gongalo Brancas 15 15 0 15 10 10 10 75%

1/2
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Anexo 4 — Partituras do 6° Ano — “Can’t Help Falling in Love”

SCORE CAN T HELP FALLING IN LOVE

Etvis PRestey
Rui GONCALVES
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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CAN T HELP FALLING IN LOVE
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Anexo 5 — Partituras 6° Ano — “Let it Be”

Let iT Be

Score
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Anexo 6 — Partituras 7° Ano - “Yolanda”
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Anexo 7 — Partituras 7° Ano — “Sodade”
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Anexo 8 — DVD do Estagio:

e Turma 62H

e Turma 79D

Anexo 9 — CD Audio dos Temas

e Faixal-"“ Can’t Help Falling in Love”
e Faixa2-*“LetitBe”
e Faixa 3 - * Sodade”

e Faixa 4 -"“ Yolanda”
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