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RESUMO

DESCRICAO, ORGANIZAGCAO E INVENTARIACAO

DA COLECCAO DE ALMEIDA FARIA

INES CALVO

O presente trabalho constitui o relatério de estagio curricular, efectivado como
parte conclusiva do Mestrado em Edi¢ao de Texto, ministrado na FCSH-UNL. Este
estagio, realizado na BNP-ACPC, teve como objectivos de trabalho a descri¢ao,
organiza¢ao e inventariacdo da colec¢io de Almeida Faria e como objectivo final a
elaboragiao de entradas de inventario. O presente relatério comega com uma Introdugio,
estando estruturado em quatro capitulos, ao longo dos quais se apresenta o trabalho
realizado. O primeiro capitulo apresenta a institui¢ao onde foi realizado o estagio tal como
as bases tedricas em que o mesmo se fundamentou. No segundo capitulo ¢ introduzido o
Autor trabalhado e duas das suas obras. O terceiro capitulo apresenta todo o trabalho de
descrigdo, organizagdo e inventariagdao, enquanto o capitulo final, o quarto, expoe algumas
questoes e reflexdes sobre o trabalho de analise efectuado. O relatorio termina com uma
Conclusao, sendo depois apresentadas algumas digitalizagbes de documentos e varias
tabelas em anexo.

PALAVRAS-CHAVE: Arquivistica, Arquivo, Inventario



ABSTRACT

DESCRIPTION, ORGANIZATION AND INVENTORY
OF ALMEIDA FARIA’S ARCHIVE

INES CALVO

This paper consists in a report of a curricular internship, done as the conclusive
part of the Masters in Publishing, taught in the FCSH-UNL. This internship took place at
the BNP-ACPC and its goals were the description, organization and inventory of Almeida
Faria’s archive, being the ultimate goal the creation of inventory entries. This report begins
with an introduction, and then it’s divided into four chapters throughout which all the
work is presented. The first chapter presents the internship institution as well as the
theoretical basis in which all the work was set upon. In the second chapter there is a
presentation of the author and of two of his novels. The third chapter presents the
processes of description, organization and inventory and in the forth and final chapter I
expose some questions and thoughts on the analysis work. The report ends with a
conclusion on the work done. In the end I present some documents digitizations and
various charts in attachment.

KEYWORDS: Archivistic, Archive, Inventory
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INTRODUCAO

O presente trabalho consiste no relatério de estiagio efectuado no Arquivo de
Cultura Portuguesa Contemporanea (ACPC) da Biblioteca Nacional de Portugal (BNP)
durante cerca de cinco meses, de meados de Setembro de 2010 até ao inicio de Marco de
2011, com uma interrup¢ao de cerca de um més. Este estagio decorreu como parte
conclusiva do Mestrado em Edicdo de Texto (especializagio em Critica Textual),

leccionado na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

A escolha do ACPC como local de realizagio da componente nido lectiva do
mestrado, tendo em conta que a outra opgdo, além de um arquivo, seria uma editora,
pautou-se, sem duvida, pela minha formac¢ao académica anterior. A minha licenciatura em
Estudos Portugueses e Lus6fonos e uma certa curiosidade em conhecer o mundo
arquivistico por dentro, sabendo que iria mergulhar, por assim dizer, num universo que
exercia bastante fascinio sobre mim, o dos espodlios literarios, foram factores que
influenciaram substancialmente a minha decisao. Quanto a escolha do espodlio a ser por
mim trabalhado, a verdade ¢ que usufrui de total liberdade nesta decisao, optando pela
colecgiao de Almeida Faria, ndo por afinidade com o autor, pois desconhecia totalmente a
sua produgao literaria, mas deixando-me contagiar pelo entusiasmo da Dr.* Fatima Lopes1,

com perspectivas de um trabalho desafiante e, portanto, motivante.

O objectivo final do estagio era a realizagdo de um inventario, através de entradas
descritivas da totalidade do material contido na tnica caixa da colecgdo do autor, que serdo
posteriormente disponibilizadas a comunidade de investigadores. Para tal, o meu trabalho
consistiu, em linhas gerais, na descricao e organizacao dos testemunhos, alicercando-me na
metodologia da Arquivistica Literaria, fazendo incursdes pela Critica Textual, unindo estas

e outras areas em prol do mesmo objectivo.

Todo o processo se encontra exposto neste relatorio, dividido em quatro capitulos,
com énfase no terceiro, aquele que documenta, com apurada descri¢ao, os passos dados em

direccdo as conclusoes que iriam permitir a construcao do inventario.

Este testemunho é um exemplo do trabalho a realizar tendo como fim a

preservacao da memoria escrita de um autor, e em ultima instancia, das Letras portuguesas.

! Orientadora do estigio realizado na BNP e responsavel pelo Arquivo de Cultura Portuguesa
Contemporanea.



Capitulo I

I.1. O Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporinea

Fundado em 1982, o Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporanea, no qual pude
efectuar o meu estagio curricular, encontra-se a celebrar praticamente as suas trés décadas
de existéncia, firmadas a partir da uniao de esforgos entre Anténio Braz de Oliveira e Jodo
Palma Ferreira, dois grandes impulsionadores da criagdo deste arquivo, entao inicialmente

designado Area de Espélios.

Primeiramente acolhendo seis espolios, apelidados de espdlios fundadores, a
verdade é que ainda antes de esta unidade estar estabelecida e institucionalizada tinham ja
vindo a ser integrados na Biblioteca Nacional, desde 1975, alguns acervos, entre os quais 0s
de Eca de Queirdés ou Fernando Pessoa. A estes dois se vieram juntar os nomes de Jaime
Batalha Reis, Anténio Pedro, Camilo Pessanha e Almeida Garrett e desde esse momento
primordial o ACPC nio parou de crescer e de dar mostras ao publico do trabalho nele
realizado, através das intmeras exposicoes ou catilogos realizados. Porém, muito do
trabalho efectuado num espodlio ¢, e servindo-me da expressio da Dr.” Fatima Lopes, feito
por «maos invisfveis» que procedem a sua inventaria¢ao e a todos 0s processos anteriores a

esse produto final.

No ano do seu décimo quinto aniversario, em 1997, o Arquivo recebe a sua
designagao actual, ja que era anteriormente nomeado Arquivo de Literatura Portuguesa
Contemporanea, denomina¢ao que deixou de corresponder verdadeiramente ao conteido
patente no Arquivo, que se foi alargando a outros dominios que nao apenas ao literario,
integrando documentos relacionados com as mais variadas areas da cultura, facto que

permitiu um claro enriquecimento patrimonial do mesmo.

A criagao do ACPC veio assim corresponder a um notdrio e crescente desejo de
preservagao e tratamento de documentos de alto valor patrimonial, que de outra forma
sofreriam as contingéncias do passar do tempo e nao seriam devidamente armazenados e
estudados. Este renovado e declarado interesse pode ser demonstravel em nimeros — neste
momento sao 162 os espolios ao abrigo do Arquivo e uma consideravel parte dos mesmos
deu entrada no Arquivo através de doagdes (do préprio autor ou dos herdeiros),
percentagem que revela exactamente esse novo olhar perante os documentos reunidos por

uma personalidade ao longo da sua vida: «Sao, portanto, significativas as dadivas sem



contrapartidas monetarias desde a formagdao deste espaco de recolha, preservacio e
divulgacio de uma parcela da nossa memoria colectiva: a construgiao das letras e seus
testemunhos dos séculos XIX e XX.» A aquisicdo e o depésito sio os outros métodos de
incorporacao dos espolios no ACPC, claramente com uma expressao reduzida em relagio

as doagoes.

O espolio, ou melhor, a colec¢ao de Almeida Faria, objecto de estudo deste estagio,
veio engrossar a fileira das doagdes feitas ao Arquivo, lado a lado com, por exemplo,
Eugénio Lisboa, cuja doagao data também do ano de 2009. Ja o ano passado o Arquivo
pode contar, entre outros, com a doagao do espdlio de Fernando Namora e ja este ano o

mesmo aconteceu com o espélio de Sophia de Mello Breyner Andresen.

I. 2. A Arquivistica

A colecgao por mim trabalhada no decorrer do estagio no Arquivo de Cultura
Portuguesa Contemporanea foi a do escritor Almeida Faria, autor com o qual a BNP
assinou um termo de doagao do espdlio em Agosto de 2009. A escolha deste meu objecto
de estudo foi pautada por uma total liberdade, dentre algumas hipoteses apresentadas pela
Dr.* Fatima Lopes. Apesar de, até a data, nunca ter tido contacto directo com nenhuma das
suas obras — A Paixdo, por diversas vezes citada em aulas, era uma referéncia. Assim, decidi
optar por Almeida Faria e a sua caixa, também contagiada pelo entusiasmo da Dra. Fatima,
das boas perspectivas que me mostrou em termos de trabalho e da descoberta de um
universo totalmente novo para mim. O objectivo final do estagio, além da apresentacio de
um relatério, era construir, através de entradas, um inventario para esta colec¢ao. E tendo
essa finalidade em mente, a disciplina sugerida pela Dr.* Fatima e que também me pareceu

a mais adequada para o tratamento dos documentos foi a da Arquivistica Literaria.

I. 2.1. A Arquivistica Literaria

A Arquivistica Literaria sera uma das disciplinas em que se divide a Arquivistica e
pressupoe um olhar minucioso e paciente sobre o seu objecto de estudo, os espolios de
escritores, com o intuito de organizar e recuperar essas unidades de documentos, muitas

vezes informes, cujo proprietario inicial, o autor, se assemelha a um coleccionador de

2 Lopes, Fatima, As Maos da Escrita: 25 anos do Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporinea, Lisboa, 2007, p. 52



papéis e outros semelhantes, que vai acumulando como representacbes de uma memoria

nao s6 literaria, mas também cultural, social ou geracional.

Na transicio do dominio privado para o publico ha uma fase intermédia, onde
entra em acg¢ao o trabalho do arquivista, que tem como objectivo preparar o acervo para
ser disponibilizado: «O espaco intermédio entre o inicio do tratamento de um espdlio e o
momento em que o inventario, em papel ou em linha, passa a instrumento de pesquisa é,
para os profissionais, o espago para todas as interrogagdes.» E neste momento que surgem
todas as questées que tentam descortinar uma ordem, perceber se se esta perante um
espolio completo ou incompleto (a grande maioria das vezes é a segunda opgao que
vigora), quantas versoes da mesma obra estio patentes, entre muitas outras, até que o
inventario ou o catalogo de espolio esteja efectivamente pronto e preparado para servir

outras maos, as de quem investiga.

Sera importante referir que todo este trabalho, o da dita fase intermédia, em torno
dos materiais de um espolio, esta alicercado em trés principios fundamentais que guiam os
profissionais da area. Primeiramente debrugamo-nos sobre o principio da autoria — o quen
— isto é, que unidade singular ¢ esta, demarcada pelas suas caracteristicas proprias, a volta
da qual orbitam estes materiais e que encerra o particular desta unidade identitaria e
criativa. Em segundo lugar ¢é necessario estabelecer a premissa o gue, que remete
naturalmente para o principio da proveniéncia, aludindo aos préprios materiais (e a sua
diversidade) que estabelecem relacio com o guem e que, segundo a sua vontade final, sio
parte integrante do espdélio. Por ultimo, surge o principio da pertinéncia que tenta tragar
uma linha l6gica desde o guem até ao que, ou seja, firmado nas suas duas premissas — como e
guando — e partindo do olhar da génese textual, perspectivar uma estrutura interna que
conduza a ordenagao, classificacdo e inventariacao dos materiais, segundo, entdo, o respeito
pelo sentido da pertinéncia. Deste modo, é notério assinalar a intima ligacio entre a
metodologia por mim aplicada neste trabalho, a Arquivistica Literaria, e a Critica Textual,

uma disciplina complementar mas basilar para a abordagem que efectuei.

3 Lbidem, p. 72



Capitulo 11

II1. 1. O Autor — Almeida Faria

Autor conhecido pelos seus tultimos dois nomes, Almeida Faria nasceu em 1943, a 6
de Maio, na localidade alentejana de Montemor-o-Novo, residindo actualmente em Lisboa.
Evidencia-se, a partir da década de 60, como um dos escritores de maior relevo da nova
geragdo, demarcando-se principalmente ao nivel da ficgdo mas sdo de assinalar algumas

incursoes na dramaturgia, no ensaio e na traducao.

Apds uma breve passagem pelo curso de Direito na Universidade de Lisboa e pelo
nucleo da contestacdo estudantil, licenciou-se em Filosofia na Faculdade de Letras, curso
que norteou a sua actividade como Professor universitario, nomeadamente na Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas, onde leccionou Estética. Durante a sua juventude (final da
década de 60) estabeleceu-se por diversas vezes no estrangeiro através de programas de

estagio como escritor residente.

Porém, o advento da sua carreira literaria deu-se bastante cedo, tendo comecado a
escrever o seu primeiro romance, Rumor Branco, por volta dos dezoito anos, ainda antes de
ingressar no mundo académico. A sua estreia da-se em 1962 com o ja citado Rumor Branco,
prefaciado por Vergilio Ferreira, seu antigo professor tanto de Evora como de Lisboa, que,

por assim dizer, o apadrinhou nesta jornada.

Passados trés anos, em 1965, brinda-nos com a sua segunda investida literaria, .4
Paixao, romance que veio consolidar o seu lugar no panorama nacional e que permite, lado
a lado com Rumor Branco e com os seus seguintes romances, demarcar algumas das suas
tematicas de eleicdo: o fulgor existencialista e o eu na imensidio do cosmos, os conflitos no
contexto do nucleo familiar, habitualmente sediado em terras alentejanas (portanto com
laivos autobiograficos), a critica politico-social, baseada na opressio e também na ironia

perante as particularidades de um pafs e de um povo inveteradamente saudosista.

A partir destas premissas vem construindo um legado — a abono da verdade nao
muito vasto, pois Almeida Faria nao é um autor que publique com muita frequéncia. Com
cinco dos seus romances constitui a famosa Tetralogia Lusitana, titulo que muito pode
indicar acerca do enfoque tematico do autor, acima sumariamente referido. .4 Paixao foi o

primeiro dessa saga, secundado por Cortes, publicado em 1978 e Prémio Aquilino Ribeiro



da Academia das Ciéncias de Lisboa, e por Lusitinia, dado a estampa dois anos depois, em
1980, ao qual foi atribuido o Prémio Dom Dinis da Fundacao da Casa de Mateus. Desta
forma ficava completa a Trilogia Lusitana, no entanto acrescida por mais dois volumes —
Cavaleiro Andante (datado de 1983 e Prémio Originais de Ficgao da Associagio Portuguesa
de Escritores) e O Conguistador (editado em 1990) — ficando assim completa esta série

romanesca de cinco obras, profundamente conectadas e interligadas entre si.

A produgio do autor ndo se cinge porém nem a sua letralogia Lusitana nem ao
dominio da ficgdo. Enveredou também pelos caminhos da produgao teatral, estreando-se
com ozes da Paixao, em 1998, seguindo-se A Reviravolta, no ano seguinte. Alguns anos
antes, em 1982, publica o conto Os Passeios do Sonhador Solitirio, retomando o género na sua

ultima publicacao com Vanitas, conto editado em 2007.

A sua curta bibliografia ndo tem impedido, no entanto, que as suas obras tenham
sido alvo de diversas teses universitarias, levadas a cabo tanto por investigadores nacionais
como por estrangeiros. O mesmo se passa com a tradugao das suas produgoes literarias, ja
traduzidas em varias linguas e em circulagio em Franca, Itilia, Alemanha, Holanda e

Suécia, por exemplo.

Além dos ja citados prémios atribuidos a titulo individual as suas obras, outros lhe
foram concedidos como o Prémio Vergilio Ferreira em 2000, através da Universidade de

Evora e, alguns anos depois, o Prémio Universidade de Coimbra 2010.

II. 2. A Colecgao

Em primeiro lugar ¢ relevante assinalar que o conjunto de documentos que tenho
em maos se presta a definicdo de “coleccdo”, ao invés da recorrente designacio de

“espolio”, tendo em conta que nao corresponde a totalidade da produgao do autor.

Doada pelo proprio Almeida Faria em Setembro de 2009, a colec¢ao, uma doagao
simbélica, é constituida por apenas uma caixa, identificada da seguinte forma — N84/Cx.1.
Através do protocolo firmado entre o escritor e a Biblioteca Nacional prevéem-se novas
doacdes, tal como atestou Almeida Faria em diversas entrevistas que protagonizou a

proposito desta entrega simbolica.



A caixa contém dois conjuntos de testemunhos, cada qual relativo a um dos
romances — A Paixao e Rumor Branco — sendo que cada um deu entrada no ACPC tendo
como suporte de origem um pequeno envelope com o titulo e data de publicagdao das obras
em questao. Posteriormente, e ja como aquisi¢oes do Arquivo, ambos os conjuntos foram
retirados do seu suporte de acondicionamento e colocados, separadamente, em duas
separatas. Desta forma permaneceram no ACPC até que, no infcio deste estagio, a Dra.
Fatima Lopes procedeu a uma breve divisio dos documentos por pastas, tendo em conta
algumas indicacOes relativas a numeragao presentes nas folhas. Revelou-se desde logo que
teria como instrumentos de trabalho manuscritos autégrafos apresentados em suportes
fisicos caracterizados por uma grande heterogeneidade. Exceptuando esta incursio da Dra.
Fatima, poderei dizer que a colec¢do chegou a minha mesa de trabalho praticamente em
bruto, sem uma organizagdo mais aprofundada que a configurasse — poderei afirmar que o
meu primeiro contacto com este puzgle (metafora que bem se adequa e explicita a natureza
de qualquer espdlio, coleccao ou depdsito) me mostrou as suas pegas praticamente todas

baralhadas em busca da sua composi¢ao e ordenagao finais.

II. 3. As obras
I1. 3.1. Rumor Branco (1962)

Obra vencedora do Prémio Revelagio de Romance pela Sociedade Portuguesa de
Escritores no ano da sua primeira edi¢ao (pela Portugalia Editora) aparece habitualmente
vinculada a estética do wmouveau roman francés. Desde logo ficou associada a uma clara
ruptura ao nivel da ficcdo portuguesa dos anos 60 — desde a sua organizacao interna em

“Fragmentos”, veiculando diversas narrativas com um acentuado grau de independéncia,

b

passando por um encadeamento cronolégico desafiante ao leitor e as suas interpretagdes.

Podemos identificar um protagonista, Daniel Jodao, que vai orbitando entre sete
Fragmentos, todos eles com estruturas diferentes, mas impondo uma tematica de cariz
existencialista, versando também o social e expondo a contemporaneidade, por vezes em
éxtase, por vezes sucumbindo a uma extrema solidio. Algumas das palavras de Vergilio

Ferreira, incorporadas no prefacio da obra sao esclarecedoras:

«Erotismo e metafisica sdo, de facto, se ndo erro, as fundamentais coordenadas da procura em Rumor Branco.

Descoberta do homem, ela inicia-se remotamente, como dissemos, numa césmica origem, num halo biblico

de génese, tacteia-se no encontro com o mundo (cultural, politico) apreende-se no confronto com a mulher, e

7



af, na velha oposi¢do entre um corpo que se vence ou se destrdi, e um espirito que se suspeita ou se sabe e se

. 4
questiona e se quer.»

I1. 3.2. A Paixio (1965)

Romance publicado em 1965 pela Portugalia Editora, .4 Paixdo é uma obra
estruturada em 50 Quadros (capitulos de pequena dimensao), divididos por trés partes,
cumprindo o ciclo de um dia (Manha, Tarde e Noite) muito particular, uma Sexta-Feira
Santa. Ao contrario da sua primeira obra, Almeida Faria apresenta desta vez ao leitor uma
ficcdo menos abstracta e dispersa, optando por se alicercar nio s6 num conjunto de
personagens do mesmo agregado familiar (em isolamento, validadas pelo passado e pelo
onirico) cuja exploragao psicologica ¢ intensa, como também em trés dos elementos
naturais — agua, terra e fogo — com os quais é estabelecida uma intima relagao, como
reguladores dos destinos de quem os rodeia. Quase telirico e profundamente mistico nesta
aproximagao a terra e aos seus designios, o autor promove ainda tracos de critica social,

pintando um Alentejo profundo, onde a revolta crescia em siléncio e solidao.

4 Faria, Almeida «Prefacio de Vergilio Ferreira» in Rumor Branco, Lisboa, 1962, p. 13



Capitulo III

III. 1. Preparagao do estagio

Antes de poder iniciar o trabalho de organizagao da colec¢ao de Almeida Faria
desempenhei duas tarefas essenciais: a leitura das duas obras cujos testemunhos me propus
trabalhar — A Paixao e, em segundo lugar, Rumor Branco. Ao longo deste processo de leitura
fui tirando notas, nomeadamente ao nivel da estrutura particular dos romances. Estas
revelaram-se preciosas nos momentos seguintes do estiagio, pois permitiram um
conhecimento mais aprofundado do funcionamento narrativo de cada obra e,
consequentemente, elucidaram-me a proposito de varias particularidades que os
testemunhos poderiam apresentar. Portanto, apds este contacto inicial com os romances

prossegui, iniciando o trabalho propriamente dito, na colecgao.

No entanto houve algumas palavras do préprio Almeida Faria que gostaria de
incluir aqui e garantindo, como ficara explicito adiante, que correspondem totalmente a

verdade:

«Escrevo a qualquer hora, com tudo que esteja a jeito, computador, lapis, caneta, qualquer lugar da terra, mar

ou ar me serve. Encho blocos de notas, papéis e papelinhos de todos os tamanhos, tipos e feitios, que

acumulo como um manfaco. Depois falta-me a paciéncia ou persisténcia para fazer a triagem, juntar o que se

. N . . . 5
aproveita e retocar. Nao gosto de rever e, como publicar obriga a rever, cada vez publico menos.»

III. 2. Descrigao, Organizagao e Inventariagao

A partir de agora irei apresentar uma exposicao detalhada dos diversos momentos
do meu trabalho, utilizando uma abordagem cronolégica e apoiando-me em exemplos
praticos e evidéncias demonstrativas da complexidade do trabalho de organizacio do

espolio e da sua especificidade.

Acrescento ainda que decidi comegar este processo pelo conjunto de material

referente ao romance A Paixao, decisio pautada pelo simples facto de ter sido a primeira

5 Faria, Almeida «Almeida Faria — Testemunhos de escritoresy in Leituras, Revista da Biblioteca Nacional, N.°5,

Arquivistica Literdria e Critica Textual, Lisboa, 1999, p. 19



obra do autor a ser lida. Nesse momento dedicava-me, fora da Biblioteca Nacional, 2

conclusao da leitura de Rumor Branco.

II1. 2.1. Os testemunhos

Tal como ja mencionei no capitulo anterior, no primeiro dia de estagio, a Dr.*
Fatima Lopes dedicou-se a uma rapida observagao e divisaio dos documentos incluidos na
unica caixa da colecgao de Almeida Faria, estabelecendo a matriz prévia do meu trabalho.
Cada conjunto de testemunhos encontrava-se acondicionado numa pasta individual,
constatando-se, assim, a existéncia de duas pastas individuais. Porém, dado que estes se
encontravam colocados segundo a ordem pela qual o autor os tinha entregue, sem outras
maos que lhes tivessem dado algum tipo de tratamento posterior, a Dr.* Fatima optou por
este procedimento em conjunto comigo (em que me foi dado observar o modus operandi)

antes de me aventurar sozinha no rico, e por vezes nebuloso, mundo dos espélios.

Dentro da caixa estavam duas pastas. A primeira continha os elementos relativos a

obra A Paixao. A segunda continha elementos relativos a Rumor Branco.

Deste modo, dentro da primeira pasta estavam presentes os elementos
constituintes da obra A Paixdo, que a Dr.* Fatima dividiu em duas subpastas, segundo um

critério de similitude entre alguns dos suportes fisicos.

Um conjunto de folhas de dimensdao bastante reduzida foi separado do restante
material tendo em conta essa particularidade. Quanto aos outros testemunhos, apés uma
primeira apreciagao dos seus hipotéticos elementos de maior destaque e possivel base de
qualquer tipo de ordenacao, ou seja, indicagdes de numeracao de folha ou pagina, estes
foram arrumados conforme a numeragao patente nos sugeria um encadeamento logico e,

concluida essa tarefa, inseridos na outra subpasta.

Os testemunhos que estavam na segunda pasta (na qual a Dr.* Fatima inscreveu o
titulo — “Rumor Branco” — tal como fizera, a lapis, para a pasta principal descrita acima —
intitulando-a de “A Paixdo0”) foram divididos em seis subpastas distintas, visto que, na
maioria dos casos, foi possivel identificar alguns conjuntos bem delimitados e fisicamente

homogéneos de entre o universo dos documentos.
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I11. 2.1.1. A Paixio

Como preciosos instrumentos de trabalho, tive a2 minha disposi¢ao duas edi¢oes do
romance, imprescindiveis para as comparacdes efectuadas, a par e passo, entre Os
testemunhos e o impresso. A 1* edigdo, datada de 1965, foi lancada pela Portugalia Editora,
enquanto a 3* edicdo, revista pelo autor, foi publicada em 1976, pela Estampa. E
importante ressalvar que, durante o decorrer do trabalho, dei primazia a 1* edicdo, de

acordo com algumas conclusoes a que fui chegando e que darei conta mais abaixo.

Primeira Etapa:

Seguindo a metodologia proposta e aplicada, o primeiro passo resumiu-se ao
contacto e reconhecimento do material incluido na separata com o cabegalho “A Paixao”,
apos a breve organizacao da Dr.” Fatima. Desta forma, procedi a contabilizagao do nimero
de testemunhos presentes nas duas subpastas, concluindo que perfaziam o total de 51

testemunhos. Esquematizando:

e 1 caixa: 2 pastas principais
» Pasta nomeada “A Paixdo”
» contém: 2 subpastas (com 51 folhas manuscritas)
» 1% subpasta: 15 folhas manuscritas

» 2% subpasta: 36 folhas manuscritas

Compreendi que esta parte do meu trabalho incidiria sobre 51 manuscritos (com a
presenca de um testemunho misto’, isto é, quando coexistem, no mesmo testemunho, texto
manuscrito e dactiloscrito), distribuidos pelos mais diversos suportes de escrita, notando
igualmente a utilizagao de instrumentos de escrita variados. No entanto, a caracteristica que
assimilei desde logo foi a numeracdo que encabega praticamente todos os manuscritos,
estendendo-se até a quarta dezena. Pela sua frequéncia entendi-a como basilar tanto para a
compreensio do método de trabalho do autor como para perceber a ligagao entre essas
indicacbes numéricas e as que dividem, no impresso (tanto na 1* como na 3 edi¢des), o

romance em pequenos capitulos.

6 Cf. Anexo G, 2.
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Segunda Etapa:

O passo seguinte consistiu na analise exaustiva de cada manuscrito, processo que
culminou na descri¢ao individual de cada qual. Para comegar, dediquei-me a primeira das
duas subpastas, concluindo que iria debrugar-me sobre um conjunto de 15 folhas
manuscritas. Apesar de apresentarem alguma homogeneidade relativamente aos suportes
fisicos, esta nao era total — a existéncia de duas folhas (juntas) de tom amarelecido,
destoava das restantes em papel branco e bastante fino. As dimensdes deste conjunto — que
nao supera os 9 cm de altura — constituem a sua maior semelhancga. Este estudo particular e
aprofundado passava necessariamente pela tentativa de identificagdo do texto dos
manuscritos com o texto do impresso, com o objectivo de estabelecer o grau de

aproximagao entre ambos.

Pude concluir, ao dedicar-me a essa tarefa, a substancial semelhanca entre o
conteudo dessas pequenas folhas manuscritas e o texto expresso na 1* edi¢ao. Tive sempre
em mente a ja referida numeragdo, que me auxiliou no estabelecimento de um paralelo
entre o testemunho e o texto dado a estampa. Compreendi que esses nimeros nao
constitufam de forma alguma a habitual numeracao de pagina ou folha, mas sim remetiam
para a estrutura especifica da obra A Paixao, dividida em 50 pequenos capitulos —
designados Quadros. Essa indicacio numérica colocada no canto superior esquerdo de trés
das folhas da primeira subpasta tinha que estar imbuida de algum significado. Este acabou
por se me revelar — a numera¢ao manuscrita era um dos elementos textuais de relagio com
o numero do Quadro no impresso. Deste modo, nao sé verifiquei uma elevada
aproximag¢ao em termos textuais como também uma aproximacao interessante em termos

da presenca de elementos de estruturagao do texto, em paralelo.

Finalizando as tarefas relativas a esta primeira subpasta, procedi a anotacao dos
capitulos e paginas do impresso com os quais pude identificar as referidas quinze folhas,
apontando igualmente outros aspectos textuais relevantes que pudessem ajudar na
elaboracao da tabela descritiva final, tornando-a mais completa, e que permitissem chegar a
novas conclusdes, nomeadamente sobre a génese textual. Acrescento somente que estes
manuscritos permaneceram, nesta fase do estudo, na mesma subpasta, naturalmente

dispostos sob uma nova ordem, reprodutora do texto impresso.
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Apbs o reconhecimento e descricao da subpasta anterior, passei a aplicagao de
semelhante metodologia de trabalho a segunda e ultima subpasta relativa ao romance de
1965. Esta tarefa revelou-se mais morosa mas também mais interessante, pois tive de lidar
com uma maior quantidade de manuscritos, cujo suporte de escrita foi uma das variantes
que igualmente se alargou. Todavia, o facto de estar ja de algum modo familiarizada com o

tipo de elementos com que me iria deparar facilitou esta nova jornada.

Os 36 testemunhos da segunda subpasta foram alvo de uma leitura e estudo
intensivos, pois a semelhanca do método para a primeira das subpastas, fui recolhendo
dados de relevancia tendo como intuito o preenchimento da ja referida tabela, analisando
minuciosamente cada manuscrito, tentando encontrar concordancia com a 1* edi¢io, ja

alerta para essa possibilidade.

Mais uma vez, verifiquei uma enorme semelhanca entre o texto autégrafo e a base
comparativa, o que veio reforcar a ideia de que estes manuscritos constituiram o
documento-base para a primeira edi¢do impressa e, portanto, foram escritos previamente.
Reproduzem o processo de escrita e o trabalho do autor, dando conta dos varios passos
pelos quais passa cada fragmento de texto até chegar a sua forma final — visiveis através da
observa¢ao das campanhas de escrita. Normalmente quando me deparo com mais do que
uma campanha de escrita fica explicito que as emendas e alteragoes levadas a cabo pelo
autor aproximam o texto manuscrito do texto impresso. Ficou assim respondida uma das
questoes sempre colocadas durante a organiza¢ao de um espoélio: niao trabalhei com uma

versao do texto posterior a sua primeira edigao.

A maioria dos testemunhos — mais de metade, certamente — apresenta a indicagao
autografa de um numero, referente a um dos Quadros que compde o romance, que se
revela um auxilio para a identificagdo do momento narrativo a que pertence e, dessa forma,
para a ordenacio dos manuscritos, seguindo a vontade final do autor, concretizada na
edi¢ao primeira de .4 Paixao. Porém, em relagao a parte significativa dessa numeragao nao é
passivel de se efectuar correspondéncia directa com o impresso, ou seja, parte da
numerac¢ao nao coincide e foi reformulada pelo autor, nio constando porém evidéncias
textuais dessas alteragoes, feitas @ posteriori. Nestes casos, a identificagao foi feita tendo
apenas como base o conteddo de cada manuscrito, ainda que a numeragao errénea dos
Quadros nunca se demonstrasse numericamente muito afastada da apresentada no

impresso (por exemplo, o Quadro 31 esta identificado como sendo o Quadro 35).
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A presenga de dois manuscritos datados’ — curiosamente com a mesma data e
partilhando outras caracteristicas comuns, como o tipo de suporte de escrita — da-nos
material de fonte fidvel relativamente a data de escrita do romance: «26-2-62», a incluir na
entrada final do inventario. Portanto, o unico elemento de datagio que possuimos do
conjunto de testemunhos relativos ao romance é Fevereiro de 1962. Em relagio a outros
elementos que nos permitam construir uma entrada exacta, a 1* edi¢do, como instrumento
exterior a informagao fornecida pelos manuscritos, inclui, na sua ultima pagina de texto, a

inscricao “Setembro, 19637, provavel data de término da escrita da obra.

Relativamente ainda a aspectos presentes nos manuscritos que contribuam para a
elaboracio do inventirio, ha a assinalar a referéncia ao titulo da obra. De facto, no
manuscrito que se encontrava colocado em segundo lugar na subpasta que temos vindo a
analisar, curiosamente pertencente a um fragmento de um dos ultimos Quadros do
romance — Quadro 49 — encontramos, escrito a lapis, a indicagio «A Paixdo»”. Ainda que, 2
partida, o titulo da obra esteja identificado (na indicacdo autdgrafa escrita no envelope que
acompanhava os documentos) possuo um dos elementos fulcrais a apresentar no
inventario, que, juntamente com os restantes, ira surgir em anexo, e é um dos principais

objectivos do trabalho.

Uma importante conclusio a assinalar é o facto de estarmos apenas perante uma
versao do texto — uma das questoes mais relevantes a que um estudo como este tem de dar
resposta é compreendermos com quantas versoes do texto estamos a lidar — cuja produgao
se considera anterior a 1* edicdo do romance (sdo varias as evidéncias expostas nesse
sentido). Poderei também acrescentar que estamos perante uma versio incompleta do
texto, ainda que nao demasiadamente incompleta. Utilizando como termo de comparagio a
quantidade de quadros presentes nos manuscritos, o facto é que, dentre os 50 que totalizam
o impresso, reunimos evidéncias textuais de 36 dos quadros, ou seja, mais de 70% das
pequenas unidades estruturais do romance se encontram na duas subpastas. No entanto,
textualmente falando, a verdade é que sao poucos os testemunhos a apresentar a totalidade
do texto reunido em cada quadro. E este dado permite-nos chegar a uma consideragao
bastante interessante — os momentos que surgem em falta, na generalidade dos
manuscritos, sao a parte introdutéria e a conclusao de cada quadro, sendo que o corpo

principal do texto, naturalmente o mais volumoso, esta presente e, muitas das vezes, de

7 Cf. Anexo G, 1.
8 Cf. Anexo G, 4.
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forma integral. Deste modo, falamos, com exactidao, de uma versiao incompleta do texto,

com a expressao, porém, deste importante detalhe.

Terceira Etapa:

Sumariando, a separacdo dos testemunhos nas duas subpastas deixou de fazer
sentido, dado que o material contido nas mesmas nao representa duas versoes diferentes da
obra, mas sim apenas uma versao, tornando-se mais completa, composta pelas referéncias a
36 dos 50 Quadros do romance, tal como ja tinha adiantado acima. No entanto, esta nova
subpasta nao contém a totalidade dos 51 manuscritos, como a partida seria de esperar,
apresentando sim uma redugdo para 45. Conclui-se entdo que retirei 6 dos manuscritos da
pasta relativa ao segundo romance de Almeida Faria, facto para o qual existe uma
explicacdo bastante simples: os documentos em causa pertencem a Rumor Branco e ndo a A

Paixao.

Aquando do processo de analise dos manuscritos deparei-me com um conjunto
bem determinado e uniforme de 5 folhas com uma narrativa sequencial e uma organizacao
estrutural bem dispar dos pequenos quadros d’ A Paixdo, secundada por personagens de
nomes também eles dispares. Partindo destes dois elementos de distanciamento pude
verificar que correspondiam ao Fragmento I da obra de 1962 e que tinham sido
erradamente colocados pelo autor no envelope relativo ao outro romance. Porém, ao
avaliar um outro testemunho, dei conta de uma situacio semelhante e as possibilidades de
concordancia com o romance .4 Paixdo pareciam-me esgotadas, apesar de uma informagao
que nio pude deixar de verificar: a presenca da inscri¢io autégrafa “A Paixdo — cap. 177,
escrita a lapis, na margem inferior do manuscrito. Nesta situacao tive de considerar a
hipétese de o autor ter cometido um erro e foi esse o tratamento conferido a esta folha,
dado a 6bvia semelhanca entre o seu conteudo e a pagina de abertura de Rumor Branco.
Estes 6 testemunhos foram assim transferidos para uma nova subpasta, prontamente
colocada dentro da pasta principal relativa ao romance a que dizem, verdadeiramente,

respeito — Rumor Branco.

Concluido o processo de organizacio e ordenacio dos 45 manuscritos tinha
chegado o momento da cotagdo de cada folha, segundo a ordem pela qual as dispus, apds

uma certifica¢ao intensiva de que estavam efectivamente dispostas pela ordem correcta.

9 Cf. Anexo D, 2.
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Antes disso, em conjunto com a Dr.* Fatima, foi atribuido um ndimero a este novo
documento (o conjunto dos 45 testemunhos) e o escolhido, como ira ser explicado mais
adiante, foi o ndmero 3, colocado depois da cota identificadora da coleccio (IN84),
tornando esta pasta identificavel por N84/3. Esta decisio permitiu o desenrolar do
processo de cotagdo, a ultima das tarefas antes de preencher a tabela relativa a este

documento e dar por encerrada a minha actividade neste primeiro romance.

Um breve exemplo'”:

Cotacio das Descricao das Folhas:
Folhas
N84/3-2 e  corresponde ao Quadro 6 (pp. 25-26 da 1* edigdo)

e  escrito a tinta permanente azul com indicacio do nimero do quadro a tinta
permanente preta “6”, com acentuada 2° campanha de escrita a tinta
permanente preta (cortes de texto e emendas)

e  sobre folha pautada e perfurada na margem superior com marcas de dobra em
quatro (dimensdes: 26cm de altura por 15,5cm de largura)

N84/3-3 e  corresponde a0 Quadro 7 e infcio do Quadro 8 (o texto inicia no verso, retoma
no recto e termina no verso) (pp. 27-29 da 1* edi¢ao)

e apresenta a numeracdo dos quadros “7” (recto) e “8” (verso) a tinta permanente
preta

e testemunho misto — no recto o texto ¢ dactiloscrito com emendas autdgrafas
tanto a esferografica azul como a tinta permanente preta (2* e 3*s campanhas de
escrita, respectivamente); no verso o texto é manuscrito, a esferografica azul e a
tinta permanente preta

e sobre folha com rasgdo na margem inferior esquerda e marcas de dobra em

quatro (dimensoes: 27cm de altura por 21cm de largura)

I11. 2. 1. 2. Rumor Branco

O trabalho realizado em torno do romance Rwmor Branco passou por um método
semelhante ao anterior, ainda que me tenha deparado com um caso mais complexo, niao
por uma maior variedade de suportes de escrita, mas sim pela forte possibilidade, que se
tornou um facto, de ter de lidar com mais do que uma versio da obra. Por outro lado, o
facto de ja estar familiarizada com a caligratia do autor foi um dos pontos de vantagem.
Como auxiliares que me acompanharam no decorrer de todo o processo tive, junto a mim,
duas edi¢bes do romance: a 1* edicao, publicada ha praticamente cinco décadas, em 1962,
pela Portugalia Editora e a 2* edigdo, revista pelo autor, e publicada em 1970, pela mesma

casa editora.

10 Cf. Anexo E
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Primeira Etapa:

Iniciei, entdo, em conformidade com a metodologia aplicada anteriormente, o
primeiro passo, que se traduziu no reconhecimento do material incluido na segunda pasta
principal da caixa, com o cabegalho, provisorio e, para facilitar a identificagio, “Rumor
Branco”. Procedi a contabilizacio do nimero de testemunhos presentes nas sete subpastas
(a sexta foi acrescida uma outra, com 6 manuscritos inicialmente colocados como se
referentes a A Paixio) chegando a um total de 56 folhas, todas elas manuscritas.

Esquematizando:

e 1 caixa: 2 pastas principais

» Pasta nomeada “Rumor Branco”

»  contém: 7 subpastas (com 56 folhas manusctitas)

1% subpasta: 6 folhas manuscritas
2% subpasta: 12 folhas manuscritas
3% subpasta: 1 folha manuscrita
4* subpasta: 19 folhas manuscritas
5% subpasta: 2 folhas manuscritas

6" subpasta: 10 folhas manuscritas

VvV V V V V VYV VY

7* subpasta: 6 folhas manuscritas

Segunda Etapa:

O passo seguinte consistiu no estudo detalhado dos manuscritos e no recolhimento
de dados, de forma a poder compara-los com a 1* edi¢do impressa. Uma das razdes que me
levou a afirmar que esta segunda parte do trabalho é mais complexa, esta intimamente
ligada com a prépria estrutura da obra. Dividida em sete capitulos, ou Fragmentos para ser
mais precisa, direi que se torna um pouco mais complicado lidar com testemunhos que se
podem identificar com 7 capitulos (ou apresentar novos) espraiados por cerca de 150
paginas do que com 50 capitulos pequenos (caso anterior) que proporcionavam uma
identificacdo mais imediata (tendo também em conta a numeragao que apresentavam).
Porém, foi novamente com determinagao e perpetrando uma identificagdo minuciosa que
executei este trabalho.

Pude entdo constatar, apés uma analise superficial, a presenca de elementos textuais
relativos a 5 dos 7 Fragmentos que compdem a obra, distribuidos por 7 subpastas — um

dos meus objectivos foi agrupar os manuscritos em cinco conjuntos distintos, cada qual
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dizendo respeito a um dos fragmentos presentes, de forma a obter uma ordem semelhante
a do impresso, tarefa concretizada no momento final.

Estava portanto a manobrar texto incompleto e essa é uma das caracteristicas
basilares da coleccao Almeida Faria, visto que o mesmo se verificou em relagao a .4 Paixao.

Tendo em vista este objectivo, levei a cabo um estudo bastante aprofundado,
determinando a que Fragmento pertencia cada manuscrito, chegando a conclusao que a
organiza¢ao disposta pela Dr.* Fatima estava bastante aproximada da realidade. Ao
contrario do que aconteceu com o outro romance, que apresentava uma enorme dispersao
em termos de suportes fisicos e até instrumentos de escrita, neste caso, existia uma maior
uniformidade que identifica os conjuntos de folhas e os permitiu agrupar e separar
devidamente, até pela propria estrutura da obra, mais condensada e com a vantagem da
diversidade narrativa e estilistica de cada fragmento, factores de demarcagio.

A primeira subpasta, portadora dos documentos transferidos, apresenta, através de
seis folhas nao numeradas, o Fragmento I, sendo estes todos os manuscritos que lhe dizem
respeito dentre o conjunto das 7 subpastas. Quase completo e extremamente proximo do
impresso, confere-nos, através de uma referéncia cultural patente no texto, um dado
importante para a construcao da entrada final — a ida ao cinema das personagens e a alusio,
insistente, ao filme que irdo ver na tela, permitiu-me, através de uma pesquisa na Internet,
ter conhecimento da data de estreia em Portugal' da pelicula Roceo e seus irmaos, do italiano
Visconti: 17 de Novembro de 1961. Portanto, este capitulo ndo pode ter sido escrito antes
do més de Novembro do ano referido.

Deparei-me, porém, com evidéncias textuais explicitas de datagdo do momento de
escrita do texto (que nao invalidam, porém, o tipo de referéncias implicitas como a descrita
acima) e uma delas ocorre logo na primeira das folhas contidas na segunda subpasta —
«Outubro 1961»'%, mantendo-se assim, o ano de 1961 como uma das datas-limite a expor
no inventario. Estas 11 folhas constituem um conjunto homogéneo (é visivel a marca de
um ¢p no canto superior esquerdo que unia esta série), com as mesmas dimensoes,
provindo, sem davida, da mesma fonte material. Representam o Fragmento II praticamente
na sua totalidade, reproduzindo o texto impresso de forma idéntica, e ja ordenadas de
acordo com essa perspectiva. A excepcio da auséncia do episédio final de tamanho e
significado consideraveis (e outros pequenos passos do impresso, ainda que assinalados por
sinais de inser¢ao de texto nos testemunhos, postulando a inten¢ao do autor em acrescenta-

los), o Fragmento II estd completo e em sequéncia. A ideia de estarmos perante uma versao

11 http://www.imdb.com/title/tt0054248/ [Consult. 29.03.2011]
12 Cf. Anexo D, 4.
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do texto anterior a 1* edi¢ao, ja suscitada pelas conclusoes relativas a primeira subpasta, fica
aqui reforcada pela quase absoluta similitude entre os dois momentos do texto-alvo deste
estudo.

Trés das onze folhas desta segunda subpasta (colocadas correctamente no final)
contéem somente fragmentos de texto a inserir em algumas das anteriores, sendo que uma
delas apresenta texto repetido, isto ¢, ja incorporado sequencialmente nos manuscritos,
reproduzido palavra por palavra. Considerei esta folha uma evidéncia de uma fase anterior
da génese textual, uma primeira versao do texto, o que automaticamente me levou a
concluir ter em maos duas versoes do texto, com uma {ntima relagao entre si, até porque
fazem parte de um conjunto uniforme de manuscritos. Esta folha permaneceu ainda dentro
da sua subpasta de origem (onde a colocou a Dr.* Fatima).

Passando a terceira subpasta, e sem encontrar quaisquer evidéncias do Fragmento
III de Rumor Branco, deparei-me com um manuscrito singular (com texto do lado esquerdo
e um desenho autégrafo no lado direito da folha") identificado com o final do Fragmento
IV do romance. Este manuscrito nao tinha qualquer elemento textual relevante, a ndo ser a
demarcagao da presenca do IV Fragmento na colecgao de Almeida Faria.

Assim fui prosseguindo o meu trabalho, analisando, a par e passo, cada uma das
subpastas, tomando nota de aspectos relevantes para a futura cotagdo dos manuscritos e
estabelecendo a ligacao pretendida com a 1% edicdo, que se revelava cada vez mais
semelhante a medida que fui avangando. Deverei assinalar a identificagio de um novo
elemento correspondente ao Fragmento IV (na quarta subpasta), manifestando a mesma
organiza¢ao da mancha grafica e a mesma proveniéncia material (dimensoes idénticas) que
o testemunho acima estudado e desde logo transferido para a terceira subpasta, perfazendo
um quarto capitulo bastante incompleto.

A sexta subpasta era constituida somente por manuscritos referentes ao Fragmento
VI e apenas um do seguinte e ultimo Fragmento. Em relagao aos primeiros, e tal como ja
vem sendo habitual, verifiquei uma enorme aproximacao entre o conteido dos manuscritos
e o do impresso, sendo que esta compara¢ao me permitiu concluir que as diferencas entre
as duas bases comparativas sio minimas e que a 2* campanha de escrita presente tem como
funcao aproximar ainda mais ambos os textos. Além de nos presentear com as suas folhas
numeradas no canto superior direito (este ¢ o tnico conjunto com esta particularidade),
apresenta, na folha inicial, a informac¢ao «Lisboa, Junho, 1961»", juntamente com uma

menc¢ao ao momento de escrita do romance e a primeira alusio ao local de escrita,

13 Cf. Anexo D, 5.
14 Cf. Anexo D, 6.
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mostrando-se esta folha uma das mais férteis para o processo de inventario, ao reunir estes
dois dados. Dentre os restantes elementos de datagio que possuimos (Outubro e
Novembro do mesmo ano), esta é a referéncia mais antiga, que continua a situar-nos no
ano de 1961. Em relagdo ao testemunho referente ao Fragmento VII aqui integrado, foi
colocado provisoriamente numa subpasta a parte, antes de lhe dar o seu destino final.

Exceptuando entao a sexta subpasta, todas as restantes — a quarta, quinta e sétima
subpastas — continham, na sua maioria, apenas testemunhos relativos a esse ultimo capitulo
do romance.

O Fragmento VII ¢ aquele que redne o maior nimero de folhas, provavelmente
devido a sua estrutura bastante fragmentada — pretende reproduzir o diario do
protagonista, preso durante vinte e cinco anos — e que reune igualmente dados importantes
tanto para a constitui¢do de uma segunda versio da obra como para a obten¢ao de dados a
serem inseridos no inventario.

Sendo assim, a quarta subpasta apresenta um solido e homogéneo conjunto de
manuscritos (18 folhas cujo suporte de escrita é igual ao do Fragmento II, tipicas folhas de
caderno diario) relativos ao Fragmento VII, ordenados segundo o impresso, que
apresentam, na primeira folha, diversas indica¢es (e a mais importante dird respeito ao
titulo da obra) — «Rumor Branco» esta escrito a esferografica vermelha na margem superior
da folha (constitui um dado importantissimo para o inventario), tal como «7° episdédio» e
outras duas hipdteses de titulo para o romance, legiveis ainda que rasuradas. A semelhanca
dessas alternativas, a data «1 de janeiro de 1962» também se encontra rasurada a tinta
permanente preta. E discutivel se este dado deve ser considerado ou ignorado, porém, a
ultima pagina de texto da 1% edi¢do da-nos a resposta com a nota «Lisboa, Janeiro, 1962»,
provavel data de término da escrita da obra.

A quinta subpasta, apenas composta por dois testemunhos, facilmente identificaveis
como pertencentes ao Fragmento VII, tendo em conta a sua estrutura particular —
tratando-se da recriagao de um didrio, composto por excertos de varias dimensdes, o autor
colocou uma data relativa a cada um dos excertos a tinta permanente preta e ao lado, a
vermelho, um numero determinador da ordem pela qual o excerto devia ser incorporado
neste ultimo capitulo, visto que se trata de um diario de um quarto de século e a indicacao
por datas ndo seria suficiente visto que os meses se iam repetindo. Apesar dos seus
suportes fisicos distintos, ndo oferecia grandes problemas de analise e identificagao, ao

contrario da sétima e ultima subpasta, sobre a qual me irei debrugar agora.
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Na sétima subpasta figuram testemunhos provenientes de suportes materiais
bastante distintos, entre eles duas pequenas folhas de papel vegetal manuscritas em toda a
sua extensao e pedacos de folhas rasgadas. Apds uma minuciosa e, por varias vezes,
repetida analise destes documentos pude comprovar a sua relagio com o Fragmento VII,
ainda que nao exibam as especificidades inerentes a estrutura deste capitulo acima
assinaladas: a numeragao do excerto e a data do diario do protagonista. Este facto levou-me
a ponderar a hipotese destes manuscritos se enquadrarem numa fase mais embrionaria da
génese do texto, dada a auséncia destes elementos textuais e a propria origem dos suportes.
A verdade é que esta teoria ganhou substancia ao aperceber-me de que o conteudo
reproduzido nestes sete documentos ja estava enquadrado em diversos testemunhos da
quarta subpasta. Tornou-se claro tanto pela organizagao e uniformidade dessa subpasta que
esses testemunhos pertenceriam a uma fase posterior aos que aqui estio em causa,
podendo assim considera-los uma outra versio do texto — o autor té-los-a passado a limpo,

efectuando algumas ligeiras alteragdes e acrescentando texto, decidindo preserva-los.

Terceira Etapa:

Ao finalizar o estudo de todas as subpastas contidas na pasta principal de Rumor
Branco sao duas as conclusoes pertinentes a tirar. Obtida a confirmacdo da correspondéncia
entre testemunhos e impresso — um dos pontos de que ja suspeitava desde o inicio ao ter
comparado (ainda que superficialmente) os manuscritos transferidos desde a segunda
subpasta d” A Paixao para a primeira subpasta de Rumor Branco — pude confirmar que estes
documentos dizem respeito a uma fase da génese textual anterior a publicagao do romance
e que lhe serviram de base.

A outra conclusio prende-se com o facto de ter em maos nao uma mas duas
versoes da obra, uma posterior a outra, obviamente (a segunda reproduz a primeira em
larga escala), sendo provavel que a distancia entre a escrita de uma e de outra nio seja
muito vasta. Deste modo, devemos deixar claro que a primeira versio compreende 8
manusctitos, a maioria dos quais, 7, referentes a0 Fragmento VII'® e apenas um relativo 2o
Fragmento II, os quais estavam inicialmente inseridos na sétima e sexta subpastas e¢ na
segunda, respectivamente. Estes oito documentos estavam assim prontos a ser dispostos
numa unica pasta, a qual foi atribuida o nimero 1, tornando-a identificivel por N84/1,

respeitando nao a ordem alfabética (se assim fosse, a0 documento referente ao romance .4

15 Cf. Anexo D, 1.
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Paixao ter-lhe-ia sido atribuido o numero 1, ao invés do 3) mas sim a ordem de edi¢ao das
obras e, como se sabe, Rumor Branco data de 1962. As duas ultimas tarefas a desenvolver,
possibilitadas pela atribui¢do do nimero a este novo documento (composto por estes 8
manuscritos), sao a cotagdao de cada manuscrito e a produgdo da respectiva tabela.

Um breve exemplo'®:

Cotacio das Descricao das Folhas:
Folhas
N84/1-1 e  cotresponde ao Fragmento II (p. 58 da 1* edicio)

e  cscrito a esferografica preta

e  sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda

N84/1-2 e  corresponde ao Fragmento VII, excertos 2 a 6 (pp. 148-150 da 1* edi¢io)

e  escrito a tinta permanente preta

e sobre pequena folha de bloco (dimensées: 14,5cm de altura por 1lcm de
largura)

Quarta Ftapa:

Com base em todas as informagoes recolhidas irei exemplificar a construgao de
uma entrada no inventario'’, passo a passo, servindo-me do documento N84/1. Assim, os
primeiros elementos a serem indicados, na primeira linha, serdo o nome do autor e a sua

data de nascimento:

ALMEIDA, Faria, 1943 —

Prosseguimos, apresentando o titulo da obra. Relativamente a este ponto, a verdade
¢ que, nestes 8 manuscritos, nao existe nenhuma referéncia textual ao titulo do romance, e
desta forma, iremos utilizar o paréntesis recto, sinal que, em Arquivistica, significa que a
informac¢ao neles disponibilizada nido consta do material em questio, ou seja, sio
atribuicdes feitas sem que estejam explicitas nos testemunhos. A informacio do titulo é
acrescentada a referéncia ao tipo de manuscritos em questio e, neste caso estamos a lidar

com uma versao incompleta do texto. Assim, temos:

ALMEIDA, Faria, 1943 —

[Rumor Branco I: fragmento]

16 Cf. Anexo A
17 Cf. Anexo C
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A etapa seguinte engloba indicacbes relativas tanto a data e local de escrita do
documento, como ao numero de folhas e paginas que o constituem e o tipo de documento
com que lidamos. Dado que nenhum dos manuscritos integrantes de N84/1 apresenta
qualquer inscricao referente a datacdo, iremos de novo utilizar a férmula do paréntesis
recto. Desta vez sera acompanhado de um ponto de interrogagao pois, por uma questao de
logica, a data apresentada estara correcta, ja que representam texto de uma fase da génese
textual anterior aos restantes manuscritos de Rumor Branco, escritos entre 1961 e 1962 —
porém, como nao é um facto que possamos estabelecer sem duavidas, a interrogagao fica a
marcar essa mesma incerteza. Quanto ao local de escrita nao existe qualquer indica¢ao, de
modo que iremos utilizar a abreviatura consignada a casos semelhantes. Por fim,
estabelecendo que lidamos com documentos autografos e sabendo o numero de

manuscritos presentes em N84/1, podemos obter:

ALMEIDA, Fatia, 1943 —
[Rumor Branco I: fragmento]

[19617]; s.; 10 p. em 8 £.; aut.

Para finalizar, o ultimo elemento a ser enquadrado numa entrada de inventario ¢ o
das notas, linhas que devem ser ocupadas por informagdes que se considerem relevantes e
que ajudem a clarificar algum aspecto, com o intuito de facilitar o acesso a qualquer
investigador que se debruce sobre a colec¢ao. A entrada deve ser encerrada pelos nimeros

do espdlio (neste caso colec¢ao) e documento. Fica assim constituida a entrada final para

N84/1:

ALMEIDA, Faria, 1943 —

[Rumor Branco I: fragmento]

[19617]; s.; 10 p. em 8 £.; aut.

Notas: Conjunto de 8 folhas. 1 folha relativa ao Fragmento 11 (utilizando a terminologia do
autor) (N84/1-1) escrita a esferogrifica preta, correspondendo a p. 58 da 1* edi¢io da obra
(Rumor Branco. Lisboa: Portugilia Editora, 1962). Conjunto de 7 folhas (N84/1-2 a N84/1-
8), correspondentes ao Fragmento VII, em suportes de escrita bastante heterogéneos (de
varias dimensOes e tipos de papel), cujo material de escrita é homogéneo (esferografica e
tinta permanente pretas), a excep¢ao de uma das folhas, escrita a esferografica vermelha e
azul (N84/1-3). Correspondem a texto contido entre as pp. 148-168 da 1* edi¢ao de Rumor

Branco. As folhas N84/1-7 ¢ N84/1-8 apresentam, em cada uma, varios excertos nio
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sequenciais do Fragmento VII e pata a sua ordenac¢io dei primazia a folha N84/1-7 por
esta apresentar, no trecto, o excerto 17 (numerado) e, no verso, o excerto 29 (também
numerado), apesar da folha N84/1-8 apresentar o excerto 22 (numerado). O texto
apresentado nas 8 folhas foi incorporado em Rumor Branco [1I: fragmento] e corresponde

a uma primeira versio da obra.

BNP N84/1

Inicialmente a trabalhar com 56 manuscritos divididos por sete subpastas, depois de
reorganizados e movidos das suas subpastas originais segundo algumas variantes, tais como
a que fragmentos de Rumor Branco pertenciam e se poderiam ou nio fazer parte de uma
outra versao, neste momento final do trabalho ¢ altura de expor a nova organizacao das
subpastas. Lidando com duas versdes do romance, sabemos ja que 8 das 56 folhas foram
integradas numa nova pasta, N84/1, uma das versdes identificadas. Todos os restantes
manuscritos integraram o documento 2, sendo agora identificiveis através da cota N84/2,
perfazendo um total de 48 folhas distribuidas por cinco subpastas. Assim, a caixa ficou

organizada da seguinte forma:

e 1 caixa: 3 documentos/pastas
» Documento N84/1: [Rumor Branco I: fragmento]

» 8 folhas manuscritas, 10 paginas

» Documento N84/2: Rumor Branco [II: fragmento]

» 48 folhas manuscritas divididas por 5 subpastas

1* subpasta: I Fragmento, 6 folhas, 11 paginas
2% subpasta: II Fragmento, 11 folhas, 20 paginas
3* subpasta: IV Fragmento, 2 folhas, 2 paginas
4* subpasta: VI Fragmento, 9 folhas, 18 paginas

YV V V V VYV

5% subpasta: VII Fragmento, 20 folhas, 24 paginas

» Documento N84/3: A Paixdo

» 45 folhas manuscritas, 68 paginas
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Capitulo IV

IV. 1. Algumas questdes e reflexdes

Durante a realizagao do estagio no ACPC foram surgindo algumas duvidas e
questoes, algumas resolvidas batalhando e investindo mais tempo em alguns dos
testemunhos que revelaram maior complexidade de enquadramento, e outras resolvidas
prontamente com o auxilio da Dr.* Fatima. Quanto ao primeiro caso, ocorre-me o exemplo
das folhas referentes a obra Rumor Branco erradamente colocadas na separata que dizia
respeito ao outro romance, além de que uma delas apresentava a inscri¢ao autdgrafa «A
Paixdao — cap. 1». A verdade é que por momentos pensei que poderiam constituir uma
versao d’ A Paixdo muito distante da exposta tanto nos restantes manuscritos como no
impresso. Mas foi ao associar os nomes das personagens ¢ também uma certa diferenga na
caligrafia do autor, que me permitiram compreender que nao estava perante uma outra fase
da génese textual, mas sim perante manuscritos de outro romance, escritos a distancia de

alguns meses ou até de um ano.

Ainda relativamente ao primeiro romance de Almeida Faria surgiu um obstaculo,
que, de certa forma, se ird revelar uma mais-valia para a propria BNP. Como referi no
capitulo precedente, tive a minha disposi¢ao, ao longo de todo o estagio, duas edi¢oes de
cada obra para proceder a uma das etapas fundamentais do processo de trabalho, a
comparagao entre 0S Manuscritos e o impresso, que me permitiu chegar a grande parte das
conclusoes. Porém, no momento em que me encontrava a comparat OS Manuscritos
relativos ao Fragmento VI compreendi que o exemplar, unico, da 1* edicdo de Rumor Branco
da BNP apresenta um problema tipografico, ou seja, um dos cadernos encontra-se
repetido, prosseguindo o texto sequencialmente a partir do final desse caderno, afectando
os dois ultimos fragmentos. Dado que a 3" edicdo foi revista pelo autor, tendo este
efectuado cortes significativos de texto, era indispensavel arranjar um outro exemplar da 1°
edi¢ao para efectuar as comparagOes necessarias. Persistia uma davida — serd que todos os
exemplares desta edigdo sairam da tipografia com este erro ou, curiosamente, foi apenas
afectado o exemplar pertencente a BNP? Esta minha interrogacao foi desfeita quando
consultei um dos exemplares da 1* edi¢io da obra patente na Biblioteca da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa e pude verificar que o erro tipografico nao persistia.
Acabou por ser uma descoberta interessante para a BNP, estando agora a instituicao alerta

para a substituicao desta 1* edi¢ao.
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CONCLUSAO

Finalizando a redacgao deste relatério de estagio poderei assegurar o qudo
enriquecedora foi a experiéncia de estagiar durante cerca de cinco meses no Arquivo de
Cultura Portuguesa Contemporanea, onde desempenhei tarefas muito diversas, tendo em
mente o objectivo a que me propus no inicio, a elaboragdo de um inventario a partir da

analise do material contido na caixa da coleccio Almeida Faria.

O facto de o material nio ter sofrido qualquer espécie de organizacao prévia desde
o momento da sua doagao até ao inicio do meu estagio, permitiu-me, de forma privilegiada,
assistir e tomar parte em todas as etapas pelas quais passa um espolio ou colec¢do até ao
momento final da sua inventariacio. E certo que poderiam ter existido mais fases de
trabalho, caso a constru¢ao de um catalogo ou preparacio do material para uma exposi¢ao
constassem dos objectivos propostos, mas senti-me, como disse, bastante privilegiada pelo
facto do meu estagio abarcar todos os momentos. Desde a separa¢ao prévia do material,
passando pela analise exaustiva de cada testemunho, até a descricdo e organizacao dos
manuscritos, pude intervir directamente e ser a principal responsavel pelas decisOes
tomadas, alicercadas nas minhas apreciacbes e também, obviamente, nas sugestoes e
opinides da Dr.* Fatima Lopes, sempre disponivel para a resolucio de qualquer problema

com que me deparasse.

Sem davida que é um trabalho fascinante, este de estar constantemente a tentar
delinear o percurso de um documento, das varias fases da sua escrita, juntando a Critica
Textual a Arquivistica Literaria, e por momentos tentar descortinar os motivos que levaram
o autor, instancia maior e¢ de personalidade vincada, a tomar esta ou aquela decisdo,

segundo o que ja pudemos averiguar do seu método de trabalho.

O trabalho no ACPC correspondeu, assim, as minhas expectativas e espero que seja
tao util para o Arquivo como o foi para mim, passando a citar agora a Dr.” Fatima Lopes e
encerrando o meu trabalho: «Estd agora [o espolio] a disposi¢do como matéria-prima para

: 18
outros actores e outras etapas do conhecimento. *»

18 Lopes, Fatima, As Maos da Escrita: 25 anos do Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporinea, Lisboa, 2007, p. 71

26



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

FONTES PRIMARIAS:

FARIA, Almeida, A Paixdo [colec¢io], Biblioteca Nacional de Portugal — Arquivo
de Cultura Portuguesa Contemporanea — BNP N84/3

, Rumor Branco |colecgao], Biblioteca Nacional de Portugal — Arquivo

de Cultura Portuguesa Contemporanea — BNP N84/1 e BNP N84/2

OBRAS DO AUTOR:
FARIA, Almeida, A Paixao. 1* ed., Lisboa: Portugalia Editora, 1965

, A Paixao. 3* ed. revista, Lisboa: Estampa, 1976

, Rumor Branco. 1* ed., Lisboa: Portugalia Editora, 1962

, Rumor Branco. 2* ed. revista, Lisboa: Portugalia Editora, 1970

SOBRE O AUTOR:

COUTINHO, Isabel, «Almeida Faria doou o seu espolio a Biblioteca Nacional»,
Priblico (21-9-2009)

FARIA, Almeida, «Almeida Faria — Testemunhos de escritores» in Leituras, Revista
da Biblioteca Nacional, N.°5, Arquivistica Literdria e Critica Textual, Lisboa: Biblioteca Nacional,
1999, pp. 19-20

GOULART, Rosa Maria, «A(s) histéria(s) que Almeida Faria contou» in Actas do
Coldguio  Internacional Literatura e Histdria, 1° vol., Porto: Departamento de Estudos

Portugueses e Estudos Romanicos, 2004, pp. 281-287

LOPES, Oscar e SARAIVA, Anténio José, Histéria da Literatura Portugnesa, 17 ed.,
Porto: Porto Editora, 1996

27



OLIVEIRA, Cristina Robalo Cordeiro, «A Paixioy de Almeida Faria, Coimbra:

Instituto Nacional de Investigagao Cientifica, 1980

MACHADO, Alvaro Manuel, A Novelistica Portuguesa Contemporinea, col. «Biblioteca

Breve», 14° vol., Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1984

MARINHO, Maria de Fitima ¢ LOPES, Oscar (dir.), Histiria da Literatura

Portugnesa, As Correntes Contemporaneas, 7° vol., Lisboa: Publicagdes Alfa, 2002

RODRIGUES, Sénia Maria Cordeiro Valente, Polémica em torno de Rumor Branco de
Almeida Faria |Texto Policopiado]: Discurso e Contra-Discurso, Tese mestr. Linguistica

Portuguesa Descritiva, Univ. do Porto, 1998

OUTRAS OBRAS:

BARTHES, Roland, «Da Obra ao Texto» in O Rumor da Lingua, 1isboa: Edi¢oes 70,
1987

BLECUA, Alberto, Mannal de critica textual, Madrid: Editorial Castalia, 1983

CASTRO, Ivo, «A fascinacao dos espélios» in Leituras, Revista da Biblioteca Nacional,
N.°5, Arguivistica Literdria e Critica Textual, Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999, pp. 161-166

DUARTE, Luiz Fagundes, «As Maos da Escrita» in As Maos da Escrita: 25 anos do
Arguivo de Cultura Portugnesa Contemporinea, Lisboa: Biblioteca Nacional, 2007, pp. 17-28

LOPES, Fatima, «Como se trabalha no Arquivo de Cultura Portuguesa
Contemporanea» in As Maos da Escrita: 25 anos do Arquivo de Cultura Portnguesa Contemporanea,

Lisboa: Biblioteca Nacional, 2007, pp. 51-74

, «Sobre o tratamento documental dos fundos no Arquivo da
Cultura Portuguesa Contemporanea» in Leituras, Revista da Biblioteca Nacional, N.°5,

Arquivistica Literaria e Critica Textual, Lisboa: Biblioteca Nacional, 1999, pp. 43-49

MCGANN, Jerome J., A Critigue of Modern Textual Criticism, Chicago: The
University of Chicago Press, 1983

, The Textual Condition, Princeton: Princeton University Press,

1991

28



OLIVEIRA, Anténio Braz de, «A “escrita” do ACPC — Recortes de memotia
recente» in _As Maos da Escrita: 25 anos do Arguive de Cultura Portugnesa Contemporinea, 1isboa:

Biblioteca Nacional, 2007, pp. 29-49

, «Arquivistica Literaria em perspectiva» in Lesituras,

Revista da Biblioteca Nacional, N.°5, Arguivistica Literdria ¢ Critica Textual, Lisboa: Biblioteca

Nacional, 1999, pp. 7-11

«Arquivistica literaria: haec subtilis ars inveniend in

>

Cadernos BAD (2) Lisboa, 1992, pp. 107-121

SITIOS NA INTERNET:

http://acpe.bn.pt/colecoes.html [Consult. 29.03.2011]

http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/letras/entrevistafaria.pdf [Consult.

29.03.2011]

http://www.bnportugal.pt/index.php?option=com _content&view=article&id=415

[Consult. 29.03.2011]

http://www.cm-montemornovo.pt/site-biblioteca/bbiografia.htm [Consult.

29.03.2011]

http://www2.fesh.unl.pt/invest/glossatio/glossatio.htm [Consult. 29.03.2011]

http://www.imdb.com/ [Consult. 29.03.2011]

29


http://acpc.bn.pt/colecoes.html
http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/letras/entrevistafaria.pdf
http://www.bnportugal.pt/index.php?option=com_content&view=article&id=415
http://www.cm-montemornovo.pt/site-biblioteca/bbiografia.htm
http://www2.fcsh.unl.pt/invest/glossario/glossario.htm
http://www.imdb.com/

ANEXO A

[Rumor Branco I: fragmento]

Cotacido Descricao das Folhas:
das Folhas
N84/1-1 corresponde ao Fragmento II (p. 58 da 1* edicdo)
escrito a esferografica preta
sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda
N84/1-2 corresponde ao Fragmento VII, excertos 2 a 6 (pp. 148-150 da 1° edigao)
escrito a tinta permanente preta
sobre pequena folha de bloco (dimens&es: 14,5cm de altura por 11cm de largura)
N84/1-3 corresponde ao Fragmento VII, excertos 8 ¢ 9 (pp. 151-152 da 1* edi¢ao)
escrito a esferografica azul e a esferografica vermelha (maioria)
sobre folha de papel vegetal com marcas de dobra em 4 (dimensdes: 14,3cm de
altura por 21cm de largura)
N84/1-4 corresponde ao Fragmento VII, excerto 16 (pp. 155-156 da 1* edicdo)
escrito a tinta permanente preta com algumas emendas
sobre folha pautada (dimensoes: 26cm de altura por 15,5cm de largura
N84/1-5 continuacio da folha anterior, excerto 16 (pp. 156-157 da 1* edi¢do)
escrito a tinta permanente preta
sobre metade de folha igual a anterior (rasgada ao meio) com marca de dobra ao
meio
N84/1-6 corresponde ao Fragmento VII (na sequéncia da anterior), excerto 17 (p. 157 da
1* edicdo)
escrito a tinta permanente preta
sobre aquela que serd a outra metade da folha anterior (rasgada) e com marca de
dobra ao meio
N84/1-7 no verso: continuag¢io da folha anterior, excerto 17 (pp. 157-158 da 1* edi¢do); no
recto: excerto 29 (p. 165 da 1* edicio)
escrito a tinta permanente preta
sobre folha bastante amarelecida com marca de dobra ao meio (dimensoes: 17cm
de altura por 12,5cm de largura)
N84/1-8 corresponde ao Fragmento VII, apresentando fragmentos de varios excertos (32,

35 e 22) (entre as pp. 161 e 168 da 1* edicio)
escrito a esferografica preta

sobre pequena folha de papel vegetal (dimensdes: 11cm de altura por 7cm de
largura)




ANEXO B

Rumor Branco [II: fragmento]

Cotaciao das
folhas

Descricio das folhas:

N84/2-1

corresponde ao Fragmento I (pp. 17-18 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com algumas emendas

indicagdo autégrafa a lipis na margem inferior “A Paixdo — cap. 17

sobre folha com marcas de rasgdo ao cimo e na margem esquerda (dimensoes:
13cm de altura por 15cm de largura)

N84/2-2

corresponde ao Fragmento I (inicia na p. 23 da 1? edigao)
escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita bastante notéria

sobre folha da mesma proveniéncia da anterior com marca de dobra ao meio
(dimensoes: 21cm de altura por 15cm de largura)

N84/2-3

continuacio da folha anterior (inicia na p. 29 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com 2° campanha de escrita bastante notdria
(linhas rasuradas e emendas)

sobre folha da mesma proveniéncia das anteriores com marca de dobra ao meio

indicagbes rasuradas a compositores contemporaneos (provavel material de
pesquisa) — Stockhausen, Krenek, Koenig

N84/2-4

continuacio da folha anterior (inicia na p. 33 da 1* edi¢ao)
escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita notoria
sobre folha da mesma proveniéncia das anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-5

continuacio da folha anterior (inicia na p. 37 da 1* edicdo)
escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita bastante notéria
sobre folha da mesma proveniéncia das anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-6

corresponde ao Fragmento I (sem apresentar o texto sequencial em relagdo ao
impresso) (entre as pp. 41-43 e as pp. 44-46 da 1* edigdo); finaliza o Fragmento 1
escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita acentuada

sobre folha da mesma proveniéncia das anteriores com marca de dobra ao meio

listagem rasurada de varios filmes do realizador italiano Visconti no verso
(provavel material de pesquisa)

N84/2-7

corresponde ao Fragmento I (inicia na p. 47 da 1* edi¢do)

escrito a esferografica azul e esferografica verde com breve 2* campanha de
escrita a tinta permanente preta

apresenta datagdo “Outubro 19617 a esferografica verde na margem superior

sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra a0 meio e marca da presenga de um clip no canto supetior esquerdo
(dimensoes: 22cm de altura por 16cm de largura)

N84/2-8

continuagio da folha anterior (inicia na p. 49 da 1* edigao)

escrito a esferografica verde com breve 2° campanha de escrita a tinta
permanente preta

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/2-9

continuacio da folha anterior (inicia na p. 50 da 1* edi¢do)

escrito a esferografica verde e esferografica azul, com corte substancial de texto a
esferografica verde

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-10

continuagao da folha anterior (inicia na p. 52 da 1* edicao)

escrito a esferografica verde e esferografica azul com breve 2* campanha de
escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio




N84/2-11

continuagao da folha anterior (inicia na p. 54 da 1? edigao)
escrito a esferografica azul e esferografica verde com breve 2* campanha de
escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-12

continuacio da folha anterior (inicia na p. 55 da 1* edi¢do)
escrito a esferografica azul e esferografica verde (linha escrita a azul sublinhada a
verde, no recto) com breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-13

continuagio da folha anterior (inicia na p. 57 da 1° edicao)
escrito a esferografica verde e esferografica azul com breve 2* campanha de
escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-14

continuacio da folha anterior (pp. 58-59, pp. 60-62 da 1* edi¢do)

escrito a esferografica verde e esferografica azul com 2* campanha de escrita a
tinta permanente preta

apresenta dois sinais de insercdao de texto no recto (x) (a esferografica verde e
esferogrifica azul) com correspondéncia com o texto de N84/2-16 ¢ N84/2-17,
respectivamente; apresenta um sinal de inser¢do de texto no verso (X) sem
correspondéncia

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra a0 meio

N84/2-15

continuacio da folha anterior (p. 62 e pp. 66-67 da 1* edicdo)

escrito a esferografica azul com breve 2° campanha de escrita tanto a
esferografica azul como a tinta permanente preta

apresenta sinal de inser¢io de texto (x) a esferografica verde, sem
correspondéncia (mas remete para episédio presente no impresso e ausente do
manuscrito)

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra a0 meio

N84/2-16

corresponde a episédio do Fragmento 1I a inserir em N84/2-14 (pp. 59-60 da 1*
edi¢io)

escrito a tinta permanente preta com algumas emendas

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-17

cotresponde a episddio do Fragmento II a insetir em N84/2-14 (pp. 60-61 da 1*
edicio)

escrito a esferografica preta com breve 2* campanha de escrita a tinta permanente
preta e esferografica azul

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-18

cotresponde ao Fragmento IV (p. 107 da 1* edi¢do)
escrito a esferografica verde

sobre folha de bloco (dimens&es: 19cm de altura por 14cm de largura) com marca
de dobra ao meio

lado direito da folha preenchido com desenho de uma figura a partir de formas
geométricas

N84/2-19

corresponde ao Fragmento IV (pp. 108-109 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com discreta 2* campanha de escrita a
esferografica preta

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/2-20

corresponde ao Fragmento VI (inicia na p. 123 da 1* edicéo)

escrito a tinta permanente preta com bastantes rasurados e com 2* campanha de
escrita a esferografica preta

apresenta datacdo e localizacdo “Lisboa, Junho, 1961 a tinta permanente preta
na margem superior

apresenta a numerag¢io ‘1’ dentro de um pequeno circulo no canto superior
direito

sobte folha de bloco (igual a N84/2-18 ¢ 19) com marca de dobra ao meio
(dimensoes: 19cm de altura por 14cm de largura)

N84/2-21

continuacio da folha anterior (inicia na p. 126 da 1* edicio); cerca de metade do
texto que se encontra no verso encontra-se nas pp. 131-132




escrito a tinta permanente preta com acentuada 2° campanha de escrita a
esferografica preta

apresenta a numeracdo 2’ dentro de um pequeno circulo no canto supetrior
direito

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/2-22

continuagao da folha anterior (inicia na p. 128 da 1* edi¢ao)

escrito a tinta permanente preta com rasurados e acentuada 2° campanha de
escrita a esferografica preta

apresenta a numerac¢io 3’ dentro de um pequeno circulo no canto superior
direito

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-23

continuacio da folha anterior (inicia na p. 132 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com emendas e 2* campanha de escrita a
esferografica preta

apresenta a numeracio ‘4’ dentro de um pequeno circulo no canto superior
direito

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-24

continuacio da folha anterior (inicia na p. 135 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com rasurados e breve 2* campanha de escrita a
esferografica preta

apresenta a numeracio 5° dentro de um pequeno circulo no canto supetrior
direito

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-25

continuacao da folha anterior (inicia na p. 138 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com bastantes cortes de texto e breve 2°
campanha de escrita a esferografica preta

apresenta a numera¢do ‘6° dentro de um pequeno circulo no canto supetrior
direito

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-26

continuacio da folha anterior (inicia na p. 140 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com bastantes cortes de texto e acentuada 2°
campanha de escrita a esferografica preta

apresenta dois sinais de inser¢do de texto no verso (X; x dentro de um pequeno
circulo ) (a esferografica preta) com correspondéncia com a totalidade do texto
do recto de N84/2-28 e com o primeiro sinal de inser¢do no verso de N84/2-28,
respectivamente

apresenta a numeracio 7’ dentro de um pequeno circulo no canto supetior
direito

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-27

continuacio da folha anterior (inicia na p. 144 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com bastantes cortes de texto e 2* campanha de
escrita a esferografica preta

apresenta a numeracio ‘8’ dentro de um pequeno circulo no canto supetior
direito

apresenta dois sinais de inser¢do de texto (um no recto e outro no verso) (+;<)
(a esferografica preta) com correspondéncia com parte do texto do verso de
N84/2-28

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-28

corresponde a quatro excertos do Fragmento VI a inserir em N84/2-26 ¢ N84/2-
27 (entre as pp. 142-146 da 1° edigdo)

escrito a tinta permanente preta no recto e a esferografica preta no verso, com
breve 2* campanha de escrita a esferografica preta

com a indicagdo “Apéndice” na margem inferior do verso, a esferografica preta
sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-29

corresponde ao Fragmento VII, excertos 1 a 3 (o texto tem infcio no verso)
(inicia na p. 148 da 1* edicio)
escrito a tinta permanente preta (com corte de texto em ambas as margens
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superiores) com indicagbes a esferografica vermelha (numeragao dos excertos) e a
tinta permanente preta (datacio dos excertos); 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta

com a indicagdo “7° epis6édio” (a tinta permanente preta) na margem superior do
recto, seguida da indicacdo de titulo “Rumor Branco” (a esferografica vermelha)
sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra ao meio e marca da presenca de um clip no canto supetrior esquerdo
(dimensdes: 22cm de altura por 16cm de largura)

N84/2-30

continuagao da folha anterior, excertos 3 a 6 (pp. 149-150 da 1* edigao)

escrito a tinta permanente preta com rasurado e indicacdes a esferografica
vermelha (numeracdo dos excertos) e a tinta permanente preta (datacdo dos
excertos); breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/2-31

continuagio da folha anterior, excerto 7 (pp. 150-151 da 1? edigao)

escrito a tinta permanente preta com rasurado e indicagdo a esferografica
vermelha (numeracdo do excerto) e a tinta permanente preta (datagio do excerto)
e 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-32

texto ndo sequencial, apresenta o excerto 9 (pp. 151-152 da 1* edi¢io)

escrito a tinta permanente preta com indicagdo a esferografica vermelha
(numeracio do excerto) e a tinta permanente preta (datacio do excerto) com
breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-33

continuacio da folha anterior, excertos 9 e 8 (pp. 151-153 da 1% edicdo)

escrito a tinta permanente preta com rasurado e indica¢do a esferografica
vermelha (numeracdo do excerto) e a tinta permanente preta (datagdo do excerto)
e 2* campanha de escrita a tinta permanente preta (corte de texto e emendas)

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-34

continuacio da folha anterior, excertos 10 e 11 (p. 153 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com indicacoes a esferografica vermelha
(numeracio dos excertos) e a tinta permanente preta (datagdo dos excertos) com
breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-35

continuacio da folha anterior, excerto 12 (pp. 153-154 da 1* edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com indicacio a esferografica vermelha
(numeracdo do excerto) e a tinta permanente preta (datagdo do excerto) com 2*
campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-36

continuagdo da folha anterior, excertos 13, 14 (p. 154 da 1* edi¢do) e parte do
excerto 16 (a inserit em NB84/2-38, com sinal de insercio de texto a tinta
permanente preta — x; entre as pp. 155-156 da 1* edicio)

escrito a tinta permanente preta com rasurado e indicagcdes a esferografica
vermelha (numeragdo dos excertos) e a tinta permanente preta (datagdo dos
excertos) com 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra a0 meio

N84/2-37

continuagio da folha anterior, excertos 15 e 16 (pp. 154-155 da 1* edigao)

escrito a tinta permanente preta com indicagdo a esferografica vermelha
(numeracio do excerto) e a tinta permanente preta (datagio do excerto) e 2°
campanha de escrita a tinta permanente preta (corte de texto na margem superior
e emendas)

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-38

continuacio da folha anterior, excerto 16 (pp. 155-156 da 1? edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com breve 2° campanha de escrita a tinta
permanente preta

apresenta sinal de inser¢io de texto (x) a tinta permanente preta com
cotrespondéncia com parte do texto de N84/2-36

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio




N84/2-39

continuacio da folha anterior, excerto 16 (pp. 156-157 da 1* edigdo)
escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita a tinta permanente
preta (corte de texto e emendas)

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-40

continuacio da folha anterior, excerto 17 (p. 157 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com indicagdo a esferografica vermelha
(numeracio do excerto) e a tinta permanente preta (datagdo do excerto) com
breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-41

continuacio da folha anterior, excerto 17 (pp. 157-158 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com cerca de metade do texto cortado e 2°
campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-42

continuacio da folha anterior, excerto 17 (p. 158 da 1* edicdo)
escrito a tinta permanente preta com mais de metade do texto cortado e 2°
campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-43

texto nio sequencial, apresenta os excertos 27, 18 e 32 (entre as pp. 158 ¢ 166 da
1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com indicacoes a esferografica vermelha
(numeracio dos excertos) e a tinta permanente preta (datacio dos excertos), com
acentuada 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

apresenta um provavel sinal de inser¢do de texto (x) sem correspondéncia
sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-44

texto nio sequencial, apresenta os excertos 19, 34, 28, 39 e 23 (entre as pp. 158 e
170 da 1* edi¢ao)

escrito a tinta permanente preta com indicacoes a esferografica vermelha
(numeracio dos excertos) e a tinta permanente preta (datagdo dos excertos) e 2
campanha de escrita a tinta permanente preta (corte de texto e emendas)

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/2-45

texto ndo sequencial, apresenta os excertos 21 e 40 (entre as pp. 161 e 170 da 1*
edicao)

escrito a tinta permanente azul com indicagdes a esferografica vermelha
(numeracio dos excertos) e a tinta permanente preta (datacdo dos excertos), com
2" campanha de escrita a esferografica vermelha (corte de texto e emendas) e 3*
campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha pautada e perfurada na margem superior com marcas de dobra em
quatro (dimensoes: 26cm de altura por 15,5 de largura)

N84/2-46

texto ndo sequencial, apresenta os excertos 22 e 29 (entre as pp. 161 e 165 da 1*
edicao)

escrito a tinta permanente preta com indicacées a esferografica vermelha
(numeracio dos excertos) e a tinta permanente preta (datagdo dos excertos) com
breve 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

sobre folha de caderno didrio pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra ao meio (diferente da anterior mas da mesma proveniéncia de todas as
outras a pattir de N84/2-29)

N84/2-47

texto ndo sequencial, apresenta o excerto 26 (pp. 162-164 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente azul (com corte de texto na margem superior) com
indica¢oes a esferografica vermelha (numeracdo do excerto) e a tinta permanente
preta (datacdo do excerto) e com 2* campanha de escrita a tinta permanente preta
sobre folha pautada e perfurada na margem superior com marcas de dobra em

quatro (igual a N84/2-45)

N84/2-48

texto nao sequencial, apresenta os excertos 44, 42, 35, 45, 43 ¢ 41 (pp. 168 ¢ 170
da 1% edi¢do)

escrito a tinta permanente preta com indicagbes a esferografica vermelha
(numeracido dos excertos) e a tinta permanente preta (datacio dos excertos) e
acentuada 2* campanha de escrita a tinta permanente preta

Vi




apresenta um sinal de insercdo de texto (x) no excerto 35 com correspondéncia

com o texto abaixo assinalado com uma seta

sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra ao meio (igual a todas as outras a partir de N84/2-29, com excep¢io de

N84/2-45 e N84/2-47)
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ANEXO C

Rumor Branco — Entradas Finais

ALMEIDA, Faria, 1943 —

[Rumor Branco I: fragmento]

[19617]; s.I; 10 p. em 8 £.; aut.

Notas: Conjunto de 8 folhas manuscritas. 1 folha relativa ao Fragmento II (utilizando a
terminologia do autor) (N84/1-1) escrita a esferografica preta, correspondendo a p. 58 da 1* edicao
da obra (Rumor Branco. Lisboa: Portugilia Editora, 1962). Conjunto de 7 folhas (N84/1-2 a N84/1-
8), correspondentes ao Fragmento VII, em suportes de escrita bastante heterogéneos (de  varias
dimensodes e tipos de papel), cujo material de escrita ¢ homogéneo (esferografica e tinta permanente
pretas), 2 excepcio de uma das folhas, escrita a esferogrifica vermelha e azul (N84/1-3).
Correspondem a texto contido entre as pp. 148-168 da 1* edicao de Rumwr Branco. As folhas N84/1-
7 e N84/1-8 apresentam, em cada uma, vérios excertos nio sequenciais do Fragmento VII e para a
sua ordenacio dei primazia a folha N84/1-7 por esta apresentar, no recto, o excerto 17 (numerado)
e, no verso, o excerto 29 (também numerado), apesar da folha N84/1-8 apresentar o excerto 22
(numerado). O texto apresentado nas 8 folhas foi incorporado em Rumor Branco [II: fragmento] e

corresponde a uma primeira versio da obra.

BNP N84/1

ALMEIDA, Faria, 1943 —

Rumor Branco [II: fragmento]

1961-1962; Lisboa; 75 p. em 48 £.; aut.

Notas: Conjunto de 48 folhas manuscritas que correspondem a uma versio incompleta do romance
Rumor Branco. Apresentam grande heterogeneidade quanto aos suportes e instrumentos de escrita.
Apresentam grande semelhanca textual com a 1?* edicio (Rumor Branco. Lisboa: Portugalia Editora,
1962), incorporando o texto da entrada [Rumor Branco I: fragmento]. Divididas por 5 subpastas,
incluem texto de 5 dos 7 Fragmentos da obra (utilizando a terminologia do autor): Fragmentos 1, 11,
IV, VI e VII. A maioria das folhas apresenta 2° campanha de escrita. Apresenta, na 1* p. das folhas
relativas ao Fragmento VII (N84/2-29) o titulo da obra e a inscri¢ao «7° episédio» (a esferogrifica
vermelha), onde também constam, enquadradas em figura geométrica, outras variantes de titulo
riscadas — «Livro da Noite Amanhecida» e «A noite de emauis» — e as indicagdes «romance» e
«projecto abandonado» (a tinta permanente preta). Apresentam datacdo e localizagdo do momento
de escrita: «Lisboa, Junho, 1961» (N84/2-20) e «Outubro 1961» (N84/2-7). As folhas relativas ao
Fragmento I (6 f.) foram erradamente colocadas pelo autor na pasta relativa ao romance A Paixao,

estando a 1* f. (N84/2-1) acompanhada da indicagio autégrafa (e errénea) a lipis na margem
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inferior - «A Paixdo — cap. 1». Somente as folhas relativas ao Fragmento VI (9 f.) se encontram
numeradas. Tem junto um sobrescrito timbrado da UNL (FCSH) que serviu de suporte ao texto,
com indicac¢Oes autdgrafas de titulo, data e autoria, a lapis.

BNP N84/2



ANEXO D

[Rumor Branco I: fragmento] e Rumor Branco [II: fragmento]

Digitalizagées de manuscritos
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ANEXO E

A Paixao

Cotacao das
Folhas

Descricao das Folhas:

N84/3-1

corresponde ao Quadro 3 (pp. 16-17 da 1* edi¢io)

escrito a tinta permanente preta com indicagio do numero do quadro a tinta
permanente preta “3”, com acentuada 2° campanha de escrita a tinta
permanente preta

apresenta datacdo “26-2-62” (junto a margem superior direita)
na margem inferior do verso apresenta duas moradas estrangeiras

sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra a0 meio (dimensées: 22cm de altura por 16cm de altura)

N84/3-2

corresponde ao Quadro 6 (pp. 25-26 da 1* edicio)

escrito a tinta permanente azul com indica¢do do nimero do quadro a tinta
permanente preta “6”, com acentuada 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta (cortes de texto e emendas)

sobre folha pautada e perfurada na margem superior com marcas de dobra
em quatro (dimensoes: 26cm de altura por 15,5cm de largura)

N84/3-3

corresponde ao Quadro 7 e inicio do Quadro 8 (o texto inicia no verso,
retoma no recto e termina no verso) (pp. 27-29 da 1* edicao)

apresenta a numeracio dos quadros “7” (recto) e “8” (verso) a tinta
permanente preta

testemunho misto — no recto o texto é dactiloscrito com emendas autégrafas
tanto a esferografica azul como a tinta permanente preta (2* e 3% campanhas
de escrita, respectivamente); no verso o texto ¢ manuscrito, a esferografica
azul e a tinta permanente preta

sobre folha com rasgdo na margem inferior esquerda e marcas de dobra em
quatro (dimensées: 27cm de altura por 21cm de largura)

N84/3-4

corresponde ao Quadro 8 (pp. 29-30 da 1* edicio)

escrito a esferografica azul com indica¢do do nimero dos quadros a tinta
permanente preta “7” e “8” (nido foi encontrada correspondéncia no impresso
com o texto relativo a “7”), com 2* campanha de escrita a tinta permanente
preta

sobre folha pautada com marca de dobra ao meio (dimensées: 27cm de altura
por 15,5cm de largura)

N84/3-5

corresponde ao Quadro 9 (pp. 34 a 35 da 1* edicdo)
escrito a esferografica azul (com breves emendas) com indicacio do nimero
do quadro a tinta permanente preta “9”

o verso da folha ¢ ocupado por uma lista de nomes de santos

sobre folha amarelecida com marcas de dobra em quatro e marcas de rasgio
ao longo da margem esquerda (dimensées: 19cm de altura por 15cm de

largura)

N84/3-6

corresponde ao Quadro 9 (pp. 36 a 38 da 1° edi¢do)

escrito a tinta permanente preta (com algumas emendas) com indica¢io do
nimero do quadro a tinta permanente preta “9”’

sobre folha pautada com marca de dobra ao meio (dimensées: 26cm de altura
por 15,5cm de largura)

N84/3-7

corresponde ao Quadro 10 (pp. 39-40 da 1% edicdo)
escrito a tinta permanente preta (com algum corte de texto e emendas) com
indica¢do do nimero do quadro a tinta permanente preta “10”

apresenta sinal de inser¢do de texto (x) no recto com correspondéncia com
todo o texto do verso (ainda que sem sinal)
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sobre metade de uma folha pautada a negro e com margem esquerda
assinalada (tipica folha para exames) (dimensées: 22cm de altura por 17cm de

largura)

N84/3-8

corresponde ao Quadro 11 (pp. 41-44 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com a indicagdo do nimero do quadro a tinta
permanente preta “11”, com 2* campanha de escrita a tinta permanente preta
sobre folha com marca de dobra ao meio (dimensées: 21cm de altura por
15cm de largura)

N84/3-9

corresponde ao Quadro 14 (pp. 50-51 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta (com breves emendas também feitas a
esferografica azul), com a indica¢do do numero do quadro a tinta permanente
preta “14”

apresenta datacdo “26-2-62” (junto a margem superior direita) e a indicacio
na margem superior ao centro “(a loucura conduz-te para além)” em jeito de
titulo

listagem de numeros na margem inferior esquerda

sobre folha de caderno diario pautada e perfurada a esquerda com marca de
dobra ao meio (igual a N84/3-1)

N84/3-10

corresponde ao Quadro 16 (pp. 56-59 da 1* edi¢io) (o texto tem inicio no
Verso)

escrito a tinta permanente preta (com breves emendas) e com a dupla
indica¢do do nimero do quadro a tinta permanente preta “16”

na margem superior do recto apresenta o titulo de uma cangao de espiritual
negro, entre outros elementos, separados do texto por um trago

sobre folha com marca de dobra a0 meio (igual a N84/3-8)

N84/3-11

corresponde aos Quadros 17, 19, 22 e 21 (este ultimo ocupa todo o verso)
(entre as pp. 62 e 81 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta (com algumas emendas) e com a indicacao do
nimero dos quadros a tinta permanente preta “17”, €197, €22 ¢ “21”

no recto apresenta tabela semelhante a da p. 81 da 1* edicdo (Quadro 22)
sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/3-12

corresponde aos Quadros 20 (no recto) (pp. 69-72 da 1* edi¢do) e 39 (no
verso) (pp. 136-137 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta com 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta e rasurados a tinta permanente verde e azul (nio no texto);
a tinta permanente preta a indica¢io do nimero do quadro “20” e a tinta
permanente verde a indicagdo do nimero do outro quadro — indicado “45”
no verso apresenta a indicagio “Tépicos” e algumas linhas de texto
sublinhadas a lapis; na margem superior apresenta um esquema rasurado do
nimero dos quadros com a indicagdo da personagem protagonista do mesmo;
na margem inferior apresenta ora¢cdes em Latim com sinais de inser¢do de
texto com correspondéncia na pagina

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/3-13

corresponde ao Quadro 24 (pp. 85-86 da 1* edi¢ao)

escrito a tinta permanente preta (com breves emendas) e a indicagdo do
nimero do quadro a tinta permanente preta “24”

sobre folha igual as anteriores com marca de dobra ao meio

N84/3-14

continuac¢io da folha anterior (pp. 86-87 da 1* edicdo)
escrito a esferografica verde com a indicagdo do numero do quadro a tinta
permanente preta “24”

sobre metade de uma folha amarelecida (dimensées: 15cm de altura por

10,5cm de largura)

N84/3-15

corresponde ao Quadro 25 (entre as pp. 92 e 94 da 17 edi¢ao)

escrito a tinta permanente preta com a indicagao do nimero do quadro a tinta
permanente preta “25”

no verso apresenta somente uma linha de texto rasurada e as palavras
“jantar” e “sabado”também rasuradas
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sobre folha com marca de dobra a0 meio (igual a N84/3-8)

N84/3-16

corresponde ao Quadro 26 (pp. 95-96 da 1* edicio)

escrito a tinta permanente azul com campanhas de escrita a tinta permanente
preta (substancial corte de texto) e tinta permanente azul e com a indicacio
do numero do quadro a tinta permanente azul “26”

sobre folha pautada perfurada a esquerda com marcas de dobra em quatro e
manchas de dgua (dimensdes: 21cm de altura por 15cm de largura)

N84/3-17

corresponde ao Quadro 27 (no recto) (pp. 98-99 da 17 edi¢do) e ao 30 (no
verso) (pp. 107-109 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta (com algumas emendas e corte de texto)

no recto apresenta a indicacio do protagonista “J6” e do nimero do quadro —
indicado “29” — a tinta permanente preta

no verso apresenta a indicacio da protagonista “mae” e do numero do
quadro — indicado “34” — a tinta permanente preta

sobre folha com os cantos esquerdos arredondados e marca de dobra ao meio
(dimensoes: 22cm de altura por 15,5cm de largura)

N84/3-18

corresponde ao Quadro 27 (no recto) (pp. 100-101 da 1* edi¢ao) e ao 28 (no
verso) (pp. 102-103 da 1° edi¢io)

escrito a tinta permanente preta (com algumas emendas)

no recto apresenta a indicacdo do nimero do quadro — indicado “29” — a
tinta permanente preta

no verso apresenta a indicacio do protagonista “Moisés” e do nimero do
quadro — indicado “33” — a tinta permanente preta

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/3-19

corresponde ao Quadro 29 (pp. 104-106 da 1* edigao)
escrito a tinta permanente preta (com breves emendas) e com a indicagdo do
nimero do quadro — indicado “32” — a tinta permanente preta

sobre folha com marca de dobra ao meio (igual a N84/3-8)

N84/3-20

corresponde ao Quadro 31 (pp. 112-113 da 1* edicio)

escrito a tinta permanente preta (com algumas emendas) e com a indicagdo da
protagonista “Arminda” e do numero do quadro — indicado “35” — a tinta
permanente preta

sobre folha igual a anterior com marca de dobra ao meio

N84/3-21

corresponde ao Quadro 33 (no recto e parte do verso) (pp. 116-118 da 1°
edi¢do) e a0 40 (parte do verso) (pp. 138-139 da 1* edicio)

no recto estd escrito a esferografica verde (com algumas emendas) e com a
indica¢do do nimero do quadro — indicado “36” — a tinta permanente verde

no verso estd escrito a esferografica verde e a tinta permanente preta — o texto
escrito a preto é parte do quadro 33 e o restante texto é parte do quadro 40
sobre folha igual as anteriores com marca de dobra em quatro

N84/3-22

corresponde ao Quadro 34 (p. 120 da 1* edicio)
escrito a tinta permanente azul (com alguns rasurados e emendas) com a
indica¢do do nimero do quadro — indicado “37” — a tinta permanente preta

sobre pequena folha de bloco de cantos inferiores arredondados e picotado
na margem superior (dimensées: 9,5cm de altura por 7,5cm de largura)

N84/3-23

continuag¢ao da folha anterior (p. 120 da 1* edi¢ao)
escrito a tinta permanente azul (com breves emendas)
sobre folha igual a anterior

N84/3-24

continuacio da folha anterior (p. 120 da 1* edi¢io)
escrito a tinta permanente azul com breve 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta

apresenta um esquema com setas ¢ os pontos cardeais assinalados (percurso
da personagem)
sobre folha igual as anteriores

N84/3-25

continuacio da folha anterior (pp. 120-121 da 1* edigdo)
escrito a tinta permanente azul (com breves emendas)
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sobre folha igual as anteriores

N84/3-26

continuacio da folha anterior (p. 121 da 1* edi¢io)
escrito a tinta permanente azul
sobre folha igual as anteriores

N84/3-27

continuacio da folha anterior (p. 121 da 1* edi¢io)
escrito a tinta permanente azul (com breves emendas)
sobre folha igual as anteriores

N84/3-28

continuag¢io da folha anterior (pp. 121-122 da 1* edigdo)
escrito a tinta permanente azul (com breves emendas)
sobre folha igual as anteriores

N84/3-29

corresponde ao Quadro 35 (p. 124 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta (com alguns rasurados e emendas) com a
indicacio do nimero do quadro — indicado “38” — a tinta permanente preta

sobre folha igual as antetiores

N84/3-30

continuag¢io da folha anterior (pp. 124-125 da 1* edigao)
escrito a tinta permanente preta (com breves rasurados)
sobre folha igual as anteriores

N84/3-31

corresponde ao Quadro 36 (p. 127 da 1* edicio)
escrito a tinta permanente azul com 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta

sobre folha igual as anteriores

N84/3-32

continuac¢io da folha anterior (p. 127 da 1* edi¢io)
escrito a esferografica azul
sobre folha igual as anteriores

N84/3-33

continuac¢io da folha anterior (pp. 127-128 da 1* edigdo)
escrito a esferografica azul (com breves rasurados)
sobre folha igual as anteriores

N84/3-34

continuac¢io da folha anterior (p. 128 da 1* edi¢io)

escrito a esferogrifica azul com breve 2* campanha de escrita a tinta
permanente preta

no verso apresenta texto rasurado sem relacio com o quadro e uma pequena
lista de nomes

sobre folha igual as anteriores

N84/3-35

corresponde ao Quadro 37 (pp. 129-131 da 1* edigdo)

escrito a tinta permanente preta (com breves rasurados) e com a indica¢do do
nimero do quadro — indicado “41” — a tinta permanente preta

no recto, na margem superior, apresenta as indicagdes “a esta¢do de caminho
de ferro” e “Amiga de Arminda” (ambas a tinta permanente preta) e um sinal
de inser¢do de texto (x) com cortespondéncia com N84/3-37

no verso, na margem superior, apresenta a indicacdo “(tabuleta: pare, escute,
olhe)”

sobre pequena folha pautada de papel amarelecido de quatro paginas com as
margens superiores demarcadas a linhas vermelha e azul (dimensdes: 8cm de
altura por 10,5cm de largura)

N84/3-36

continuag¢ao da folha anterior (pp. 131-132 da 1? edigdo)
escrito a tinta permanente preta (com alguns rasurados)
sobre a pequena folha anterior (restantes duas paginas)

N84/3-37

corresponde ao Quadro 37 (no recto) (p. 130 da 1* edicdo) e ao 46 (no verso)
(pp- 160-161 da 1* edi¢io)

escrito a tinta permanente azul (com breves rasurados)

no recto apresenta texto rasurado na margem superior (esctito a esferografica
azul) e a indicagdo do nimero do quadro — indicado “41” — a tinta
permanente preta

no verso apresenta a indicagdio do nimero do quadro — indicado “49” — a
tinta permanente verde

sobre folha pautada com marcas de dobra em quatro (igual a N84/3-2)
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N84/3-38

corresponde ao Quadro 38 (recto e parte do verso) (pp. 133-135 da 1% edicdo)
e a0 39 (parte do verso) (pp. 136-137 da 1* edicdo)

escrito a tinta permanente preta (com alguns rasurados e emendas e um nome
riscado a tinta permanente verde) com a indicagdo, no recto, do numero do
quadro — indicado “44” — a tinta permanente verde

sobre folha com marcas de dobra em quatro (dimensées: 21cm de altura por
14,5cm de largura)

N84/3-39 corresponde a0 Quadro 40 (sequencial a partir do verso de N84/3-21) (pp.
139-140 da 1* edicao)
escrito a tinta permanente azul (com breves emendas) com corte de texto a
tinta permanente preta e com a indicacdo “Final” a tinta permanente verde na
margem superior do recto
apresenta no recto texto rasurado — na margem superior: esctito a tinta
permanente preta e rasurado a tinta permanente verde; na margem inferior
escrito a esferografica azul e rasurado a tinta permanente preta
a palavra “Paixdo” estd rasurada a tinta permanente verde na margem
superior do recto (esctita a tinta permanente azul)
sobre folha pautada com marcas de dobra em quatro (igual a N84/3-2)
N84/3-40 corresponde ao Quadro 41 (pp. 142-144 da 1* edicio)
escrito a tinta permanente verde (com alguns rasurados e emendas) com a
indicacio “Final” a esferografica azul no canto superior esquerdo
sobre folha com marcas de dobra em trés (dimensées: 26cm de altura por
15,5cm de largura)
N84/3-41 corresponde ao Quadro 41 (pp. 143-144 da 1* edigdo)
escrito a tinta permanente azul com a indicacdo “Final” a esferografica azul
no canto supetior direito, na vertical
apresenta, por cima do texto, o desenho de uma face a tinta permanente azul
sobre folha pautada com marcas de dobra em quatro (igual 2 N84/3-4)
N84/3-42 corresponde a0 Quadro 43 (no recto) (pp. 147-149 da 1* edicao) e ao 44 (no
verso) (pp. 150-151 da 1* edicdo)
escrito a tinta permanente preta (com alguns rasurados)
no recto apresenta a indicagdo “Final” a tinta permanente verde no canto
superior esquerdo
no verso apresenta a indica¢do do numero do quadro — indicado “42” — a
tinta permanente preta
sobre folha com marcas de dobra em quatro (igual 2 N84/3-38)
N84/3-43 corresponde ao Quadro 45 (pp. 155-159 da 1* edi¢do)
escrito a tinta permanente preta (com breves rasurados e emendas)
folha separada de N84/3-12
no recto apresenta a indicacao “Jantar” a lapis ao centro, na margem superior
sobre folha com marca de dobra a0 meio (igual a N84/3-8)
N84/3-44 corresponde ao Quadro 46 (pp. 163-165 da 1* edi¢ao)
escrita a tinta permanente preta (com algumas emendas)
sobre folha com marca de dobra a0 meio (igual a N84/3-8)
N84/3-45 corresponde ao Quadro 49 (p. 175 da 1* edi¢io)

escrita a tinta permanente preta (com breves emendas)
apresenta a indicacdo “A Paixdo” a lapis na margem superior, ao centro

sobre um pedaco de uma folha pautada com marca de dobra ao meio e
marcas de rasgio (dimensoes: 17cm de altura por 11cm de largura)
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ANEXO F

A Paixao — Entrada Final

ALMEIDA, Faria, 1943 —

A Paixdo

1962[-1963]; [Lisboa ?]; 68 p. em 45 £.; aut.

Notas: Conjunto de 45 folhas manuscritas que correspondem a uma versio incompleta do romance
A Paixdo. Conjunto bastante heterogéneo de suportes e instrumentos de escrita. Apresentam
grande semelhanca textual com a 1% edi¢do (A Paixdo. Lisboa: Portugalia Editora, 1965). Uma das f.
(N84/3-45) apresenta o titulo da obra na margem supetior, a lapis. Duas das f. (N84/3-1 e N84/3-
9) apresentam datacdo do momento de escrita «26-2-62» (a tinta permanente preta). A maioria das f.
encontra-se numerada de acordo com o Quadro da obra a que pertence (constituida por 50
Quadros no total). Tem junto um sobrescrito timbrado da UNL (FCSH) que serviu de suporte ao

texto, com indica¢Oes autdgrafas de titulo, data e autoria, a lapis.

BNP N84/3
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ANEXO G

A Paixio

Digitalizagées de manuscritos
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