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OS MURAIS DE RIACHOS: PROPOSTA DE PROJETO PARA DOCUMENTAGAO
THE RIACHOS’ MURALS: A DOCUMENTATION PROPOSAL

BEATRIZ LINBERGER DOS ANJOS OLIVEIRA

RESUMO: Quadrienalmente, Riachos é palco da celebragéo da Festa da Béncao do Gado a qual, em
maior ou menor grau, tem ocorrido regularmente desde o inicio do século XX. Por determinacéo e
iniciativa dos habitantes da vila, desde 2012 foi iniciada a tradicdo de representar temas relacionados
a vida e a cultura locais nos muros dos edificados. Ao serem abracados amplamente pela
comunidade e transformarem-se em simbolo da identidade riachense, fez-se necessério o
estabelecimento de politicas que visam a preservacao desta memaria imaterial. Para poder preserva-
los, respeitando a agdo do tempo e as vontades dos habitantes, desenhou-se uma proposta a
englobar as organizacgdes locais, como o0 Museu Agricola de Riachos (MAR) e o Nucleo de Artes de
Riachos (NAR). Assim, por meio da metodologia de documentacgéo e inventariagdo, procura-se
preservar a memoria coletiva, as gentes de Riachos e a cultura tipica da localidade.

PALAVRAS-CHAVE: Riachos, murais comunitérios, inventariagdo e documentag¢do, memaoria

coletiva, museus comunitarios

ABSTRACT: Every four years, Riachos celebrates the Festa da Béng&o do Gado which one has been
happening since the early 20". Beginning in 2012, Riachos’ community has decided to cover their
walls with theirs past and memories which ones were well accept among the habitants. Firstly, thought
to be a one-time exhibition, the community has embraced this new tradition adding more paintings to
different buildings. From this widely acceptance and its survivance, it was needed to reflect on politics
to preserve them once they become crucial for the village’s identity. Hence, it is important to use their
own institutions organized around associations such as Museu Agricola de Riachos (MAR) and
Nucleo de Arte de Riachos (NAR). Using museum documentation and inventory methodologies, a

guideline was thought to preserve the collective memory, people, and culture that were represented.

KEYWORDS: Riachos, community murals, documentation and inventory, collective memaory,

Community museum
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INTRODUCAO

Riachos é uma vila localizada no municipio de Torres Novas, regido do Ribatejo. Esta, por sua vez, é
conhecida pela forte cultura rural que determina e governa a vida daqueles que |& habitam. Na
localidade, acontece a Festa da Béncdo do Gado, festividade intermitente e regional datada do inicio
do século XX, mas retomada com a periodicidade quadrienal desde 2002. Como parte dos preparativos,
em 2012 um grupo de artistas do Nucleo de Arte de Riachos (NAR) foi convidado para realizar pinturas
nos muros de propriedades privadas da envolvente dando uma nova roupagem a tradicdo de decorar
as ruas para o festival. Se, a principio, as pinturas seriam somente para duracdo da festa, a sua
permanéncia nos muros para além daquele momento inspirou a realizacdo de novos na edicao
subsequente, a de 2016. Assim, é partir deste panorama: da emergéncia de uma nova tradicao e de
sua preservacao que se insere este projeto. O tema do trabalho constroi-se dentro da preservacéao da

memoria destes murais por meio de sua musealizagdo, ou seja, das praticas museologicas.

Pertencentes a uma comunidade unida e com tracos identitarios muito delimitados, compreender o
contexto da producdo destes murais bem como a sua importancia para a identidade e autoestima
coletiva foi crucial para construcéo deste projeto. Este visa o respeito pelos limites e pelas vontades
comunitarias a fim de contribuir uma mais-valia a um projeto que ja se encontra em desenvolvimento
de forma orgénica e intuitiva e que independe de visdes mais académicas de delimitacdo de objetos e
metodoldgicas. Desta forma, tem-se a determinacdo de um desafio a partir do qual os museus
apresentam-se como um interessante objeto de estudo seja pela sua definicdo ontoldgica seja pelas

proprias questdes inerentes ao campo da preservacao de patrimonio e da museologia.

Antes de propriamente iniciar a discussdo, destaca-se que preservar tem apresentado, desde a sua
conceptualizagcdo, uma série de modificacdes na sua definicdo?, sobretudo, a partir de 1946, aquando
da criacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM, sigla em inglés), observa-se uma
movimentacao em direcao a protocolos e politicas para preservacao da memoéria por parte dos paises-
membros da Organizacéo das Nag¢bes Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO, sigla em
inglés). Acresce-se a isso a Convencdo de Haia de 1958 com a determinagcdo de protocolos para
preservacédo e salvaguarda de bens culturais em contexto de conflito armado, bem como o transporte
deles quando pertinente?. Ap6s estes marcos conceituais e normatizacées, a Declaracdo da Mesa-
redonda de Santiago do Chile em 1972 estipula que muito além da preservagéao, a instituicdo museal

exerce um papel indispensével dentro do seio comunitario, incentivando o estreitamento dos la¢os entre

! Sobre a construcéo da categoria de anélise patrimoénio e a sua cristalizagdo, ver, por exemplo POULOT, Dominique. Uma
histdria do patriménio no Ocidente, séculos XVI11-XIX. Do monumento aos valores. Sdo Paulo: Estagdo da Liberdade,
20009.

2 O documento na integra pode ser encontrado em:

https://en.unesco.org/sites/default/files/brazil decreto 44851 11 11 1958 por_ orof.pdf (Acesso em 26-11-2021).
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museu e sociedade. De tal reflexdo tedrica, a sociomuseologia e 0s museus comunitarios sao herdeiros
diretos, constituindo-se a partir da participagdo comunitéria, da representatividade e da identidade, para
além do desenvolvimento sustentavel social (MOUTINHO 2007, 1).

O uso sustentavel de um patriménio cultural apresenta uma série de dificuldades listadas por Jelincic
e Dragana, definindo-o a partir de pontos dos campos econdmico, social, cultural e ambiental
(JELINCIC E DRAGANA 2021, 35). Endossando a definicdo do Relatério de Brundtland®, o
“desenvolvimento sustentavel significa preservar o patriménio cultural para geractes futuras, enquanto
ao mesmo tempo se encontra um equilibrio e harmonia entre patrimdénio cultural e as pessoas que
gostam de o experimentar’ (Op, Cit.,, 17). O equilibrio entre uso e preservacao é estabelecido por
politicas de mitigacdo de danos que preveem ndo somente garantir a conservacao fisica, mas também,
informacional. Fisica, porque o0s objetos sdo propulsores de memorias, histérias, recordagoes;
informacional, porque os objetos sdo documentos cujas informagfes sdo recuperadas a partir de
aspetos intrinsecos e extrinsecos a eles. E a partir deste cenario que se compreende a pertinéncia
deste trabalho. Do ponto de vista intrinseco, a sua musealizagéo, pouco habitual, proporciona o duplo
desafio tanto da teoria quanto de sua prética. Ja do ponto de vista extrinseco, a sua articulacao dentro
da comunidade € necesséria, seja no aspeto identitario ou cultural. Parte-se, portanto, desta dupla
premissa para propor um projeto de musealizagéo dos objetos o qual respeite os limites fisicos, tedricos
e, sobretudo, sociais.

Compreende-se que reclamar a tutela intelectual dos murais para o Museu Agricola de Riachos (MAR)
€ o melhor caminho para executar o objetivo Ultimo deste trabalho: preservar os murais. O principal
objetivo deste projeto, portanto, é garantir a existéncia fisica e intelectual dos murais, a partir da

normalizacdo da sua documentacao.

A metodologia adotada baseia-se maioritariamente nas teorias da museologia e museografia no que
dizem respeitos as concecdes tedricas de objeto, colecdo e museu bem como as referentes a
documentacao, inventariacdo e conservagdo. Todos estes aspetos encontrardo a sua aplicabilidade
nas discussdes tracadas referentes a natureza do objeto e qual é o papel dele dentro da institui¢éo,
tanto do ponto de vista fisico quanto do ponto de vista informativo. Acresce a isto, 0os contributos
advindos das teorias da informacdo as quais procuram sistematizar e normalizar vocabularios desde
as informacgdes técnicas até a comunicacao destas ao publico especialista e leigo. Das outras ciéncias

humanas, importantes contributos tedricos e conceituais foram fundamentais a constituicdo dos

campos da ficha de inventério a serem preenchidos para garantir a extragédo de informacgdes de forma

3 Relatério de Brundtland ou Nosso futuro comum foi publicado em 1987 aquando da Comissdo Mundial sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento conceitualizou, pela primeira vez, o termo desenvolvimento sustentivel. Para maiores
informacdes consultar o documento na integra em: https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-
common-future.pdf (Acesso em 24-11-2021).
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clara, objetiva e coesa. Tem-se, por conseguinte, 0 esmiugcamento de termos como objeto, colecao,
arte publica, grafite, preservacdo e memadria como forma de embasar e justificar metodologicamente
este trabalho. Sabendo-se que elas se referem a uma manifestacao cultural e identitaria, foi necessario
delimitar conceitos e categorizacdes de andlise a fim de responder as demandas do objeto bem como
da comunidade. Para isto, o ponto de inicio, foi a determinagdo de um conjunto assente em
caracteristicas comuns a fim de determinar quais as pinturas urbanas de Riachos que fariam parte
deste projeto. A seguir, procurou-se construir um plano que servisse de suporte para preservacéo e

divulgacao tanto da existéncia quanto das memdrias contidas nas imagens.

Este trabalho encontra-se dividido em trés partes: estado da arte, parte um e parte dois. Na primeira
procurou-se fazer um breve levantamento das principais discussodes realizadas em torno dos conceitos-
chave para o entendimento do tema. A segunda diz respeito ao diagndstico dos murais destacando o
historial deles bem como o estado de conservacdo deles. Para tal, foi necesséario contextualiza-los
dentro da hist6ria e cultura riachenses, tendo particular atencao a sua relacdo com a Festa da Béncao
do Gado. A terceira é a proposta de intervencao assente na elaboracdo de um guido de documentacao
e inventariacdo com indicacdes praticas sobre quais documentos devem ser guardados ou gerados
(para os murais futuros) e quais as informacgdes relevantes para diferentes niveis de tratamento dos

dados levantados para objetivos e publicos diferentes.

Por fim, enquadra-se este trabalho no projeto MurArte*: “Documentagdo dos murais de Riachos com
vista a sua preservacdo sustentavel” o qual decorre aquando da escrita deste trabalho. Com
financiamento desde janeiro de 2021 pela Fundacéo para Ciéncia e Tecnologia (FCT), trata-se de um
projeto interno do centro de investigacao Techn&Art do Instituto Politécnico de Tomar (IPT), tendo como
instituicdes parceiras o Museu Agricola de Riachos (MAR), o Nucleo de Estudos do MAR (NESTMAR),
a Associacéo para a Defesa do Patriménio Historico e Natural de Riachos (ADPHNR) e a Béncéo do
Gado Associagdo Cultural e o Nacleo de Artes de Riachos (NAR). Neste projeto, para além do que é
coberto por esta proposta, soma-se a veiculacéo e divulgacéo da existéncia dos murais, bem como a
sua contextualizacao histérica e antropoldgica, a realizacdo de um documentério autoral e a criacdo de
uma diretriz para que surjam novos murais nas edi¢cdes subsequentes da Festa da Béncdo do Gado.
Lamenta-se, ainda, a suspensao da edicdo de 2020 porventura da pandemia do novo coronavirus
(SARS-CoV-2) a qual teria sido enriquecedora para observacao e analise do processo de confecgéo

das pinturas. Apesar disto, compreende-se que projetos como este, bem como propostas como esta,

4 Para maiores informacdes sobre o projeto, consulta-lo em:
http://www.techneart.ipt.pt/pt/documentacao_dos murais_de_riachos_com_vista a_sua_preservacao_sustentavel/ (Acesso
em 15-07-2021).
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vém para contribuir com a preservacao de existéncias, histérias e memarias de grupos historicamente

esquecidos.
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ESTADO DA ARTE
1. Os murais de Riachos: uma discusséo sobre tipologia

Os murais analisados neste projeto estao situados na vila de Riachos e foram pintados em duas edi¢des
da regional Festa da Béncdo do Gado, sendo a primeira em 2012 e a segunda em 2016. Este grupo
difere-se e destaca-se de outras manifestacdes artisticas plasticas pelo contexto de sua elaboracdo
bem como os temas neles retratados. Carlos Nuno, em artigo em preparacao, recupera 0S motivos e
inspiracdes dos artistas e dos envolvidos nesta tarefa, destacando que a primeira leva de murais em
2012 teve carater espontaneo protagonizada por um grupo de moradores do Bairro de Santo Anténio
cujo objetivo era trazer uma componente nova a tradicional ornamentacdo das ruas durante a
festividade (NUNO 2022). Com a participagéo de cerca de 20 pintores integrantes do Nucleo de Arte
de Riachos, iniciou-se o processo de elaboracdo de cerca de 40 murais concentrados apenas no local
supracitado, préximo a arena da Festa. Luis Mota Figueira, diretor do Museu de Agricola de Riachos
(MAR), pontua ainda que ao principio houve certa resisténcia por parte dos moradores, mas que logo
foi vencida conforme os riachenses observavam o trabalho a decorrer (FIGUEIRA 2021). Acresce ainda
o depoimento de Pereira Jorge, entéo presidente do Nucleo de Arte de Riachos (NAR), que revela com
entusiasmo a participacdo coletiva dos habitantes que davam sugestdes e auxiliavam os pintores
(JORGE 2021). Esta primeira leva de pinturas teve como principal mote a representacdo da vida rural
e de tradicBes agricolas inoculadas no imaginario popular, além da lenda do Senhor Jesus dos
Lavradores (NUNO 2022) que desempenha um papel central tanto na celebragéo quanto na identidade

riachense.

A segunda campanha ocorreu na edicdo seguinte da Festa em 2016 e contou com uma preocupacao
maior sobre as imagens que seriam pintadas. Nota-se que de tal preocupacado, os murais desta fase
concretizam a memoria oral da vila, ou seja, representam tradi¢cdes, habitos e recordac6es que habitam
o imaginario daquele local (JORGE, 2021). Desta mesma autopercecao do significado das pinturas
para autoestima coletiva da vila, por iniciativa do NAR, os pintores foram convocados a refletir sobre a
sobrevivéncia das préprias pinturas ao incentivarem medidas cujo intuito era prolongar a existéncia
delas. Alguns murais, da edicdo de 2012, foram retocados e repintados e as pinturas foram protegidas
com uma camada de verniz. Para além destas medidas de conservagéo, foram elaborados cerca de
10 murais (FIGUEIRA 2021) com a participacdo de 12 pintores (NUNO 2022, p.3), em outras
localidades como o Bairro de S&o Joao, no MAR e no Largo da Junta de Freguesia. Atualmente, a vila
contabiliza por volta dos 60 murais os quais encontram-se em diferentes estagios de preservacéo, mas
gue ja estdo inseridos na paisagem urbana. Como consequéncia da pandemia causada pelo novo
coronavirus, a edicdo da Festa da Béncdo do Gado de 2020 foi cancelada, adiando,

momentaneamente, a criagdo de novos murais.
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Uma das principais questbes dentro da reflexdo sobre intervencdes plasticas urbanas € a oposicéo
entre arte e depredacédo do espaco urbano. Ao serem alocados em esferas distintas, a opinido publica
determinada aquilo que é aceito (arte) daquilo que ndo o é (vandalismo). Disto, compreende-se que, a
priori, intervencdes desta natureza possam gerar desconfiangas coletivas, como mencionado por Luis
Mota Figueira (2021). Arte e vandalismo no espaco publico, muitas vezes, podem ser determinados a
partir da aceitacdo ou do rechaco expresso pela comunidade na qual a intervencéo insere-se. Isto,
portanto, justifica o facto de que algumas pinturas sdo passiveis de preservacdo e outras sao
automaticamente apagadas. A partir do momento em que séo consideradas enquanto arte, 0s murais

podem ser analisados dentro das categorias pré-definidas da arte urbana, do grafite e da arte publica.

A intervencdo em espacos publicos ndo é fendmeno contemporaneo e ela se manifesta de formas
plurais como as inscri¢cdes datadas do século XIX nas piramides egipcias até as pinturas reveladas nas
escavacdes em Pompeia e Herculano®. Os motivos que levam os seres humanos a deixarem a propria
marca no espaco publico sdo diversos e plurais e ndo necessariamente, caracterizam um movimento
cultural ou artistico. Enquanto tal, € com artistas mexicanos como David Alfaro Siqueiros, Diego Rivera
e Aurora Reyes Flores na década de 1920 e as suas pinturas murais no espago publico que um
movimento artistico € iniciado. Devido a esta especificidade, para a histéria da arte, muralismo € um
movimento artistico mexicano da primeira metade do século XX vinculado & denuncia de situactes
sociopoliticas (GOMBRICH 1995, p. 102). A influéncia deles é notodria e inspira diferentes artistas em
diferentes paises cristalizando-se enquanto uma estética revolucionaria seja por romper as dimensfes
das telas de pintura seja por serem absorvidos pela paisagem urbana®. Desde entdo, as técnicas e 0s
suportes se multiplicaram sendo encontrados em paredes, ladrilho de ceramica, pedra, painéis de
madeira e portdes de ferro e aluminio. Desta pluralidade, técnicos do patriménio e da conservagéo
foram desafiados a tracgar planos de preservacao e mitigacéo de danos para salvaguarda delas. Se em
um momento inicial tencionava-se a remocao delas do local inicial para museus, atualmente a
tendéncia é de conservacao in loco e documentacao exaustiva desde a execu¢do com especial atencao

a deterioracédo’ destas pinturas.

Arte publica, arte urbana e grafite tendem a ser utilizados como termos analogos pelo senso comum,

no entanto, possuem especificidades distintas ainda que sejam generalistas. Ao refletir sobre as

> Pompéia e Herculano sdo sitios arqueolégicos com importante colecdo de pinturas em fachadas e intervenc@es urbanas
cuja colegdo encontra-se, maioritariamente, no Museu Arqueoldgico de Néapoles.

& Em Portugal o movimento ressoou sobretudo no pds-25 de abril cuja estética foi utilizada como principal veiculo de
comunicacdo revolucionario adotado pela nova republica e ainda hoje é utilizado comemorativamente ao evento histdrico.
Ver: MARGARIDA RENDEIRO. 2019. A revolugéo esta na rua. In: Claudia Pazos Alonso. 2019. De Oriente a Ocidente:
estudos da Associagdo Internacional de Lusitanistas. 2 vol. Sobre Portugal. Coimbra: Angelus Novus, pp.309-338.

7 Os projetos de documentacéo e preservacgdo dos murais comunitarios tém se multiplicado pelo territério estadunidense,
destaca-se 0 guido feito pela localidade de Minneapolis, mas também, pela da Filadélfia e Los Angeles encabecado pela
UCLA.
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categorias, tanto arte urbana quanto arte publica sdo termos guarda-chuvas 0s quais podem
mutualmente englobar-se. Grafite, por sua vez, € um termo mais especifico, uma vez que, a sua
determinacgéo esta intrinsecamente vinculada a aceitacdo por parte da comunidade. Desta forma, para
inicio da discusséo, tem-se que se define pelos grafismos realizados em superficies como paredes,
portdes e até pedras e arvores, uma vez aceite pela comunidade envolvente. Esse detalhe ainda que
possa parecer irrelevante, é fundamental para distinguir a arte da depredacéo.

Antes de avancar com as especificidades desta Ultima, é preciso determinar o préprio conceito de
espaco publico. Publico e privado sdo conceitos sensiveis as alteracdes das mentalidades sociais
correntes. De forma geral, pode-se destacar um predominio da esfera publica em relacdo a esfera
privada até o renascimento, quando se inicia uma viragem de perce¢do com 0 aumento da
burocratizag&o social (ARIES E DUBY 1989, 12). Isto significa que a partir do século XVI decorrente de
uma série de transformagfes das ideias circulantes, publico e privado comegaram a caminhar
paralelamente com a delimitacdo do espaco da casa e dos espacos de convivio em sociedade. Se
antes, a urbe medieval se configura em torno da propriedade coletiva (LE GOFF 1992, 83), com a
alteracdo do entendimento sobre individuo e liberdade, houve a separacao paulatina das duas esferas
(DELEMEAU 1994, 253). Acresce a isto, a consagracao e associacdo entre espaco publico e opinido
publica com as praticas cortesas modernas (ELIAS 1994, 33). Da perspetiva filosofica, o que se
observou foi a transformacgéo do espaco publico enquanto campo da agdo (ARENDT, 2003, 56ss) para
campo de modelacdo da opinido publica (HABERMAS, 2014, 126ss). Esta perspetiva causou um
afastamento entre espaco publico e campo politico, facilitando a construcdo de narrativas
hegemonicas. Disto, sucedeu-se criticas relacionadas a tal concecdo simbdlica, a qual seria
responsavel pela segregacdo, exclusdo e silenciamento de minorias sociais®. Ao trazer esta discussédo
para o campo das artes, pode-se compreender que o uso do espaco publico pode ser dividido entre o

aspeto topolégico (CORREIA 2013, 13-15) w e o aspeto politico®.

Do ponto de vista topografico (Idem 2013, 15), para que a arte possa ser considerada publica, deve
estar alocada em espaco publico ou, pelo menos, facultar o acesso livre mesmo que com restricao
horaria e de aproximacgéo. Segundo Malcom Miles, a arte publica é responsavel por criar, gerir e mediar
a arte fora dos espacos tradicionais como o museu ou a galeria (MILES 1997, 3), uma vez que se
inseriu na paisagem cotidiana. Estas obras publicas, em sua grande maioria, acabam por ser
comissionadas pelo Estado, uma vez que, compreende-se que a sua jurisprudéncia compete a

sociedade. Se ao longo do século XIX e boa parte do XX, as artes eram determinadas pelo poder

8 Ver Seyla Benhabib. 1993. Feminist theory and Hannah Arendt’s concept of public space. History of Human Sciences, v.
6, n° 2; Karen V. Hansen.1987.Feminist Conceptions of Public and Private: a Critical Analysis.Bekerley Journal of
Sociology, v. 32.
% Para maiores informages ver Hanna Arendt. 2003. A condicdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitaria
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publico a fim de enaltecer e reforcar aspetos da histéria oficial, com o avanc¢o das pautas sociopoliticas,
essas decisfes tém sido definidas em conjunto com a sociedade. Isto porque, o espago publico ainda
que corresponda a um lugar fisico, constitui-se enquanto arena politica cujas manutencdes e
transformacdes sdo, também, percebidas a partir das suas simbologias!®. De modo que, estatuas e
edificios com seus significados e usos podem tornar-se irrelevantes com as transformacdes sociais ao
longo do tempo (ROSSI 2004, 57)

Opondo-se ao carater institucional da arte publica, a arte urbana aparece como um contraponto a esta,
no sentido, em que ela ndo s6 é efémera como comunica diretamente com a envolvente. Assim como
a arte publica, também se trata de um termo genérico destinado as distintas linguagens comportadas
pela cidade. Os debates sobre o limite da percecdo de arte em manifestacdes artisticas é longot!, no
entanto, parte-se da premissa de que a depender do observador, a arte urbana pode ter contornos mais
artisticos ou mais urbanos (BLANCHE 2015, 34). Isto significa que as influéncias estéticas advindas do
design grafico e da ilustracdo, distanciando-se das belas-artes, aproximam-nas ou afastam-nas do
universo das artes (HOPPE apud BLANCHE 2015, 33-34). Peter Bergston pontua ainda, que o conceito
esta a ser definido, uma vez que a arte urbana é composta por

self-autorized pictures, characters and forms created in or applied to surfaces in the
urban space that intentionally seek communication with a larger circle of people. Street
art is done in a performative and other site-specific ephemeral and participatory way
(BERGSTON apud BLANCHE 2015, 33).

Sendo a performatividade uma caracteristica fundamental, a durabilidade também Ihe é intrinseca.
Tempo de confecdo e de fruicdo bem como aspetos fisicos do local de execucao sao escolhidos de
acordo com a intencéo do proponente e a finalidade da intervencéo. Uma vez no espaco publico, elas

L~ : ¥ SA0 sempre participativas, sendo a sua aceitagdo ou

repulsdo dependentes da comunidade, ou seja, “anyone

can paint over it, destroy it, add something to it, or
complete it” (Op. Cit., 27). A aprovacdo social, por fim,
garante a permanéncia da arte urbana ainda que né&o
tenha sido planeada para tal. Ressalta ainda que tal como
as outras artes, intervengdes que procuram relacionar-se

com a envolvente ou que construam um dialogo direto

Fiaura 1 Exemplo de pixo localizado em Sao Paulo

10 Um exemplo recente foi a determinagéo, em 2013, do governo hlngaro para construgdo de um momento em homenagem
ao ex-presidente nazi do pais. Sobre isto ver: https://revistaforum.com.br/noticias/extrema-direita-hungara-ergue-
monumento-a-ex-presidente-nazi-em-budapeste/ (acesso em 19-12-2021)

11 Para uma introducdo ao tema, sugere-se o artigo de Ulrich Blanché. 2015. Street Art and related terms: discussion and
working definition. SAUC Journal, v. 1, n. 1, pp. 32-29.
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com a comunidade tendem a ser aceites em detrimentos aquelas que causam algum desconforto seja
estético ou tematico. Daqui, ressaltar-se-ia, também, que em oposicao a arte publica, comissionada e
aprovada por uma instituicdo; a arte urbana sobrevive pela aprovacdo simbdlica, quase taciturna,

concedida pela comunidade que a alberga.

Das artes urbanas, o grafite, tal como percebe-se hoje, teria surgido ao fim da década de 1970 em
Filadélfia e em Nova lorque a partir da demarcacao da cidade por nomes e desenhos (GANZ E MANCO
2004, 10). Ao renegar ambas as autorizacdes legal e social, este aparece maioritariamente de forma
organica, como resposta as dindmicas urbanas. O termo em si, pode ser dividido em dois grandes

movimentos: palavras (lettering, tag, ou pixo, no Brasil) e desenhos.

b s

Figura 3 Funcionério da camara apaga pixo e grafitte
em S&o Paulo. Fonte: Fernando Cavalcanti

Jomig

Figura 2 Vende-se as Amazé6nia de Cranio, localizada no
centro de Sao Paulo. Fonte: Divulgagdo/Facebook

A melhor definicho para o pixo pode ser
encontrada no préprio depoimento de pichadores, os quais percebem que ao escreverem 0S nomes e
as alcunhas nos edificios da cidade, reclamam para eles o direito ao espaco publico'?. Ainda que estas
pessoas possam sentir que o acesso a esfera publica lhes é negado, a ocupacdo desta € feita ao
marcarem os nomes e alcunhas pela cidade (Figura 1). Apreende-se desta definicdo o uso politico do
espaco, bem como a forte vertente urbana da manifestagéo, posto que ela é de baixa compreensao
para aqueles que nédo partilham dos mesmos signos. Consequentemente, nem poder publico nem
sociedade atribuem-lhe valor sendo muitas vezes compreendidos enquanto depredacéo patrimonial e
excluidos de politicas de preservagdo e conservacdo. Para evitar o desaparecimento do pixo, 0s

pichadores procuram deixar suas marcas (tag) em lugares de dificil acesso.

12 Estes depoimentos podem ser encontrados no documentario: PIXO. Diregdo: Roberto T. Oliveira. Produgdo de Roberto T.
Oliveira. Brasil, 2009, digital. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=skGyFowTzew (Acesso em 05-03-2022).
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Em contrapartida, o grafite, ultimamente, tem procurado aproximar-se das discussbes sociais ao
desvelar as contradi¢des urbanas (Figura 2). Assim, este € percebido dentro do campo da arte,
conquistando o respaldo social, mas ndo necessariamente, do poder local. Esta diferenca é expressa
por politicas publicas de higienizar a cidade e embelezéa-la, ao apagar estas intervencdes (Figura 3) ja
assimiladas pela comunidade®®. O contraditério posicionamento do grafite dentro do universo artistico
resulta do proprio choque causado entre instituicdo e contraversdo ainda que haja uma valorizagédo
economica proporcionada pela concentragdo em bairros gentrificados das grandes cidades (ROSS,
BENGTSEN 2017, 217). Ainda que a arte urbana e o grafite possam ser considerados novos campos
da investigacdo académica (Idem, 218) e que adentrem o universo das belas-artes, tal movimento ainda
resvala na aprovacgao social cuja qual ndo é, necessariamente, exigida nas outras artes plasticas'*. No

entanto, trabalhos como este procuram corroborar a tentativa de analisa-los a partir da perspetiva de

13 Um dos casos mais emblematicos em relacéo a isso foi a mudanga das politicas plblicas ocorridas entre os mandatos de
prefeitos (presidente da camara) da cidade de Sao Paulo entre 2014 e 2015 que gerou forte posicionamento da opinido
publica apo6s a prefeitura apagar graffites de artistas conhecidos. Ver:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2017/11/1934319-gestao-doria-pinta-as-colunas-do-minhocao-e-apaga-parte-dos-
grafites.shtml (Acesso em 12 -08-2021).

14 Sobre isto, destaca-se dois exemplos emblematicos e contemporaneos. Em 2008, a Tate Modern Gallery (Londres,
Inglaterra) organizou uma exposicdo sobre grafite e arte urbana na qual encomendou a diferentes artistas a cobertura das
paredes do museu. Em 2010, o Museum of Contemporany Art -MoCA (Los Angeles, EUA), em exposicao analoga,
comissionou a fachada ao artista urbano BLU, conhecido pelo caréater politico das suas intervengdes. Ainda que este
também tenha composto o grupo da primeira exposic¢do, a pintura feita nos EUA foi apagada antes mesmo do inicio da
mostra. A despeito de decisdes curatoriais e perce¢des do papel do museu na sociedade, o painel comp6s o catalogo
incorporando todas as contradi¢des e disputas politicas intrinsecas a arte urbana e ao grafite. Sobre isto ver: Peter Bengtsen
(2015) Carelessness or curatorial chutzpah? On controversies surrounding street art in the museum, Konsthistorisk
tidskrift/Journal of Art History, 84:4, 220-233 e Tate Modern (2008) Press Release: Street Art at Tate Moderns, online.
Disponivel em: https://www.tate.org.uk/press/press-releases/street-art-tate-modern (Acesso em 03-05-2022).
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outras areas do conhecimento que tangenciem a discussdo sobre o que é arte. Isto porque,
compreende-se o valor social e urbano para além dos seus aspetos estéticos. Sendo assim, no que diz
respeito especificamente ao caso de Riachos, para além dos murais em questdo, hd a presenca tanto
do pixo (Figura 4) quanto do grafite, os quais sdo compreendidos de formas distintas pelos moradores,

como seré argumentado adiante.

De uma forma ou de outra, é importante ressaltar que qualquer obra que esteja em praca publica esta
sujeita ao debate e & opinido publicos, de modo que a sua continuidade naquele espago e naquele
tempo dependem da relacdo existente com a sociedade. Atualmente, esta tensdo entre passado e

O L |

| |
| tl
3

1

S

. : Sy SR
Fiaura 4 Exemplo de arafite e pixo na vila de Riachos
presente tem sido sustentada pelos movimentos decolonialistas e antirracistas ao questionarem a

pertinéncia e manutencdo de estatuas e monumentos que homenageiam personalidades histéricas
responsaveis por perseguicoes, torturas, massacres e genocidios (Figura 5). Para Frangoise Choay, a
destruicao deliberada pode ser positiva ou negativa, sendo a primeira feita pela comunidade a partir da
dissolucédo do elo entre eles e a memoria e a segunda dividida em dois pontos: os externos (vinculados

a dominios culturais por outros grupos os quais

destroem os simbolos dos dominados) ou
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ﬂi:

Figura 5 Inscricdo feita no Padrdo dos Descobrimentos em Lisboa com os dizeres em inglés: “Ao navegar
cegamente por dinheiro, a humanidade afunda-se em mar escarlate”. (Tradugdo nossa) Fonte: Antonio
Cotrim/I UUSA
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os internos (resultado de conflitos sociais dentro da prépria sociedade) (CHAOY 2011, 105).

Disto, apreende-se que ainda que se intente congelar algumas memodrias, elas estardo sempre vivas e
dependentes de um grupo para dota-las de significado. A memdria, por conseguinte, tem como uma
das principais caracteristicas a pertinéncia, porque uma vez que ndo mais o é, 0s seus simbolos tendem
a ser substituidos e destruidos. Deste processo natural do dinamismo social, compreende o registo da
producdo humana como uma forma artificial de manutengdo desta dicotomia entre esquecer e
rememorar sem intervir no desenvolvimento organico da urbe. Em uma sociedade altamente
burocratizada na qual o registo, seja escrito quanto imagético, permeia todas as relacdes sociais,
perdurar e permanecer sdo conceitos que ndo mais estao vinculados a materialidade. Com a entrada
na era da reprodutibilidade técnica (BENJAMIN 2012, 1:165-96), sdo dados valores semelhantes as
reproducgdes, sobretudo, quando ha a perda ou destruicdo do original, sendo estas também importantes

ferramentas de investigagdo e documentacao.

Em linhas gerais, para efeitos metodolégicos, os murais de Riachos serdo compreendidos enquanto
arte publica, uma vez que se tenciona que outros sejam comissionados nas edic¢des futuras da Festa
da Béngdo do Gado. Mesmo assim ndo se exclui a necessidade de que trabalhos vindouros
aprofundem esta discusséo inserindo-a dentro de debates tanto da antropologia urbana quanto da
historiografia da arte. Ao classifica-los enquanto tal, justifica-se a necessidade de uma politica de
preservacdo da memodria enquanto manifestacdo cultural daquela sociedade em um dado recorte

temporal, mesmo que os atuais murais venham a ser os Unicos existentes.

Sendo assim, como percebé-los enquanto objetos museoldgicos? Ainda que objeto seja um termo
utilizado para designar itens (coisa), dentro do campo da museologia ele possui um significado bem
definido. Segundo Susan Pearce, no linguajar coloquial, artefacto designa-se como termo genérico
para toda e qualquer cultura material, j& objeto seria um sinénimo aplicado pelo jargdo académico;
sendo este imbuido de um valor simbdlico (PEARCE 1994, 10). Em uma outra perspetiva, mais
ontoldgica, André Desvalées e Francois Mairesse definem que a diferenca entre coisa e objeto reside
no fato do segundo ser um produto, um resultado, algo correlato (DESVALLEES e MAIRESSE 2013,
68) as relacdes estabelecidas com a cultura, de modo que, ele s6 pode vir a ser dotado de sentido a
partir da visdo de um individuo que Ihe atribui um determinado sentido (Op. Cit., 2013, 72). Assim, um
objeto de museu é uma coisa musealizada, uma vez que, o0 processo de musealizagao é o que garante
a criacao do elo relacional entre coisa e comunidade. Independente da palavra utilizada, o que se pode
apreender destes dois exemplos é que a atribuicdo de sentido e, mais ainda, de valor simbdlico é fator
fundamental para que haja a transformacdo semantica da coisa-objeto. Nesta mesma linha tedrica,

Ulpiano Bezerra de Menezes, traz para a discussdo um novo conceito: o de documento. Este por sua
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vez, seria visto como um traco sobrevivente da cultura humana, portanto, ele seria revelador de

informacgdes sobre a organizagéo e préaticas de uma dada sociedade (MENEZES 1980, 2).

Podendo o documento ser voluntario (guardido de uma determinada memoria coletiva) ou involuntério
(sem funcao inicial de registo ou conservacao dessa memoaria) (Op. Cit. 1980, 2), os murais de Riachos
constituem-se enquanto documentos voluntarios, uma vez que o seu propulsor foi a divulgacao daquilo
gue se caracteriza verdadeiramente riachense. Estabelecidas as diferencas conceituais, utilizar-se-ao
tanto documento quanto objeto, o primeiro de acordo com seu sentido teleoldgico e o0 segundo engquanto

coisa musealizada que, em Ultima instancia, é o que se propde neste projeto.

2. PARA QUE E O QUE DOCUMENTAR?

A discusséo em relagdo a documento e a documentagédo é mais tradicional em outras instituicdes de
memoria como a arquivistica e a biblioteconomia quando comparado a museologia. Da discussao entre
documentacéo de museu ou documentagdo no museu (CARVALHO e SCHEINER 2014, 4580), a
diferenca, para além daquela semantica, reside precisamente no ponto em que o primeiro diria respeito
a constituicdo de um arquivo especifico com fungdes correlatas, enquanto o segundo corresponderia a
um corpo documental alocado na instituicdo. Ao compreender este questionamento dentro das
discussfes sobre os limites conceptuais das instituicdes, percebe-se que tal purismo, muitas vezes, é
estéril, uma vez que, fungbes analogas sdo exercidas dentro de espacos distintos. Em outras palavras,
museus, arquivos e bibliotecas, muito pelo préprio espdlio ou pela documentacao gerada, acabam por
ter as suas fronteiras diluidas aquando do exercicio de suas tarefas. Se da premissa tedrica isto pode
ser um campo fértil, da pratica tem-se museus a gerarem documentos constituintes de fundos
arquivisticos os quais devem ser tratados como tal'. Mesmo assim, é necessario fazer algumas

ponderacdes sobre objeto, documento e documentacao.

Sendo a salvaguarda, preservagéo e comunicacgdo as principais fungdes destas instituicdes, as ciéncias
da informacdo aparecem como principal aporte metodologico para tal. No que diz respeito,
especificamente, ao universo museolégico, observa-se a pugéncia do documento textual e visual para
a compreensdo dos objetos (GUTIERREZ USILLOS 2010, 189). Assim, segundo Andrés Gutiérrez
Usillos, a documentacdo em museu é responsavel por transforma-lo em um espago de comunicagéo e
de centro de documentagdo, ao promover a revaloriza¢do do respetivo patriménio documental, devido

as demandas de acesso a informacao por parte dos diferentes utilizadores (Op. Cit., 16).

A documentacao testemunhou a normalizacdo e organizacdo dos dados até sofrer melhorias advindas
da automatizacdo dos sistemas de informacédo. Isto é oriundo da prépria alteracdo do conceito de

documento, o qual baseava-se sobretudo em producgéo textuais e, maioritariamente, em papel (SMIT
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2008, 20). Ao pressupor novos formatos, o conceito de documentacdo também é impactado,
procurando determinar o que é feito para e com o documento, qual seria 0 maximo desta expansao da

definicdo e qual seriam os seus préprios limites enquanto ciéncia (BUCKLAND 1997).

Anterior a esta reflexdo, ainda que Jesse Shera e Louis Shroes tenham ampliado a definicdo ao
incorporar objetos audiovisuais a concec¢ao de documento, tera sido Paul Otlet o responsavel pelo
grande ponto de virada, ao compreendé-lo para além da sua materialidade, ou seja, partindo da sua
funcdo de representacdo de alguma acdo humana ou natural (SMIT 2008, 19). Documento, portanto,
deixa de estar necessariamente vinculado a um suporte e torna-se um conceito ainda mais abstrato
referindo-se a manifestacBes culturas e naturais. A partir desta visdo, a comunidade especializada
debruca-se sobre o conceito a partir de uma nova 6tica, na qual, o0 manifesto de Suzanne Briet
publicado em 1951 sobre o titulo de “Qu'est-ce que la documentation”, define como “tout indice concret
ou symbolique, conservé ou enregistré aux fins de représenter, de reconstituer ou de prouver un
phénomene ou physique ou intellectuel"> (BUCKLAND 1997, 805). Assim, nas palavras de Johanna

Smit, o que se observou nessa transformacéao foi

inicialmente assimilado ao registro textual o audiovisual (Shera), em seguida abarcando
todos os suportes, codigos e objetos potencialmente Uteis para a documentagéo (Otlet)
para, finalmente, ser definido pela evidéncia de um fato (Briet), ou seja, uma propriedade
atribuida aos objetos (SMIT 2008, 15).

Esta é muito Gtil, sobretudo a museologia, ao possibilitar que informagcdes em outros suportes como
em audio ou audiovisual possam compor o corpo documental relativo aos itens musealizados. Na
museologia, portanto, compreende-se documentacdo enquanto o0 ato de gerar e armazenar
documentos referentes a um determinado assunto, os quais refletem as suas cole¢des. Ao preservar
fisica e simbolicamente os dados contidos nos objetos, é por meio do conhecimento cientifico que se
constroi a ponte entre a colecdo museolégica e o publico. Assim, Helena Todd Ferrez define

documentag¢do museoldgica da seguinte maneira

A documentacgédo de acervos museolégicos € o conjunto de informacdes sobre cada um
dos seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da
imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de recuperacdo de informagéo
capaz de transformar, como anteriormente visto, as cole¢bes dos museus de fontes de
informagBes em fontes de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmisséo de
conhecimento (FERREZ 1991, 1)

Sendo o conceito de informacao central para compreenséo da importancia do documento, recupera-se

a definicdo de Michael Buckland de que a partir da intangibilidade, compreendido como conhecimento,
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€ possivel processar a materialidade expressa por um documento ou um dado (BUCKLAND 1991, 352).
O processamento, por sua vez, implica diretamente na gestdo, armazenamento, interpretacéo e
comunicacdo, funcdes estas, partilhadas por diversas instituicbes. Assim, aplicado ao universo
museologico, tem-se que o0s museus tutelam informagfes intangiveis as quais sdo ativadas e
recuperadas a partir da materialidade dos objetos. E evidente que documentar, neste universo,
encontra-se associado a producéo cientifica que o cerca, seja a partir de convénios com a comunidade
académica, como a partir do que é produzido internamente por colaboradores. Esta necessidade
advém do préprio processo de musealizagdo responséavel por retirar os objetos de seu contexto inicial.

Definido o conceito de informacéo, inicia-se a discussédo sobre o que € documentar e documentacao
em si. Ferrez, com uma abordagem monolitica, propde que documentar € agrupar textos, documentos,
dados e objetos referentes a um determinado item da colecdo (FERREZ 1991, 5). Tal concegéo
presume a formacgdo de um dossier responsavel por armazenar tudo aquilo que foi levantado para cada
objeto o que pode gerar a duplicidade de documentos. Andrew Roberts propde uma solucéo para tal
ao postular que a documentacdo pode ser feita individual ou coletivamente (ROBERTS 1985, 29). Isto,
porque, tal como na arquivistica, concebe-se que diferentes itens podem partilhar as mesmas
informacdes, sobretudo no que tange aos aspetos extrinsecos a eles. Desta aproximacéo entre museu
e arquivo, Andres Pérez identifica quatro tipos de fundos arquivisticos em museus: o fundo
museografico composto por todas as cole¢cées do acervo; o fundo documental contemplando todos os
dossiers em sua pluralidade de suportes com documentos originais e unicos; o fundo bibliografico com
publicacbes em série de suporte para investigacdes de diferentes naturezas e; o fundo administrativo
destinado a documentar a gestdo das proprias cole¢cdes cujos documentos sdo internamente
produzidos (PEREZ 1998, 8). Pérez reflete, portanto, sobre a necessidade museal de pensar a
producéo, interpretacdo e difusdo das informagfes para além de suas portas, convergindo as fungdes
de arquivo e biblioteca as museoldgicas. A designificacdo de espacgos dentro do museu para biblioteca
e centro de documentacgédo, portanto, garante a plena execucao destas atividades. O departamento de
documentacéo de um museu, portanto, deve ndo somente ser capaz de armazenar diferentes suportes,

como também, deve considera-los fundamentais ao auxilio da preservagéo e da comunicagao.

Ainda que a inventariagdo ou catalogacdo sejam apresentadas tanto em manuais® e guiées quanto em
artigos cientificos* frequentemente com um Unico projeto, parte-se das definicdes de Carreto Pérez
para conceitualizacdo da separacdo desses agrupamentos de dados. Segundo o autor, os fundos
administrativo e bibliografico ndo estdo contemplados neste trabalho, uma vez que, entende-se que
estejam relacionados com estruturas institucionais e oficiais do museu cujo qual ndo sdo o enfoque

deste projeto. Ja no que diz respeito sobre o fundo documental, compreende-se que este diz respeito
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ao universo museal e como tal, deve ser ordenado e normalizado para que seja facilitado o acesso da

informacé&o e do seu intercAmbio com outras instituicdes (Op. Cit., 10).

Sendo a documentacdo composta por documentos analdgicos (suporte fisico) e digitais (suporte
eletrbnico) (SOARES 2016, 135), idealmente, objetiva-se que haja uma cépia de cada item, devido a
multiplicidade de formatos (texto impresso, fotografia, audiovisual, objetos, etc). Sabendo que eles
demandam tratamentos e politicas distintas a fim de garantir a seguranca e o acesso a eles; é
necessaria uma politica de digitalizacdo, de impressao e de gravacdo em suportes adequados, a
despeito da obsolescéncia tecnoldgica. De uma forma ou de outra, frisa-se a determinacdo de uma
politica de documentacdo baseada em sua normalizacao e sistematizacdo para garantir a atualizacao

do fundo documental.

Posto isso, um dos primeiros pontos a ser ressaltados é o carater pratico da documentacdo. Da mesma
forma que seres humanos tém suas vidas identificadas por intermédio de documentos produzidos
desde o nascimento até a morte, 0os objetos quando adentram uma instituicdo também devem ser
devidamente registados. O Comité Internacional para a Documentacéo do ICOM (CIDOC-ICOM) define
gue “museum documentation is concerned with the development and use of info about the objects within
a museum collection and the procedures which support the management of the collection” (CIDOC-
ICOM 2012, 1). Se por um lado o excerto ressalta o carater administrativo da documentagéo, Julia
Nolasco Leitdo Morales relembra que documentar acaba por revelar informagfes intrinsecas e
extrinsecas seja referente ao préprio objeto quanto provenientes de outras fontes (MORALES 2015,
13). Analogamente, para Ceravolo e Talamo, o ato de documentar em um museu é baseado em trés
eixos centrais: administrativo (gestao fisica do objeto e, portanto, o carater intrinseco dele); curatorial
(aspetos extrinsecos derivados ou ndo de pesquisa) e; documental (informagdes recuperadas por meio
de outras fontes que extrapolam a realidade material do objeto) (CERAVOLO e TALAMO 2000, 245).
Essa triade possibilitaria o controlo total da informacéo e, sobretudo, do armazenamento e gestédo dela
como frisa Andrew Roberts sucessivamente em seu guido para documentacdo museolbgica
(ROBERTS 1985, 26).

Ainda segundo o documento do CIDOC-ICOM, os principios da documentacdo museoldgica baseiam-
se em: estabelecer uma politica com procedimentos e padrdes claros a serem seguidos pelos
funcionarios e compreendidos pelo publico; determinar a utilizacdo de um sistema operado por capital
humano capacitado e treinado; seguir padrdes nacionais e internacionais segundo as possibilidades da
realidade local; assegurar a acessibilidade fisica e intelectual do arquivo para diferentes publicos;
promover um guido de identificacdo do item desde a entrada na instituicdo até a sua saida a garantir a
atualizacédo das informagfes sempre que necessério e; garantir que estes documentos e dados estdo

seguros tanto do ponto de vista fisico quanto no que diz respeito a propriedades intelectuais e
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informac0es sigilosas (CIDOC-ICOM 2012, 2-3). Associado a estes procedimentos de gestdo, Peter
von Mensch adiciona outras caracteristicas como a clareza da informacéo; a definicdo dos campos a
partir de sua normalizagcéo e conceitualizacdo; o estabelecimento de normas e procedimentos a fim de
garantir a manutencdo da alimentacdo dos dossiers; o controlo de terminologia com termos
consistentes e coesos; a elaboracdo de um catdlogo com as fichas catalograficas de cada item cujas
informagdes sejam facilmente remissivas bem como o controlo pertinente do acesso aos campos;
atribuicdo de um numero de objeto para associar o item ao seu dossier e; mais uma vez, assegurar
gue os documentos ndo sejam perdidos nem danificados (MENSCH 1957; MENSCH apud FERREZ
1991, 5-6).

O que se tenciona, portanto, é a partir dessas prerrogativas tracar bases para construcdo de uma
politica de documentagéo exemplificando o que e como documentar. Sabe-se que realidades distintas

exigem solucdes igualmente distintas. Sabe-se, também, que

Na maioria dos museus, a documentagao por si ndo € prioritaria, provavelmente porque
€ invisivel. A documentacdo é produto de varias pessoas: registradores, curadores,
conservadores, etc. Por isso, ela varia de acordo com os interesses profissionais, assim
como 0s pontos-de-vistas pessoais dos individuos envolvidos. O resultado é que a
documentacgéo dos acervos é, igualmente, muito desigual e raramente integrada em um
sistema completo (ORNA; PETTITT apud FERREZ 1991, 7)

Sendo assim, o esfor¢o realizado aqui € para romper com tal realidade, ao compreender a

documentag¢do como essencial a sobrevivéncia fisica e intelectual dos murais de Riachos.

Assim, documentar € compreender que para além de uma ponte entre o objeto e o publico, &,
sobretudo, uma conexao entre o presente e o futuro, posto que, a recolha de informacao reside sempre
num horizonte de expectativas em que todos esses dados serdo utilizados para contextualizar,
preservar e comunicar o objeto em questdo. E imprescindivel relembrar, também, que recuperar
memorias, ou melhor, representacdes destas é desvelar a dicotomia entre futuro (preservar) e o
passado (memoria) recorrendo a histéria e a antropologia para compreensao dos discursos e das
narrativas ali presentes. Mesmo que se tencione a coleta total de documentos e dados, sabe-se que
na prética, relembrar é um ato de selecionar e, portanto, de, também, esquecer. Se, de um lado, os
documentos coletados dizem muito sobre o objeto, por outro, os descartados ou ndo coletados por

inexisténcia, também possibilitam a constru¢cdo de quadros analiticos referentes as pinturas.

No que diz respeito a documentacao especifica de murais sejam eles de arte ou comunitarios, observa-
se, na literatura consultada, uma preponderancia de diretrizes cujo foco é a sua conservacao e restauro
(SCHUDEL 2000, ZEHNDER 2000). Lorinda Wong, por sua vez, em um esforco de normatizacao,

31



propde um guido no qual sugere as etapas que devem ser seguidas (WONG 2005, 22) e que constituiu
uma importante referéncia para este trabalho. A sua proposta prioriza, tal como outros trabalhos, as
informagdes relevantes ao seu potencial informacional e educacional. Ao compreender que a
construcdo de um corpo documental deve ser feita por diferentes departamentos do museu, a
documentacdo € resultado de um esforco multidisciplinar calcado em investigacdes e andlises
especificas. O trabalho, portanto, é continuo e necessita de ser alimentado e atualizado de acordo com

0s novos dados gerados.

Contrariando o que o processo de musealizac¢éo implica, 0s murais, por ndo serem transportados nem
inseridos em um novo espaco, estdo suscetiveis a intervencdes e dolos que escapam do controlo
institucional. Aqui, documentar €, no limite, também registar as transformacdes e alteracdes sofridas
ao longo do tempo. Se, ao passar por um processo de musealizagdo, os estudos e reflexdes, por norma,
detém-se no passado. As tentativas de reconstruir origens, 0os usos e as relagfes com a sociedade que
produziram as pinturas, registam e criam informag6es para documentagédo dos murais.. Esta, ndo sé
revela o passado, mas é fundamental ao presente, sendo utilizada como guido para 0s que seréo
produzidos no futuro. Consequentemente, todo o corpo documental individual dos murais,
independente do suporte da informacdo, deve sustentar suas idiossincrasias, seja a partir da
componente fisica quanto da simbdlica.

3. INVENTARIACAO

De listagens de objetos a fichas de inventario completas, a realidade dos inventarios de museu é dispar
e multifacetada. Isto porque, a despeito de outras funcbes museoldgicas esta tem sofrido significativas
alteracdes com a introdugéo dos sistemas digitais em museus. Mesmo assim, muitos inventarios ainda
estdo manuscritos ou datilografados apresentando uma barreira para atualizacdo e alimentacéo da
base de dados®. Posto isto, um bom inventario continua a ser fundamental para que a instituicdo
conheca e reconheca o proprio acervo, decidindo importantes aspetos de comunicagdo e de
preservacdo de seus bens. Sendo a realidade um bom exemplo desta dificuldade, € importante
relembrar que a inventariagdo ndo € um processo simples nem féacil, dependendo intimamente de

recursos financeiros, mas sobretudo, humanos advindos de distintas areas do conhecimento.

Em linhas gerais, pode-se perceber o inventario enquanto um sistema de classificagdo e memorizacéo

da realidade (QUEROL 2005, 25), de importante cariz administrativo e composto por uma série de

15 As dificuldades encontradas em inventarios manuscritos tém diversas naturezas, desde referentes a
legibilidade da informacéo seja pela caligrafia do inventariante ou por rasuras. No que tange a remissdo dos
dados, € necesséria uma base de dados que esteja muito organizada e contenha documentos externos como
indices remissivos e afins para facilitar a recuperacéo e cruzamento informacional.
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documentos e fichas que o compde. O livro do tombo é o primeiro passo para identificacdo do objeto
sendo-lhe atribuido um numero de identificacdo bem como informacdo como nome, procedéncia e
condicdo de conservacdo. Com a atribuicdo deste numero de registo, é possivel recupera-lo
fisicamente, bem como as informagdes que antecedem e sucedem o processo de musealizacdo. O
segundo passo € o preenchimento da ficha de inventario no qual devem constar as informacfes
necessérias ao tratamento e divulgacdo dele. Para além de tais informacdes intrinsecas ao objeto,
outras como a circulagéo e utilizacdo deste por parte do museu e o historial e contexto de producéo e
uso social também devem constar. Informacdes qualitativas, por sua vez, possibilitam a interpretagédo
de cada um dos objetos, propondo novos olhares e percecdes. De maneira geral, compreende-se que
o0 inventdrio extrapola o campo da gestao fornecendo as chaves interpretativas e de compreensao para

relacionar os objetos com as outras cole¢des museoldgicas e com as comunidades envolventes.

Com a aprovacdo a 19 de agosto de 2004 da Lei-Quadro dos Museus Portugueses, foram
estabelecidas diretrizes para uma politica museoldgica e a normatizacdo da préatica museoldgica.
Assim, segundo o artigo 19°, o inventario € composto por uma ficha destinada a cada bem cultural
assim como a sua representagcdo imagética. Deve, também, ser preenchido manual ou
informaticamente assegurando a atualizacéo das informacdes referentes ao item, bem como normatizar

o preenchimento e execucao dele. Acresce ainda que é fundamental e mandatério constar:
a) Numero do inventério;
b) Nome da instituicéo;
c) Denominagdo ou titulo;
d) Autoria, quando aplicavel
e) Datacao
f)  Material, meio e suporte, quando aplicavel;
g) Dimensbes;
h) Descricao
i) Localizacdo
j)  Historial
k) Modalidade de incorporacéo

I) Data de incorporacédo (Lei n°® 47/2004; Seccéo IV, Artigo 19°).
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Sendo assim, o que sera feito nesta proposta terd como base as determinac¢des legais estipuladas pelo
parlamento portugués adaptadas a realidade dos murais riachenses. Tenciona-se também, explicar as
categorias escolhidas para formulagdo do inventario bem como o delineamento das normas para
preenchimento e armazenamento dele. Dentro da propria museologia, 0 inventario engloba a
documentacdo ou ainda é visto como ferramenta de trabalho para os departamentos de salvaguarda,
conservacdo e restauro. Sendo assim, € importante frisar a pertinéncia e a relevancia de bons
inventarios como base constituinte da instituicdo ao abarcar diferentes fungbes, da administracéo a

comunicagao.

Em breve retrospeto, o inventario, como o percebemos hoje, relaciona-se com o colecionismo europeu
iniciado com as expedicbes seiscentistas ao redor do mundo. Com o aumento destas, fez-se necessario
um sistema de organizagdo para controlo e recuperagdo dos itens recolhidos (YASSUDA 2009, 17).
Para otimizar a sistematizacdo, a taxonomia ja aplicado nas ciéncias naturais foi replicada aos outros
objetos, inspirando Felix Vicq D’Azyra® a publicar em 1793 um guido para inventariacdo e conservagao
para itens culturais e cientificos (QUEROL 2007, 90-91). No que diz respeito a Portugal, deste periodo
destaca-se o alvard de 1721 assinado por D. Jodo V a fim de estimular o conhecimento de bens e
movimentos importantes a histéria nacional. Segundo Maria Lorena Querol, € com o movimento
francés que se difunde a ideia do inventario enquanto ferramenta de conservacao, investigacédo e

divulgacéo das cole¢cbes nacionais (Op. Cit., 90-92).

Sendo os objetos compostos por dados intrinsecos (objetivos e quantitativos) e extrinsecos (subjetivos
e qualitativos) (MORALES 2015, 13), é fundamental acrescer outras categorias classificatrias para
precisdo informacional. Assim, o inventario pode ser compreendido enquanto um levantamento
individualizado e completo dos bens cuja funcdo é registar, identificar e classificar (YASSUDA 2009,
24) ou ainda, enquanto identificacdo biografica do item (DESVALLEES e MAIRESSE 2013, 33).

Ao procurar inserir os murais de Riachos dentro desse processo de organizacéo de dados, encontram-
se algumas questdes particulares concernentes ao hibridismo da memaria que resguardam. Se por um
lado, h& a sua materialidade, é inegavel a necessidade da preservacdo de uma memoéria e tradicdo
orais que permeiam as relacbes e sobressaem-se nas manifestacbes culturais da regido. Se as
politicas de preservacédo e conservagao foram definidas para monumentos e bens moveis, € somente
a partir de 2003 que h& a elaboracdo de normativas para patriménio cultural imaterial ap6s a definigéo
da UNESCO?. Muitas das politicas institucionais de conservacdo de murais urbanos estdo assentes
somente no suporte, sendo fundamental o registo da sua envolvente e das relacbes que os
circunscrevem. Isto, porque, apesar de estarem fixamente alocadas a uma determinada localidade no

espaco urbano, a compreensao destes sO € possivel através de dados extrinsecos.
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Desta envolvente, é inegavel o protagonismo da comunidade na elaboracédo e preservacdo dos murais
de modo que, opta-se aqui, pela construcdo de um inventario participativo em que no qual o0 museu e
a comunidade trabalham juntos para atender as necessidades individuais e conjuntas: o museu, a partir
das suas fungfes técnicas; e a comunidade a partir das narrativas que quer representar e nas quais
esta representada.

A constituicdo metodoldgica dos inventarios participativos data de 1970, aquando juntamente com o
alargamento do conceito de museu, comeca-se a pensar em novas formas de se constituir as
instituicdes. Desta busca pela democratizacdo do espaco e influenciado pelas discussbes de
descolonizacdo, foi necessario democratizar também os saberes. Para tal, compreendeu-se que
museus envolvidos com a comunidade precisavam de abrir as portas para uma constru¢ao participativa
deles. Isto porque, a envolvente possui olhares e chaves interpretativas as quais podem passar

desapercebidos por pessoas menos envolvidas com aquela cultura.

A partir desta tentativa de diversificacdo do museu e de suas préticas e fungdes, a sugestao da criacdo
de inventarios participativos sintetiza esse desejo pelo controle e criacdo de narrativas ligadas as
identidades das comunidades considerando os visitantes, também, enquanto agentes (PAIVA e ALVES
2019, 6). Ainda neste campo, salienta-se que esse processo € longo e é construido a partir da mediacao
e relacdo entre museu e sociedade, consequentemente, para Isabela Paiva e Fatima Alves o objetivo
€ a construcdo coletiva de saberes a fim de englobar a comunidade em discussdes relativas aos
conceitos de identidade, memoria e patrimonio (Op.Cit., 11). E expectavel que tal processo nio seja
realizado prontamente, de modo que o inventario participativo é planeado a partir de fases de
implementacédo dos trabalhos coletivos. E importante, portanto, determinar e normalizar essas fases
junto com os objetivos a serem alcangados com elas a fim de garantir a atualizacdo e alimentagéo das

informagBes sempre que necessario.
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PARTE |
1. DIAGNOSTICO

Para a elaboragcdo de uma proposta de inventariagdo e documentacdo € preciso identificar
primeiramente a situacéo atual e a necessidade de tal. Assim, como ja foi apresentado em linhas gerais,
0S murais sdo parte constituinte da comunidade riachenses e fundamentais para a sua autoestima e
identidade coletiva. Deste modo, compreender os murais é, no limite, mergulhar dentro deste
microcosmo composto por pessoas e familias que ali habitam ha gerac6es. Habitantes, os quais foram
testemunhas oculares e agentes das transformacdes ora conduzidas por eles, ora impostas a eles. O
orgulho e as raizes com a terra, no seu sentido mais lato, esta presente nas conversas que podem ser
ouvidas nos cafés ou ainda em todas as associagfes que ali existem. Desde 2012, essa aura da vila

ganhou contornos concretos ao serem representados nos muros de Riachos.
1.1 RIACHOS: A MATERIALIDADE DE UM PATRIMONIO IMATERIAL

Uma das principais caracteristicas ao se fazer historia local é que o objeto de estudo esta permeado
por fatores subjetivos, nomeadamente sentimentos e histérias pessoais. Pouco importa se séo
analisados acontecimentos de um passado imemorial ou de um recente, a memdéria acerca de um
determinado fato histérico tal como seus atores possuem contornos e vidas préprias devido a oralidade.
Em regides onde todos se conhecem e cujas relacdes de parentesco cruzam-se e sobrepdem-se com
muita frequéncia; as histérias individuais e de cada familia misturam-se com a prépria histéria politica
e econOmica da terra. Esta torna-se, portanto, cenario e protagonista de encontros e acontecimentos
determinantes e determinados por todos aqueles que a habitam. Falar, recontar e recuperar tradigbes

e costumes s6 pode ser feito a partir da compreensao da comunidade de Riachos.

Os principais e primeiros esforcos feitos a fim de recuperar a histéria de Riachos devem-se a Joaquim
Barroso, nascido na freguesia, de familia tradicional. Consequentemente, para além do
desprendimento cientifico e permeado por um tom memorial saudosista, as informacdes por ele
tratadas remetem, muito mais as narrativas orais e as testemunhas oculares que viram o crescimento
e transformacédo da regido. De |4, para ca, sobretudo a partir dos anos 1980, comecaram a surgir
estudos especificos de diversas areas como da antropologia, da histéria e da arqueologia sobre
Riachos. Mesmo com estas investigacfes e levantamentos iluminado uma série de questfes, ainda
sd0 necessarios trabalhos que estabelecam didlogos com a macro-histéria. A este cabe, portanto, um
breve levantamento destas produgfes a fim de apresentar a realidade riachense. O caminho a ser
percorrido aqui, serd de um esbogo da histéria da regido a partir da sua fundagdo, mas também, das

proprias idiossincrasias que identificam tanto o local quanto o povo e de suas tradigbes e costumes
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culturais. Sem que 0 assunto seja esgotado, acredita-se que ao lancar luz a essas questdes, contribuir-
se-4 para projetos e politicas de preservacao da memdria comunitaria ja em curso e, também, aos que

virdo.

1.2 ORIGENS

Localizada no distrito de Santarém e no concelho de Torres Novas, Riachos adquire o estatuto de
freguesia em 23 de agosto de 1923, separando-se da freguesia de Santiago. No entanto, a presenca
humana nesta regido antecede a esta data e tais vestigios ja foram encontrados em escavacgfes
arqueoldgicas da vila e da sua envolvente. A histéria de Riachos ainda é um capitulo em escrita cujo

gual assenta-se no trabalho de diferentes profissionais.

Os trabalhos arqueologicos indicam que devido as condiges topograficas e geogréficas da regido, ela
conta com resquicios de presenca humana desde o paleolitico. A partir das escavacoes ja concluidas,
destacam-se a do Casal Velho e a do Casal do Minhoto. Constituido como pequenos povoados, 0
primeiro, mais antigo, conta com fragmentos de tijolos, tégulas, além de pecas liticas talhadas e anforas
romanas (RIBEIRO 2011, p. 5), cobrindo um longo periodo histérico do paleolitico até a ocupacgéo
romana até meados do século | d. C. (TENTE e LOURENCO 2016, p. 8). J& o sitio do Casal do Minhoto,
até as Ultimas escavacgfes, tem uma datacdo mais recente, contemporanea ao periodo romano.
Segundo Trides, este sitio corrobora a tese de que havia uma alta presenca romana ao longo do rio
Almonda, sobretudo ao entorno de Tomar (TRIAES 2008, 175-176).

Ja no que diz respeito a Idade Média, a pesquisa feita por Barroso conclui que uma das primeiras
mencgdes a terra teria sido nas Alforrias de 1096, na qual um proprietario de nome Ribachus haveria
usufruido do territério tal como seus arrendatarios (MARTINS 2015, 56). Segundo Martins, o povoado
esta vinculado ao castro do Castelo Velho fundado na herdade de Tausch tendo sido conquistado pelos
arabes até o seu desaparecimento em torno do século Xl (Op. Cit., 58). Ainda de acordo com o autor,
durante o reinado de D. Jodo |, a povoacéo teria certa relevancia nacional ao ser tutelada por familiares
de D. Inés de Castro apds doacéo régia. E durante este periodo que se constroem junto ao rio currais
para abrigar cingéis sendo nomeado por Curraes do Reacho ou Casaes do Reacho. Seria na altura do
reinado manuelino que haveria a unido entre Toxa e Curraes de Reacho resultando, enfim, Riachos.
Carecendo de fontes mais fidedignas, Lopes refere-se aos finais do século XVI como o momento de
ocupacdo do territério posto que constaria 0S primeiros registos paroquiais de nascimento de
riachenses (Op. Cit., 63). E nitida que se faz necesséario uma pesquisa a fundo e detalhada em arquivos

paroquiais, histéricos e administrativos para conseguir separar aquilo que de facto pode ser
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comprovado das narrativas que sao repetidas oralmente ao longo do tempo. Ainda que este trabalho

ndo tenha este como principal foco, o que se pode afirmar é que Riachos

Surge como uma povoacao ligada ao rio (Almonda) e demais regatos de 4gua existentes
a sua volta e ao cultivo de terras da varzea por elas banhadas, sendo este amanho das
terras alagadas e férteis feito por cingeleiros, boieiros, lavradores, rendeiros, seareiros
(Op. Cit., 121).

1.3 TRABALHO, ECONOMIA E AGRICULTURA

As tradicBes riachenses estdo intimamente ligadas ao trabalho praticado na regido e seus
desdobramentos. Devido as caracteristicas jA mencionadas e de acordo com as informagdes colhidas
em conversas com naturais da regido, o que se observa é a vinculagdo entre agricultura e o crescimento
da vila. Sendo assim, ha uma relacéo direta entre as préticas culturais, tradi¢cdes, identidades, trabalho

e terra.

Desde o inicio do século XX, Riachos diversificou as culturas agricolas tendo, ao longo dos anos,
passando por diversos ciclos de acordo com as demandas econémicas e com a adaptabilidade ao solo
e clima. Pode-se citar o arroz, o figo, o cAnhamo e a azeitona como os principais plantios, pelo menos,
naquilo que ronda o imaginario coletivo dos mais velhos. E possivel recuperar esta memaria no Museu
Agricola de Riachos (MAR) o qual apresenta uma série de objetos que remetem ao trabalho rural, mas
também, a vida cotidiana que circunscrevia a agricultura. Assim, ndo somente este preserva praticas
gue tém progressivamente desaparecido com a automatizacdo do campo, como também, acaba por
moldar o passado identitario da vila. Segundo a visita guiada? feita ao museu, é notavel a centralidade
ocupada tanto pelo ciclo do cAnhamo quanto do figo. O primeiro tendo iniciado o cultivo por volta de
1944 a fim de suprir a lacuna deixada pela Italia, até entdo o grande fornecedor da fibra. Devido ao fato
de consumir muitos nutrientes do solo e, também, do contagio da agua dos rios com a substéncia
psicoativa tetrahidrocanabinol (THC) advindo da separacdo entre a palha e a fibra, tornou-se

insustentavel a continuagéo de seu cultivo.

Ja em relacao ao figo, a grande parte da safra era desidratada e destinada a Sociedade Lusitana de
Destilacdo, fundada em 1938, onde era feita a destilagdo do &lcool a partir do fruto seja para uso
industrial ou para consumo como aguardente. Ainda que a fabrica exista até hoje, ndo é mais o figo a
sua principal matéria-prima, mas sim, a uva cultivada aos arredores dela ou avinda de outras regides
portuguesas. Ainda no que tange a um desenvolvimento industrial riachense, salienta-se a Fébrica
Torrejana que, a principio, era um lagar de azeite e atualmente, dedica-se a producédo de biodiesel.

Vale ainda ressaltar que referente a criacdo animal, observa-se o largo predominio dos ovinos,
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sobretudo cabras e ovelhas, cabendo aos bois o auxilio com o trabalho manual como transporte e motor
de maquinas manuais. Este universo, no entanto, comeca a transformar-se a partir dos anos 1980, seja
pela diminuigcéo de terras destinadas ao plantio ou pelo envelhecimento e pela reforma dos agricultores
ou a partir do aumento do grau de instrucdo (COSTA 2016, 136). Pontua-se ainda que com a Revolucdo
Verde?, a partir dos anos 1970, em maior ou menor escolha o mundo observou a mecanizagéo do

trabalho rural e movimentos de migracdes as cidades.

1.4 FOLCLORE, CULTURA E TRADICAO

Desta relagdo com a terra, segue-se uma das caracteristicas mais importantes de Riachos: o
associativismo. Seja aquele vinculado a agricultura ou as manifestagfes culturais, nomeadamente o
Rancho Folclérico e a Nucleo de Arte de Riachos (NAR), ressalta-se a centralidade ocupada no
cotidiano da vila. E importante frisar que tal como a histéria riachense, este carece de estudos mais
substanciais sobre o tema, sendo necessario a coleta de depoimentos orais a fim de recuperar e
salvaguardar estas memorias. Assim sendo, compreender essas associagdes e as suas atividades

socioculturais, revela-se uma ferramenta fundamental a fim de interpretar os murais expostos.

Os estudos que circunscrevem o mundo rural portugués, por um longo periodo de tempo, estiveram
vinculados aos campos da antropologia e da etnografia. Ainda que Pierre Bourdieu classifique que tal
ciéncia se desenvolveu a partir dos estudos realizados pela geografia fisica e a economia (BOURDIEU
1989, 23), em Portugal pode-se encontrar uma larga producéo ao redor da construcéo e refor¢co da
identidade nacional, sobretudo durante o periodo do Estado Novo. Se o regime salazarista se valeu do
folclore e da etnografia para criacdo de um imaginario coletivo de “portugalidade”, € por meio dos
associativismos que isto manifestou-se enquanto propaganda governamental, seja interna ou
externamente. Como consequéncia, ao apoiar-se em habitos, praticas e rituais populares para tal
coesdo identitaria, as distingdes entre elas tornam-se nebulosas, sobretudo, na determinacdo de
tradicbes espontaneas e fabricadas. Assim, segundo Jodo Leal, a identidade portuguesa construiu-se
a partir de “representacgdes e rituais que enfatizam a nacdo como uma comunidade de descendéncia e
como um corpo de natureza étnica, baseado numa lingua e em costumes populares idénticos” (LEAL
1983, 17).

Ainda durante o Estado Novo, os intelectuais do regime preocupados com a imagem de Portugal tanto
dentro quanto fora do pais, investiram na propagacao da cultura popular como a base da identidade
cultural. Para isso, com a implementagéo do projeto da Politica de Espirito de Anténio Ferro®, a cultura
popular passa a integrar oficialmente o Estado em um processo de institucionalizagéo de suas praticas,

rituais e express@es promovido pela homogeneizacdo do folclore. Desta forma, o principal mote era
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nao somente a estetizacdo, mas sobretudo, a normatizacédo dos simbolos que seriam utilizados como
representativos daquela cultura. Do ponto de vista das ideias, esta foi concebida em torno do conceito
da “saudade” como sintese de um sentimento comum portugués; do ético, investiu-se na construgéo
do homem novo assente em ethos tradicionais e conservadores como o de “chefe de familia camponés,
probo, devoto e ordeiro” (ROSAS 2001, 1053). Do estético, a partir da sintetizacdo e disseminagéo
deste esteredtipo por meio dos ranchos folcldricos. Essa triade pode ser considerada como a base da
sedimentacéo e solidificagdo no imaginario coletivo do que era, ou pelo menos, do que deveria ser um

portugués.

Daniel Melo em uma breve exposi¢cdo sobre os ranchos folcléricos e o corporativismo destes, alega
gue sejam oriundos da regido do Minho e, portanto, a inculcacdo de uma tradicdo nacional apresenta
tracos profundamente regionais (MELO 2001, 184). Segundo Hobsbawn, a invencéo de tradigbes tem,
por norma, natureza ritualistica e simbdlica de modo que é composta por codigos e linguagens proprios
com o objetivo de estabelecer, simbolizar ou legitimar coeséo social, instituicbes, status sociais ou
autoridade, para além, de incutir ideias e padrdes comportamentais (HOBSBAWN 2008, 10-19). Sendo
assim, os ranchos folcloricos constituem-se enquanto uma estrutura dentro do tecido social responséavel
pelo estabelecimento de relacdes e fungdes externas e internas (FERRAO 1999, 1). A partir da década
de 1930, observou-se a normatizacdo da estética ao redor da vestimenta, do canto e da danca
(BRANCO 2010, 21) enquanto mimeses das atividades rurais. Se essa unidade era garantida aqueles
gue participavam diretamente das apresentacdes, ela sustentava-se por uma complexa estrutura
composta pelos familiares que apoiavam os grupos sobretudo quando eles saiam em excursdo pelo
pais ou pela Europa. Era nas feiras agricolas que, para além da propaganda dos bens agrarios e

manufaturados da regido, os ranchos apresentavam-se enquanto expoente desta “portugalidade”.

Com um olhar mais critico a essa estetizagdo do popular, ao analisar a cultura ribatejana, Humberto
Ferrdo salienta a simbiose identitaria entre tradicbes espontaneas e o esteredtipo construido pelo
Estado Novo lembrando que as organizac6es recebiam incentivos e subsidios governamentais estatais
para que servissem como ferramenta propagandistica do regime (FERRAO 1999, 9). A despeito do
carater politico, é inegavel que essas instituicdes exerceram um papel fundamental na constituicao
identitaria de uma geracdo que se reconhecia nos simbolos politicamente instrumentalizados pelo

salazarismo.

Com o fim do regime e apds as transformacdes sociais advindas do 25 de abril, esta vertente
nacionalista e identitaria continua arreigada em uma determinada memoria coletiva que se manifesta
por meio de simbolos e padrdes. Ainda que sejam fruto de construgdes politicas, com o distanciamento

temporal, eles servem como elo entre passado e presente propulsando e refreando transformacdes
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identitarias. A reconfiguracdo dos signos de outrora pelo presente € um processo natural e pode ser

constado na reformulacdo das casas do povo e, no caso de Riachos, nos murais pintados.

1.5 O MUSEU AGRICOLA DE RIACHOS

O interesse pelo conjunto dos murais de Riachos apercebe-os enquanto patriménio no sentido
estipulado em 1972, pela UNESCO, na “Convention concerning the Protection of the World Cultural
and Natural Heritage”, que redige

Os monumentos. — Obras arquitectonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de caracter arqueoldgico, inscricdes, grutas e grupos de
elementos com valor universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da
ciéncia (UNESCO, em linha)?®.

Ao reconhecer 0s murais enquanto patrimoénio, presume-se que haja um interesse publico nestas obras
e que, portanto, estas possam ser preservadas. Ainda que o processo de preservacdo conte com
iniciativas publicas e privadas, a forma legal de impedir a descaracterizacdo ou destruicdo € por meio
do processo de classificacdo. Este, por sua vez, € um processo legal e burocratico o qual deve ser
analisado e promulgado por técnicos e especialistas competentes. Como o tempo da burocracia é
inverso ao tempo da necessidade, € necessario que outras entidades e instituicbes se pronunciem e
assumam as ac¢Oes de mitigacdo de danos e de preservagdo. Assim, acredita-se que independente das
tramitacdes legais, 0 Museu Agricola de Riachos € a instituicdo competente para tutela destes murais.
Associa-los a um museu, por sua vez, garante a elaboragcéo e execugdo de medidas de mitigagéo de

danos, bem como estudos e divulgac¢do dos murais.

Como todas as histérias hereditarias sdo contadas a partir da memoria e sujeitas a sofrerem alteracdes
em nova versdo, elas reforcam os vinculos entre individuo e terra. Alocado em um casardo historico
pertencente a familia do médico Jorge Marques, cuja estrada também leva o nome, a criacdo de um
museu local era desejo conhecido do proprietario (LUZ, 2021, 120min). Deste desejo, € somente em
1989 a abertura do museu, tendo as fungcbes de guarda, preservacao e difusdo do espdlio rural da
localidade. Marques temporaliza, em sua dissertacao, trés momentos de divisdo na historia institucional
do MAR. O primeiro datado entre 1986 e 1989, ou seja, antecessor a inauguracdo, corresponderia a
concretizagdo do museu e a sua inser¢cao na comunidade por meio da Associacdo para a Defesa do
Patriménio Histérico e Natural de Riachos (APDR)*; o segundo momento de 1989 até 2006 associado

a implementacdo do museu, ou seja, desde a recolha do espdlio rural até a composi¢cdo de um quadro

16 para ver o documento complete, consultar: https://whc.unesco.org/archive/convention-pt.pdf. (Acesso em 30/05/2022).
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técnico de funcionérios, e; por fim, o terceiro iniciado em 2006, ainda em andamento, no qual consiste

uma reestruturacdo do espago expositivo e do projeto museoldgico em vigor (MARQUES, 2014, 107).

Sendo voltado a comunidade, o didlogo com ela é indispensavel e eficiente. Feito, maioritariamente,
por meios analégicos com divulgacédo das atividades in loco ou dentro do sistema escolar, 0 Museu
tende a ser reconhecido para fora da sua realidade a partir de esfor¢cos realizados por meio do
estabelecimento de protocolos de cooperagdo académica com outras instituicdes. Ainda no que diz
respeito a sua divulgacdo extracomunitaria, pode-se afirmar que é uma caréncia latente refletida na
desatualizacdo do sitio oficial, sendo o Facebook o local priorizado para comunica¢cdo com o publico
do MAR. Mesmo que este seja o principal veiculo de divulgacdo e comunicacdo externas, tampouco
nele constam informacgdes substanciais referentes as colec¢des ou a instituicdo em si. Infelizmente, esta
realidade nao é exclusiva do MAR e reflete a necessidade do aumento do capital humano bem com

investimentos financeiros. Mesmo com essas dificuldades, segundo Figueira

O Museu Agricola de Riachos (MAR), desde 1989, tem vindo a promover a reuniao entre
a pratica museologica e o uso museografico das culturas, material e imaterial,
integrando-as como componentes do desenvolvimento de base territorial, tornando-as
assim, referéncias obrigatorias e base de acdo deste museu comunitario (FIGUEIRA
2010, 21)

Do aspeto expositivo, aguando da visita feita a 4 de marco de 2021, o museu era dividido em quatro
grandes nucleos expositivos. O primeiro diz respeito a tradicao rural de Riachos com a exposi¢cao de
maquinas e ferramentas utilizadas no manuseio da terra ao longo dos diferentes ciclos agrarios pelos
quais a regido passou ao longo do século XX. O segundo procura reconstruir a historia do edificado ao
simular como seria um quarto em um domicilio ribatejano entre os anos 1960 e os anos 1970. O
terceiro, em um espacgo anexo a casa principal tem-se as principais profissdes urbanas liberais desde
o farmacéutico até o barbeiro. Por fim, o Gltimo nicleo esta abrigado no patio interno da casa e conta
com uma série de carros e maquinarios que passaram a constituir a realidade do trabalho do campo
apos sua mecanizagdo. Em um anexo, uma sala composta por uma sequéncia de maquetes procura
alocar a colecao agricola aos seus usos cotidianos. Ha ainda um pequeno auditério para realizacao de
palestras, cursos, apresentacdes, formacdes e rodas de conversa. Para tentar dialogar com o tempo
corrente, o0 MAR realiza periodicamente exposicdes de arte contemporanea a fim de atrair novos
pubicos e manter o museu ativo em diferentes nichos sociais. Associado ao museu, em 2010, € fundado
o Nucleo de Arte de Riachos (NAR), o qual educa novos artistas e alimenta novas criacdes expostas
no museu. E do NAR e mais precisamente do curso de pintura que surge a grande parte dos autores

dos murais.
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1.6 O ESTADO DOS MURAIS: O DIAGNOTICO

Deste forte carater associativo da vila e da identidade com a terra € que nasceram 0S murais aqui
estudados. Se o valor de um bem pode ser mensurado a partir de diferentes perspetivas®, neste caso
especifico, ele justifica-se pelo seu carater histérico-etnografico. Histérico por retratar um determinado
periodo historico e suas praticas cotidianos e etnogréafico por retratar praticas agricolas e relagcdes com
a terra que tendem a cair em desuso. Associado a isto, a prépria natureza dos murais, expostos as
mais diversas intempéries e as acbes humanas faz com que urja uma politica de documentacao e
inventariacdo a fim de preserva-los. Sendo assim, sabendo-se que a retirada dos murais do local
original ndo é possivel nem aconselhavel, os murais estdo muito mais suscetiveis a deterioracéo, de

modo que o seu conteddo deve ser a principal preocupacao da proposta aqui estipulada.

Compreende-se 0s murais como uma colecdo Unica assente nas seguintes prerrogativas: localidade,
temporalidade, tema e efemeridade; sendo esses fundamentais para incorporagdo dos murais no
conjunto. Localidade, porque devem estar situados no perimetro urbano da vila; temporalidade, porque
devem de ser confecionados aquando da Festa da Béncéo do Gado e; tema, porque estdo vinculados
a vida cotidiana (Figura 6) riachense, seja no seu aspeto cultural (Figura 7) ou paisagistico (Figura 8)
(MOTA 2022, p. 3). Guardada a efemeridade para o final, assumindo que sejam manifestacdes
decorrentes de uma determinada situacdo especifica, eles estdo passiveis de serem modificados e
destruidos, seja pelo seu caréater participativo de construgdo (CREHAN 2015, 37) seja pela sua
exposicao excessiva a agentes degradantes (Figura 9). Optou-se por ndo limitar nem tipologia nem
suporte por compreender que a pratica de ornamentacdo da rua para a Festa € uma prética antiga e
gue é manifestada em diferentes suportes, de modo, que com novas edigfes possa ser necessario
incluir realidades ainda nao exploradas nem contempladas por este projeto. Ao determina-lo, exalta-se

e preserva-se a autonomia da comunidade, sem condicionar as manifestagfes artisticas.

E sabido que de todos os murais pintados, um deles, um largo mural composto por cinco painéis, ja foi
destruido para permitir a construcdo de uma moradia na propriedade que o alocava. Outros encontram-
se em situacdo grave de deterioracdo levantando questionamentos referentes a intervencdes e
restauros. Atualmente, ha um levantamento inicial com imagem, autor, nome, ano e condi¢cdo de
preservacdo dos murais que existem. Por parte do MAR e do servi¢co educativo, foi realizado uma visita
com um percurso delimitado para explicacdo e contextualizacdo dos murais. As acdes realizadas que
caminham em dire¢&o a preservacao e comunicacgdo das pinturas ainda € muito inicial e rudimentar, de

modo que ainda esté a ser explorado todo o potencial educacional, historico e turistico deles.

Desta lacuna, segue-se que 0os murais tém se deteriorado a cada dia que passa e que a integridade
deles estd ameacada ao comprometer as informacdes neles contidas. Ainda que preservar possa

significar o que ha de mais conservador dentro de uma sociedade ao impedir que mudancas sejam
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feitas, preservar também auxilia na construcao do futuro ao estabelecer um vinculo com o passado.
Tal vinculo é responséavel por assegurar os lagos com a terra, imprimindo um senso de continuidade
entre passado, presente e futuro. Em outras palavras, € por tal processo que a identidade se constroi
e mantém-se ao logo do tempo. A fim de suprir essa falta e de garantir a preservagédo de uma parte

importante da comunidade, € que a proposta sera feita.

Figura 1 Mural a representar a vida cotidiana

Figura 7 Mural a representar a vida

cotidiana
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Figura 2 Representacgao do rancho folclérico

Figura 3 Deterioragédo causada por agentes naturais. Presenca
de humidade e bolor
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PARTE Il

2. A PROPOSTA DE DOCUMENTAGCAO E INVENTARIACAO

2.1 DOCUMENTAGAO

A proposta deste projeto é a apresentacdo de um plano de documentacao e inventario que responda
as demandas e idiossincrasias dos murais e da comunidade riachenses. Para tal, como ja frisado
anteriormente, a memaria € protagonista como objeto de preservacéo. Elaborou-se, portanto, um plano
gue refletisse a pluralidade de vozes e perspetivas presentes dentro de Riachos. A metodologia
adotada, consequentemente, ressoa tal escolha, de modo que visbes colaborativas e comunitarias
fossem eleitas em detrimentos do delineamento de uma politica rigorosamente técnica. Assim, esta
proposta é feita do encontro das necessidades comunitarias e do saber técnico, a fim de obter o melhor
resultado possivel. Isto porque, projetos comunitérios sdo dependentes da aceitagéo e do envolvimento

social, de modo que a participagao social é fundamental para aplicabilidade do que é aqui proposto.

2.1.A POLITICA DE DOCUMENTACAO

Para iniciar a discussao, € necessario compreender que a documentacdo esta intimamente ligada as
ciéncias da informagdo, uma vez que esta traz grandes contributos para sistematizacao,
armazenamento e interpretagdo das informacdes (Yassuda 2009, p. 15). Como j& foi discutido
anteriormente, esta exerce funcéao fulcral para o funcionamento do museu, no entanto, compreende-se
que tal carater técnico (intrinseco) pode, muitas vezes, vir a ofuscar um outro carater igualmente
indispensavel dela: a construcdo do conhecimento (extrinseco). A politica documental, portanto, deve
ser capaz de unir estas duas faces a fim de que as informacfes sejam recuperadas e, sobretudo,
relacionadas e comunicadas. A partir desta visdo, concebe-se que um dos pilares do museu esta
assente nas ciéncias da informagdo para cumprimento das suas fungbes. Essa perceg¢do vem a
endossar uma nova corrente metodoldgica que defende que a museologia critica € capaz de desvelar,
apaziguar, solucionar e escancarar conflitos intelectuais e politicos de dada sociedade (Gutiérrez
Usillos 2010, 120).

Posto isto, é necessario tracar as seguintes diretrizes para o bom planeamento institucional. Uma vez
gue esta politica conta com 0 apoio e a participagdo comunitéria, compreende-se que o processo de
levantamento e recolha de documentos pré-existentes contard com a cooperacgao dela. Frisa-se, ainda
gue se para 0s murais j4 pintados partir-se-4 de uma documentacdo esponténea, para aqueles que

virdo a ser feitos, procura-se normatizar e institucionalizar a producédo dos documentos por meio das
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instituicdes e associacdes culturais locais. Desta, decorre a necessidade de pessoas capacitadas para

a execucéo do plano descrito a seguir.

Seguindo o entendimento das fungbes da documentacdo de criar precedente legal, garantir a
seguranca dos itens, criar um arquivo histérico e favorecer o acesso fisico e material dos objetos bem
como seus objetivos (CIDOC-ICOM 1995, p. 38), determinam-se trés etapas gerais a serem seguidas:
levantamento e coleta; catalogacdo e informatizagdo, armazenamento e acondicionamento e

seguranca.

2.2.1 Objetivos

O objetivo principal é a preservagdo dos murais apesar da memoria de suas representagdes e do ato

de confeciona-los. Os objetivos especificos séo:

. Recolha dos documentos em distintos suportes de informacao relacionados ao objeto;
. Auxiliar a produgéo, divulgagcéao e conhecimento dos murais;
. Garantir o acesso intelectual e fisico as informacdes seja pela assisténcia a divulgacao cientifica

seja pela disponibilizacédo delas em formato digital e/ou virtual;

. Salvaguardar e acondicionar os murais e suas informacdes, bem como a documentagéo

produzida a partir destes;
. Atualizacdo das informagBes sempre que necessario;

. Criacdo de um catalogo (online ou impresso) com as informacdes gerais e de acesso publico

dos dossiers.

1. Levantamento e coleta

Y

Essa etapa depende diretamente da participagdo comunitaria, uma vez que cabe a comunidade
fornecer os documentos necessarios a serem guardados. Para que haja ampla adesao dos riachenses,
€ necessario sensibiliza-los para a importancia da documentacéo dos murais como forma de preserva-
los. Devido ao bom relacionamento entre 0 MAR e a comunidade, sugere-se que as atividades sejam
apoiadas e assistidas (sempre que possivel) pelos técnicos do Museu, servindo o MAR como mediador,
ponto de encontro e recolha do material solicitado. Deve-se, portanto, solicitar que as pessoas facam
uma selecéo de todos os documentos pertinentes. Uma vez recolhidos, estes sdo submetidos a uma
triagem a qual estabelecera quais dos itens tém valor documental. Isto significa que alguns itens podem

nao estar relacionados com o objetivo do projeto ou ainda terem as informacdes corrompidas por
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diferente fatores. Assim, as recomendacdes redigidas aqui asseguram a clareza da informacao pela
normalizacdo da coleta, fabricacdo e selecdo documentais, com especial atencao as fotografias e aos

videos.

Como ponto de partida, tem-se o0 tema, 0 qual deve estar associado aos murais da Festa da Béncao
do Gado cobrindo desde o processo de pré-producdo, producdo até a pdés-producéo das pinturas de
acordo com o conceito de colecdo estipulado previamente. Os documentos a serem coletados tém
tipologias e suportes distintos, em decorréncia disso, far-se-4 a diferenciacdo entre documentos
textuais e audiovisuais, a principio. Isto porque, especula-se que os Ultimos devam ser descritos

individualmente para uma remissdo mais eficiente e acessivel da informacéo.

Para que seja facilitada a compreenséo do que deve ser recolhido, entende-se que hé trés etapas que
geram documentacéo desejada:

. Pré-producéo: os documentos desta etapa estdo relacionados a toda parte de investigacéo e
preparacdo para realizagdo do mural como levantamento de imagens inspiradas ou copiadas;
estudos e esbocos da imagem final; levantamento de informagé&o sobre aspetos técnicos como

tinta e vernizes; e outros que estejam vinculados a fase que antecede a pintura em si;

. Producao: nesta fase, objetiva-se tanto o registo por meio audiovisual quanto fotografico da
construcao do mural quanto os esbocgos e estudos que possam levar ao aprimoramento técnico

da pintura final,

. Pés-producéo: aquando da finalizacdo da pintura, os registos feitos tendem a multiplicar-se seja
pelos autores, pelas pessoas vinculadas ao projeto e, também, pelos visitantes da Festa da
Béncéo do Gado. Sendo assim, acredita-se que a maior parte da documentacgdo aqui produzida

estara em suporte digital.

Apoés a conclusédo desta primeira fase, os documentos devem ser recolhidos no original ou, quando nao
o for possivel, devem ser copiados com indicacdo do responsavel pela guarda do original junto com
uma informagao de contacto. Tudo isso recolhido, constitui-se o dossier de cada mural, seguindo-se

para o tratamento dos dados ou das informacfes neles contidos.

2. Catalogacéao e informatizacéo

Para o tratamento da informacao, é indispensavel que a catalogacdo seja feita de acordo com as
normas e diretrizes convencionadas nacional e internacionalmente. A discussdo sobre arquivos em
museu ou arquivos museolégicos € extensa e aqui ndo se tenciona aborda-la em sua profundidade,

uma vez que nao é um dos enfoques do trabalho. Retomando as tipologias documentais museoldgica
48



(institucional, curatorial e documental) (Ceravolo e Talamo 2000, p. 245), Silvia Yassuda explica que
“os dados no objeto podem ser identificados prontamente, os dados sobre o objeto necessitam ou ndo
de pesquisa, e os dados ao redor do objeto requerem pesquisa” (Yassuda 2008, p. 26).

Para que este objetivo seja cumprido, é fundamental que haja um sistema eficiente de catalogacdo a
fim de recuperar a informacdo desejada. Acredita-se que a melhor forma seja por meio de fichas
informatizadas remissivas a cada inventario de cada mural. Deve-se optar por softwares que
comportem ambas as informagdes e que criem uma ligacdo entre as duas fichas. E fundamental,
também, que seja escolhida uma plataforma que condiga com a realidade museal. Desta forma, para
gue recursos financeiros ndo sejam necessarios, sugere-se, por exemplo, a utilizacdo do Syllogel por
ser gratuito e funcionar como uma nuvem de acesso a partir do navegador -caso nao seja possivel a

subscricdo de um software pago.

A ficha de catalogacao deve conter campos obrigatorios de preenchimento e foi produzida a partir das
“Orientagdes para descricdo arquivistica” da Direcdo Geral de Arquivos. Ainda que esta seja bastante
extensa, destacou-se 0s elementos pertinentes e suficientes para a boa identificacdo do fundo
documental. A ficha divide-se em trés grupos nomeadamente, identificacdo, descricdo, conteudo e
controlo. A identificagdo concerne as informagbes de registo. O nimero do dossier deve ser a
abreviatura em letras mailsculas de DOSS2 (dossier) acrescido de underscore () e o nimero do
inventério. O titulo deve ser o mesmo que foi registado no inventario do mural. O campo de data deve
corresponder o intervalo de anos de todos os documentos que o compde sendo o primeiro a data mais
antiga e o ultimo a mais recente, sendo separados por um hifen (-). A lista dos documentos que compde
o dossier deve de estar de acordo com o vocabulario controlado construido a partir do que pode ser
inferido de termos mais usuais presentes nos depoimentos e dados coletados. Os campos “dimensao”
e “suporte” complementares, de modo que devem de ser sempre indicados pelo numeral total do
suporte e a sua designacdo. Para isto, uma lista preliminar foi elabora consoante a NP 3680:1989

sabendo que ela pode ser modificada:

ABREVIATURA POR EXTENSO ABREVIATURA POR EXTENSO
Doc Documento Cd Compact Disk

F Folha/folio Dvd Digital video disk
Ms Manuscrito GB Gygabytes

Mf Microfilme MB Megabytes

P Pagina Pt Pasta
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Cx Caixa RI Rolo

Tabela 1 Abreviaturas mais comuns segundo NP 3680: 1989 para normatizagéo do campo “suporte” in: DIRECAO GERAL
DE ARQUIVOS (2007), Orientagbes para a descricdo arquivistica, 2.2 ed. Lisboa: Ministério da Cultura, p. 63

Em “contexto” aprecem dois subcampos de “nome” e “historial”. O primeiro deve ser preenchido com o
nome do produtor ou tutor dos documentos. Todas as pessoas singulares devem ser referenciadas
com primeiro e ultimo nome; as pessoas coletivas devem ter o nome da entidade escrito por extenso e
0 seu acrénimo a seguir entre parénteses e o0 historial do levantamento documental como procedéncia
e producdo. Todos os elementos devem ser separados por virgulas. O segundo composto pelo
subcampo de “descri¢do”, o qual se refere a uma breve sintese do que consta no dossier. Esta deve
seguir a padronizagdo habitual, nomeadamente iniciar pelo aspeto geral para o particular contemplando
as seguintes informacdes: tipologias documentais, assunto, cargas, funcdes, atividades, eventos,
pessoas coletivas, singulares e familias e; quaisquer outras informag¢des que sejam relevantes para
boa descrigdo dos documentos que compdem o dossier. Por fim, o campo do “controlo” deve constar
a pessoa singular responsavel pela elaboragéo do dossier, bem como, a instituicdo pertencente (nome
por extenso acrescido do acrénimo entre parénteses) e a data de abertura dele. Para além disso,
adiciona-se um campo de observacdes para informagdes pertinentes ndo contempladas nesta ficha. A

seguir deve constar a ficha de catalogacéo dos documentos audiovisuais e iconogréficos.

IDENTIFICAGCAO

NuUmero do dossier:
DOSS numerodeinventariodom
ural

Titulo: Data:

Dimensao:

Suporte:

CONTEXTO

Nomes dos produtores:

Historial:

CONTEUDO

Descricao
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CONTROLO

Responsavel: Data de abertura:

Instituicao:

Observacdes:

Tabela 2 Modelo de ficha de catalogacéo de dossier

3. Catalogacao e registo iconogréfico, audiovisual e sonoro

Ha um certo consenso dentro da teméatica da documentacdo de arte urbana no que diz respeito a
centralidade da fotografia como ferramenta fundamental para registo e divulgagéo. Martin de la Iglesia,
para além da discussao feita sobre temporalidade, ressalta que ao contrario de objetos musealizados
ou em outras instituicbes de memoaria, esse tipo de manifestacdo imagética ndo acompanha a mesma
guantidade de metadados (De la Iglesia 2015, 43). Consequentemente, € necessario que 0s arquivos
das instituicdes de tutela recolham o maior numero de informagfes que circunscrevem as pinturas
recorrendo até mesmo as redes sociais, as quais ele compreende enquanto arquivos virtuais (Op. Cit.,
46). No que toca a estes ultimos, é ainda mais indispenséavel a elaboracdo de normas e diretrizes, uma
vez que a producdo documental tende a ter um carater ainda mais orgéanico devido a multiplicidade de

autores.

Ulrich Blanché, por sua vez, pontua quatro contributos correlatos do audiovisual e da fotografia como
ferramentas de apoio a arte urbana. O primeiro utiliza-os enquanto fonte de inspiracao para outras
obras, uma vez que, garante que a despeito da efemeridade da intervencao artistica, ela perdure ao
longo do tempo (Blanché 2018, 24). O segundo diz que ao meterializar uma manifestagéo artistica
efémera, finita e ndo-duradoura, a fotografia absorve elementos subjetivos de quem a fotografa (Op.
Cit., 24-25). Este desdobra-se no ponto em que tanto imagens quanto video seriam as melhores formas
de capturar o contexto da producdo no que diz respeito a produgdo e envolvente (Op. Cit., 25).
Consequentemente, entende-se que tal tipologia ja gera uma determinada interpretagéo propria, a qual
acresce um novo ponto de vista as manifestagbes ao multiplicar a perce¢cdo semantica dos signos
representados (Op. Cit., 27). Partindo de pontos distintos, mas com a mesma concluséo, tanto Blanché
guanto Iglesia concordam que a natureza deste objeto necessita, mais do que outros, de

contextualizacdo extrinseca a ele proprio.

Sendo a fotografia o suporte mais utilizado para documentacdo, F. Hassani ressalta, assim como

Blanché, o carater subjetivo dela. Para o autor, é indissociavel a fotografia das condicdes em que ela
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é feita, ou seja, ela é fruto da propria historicidade das condi¢cGes de sua producéo (Hassani 2015, p.
208). Tendo isto sempre em consideracéo, a pratica do registo periddico garante ndo apenas o registo
da existéncia das pinturas, como também intervencdes nado-autorizadas, danos e processos de
deterioracdo delas. O autor ainda, ao dissertar sobre diferentes técnicas de fotografia, traz a luz que
esta linguagem também é um campo grande repleto de subcategorias as quais devem de serem
utilizadas de acordo com a pertinéncia para o objeto (Op. Cit., 213).

Em termos gerais, as fotografias do ponto de vista técnico devem:
. Conter no enquadramento o mural por completo;
. Garantir que esteja focada e centralizada, sempre que possivel,

. Optar pelo modo retrato quando as pinturas forem na horizontalidade do edificado e paisagem

guanto na verticalidade do mesmo;

. Garantir que esteja devidamente iluminada para que ndo haja sombras, penumbras ou

distorgdes gritantes de cores e tonalidades;
. Garantir a estabilidade do equipamento a fim de evitar distor¢cdes e temores;

No que tange ao equipamento fotogréfico, com o avanco tecnolégico dos telemédveis e de suas lentes
ja é possivel fazer os registos cuja qualidade é igual ou préxima a equipamentos semiprofissionais. O
gue é consenso em alguns blogues de fotografia com dicas para fotografar pinturas murais (Van 2020)
€ que deve-se utilizar lentes de grande angulagcdo que permitiriam o registo de detalhes e pormenores

0s quais sao perdidos em fotografias panoramicas.

No que tange os registos feitos em video, eles seguem o mesmo principio dos fotogréficos
nomeadamente a captura de imagens. Adiciona-se a preocupagéo com a captura do som que deve ser
feita de forma eficiente para ndo haver perda do contetdo oral. Aconselha-se que, sempre que possivel,
0 uso de um microfone posicionado préximo ao entrevistado para que o som esteja sempre claro e
audivel. Sugere-se, também, que em casos de depoimentos e entrevistas, seja feita a transcricdo no

formato textual com remissdo a numeracao do registo audiovisual correspondente.

Em relacao ao registo em si, cada item deve dispor de ficha prépria de catalogacdo. O documento deve
conter o numero de inventario do mural referente acrescido do seu numero de catalogacéo. Aconselha-
se aqui que o préprio numero de catalogagédo dele conste a identificagdo do dossier associado a
abreviatura FOT (foto), AUD (audio), VID (video) e a numeracgédo iniciada a partir de 001. Deve-se
também constar o nome da pessoa que o fez, bem como a data da realiza¢do e o local, de modo que

seja possivel construir o historial e, quando pertinente, da degradagédo ou permanéncia ao longo do
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tempo. As fotografias que estejam impressas, o nimero de registo deve estar indicado no verso dela,
escrito a lapis de grafite macio 2B (CIDOC-ICOM 1994, p. 2). Os videos e 4udios quando gravados em
suportes fisicos, devem de ser devidamente acondicionados devendo constar nele o numero de registo

de modo a nao comprometer a reproduc¢éo do conteudo.

Em relac@o aos campos de catalogacéo, sugere-se alguns inspirados na MatrizPCl (COSTA et al. 2014,
p. 65ss), uma vez que, esta € responsavel por normatizar a gravacdo de relatos e imagens do
patrimonio cultural imaterial. Como compreende-se que este tipo de registo esta no ambito da
imaterialidade, uma vez que, insere-se no campo da oralidade e do saber-fazer, optou-se por tal norma.
Na categoria de “tipo” deve-se optar entre as trés op¢des: fotografia para imagens estaticas, audio para
gravacles de voz e som e video para imagens em movimento com ou sem som. A seguir, 0 campo
‘tamanho” deve indicar o tamanho do ficheiro, respeitando as seguintes diretrizes: fotografias devem
de ser salvas em formato .jpeg sem exceder os 2MB; o0s videos em .wmv e 0s audios em .wav, ambos
a respeitarem o limite de 50MB (Op. Cit., p. 46). Ficheiros superiores a esses limites devem de ser

comprimidos ou divididos com a indicacao de uma letra apos o nimero do registo em ordem alfabética.

Aquando forem provenientes de terceiros, sugere-se a recolha do original, quando nao for possivel
fazé-lo, uma coOpia do suporte original seja ele digital ou fisico, de modo que a reproducéo seja feita a
partir da copia inicial. Nestes casos, deve-se indicar no historial da foto o contexto de producéo, bem
como a data de incorporagcdo no dossier e 0 responsavel pela rececdo dela. Acresce um campo de
“descricdo da fotografia” e de “observacdes” para quando necessario acrescentar alguma outra
informacé&o a respeito dela. No campo de descri¢édo, caso haja a presencga de pessoas deve-se seguir

as recomendag0des supracitadas em campos anélogos.

Sugere-se, portanto, a seguinte ficha de catalogacao:

Numero de catalogacéo:
DOSS_numerodeinventariodom
ural FOTO1

Autor: Data:

Tipo: o Fotografia o Audiovisual o Audio o Video

Tamanho:

Historial:

Data de rececéo: Responsavel:

Descricao:
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Observacbes:

Tabela 3 Modelo de ficha de catalogacdo de documentos iconograficos, audiovisuais e sonoros

4, Armazenamento, acondicionamento e seguranc¢a

No que diz respeito ao armazenamento dos documentos deve-se seguir as condicdes de
acondicionamento para salvaguarda dos dados, de acordo com o suporte existente. Os documentos
fisicos, € necessério resguarda-los de possiveis sinistros, de modo que tanto a escolha do material de
armazenamento quanto a sala em que serd guardada devem ser adequadas para evitar intempéries.
O que estiver em suporte de papel deve ser acondicionado de acordo com as regras internacionais a
fim de evitar o excesso a luminosidade e a acidificagdo do material. Aconselha-se que as solugdes
escolhidas estejam em consonéncia com o departamento de conservacao e restauro ou que conte com
0 apoio e a consultoria de profissionais qualificados para fazerem, tanto o diagndstico quanto desenhar

um plano de conservacéao.

Os documentos analdgicos devem estar hospedados em ficheiros que tenham seguranga para nao
haver acesso nao-autorizado por terceiros do mesmo modo que devem ter uma cépia em algum suporte
fisico. Eles devem ser devidamente identificados para que a informacédo nunca seja perdida bem como
deve-se ter como prioridade a preocupacdo com a ndo-obsolescéncia do suporte ou do ficheiro para

gue ele possa ser acedido independente dos avancos tecnoldgicos de software e hardware.

Para além de tudo que ja foi discutido sobre seguranca, destaca-se que seja feito o controle do acesso
aos dados para que os documentos ndo sejam alterados, danificados ou furtados. Vale lembrar que
estes riscos séo partilhados tanto pelos documentos fisicos quanto digitais, uma vez que os ultimos
estdo sujeitos a ataques cibernéticos. Sendo assim, deve-se de estipular quais séo as informacdes de
dominio publico e quais concernem somente a instituicdo. O acesso, portanto, pode ser feito de a partir
de uma gradagéo que leve em consideracdo o0 usuario e as instituicbes requerentes bem como as

intencdes de usos.
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2.3 INVENTARIACAO: INVENTARIAR O EFEMERO

Uma das principais dificuldades em discutir a criacdo de uma ficha de inventario para pinturas murais
concerne a indissociabilidade para com a forma, mais ainda do que outros suportes utilizados para
artes plasticas, consequéncia da quase impossibilidade de retirada e transporte do seu local originario.
Assim, a principal questao esta assente na execucdo de um plano de conservacao para eles. Partindo
da ideia de que o inventario seria um meio para elaborar um plano de salvaguarda, o ICOMOS, em
2003 publica um documento destinado exclusivamente as pinturas murais cujo enfoque é redigir
algumas diretrizes generalistas sobre a maneira de preserva-las e conserva-las. Este € iniciado pela
definicdo de pinturas murais as quais “sdo uma parte integral dos monumentos e dos sitios, e devem
ser preservadas in situ” (ICOMOS 2003, 1). Partindo de uma definicdo ampla, ela ndo detalha os
motivos da escolha da preservagcdo dos murais. Sendo assim, ainda que adotar-se-a as regras de
classificagcéo definidas na Lei-Quadro dos Museus no qual apresenta todas as categorias as quais um
bem possa ser enquadrado, o documento do ICOMOS sera utilizado a partir dos dez pontos para
elaboragcédo de um plano de conservacao:

1) desenvolvimento de uma politica de protecéo;

2) incentivo da investigagdo para recolha e criacdo de dados acerca de cada pintura;

3) documentacao exaustiva de todas intervencdes que venham a ser feitas bem como da situacéo
encontrada;

4) elaboracéo de um plano de conservacao preventiva calcada na preservacao do edificio para

gue aumente-se a longevidade das pinturas;
5) conservacao-restauro referentes as necessidades de intervencéo direta nos murais;

6) seguranca no que diz respeito a medidas de protecdo urgentes e outras técnicas que visam o

retardo de algum dano em curso;

7) informagé&o publica dos dados e conclusdes de investigacéo relacionadas aos objetos;

8) formacédo profissional de um grupo de pessoas que garantam a tomada de decisbes mais
favoravel;

9) preservacédo da tradi¢cdo, no que diz respeito tanto as técnicas quanto aos materiais;

10) cooperacgdo ha comunidade internacional e interdisciplinar para troca de saberes (Idem, 1-7).

Apesar de fundamental ao inicio da discussdo desta tipologia, este documento destina-se somente a

conservacéo designando documentag&do como parte integrante desta funcdo. De modo que se salienta

55



gue os 6rgaos e entidades competentes desenvolvam materiais cujo foco seja na inventariacdo e
documentacdo de murais a partir de projetos em curso. A fim de melhorar e atualizar as definigbes,
buscar-se-4 exemplos e discussdes feitas nos Ultimos anos referentes a inventariagdo de arte publica
e grafite. Isto porque, tais temas ja constam com uma literatura extensa e significativa que pode ser
utilizada como ponto de partida para elaboracéo deste guido. Sem ignorar as particularidades, objetiva-
se aqui refletir ndo somente aqueles murais que existem, mas aqueles que foram destruidos ou que

estao em risco iminente de sé-lo.

Apos esta breve apresentacéo, delimita-se enquanto ponto de partida para este projeto é a definicdo e
objetivo da inventariacdo. Compreende-se o inventdrio, portanto, ndo com a finalidade de auxiliar a
conservacao e o restauro, mas como ferramenta para manutencdo de uma memoria coletiva partilhada
entre o saber fazer (forma) e a representacdo (contetdo). Inventaria-se, assim, a técnica, a agdo, o
pintar a0 mesmo tempo em que se inventariam as paisagens, 0s costumes e a cultura. Para executa-
lo, divide-se a inventariacao em trés eixos principais, dois deles analitico-descritivo e o outro valorativo,

ou seja, dados quantitativos e qualitativos, respetivamente.

Os dois primeiros, mais técnicos, partem das informacgdes reunidas, coletadas e levantadas tanto por
museologos quando por restauradores e antropologos, enriquecido pela prépria descrigdo dos autores
sobre o0 processo de criacdo. O terceiro, menos técnico e mais abstrato, resvala na necessidade de
transformar em categorias descritivas sentimentos, sensagdes, recordacoes e relagbes afetivas que,
muitas vezes, por estarem no campo subjetivo, sdo ignorados devido a sua complexidade. Por ser uma

vasta discussdo, entende-se em linhas gerais que:

Os valores sdo o resultado de processos de avaliacdo baseados, ao mesmo tempo nas
propriedades objetais dos objetos (as ‘visadas 'que elas oferecem a percepc¢ao); nas
representacdes coletivas do que os atores sdo, de forma desigual, depositarios; nas
construgdes e nos recursos proprios a situacao concreta de avaliagdo (HEINICH 2014,
7)

Ja Roslyn Russell e Kylie Winkworth procuram definir significancia enquanto

Os valores e aos significados que objetos e conjuntos tém para as pessoas e para as
comunidades. SignificAncia ajuda a desenvolver o potencial das cole¢des, criando
oportunidades (RUSSELL e WINKWORTH 2021, 13).

Nathalie Heinich procura criar, a partir das correntes essencialista e relativista, um conceito de dupla
valoragdo, de modo, que o valor atribuido a uma obra de arte ndo reside somente no valor da sua
materialidade, mas tampouco € apenas fruto da sua rececdo social. Assim sendo, a autora defende

quer o valor baseia-se em trés pressupostos: estético (atributos formais da obra baseados nos
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conceitos de beleza e perfeicao); purificador (autenticidade e originalidade bem como as intervengdes
realizadas) e; hermenéutico (campo do sentido e da significagéo) (Idem, 7). Roslyn Russell e Kylie
Winkworth prop8e uma andlise mais pragmética ao vincular o conceito com a comunidade e a
envolvente. Sendo assim, compreende-se significancia a partir destes dois pontos: mais ontolégico no
que diz respeito a centralidade do objeto e do contextual a partir das rela¢des culturais construidas ou
proporcionadas.

O Australian Museums and Galleries Association (AmaGA-Victoria) coloca que documentar a
significancia é importante porque possibilita um enquadramento para tomada de decisGes sobre a
colecdo, auxilia a priorizar os recursos financeiros e humanos, identifica quais sdo as mensagens
primordiais a serem comunicadas a audiéncia e justifica e consolida aplica¢des para financiamentos
pubicos e privados (AmaGA 2021, 1). No entanto, a fim de construi-la, é necessario estipular uma
metodologia a ser seguida, assim, cada instituicdo deve desenvolver aquela que melhor se aplica a
prépria realidade seguindo os parametros elaborados na tabela a seguir (TABELA 4) (HAYHA et al
2019, 13):

1) Objetivo, perspetiva de analise e |Determinagcdo dos objetos, materiais e
o . imateriais.
definicdo dos objetos
2) Agrupar os objetos de acordo com o | Gravacao e recolha de relatos com individuos,

grupos, comunidades, instituicbes com

interesse (colegéo) indicacdo de local e data.

3) Familiarizacdo e informacao da cole¢éo | Informacéo fisica: descri¢do fisica do objeto a
partir de comparac¢des com objetos
semelhantes.

Informacéo contextual: dados referentes a
contexto, historial, producao/coleta/aquisicéo,
referéncias de ciclo de vida e personalidades e
instituicdes relacionadas.

4) Contextualizacéo Propdsito: estudos as relagbes com a
comunidade e a envolvente.

Especificidades (individuais e contextuais):
dados referentes exclusivamente ao objeto
(data, local de producéo, autor, outros objetos
pertencentes).
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Contexto extensivo: fatores culturais historicos,
ambientais e ideoldgicos.

5) Analisando significancia e significados

Representatividade: raridade dentro do grupo,
tipo, classe ou ideia.

Autenticidade: relagdo com os aspetos fisicos,
materiais, fabricacdo, origem, periodo.

Significancia histérico: vinculado ao passado
do local, da comunidade.

Significancia cultural: auxilia na compreenséo,
explicacdo e apreensao de praticas culturais
daquele local ou comunidade.

SignificAncia experimental: catalisador e

rememorador de sentimentos e experiéncias
(nostalgica, intelectual ou emocional).

SignificAncia comunal: impacto politico,

econdémico, social, cultural, espiritual para a
respetiva comunidade ou local.

Estado ideal: balanco entre vida util natural do

objeto e desgaste provocado por usos ou
interferéncias externas.

Potencialidade: capacidade de uso pela

instituicdo de modo a enriquecer o capital
cultural dela.

Tabela 4 Tabela elaborada a partir de Analysing Significance (HAYHA et al, 2019, 13-15)

Em Reviewing Significance 3.0, Caroline Reed propde uma tabela de significAncia bem como uma

pontuagdo baseada de 1-5, em ordem decrescente, ou seja, o indice 1 configuraria 0 maior enquanto

0 5 seria 0o menor (REED 2018, p. 7). A autora propde uma grade valorativa na qual as colunas seriam

as categorias de valoracao e as linhas corresponderiam os aspetos qualitativos (Tabela 5):

PONTOS
PRINCIPAIS

INTERNACIONAL | NACIONAL | REGIONAL | LOCAL

Proveniéncia/aquisicéo
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Raridade/singularidade

Impactos emocionais,
visuais e sensoriais

Integrabilidade

Significado cultural e
historico

Potencialidade

Tabela 5 Tabela simplificada a partir de Reviewing Significance 3.0: a framework for assessing museum, archieve and library
collections' significance, management, and use (REED 2018, 16)

Sugere-se que a segunda grade seja utilizada a partir das definicbes explicadas na Tabela 4.

A sintese apresentada por Isadora dos Santos Paiva e Fatima Alves sintetiza que o inventario
participativo ndo é novidade, mas que advém do préprio alargamento do conceito de museologia
elaborado a partir da Mesa de Santiago do Chile (1972)%. Sendo assim, as autoras procuraram

conceitualizar um guido para sua elaboracdo assente em seis pontos principais:
. Identificagdo dos mediadores, lideres e representantes da comunidade;
. Estipular uma equipa multidisciplinar responsavel pela gestao das atividades;

. Aplicar as fichas de inventario construidas a partir dessas relacdes no que elas denominam

enguanto pesquisa de campo;
. Protecao juridica para que gravacdes e utilizacdo de imagens sejam autorizadas;

. Documentacdo das obras bem como a recolha de outras informagfes e objetos que sejam

pertinentes a compreensao dos objetos;

. Interpretacdo e andlise dos dados possam serem feitas de forma mais completa, garantindo
uma boa divulgacao, seja a comunidade envolvente quanto a toda e qualquer pessoa que tenha
interesse por aquela colecdo (PAIVA e ALVES, 2019, 61-64).

E importante frisar, também, que para uma boa execucio deste plano, é fundamental a sensibilizag&o
da comunidade em torno de conceitos-chave como memodria, identidade, representacéo, patriménio e
protecdo, bem como as de museu e inventario. O objetivo € que a comunidade esteja aberta e
disponivel para refletir, interpretar e construir a propria memoria. O inventério a fim de atingir seus
objetivos deve constituir-se ao redor de trés eixos nomeadamente: institucional (justificativa do préprio
sentido e do destino dentro do museu), agregador de capital (aumento do capital cultural a partir do
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conhecimento do acervo) e, gestdo (prestacao de auxilio interno e externo referente as informaces
técnicas e legais) (QUEROL 2011, 226-227).

Estipulados os aspetos formais e institucionais, o projeto proposto por Maria Isabel Garcia sera utilizado
como ponto de partida para reflexdo sobre os aspetos simbdlicos, ou seja, sobre a atribuicdo de valor
nas pinturas. Assim, a autora constroi o subgrupo de valoracao externa o qual deve de ser preenchido
a partir dos aspetos da estética, das mensagens implicitas e sociedade e contexto (GARCIA 2016,
171). Essa viséo possibilita fundamentar tanto as leituras iconolégicas como desvendar as intengdes e

as influéncias que permeiam as pinturas ao garantir a acessibilidade intelectual.

O projeto de inventério aqui proposto, assenta-se nestas trés bases apresentadas: autodesignacao,
aspetos técnicos e valorativo. A primeiro é compreendida como “inventério do autor” no qual deve
compor a autopercecao do autor em relagdo a propria obra bem como descri¢cdo da prépria atividade e
seus objetivos e intencdes. A segunda é de preenchimento de pessoas qualificadas (técnicos de
patriménio, museodlogos, historiadores, etndlogos) a fim de levantar o maior nimero de informacgfes
qualitativas e quantitativas pertinentes as funcées museoldgicas. Por fim, a Ultima abarca aspetos
simbdlicos no sentido trabalhado por Maria Isabel Garcia e que deve ser trabalhado diretamente com

0 servigo educativo. Desta tripartite tem-se o inventario desenvolvido dos murais de Riachos.

2.4 A EXPERIENCIA DO MurARTE

Dentro do contexto geral do projeto MurARTE previamente apresentado, algumas propostas de
inventariacdo ja foram iniciadas de modo que elas serdo reaproveitadas ao analisar pertinéncia,
aplicabilidade e eficacia. Para iniciar o projeto, foi decidido que para fazer o inventario dos murais era
importante o contributo dos autores, de modo que uma designhada de “Ficha de intentario — autores”
(Figura 7) foi elaborada para tal. Esta foi aplicada a 15 de julho de 2021ap6s uma acao de formacgéo
com os autores no MAR para formacao e esclarecimento de como preenché-la. Exatos quatro meses
depois foi marcado um novo evento, desta vez com o intuito de apresentacao do projeto a comunidade,
portanto um grupo mais alargado da vila. As as fichas foram redistribuidas a fim de serem preenchidas
no local e com a presenca de integrantes do MurARTE, as fichas foram devidamente respondidas e

recolhidas na mesma altura.

Estes dois eventos reafirmam que as atividades mediadas in loco com a presenca de uma equipa
qualificada para direcionamento e auxilio resultaram na maior adesao por parte dos pintores. Sobre
predominancia de artistas e pessoas relacionadas com a execu¢do dos murais, faz-se necessario o

dialogo e aproximagdo com as outras esferas sociais, apresentando-se enquanto um desafio a ser
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transposto. Para tal, acredita-se que a interpretacdo dos murais bem como a elaboragcédo de uma linha

educativa e de comunicacgdo ao construir pontes geracionais, quando referente ao seio comunitario.

A ficha desenvolvida pelo MUurARTE conta com 26 campos: 21 de preenchimento livre e 5 de
preenchimento fechado. Tanto no primeiro quanto no segundo grupos foram detetadas dificuldades
para que a informacdo pudesse ser compreendida. Para tentar sanar esta dificuldade, a partir da
recorréncia das informacoes, propds-se que alguns campos de escrita livre passassem a ser fechados,
aumentando o controlo tanto da informacéo quanto do vocabulario empregado. Outras terminologias
técnicas serdo substituidas por palavras mais cotidianas a fim de que sejam bem compreendidas. O
objetivo Ultimo do inventario colaborativo € gerar fichas que sejam de facil percecdo garantindo a

autonomia do preenchimento e diminuindo possiveis interferéncias dos mediadores.

Até a conclusao deste trabalho, um total de 14 fichas (sendo 2 duplicadas) haviam sido devolvidas e
devidamente preenchidas de modo que, estas devam ser armazenadas e utilizadas como
documentagdo concernente aqueles que ja existem ou deixaram de existir. A partir da elaboracéo de
uma ficha de inventério final, objetivando-se a normalizacdo da cole¢éo, aconselha-se que elas sirvam
de guido e base para o preenchimento da versao final. No que diz respeito a esta padronizacéo, a

guestdo-chave colada aqui é: como fazer uma padronizagdo quando o preenchimento é feito por
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diferentes pessoas com diferentes referéncias? A sugestao é delimitar os campos e utilizar sinais
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gréficos a fim de induzir o preenchimento, deixando os campos livres para as informacdes qualitativas.

Estas observacdes e reflexdes s6 foram possiveis apds a acéo do projeto MurARTE. Do aspeto formal
da ficha, observou-se que a diagramacgdo pode suscitar davidas e também que campos sejam
ignorados. Assim, a proposta, também, englobara uma nova organizacéo visual dos campos a fim de
deixa-la mais intuitiva. Atenta-se também para o facto de que muitos campos foram deixados em branco
0 que levanta questfes referentes a compreensao do enunciado ou a falta de informacao por parte do
inventariante. Deve-se evitar a0 maximo situa¢cdes como essa, sugerindo que 0s responsaveis pela
aplicacdo das fichas facam esta distincdo apds a recolha das fichas. Um exemplo disto, € o predominio
da auséncia de resposta no campo “outros autores”, mesmo que fosse do conhecimento de todos a
coparticipacao que ja foi citada. Outro aspeto sobre o qual cabe a reflexdo, € a propria categoria de
autor-inventariante. Ainda que esta dupla funcao tenha sido explicada, na realidade, obteve-se somente
2 fichas (14,30%) cujo preenchimento foi correto sobre “inventariante” (home do artista) e “data” (dia
do preenchimento. Acresce, também, que uma das fichas (7,15%) teve o campo “data” como a data da

conclusdo dos murais.

Em relacdo a assinatura, poucos foram os que assinaram, tal como foi feito no mural. O campo de
“‘inscricbes” teve a maior taxa de ndo preenchimento totalizando 50% dos inventarios. Em relacéo ao
historial, campo de maior preenchimento de todos, os erros mais comuns foram a insercdo de
informag0des referentes ao motivo da pintura (21,45%), a descri¢éo da pintura (14,30%) e a informagéo
do restauro (7,15%). Uma observacéo curiosa foi uma autora de trés murais que assumiu o “ndamero
do inventario” como a quantidade de fichas preenchidas por ela; invertendo a l6gica de documentagéo

por mural, por documentacgédo por artista.

Em relacdo a data da criagcdo, muitos indicaram somente o ano e apesar de ser sabido que a maior
parte dos murais foi feito coletivamente, a maioria das fichas (92,95%) contava somente com 0 nome
de um autor e uma breve referéncia quando muito no campo de observacdes adicionais. Sobre o
conceito de originalidade, 3 fichas (21,45%) marcaram concomitante 0 campo de “original” e copia” e
“recriacdo” ndo foi marcado uma Unica vez. Ja “meios auxiliares”, mesmo quando indicado que houve
uma inspiragdo tanto nos campos livres quanto em “originalidade”, este permaneceu em branco em 6
fichas (42,90%). Ja o seu desdrobamento, “obras de referéncia” contou com 11 fichas (78,65%) sem
resposta. Este cenario ocasiona tanto em informagBes incompletas quanto contraditérias que
prejudicam e interferem negativamente nos trabalhos técnicos e de investigagdo. Desta forma, é
necessario que tais confusbes e incompreensdes sejam solucionadas a fim do inventario fornecer

informacoes claras e diretas.

Nos campos “materiais utilizados” e “conservacdo”, destaca-se a importancia do NAR, devido a

constante referéncia a instituicdo como fornecedora dos materiais e responsavel pela preocupag¢ao com
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a conservacdo ao aplicar uma camada de verniz nas pinturas em 2016. Sublinha-se ainda, o
preenchimento de uma das fichas por parte da autora cujo mural foi destruido a fim de ser possivel ndo
s6 a documentacdo de algo j& perdido. Foi possivel apreender a prépria opinido da autora acerca do
desaparecimento ou destruicdo da sua pintura e a relagdo com o bindémio preservacao/destruicdo. Em
relacdo a documentacao, também foi maioritariamente n&do preenchida (85,80%), de modo que néo foi
possivel aperceber se os autores documentaram o préprio trabalho.

As conclusdes geradas a partir desta b A sintese apresentada por Isadora dos Santos Paiva e Fatima
Alves sintetiza que o inventario participativo ndo é novidade, mas que advém do préprio alargamento
do conceito de museologia elaborado a partir da Mesa de Santiago do Chile (1972)3. Sendo assim, as

autoras procuraram conceitualizar um guido para sua elaboracdo assente em seis pontos principais:
. Identificag8o dos mediadores, lideres e representantes da comunidade;
. Estipular uma equipa multidisciplinar responsavel pela gestao das atividades;

. Aplicar as fichas de inventario construidas a partir dessas relacdes no que elas denominam
enguanto pesquisa de campo;

. Protecao juridica para que gravacdes e utilizacdo de imagens sejam autorizadas;

. Documentacdo das obras, bem como, a recolha de outras informagdes e objetos que sejam

pertinentes a compreensao dos objetos;

. Interpretacdo e andlise dos dados possam serem feitas de forma mais completa, garantindo
uma boa divulgacao, seja a comunidade envolvente quanto a toda e qualquer pessoa que tenha
interesse por aquela colecdo (PAIVA e ALVES, 2019, 61-64).

E importante frisar, também, que para uma boa execugio deste plano, é fundamental a sensibilizag&o
da comunidade em torno de conceitos-chave como memoria, identidade, representacéo, patriménio e
protecdo, bem como as de museu e inventario. O objetivo € que a comunidade esteja aberta e
disponivel para refletir, interpretar e construir a prépria memoria. O inventario a fim de atingir seus
objetivos deve constituir-se ao redor de trés eixos nomeadamente: institucional (justificativa do préprio
sentido e do destino dentro do museu), agregador de capital (aumento do capital cultural a partir do
conhecimento do acervo) e, gestao (prestacdo de auxilio interno e externo referente as informacées
técnicas e legais) (QUEROL 2011, 226-227).

Estipulados os aspetos formais e institucionais, o projeto proposto por Maria Isabel Garcia sera utilizado
como ponto de partida para reflexdo sobre os aspetos simbdlicos, ou seja, sobre a atribui¢cdo de valor

nas pinturas. Assim, a autora constréi o subgrupo de valoragéo externa o qual deve de ser preenchido
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a partir dos aspetos da estética, das mensagens implicitas e sociedade e contexto (GARCIA 2016,
171). Essa viséo possibilita fundamentar tanto as leituras iconolégicas como desvendar as intengdes e

as influéncias que permeiam as pinturas ao garantir a acessibilidade intelectual.

O projeto de inventario aqui proposto, assenta-se nestas trés bases apresentadas: autodesignacao,
aspetos técnicos e valorativo. A primeiro € compreendida como “inventario do autor” no qual deve
compor a autopercecao do autor em relacéo a prépria obra bem como descricao da prépria atividade e
seus objetivos e intengdes. A segunda € de preenchimento de pessoas qualificadas (técnicos de
patrimonio, musedlogos, historiadores, etndlogos) a fim de levantar 0 maior nimero de informacées
gualitativas e quantitativas pertinentes as fungdes museoldgicas. Por fim, a Ultima abarca aspetos
simbdlicos no sentido trabalhado por Maria Isabel Garcia e que deve ser trabalhado diretamente com

0 servigo educativo. Desta tripartite tem-se o inventério desenvolvido dos murais de Riachos.

reve analise das fichas € que muitos campos nao estavam claros para os autores-inventariantes,
suscitando muitas duvidas e muitos campos em brancos. Se o objetivo é extrair informacdes claras e
objetivas, campos ndo preenchido suscitam hipoteses as quais geram dados inconclusivos. O néao
preenchimento pode indicar tanto falta de compreensdo do comando como informagdo que néo se

aplica a realidade daquele mural.

2.5 A PROPOSTA DA FICHA DE INVENTARIO DOS AUTORES

O primeiro ponto a melhorar é referente ao responsavel do inventario. Ainda que os autores sejam
inventariantes, deve haver uma pessoa ou um grupo de pessoas responsavel pela atividade os quais
estdo encarregados de preencherem “responsavel’, “instituicao” e “data”, antes da entrega para os
pintores. Sugere-se, também, que cada responsavel acompanhe e auxilie um pequeno grupo de
autores a fim de garantir o correto preenchimento dos campos. Além disto, 0 nimero de inventario deve
ser preenchido pelos mesmos a fim de garantir que a ficha seja devidamente relacionada com o mural
designado, bem como com a documentacdo correspondente. Para além destes temas, deve-se
também haver um campo a dizer se 0 mural ainda existe ou se ja foi destruido, com a indicacéo de
data para caso haja tal atualizacdo informacional. Em relacdo a data, a fim de evitar imprecisées,

pretende-se que seja preenchido somente com o0 més e o0 ano (MM/AAAA).

A sequir, estipula-se os campos referentes aos murais cujo objetivo é identificd-los de modo a recriar
uma pequena biografia. Como foi dito anteriormente, acredita-se que a construcdo de uma ficha com
campos fechados e abertos seja a melhor solucéo para que as respostas sejam facilmente extraidas.
O sistema optado, portanto, foi maioritariamente binario, constituido a partir de sim ou ndo, sendo um

ou outro escolhido pelo inventariante. Muitos dos campos possuem desdobramento na resposta “sim”
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para maior detalhamento da resposta. Os campos de livre preenchimento séo utilizados somente
guando estritamente necessarios, sem limitagdo de caractéres. O verso da folha, portanto, deve
permanecer em branco para tal. A padronizacdo destes sO serd realizada no que diz respeito da
datacéo, numeracao e localizagéo, outras informacfes que venham a ser inseridas sédo de forma livre
de modo que o préprio inventario dos autores possa servir como fonte primaria para outras disciplinas

bem como para atualizacao e utilizacdo dos servigcos museolégicos.

No que diz respeito a discussao sobre autor, coautor ou artista e co-artista. Alguns projetos analisados
como o caso do Precita Eyes Muralists Association, Inc em Los Angeles (EUA) nao utiliza artista para
nomea-los, mas o termo designers e co-designers cujo conceito estaria vinculado aqueles que
concebem e executam as pinturas. Ja o Chicago Public Art Group (EUA), por sua vez, utiliza ndo s a
palavra artista como co-artista para designar os pintores. Esses dois casos sao apenas exemplos do
gue acontece em iniciativas de documentacéo e sistematizacéo de pinturas murais, revelando infinitas
possibilidades e questdes solucionadas de acordo com as necessidades locais e comunitarias. No caso
de Riachos, sabe-se que muitos murais foram construidos conjuntamente e que a participacdo dos
pintores foi realizada de formas distintas. Com a andlise das fichas de autores e das assinaturas nos
murais, a percec¢ao de autoria € individual, ainda que outros pintores tenham participado na elaboragéo
deles, em diferentes niveis. Desta autoperce¢do de autoria individual pode resultar na perda desta
informac&o importante tanto para o historial do mural quanto para investigadores e técnicos. A fim de
evita-la, propbe-se que o campo “autor” seja mantido e preenchido a partir da assinatura de cada uma
das pinturas. O sub-campo de “colaboracédo” acompanha o binémio sim/ndo, sendo o campo “nome e
funcdo” de livre preenchimento para descricdo e referenciacdo da atividade. Define-se como
colaboracédo desde o preparo da parede, como a pintura do fundo e também outras intervengdes que
resultem no produto final. Com a divisdo do conceito de autoria, propfe-se que a autopercecao de autor
esteja presente por parte do pintor ao mesmo tempo em que se regista o0 processo todo da criagéo e
execuc¢do do mural. Como muitos dos colaboradores também s&o autores principais de outros murais,
ndo se apercebeu a necessidade de suas informagdes biogréficas serem desmembradas, de modo que
as informacdes que serdo descritas em seguida devem de ser preenchidas somente por aqueles que
se consideram autores e/ou gue tenham suas assinaturas nas pinturas. Assim, os campos referentes
a “nome completo”, “alcunhas/nome artistico”, “data de nascimento” e “local de nascimento”, “formacao
artistica”, “profissdo principal”’, “género” e “contacto” (telefone, e-mail, redes sociais, morada, entre
outros) devem ser preenchidos pelos préprios autores. E nesta mesma area da ficha que se reconhece
a dupla funcéo de pintor-inventariante da prépria obra e é solicitado a assinatura conforme consta no

mural e a data de elaboracéo.

66



Dos aspetos técnicos, verificou-se que muitas das informacdes sobre historial e motivacao foram
inseridos no campo de descricdo da obra, de modo que essas categorias foram revistas para que nao
gerasse nenhum equivoco. Manteve-se o campo “descricdo” de livre preenchimento, seguido
substituindo o campo historial/cronologia por “motivo”. Este deve indicar as inten¢cdes e as motivagbes
do pintor para retratar determinada imagens escolhida. “Tema” sera um campo fechado, listado em seis
possibilidades: religioso (Festa da Bénc¢ao do Gado, Lenda do Senhor Jesus dos Lavradores, motivos
cristdos); paisagem (representacdes da envolvente de Riachos e da boténica regional); folclore
(Rancho Folclérico, manifestagcbes artisticas como danca e masica); personalidades (riachenses
famosos e outras personalidades homenageadas); trabalho (trabalho agricola e profissdes liberais) e
convivio (atividades prosaicas relacionado com interacdes sociais). Ainda que mais de um tema possa
estar presente na imagem, € necessario eleger o predominante, de modo que por exemplo,
representacdes do rancho folclérico de Riachos sejam indicados comente como “folclore”, mesmo que
as pessoas ali pintadas sejam de conhecimento geral. Isto porque, estas ndo tém o intuito de
homenagear, mas sim, de retratar um elemento do folclore local. Em relagéo a “materiais”, uma extensa
parte referenciou apenas que esses foram fornecidos pelo NAR, de modo que, também serdo
transformados em campos fechados a serem escolhidos a partir de uma lista maltipla construida em
conjunto e apos levantamento do que foi disponibilizado aos pintores nas edi¢cdes anteriores. Assim, 0
gue sera pedido é basicamente uma descricdo do processo da pintura, mas a partir de palavras-chaves
gue guiardo os autores. No campo da conservacgdo, somente uma pequena parte respondeu, respostas
as quais dividem-se entre “conservacao feita pelo NAR” ou “50% agua 50% verniz”. Assim, opta-se por

AN

desmembra-lo em duas op¢des as quais podem ser escolhidas: “pré” e “p6s”. Cada uma delas é
seguido por um campo de livre preenchimento de “descri¢cdo” a fim de indicar o procedimento feito preé-
pintura ou pés-pintura do mural. Por fim, optou-se por deixar o Ultimo campo do “outras informacdes”
livre, mas sob 0 nome de “comentarios”, porque entende-se que seja mais abrangente podendo suscitar

0 aparecimento de informacdes que ndo foram aqui antevistas.

No que diz respeito a padronizagdo, as datas devem de ser sempre preenchidas no formato
dia/més/ano (DD/MM/AAAA). Os numerais devem respeitar a padronizacdo matematica
correspondente a unidade, dezena, centena e milhar. Deve-se evitar abreviagbes a ndo ser que
devidamente referidas em alguma parte da observacdo, bem como o nome deve constar consoante ao
documento de identificacdo. A morada deve conter a tipologia correta (rua, praca, avenida, beco, via,
etc) seguido da morada e niumero. Em relagéo a letra cursiva ou de forma, fica a cargo da pessoa, no
entanto, sugere-se que as fichas sejam transcritas para uma versao digitada, além da sua digitalizacao.
Cada ficha deve de ser armazenada conjuntamente a documentacao do mural correspondente a fim

de compor um dossier. Aquando houver o preenchimento de que o autor tem registos do mural seja na
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sua construcao quanto ao longo do tempo, deve-se sempre pedir uma cépia desses ou fazé-la, tal como

ja foi referido anteriormente.

A aplicacdo da ficha deve ser feita baseada em acdes distintas de acordo com a natureza do mural.
Para aqueles que ja foram realizados e nao foram inventariados pelos pintores ao longo do processo,
aconselha-se que seja realizado um evento partindo da acao educativa do museu com o intuito de gerar
essa documentacdo. Deve-se estimular os pintores a trazerem 0s registos pessoais para que cépias
sejam feitas e, quando possivel, a recolha e armazenamento do original de acordo com as diretrizes
sugeridas no capitulo anterior. Para aqueles murais que estdo a ser pintados, acredita-se que
investidas devam ser feitas de acordo com o capital humano e financeiro disponiveis para tal. E
fundamental que o inventario de murais seja percebido enquanto um trabalho de campo, ou seja, 0
profissional precisa de deslocar-se até a localizagdo para recolha das informagfes ou atualizagéo

destas.
2.6 O INVENTARIO TECNICO

O inventério técnico, por sua vez, tem como objetivo responder as demandas museoldgicas de todos
os departamentos, bem como servir de ferramenta para investigadores de distintas areas. Para o
desenho da estrutura de dados, outros projetos em curso serdo utilizados enquanto norteadores. Os
principais instrumentos de referénca utilizados foram: As normas de inventario da DGPC'’ as quais
constituem uma importante base de referéncia para 0s museus portugueses, bem como, algumas
diretrizes gerais da legislacé@o e, também, as diretrizes do CIDOC-CRM (Conceptual Reference Model)
de 2015, Aquando sentir-se a necessidade, exemplos de outros paises que ja tenham uma traducéo
para a lingua portuguesa ou do Brasil, pais o qual j& tem uma legislacdo avancada em relacdo aos

patriménios material e imaterial e inventariagdo técnica.

Para iniciar a discussao, o Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) do Brasil
classifica murais como um tipo de bem madvel e integrado de modo que ele faz parte do edificado como
pode-se comprovar a partir da definicdo encontrada no sitio oficial:

Convencionou-se, a partir de sugestdao da musedloga Lygia Martins Costa, uma das
pioneiras na criagdo da metodologia de inventarios no Iphan o termo ‘bens integrados’,

17 Consultar: http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/normasinventario.aspx (Acesso em 30/05/2022).

18 E necessario que haja uma traducéo deste documento para portugués, seja o europeu ou o brasileiro, a fim de torna-lo
mais acessivel a outros profissionais. Disponivel em: http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/normasinventario.aspx
(Acesso em 30/05/2022).
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ou seja, tudo que fixado na arquitetura integra o monumento, sem que possa ser retirado
sem dano ao imével ou criando lacuna.® (IPAHN, em linha)

Ou ainda;

“Também chamados elementos artisticos ou artes aplicadas, constituemse nha
ornamentacdo que compde a ambiéncia arquitetdnica das edificagbes. De natureza
escultérica e/ou pictural, sdo cantarias, pilastras, colunas, arcoscruzeiros, pulpitos,
balaustradas, retabulos, forros policromados, painéis parietais, etc. (Intervencdo em
bens méveis e integrado a arquitetura APUD mestres e conselheiros, manual de atuacéo
dos agentes do patrimonio cultural, 2009, p.158).

Sendo assim, a inventariagdo e documentacéo de todo e qualquer bem vinculado a um edificado deve
ser feito a partir das condi¢des do edificio em que estd alocado. Neste projeto, parte-se da definicao
brasileira de bem moével integrado de modo que € fundamental a catalogacéo e levantamento de dados
referentes, também, nesse caso, a parede onde foi realizada a pintura. Sendo assim, para além das
fichas estipuladas pelo IPHAN, utilizar-se-a as diretrizes de inventario do MatrizPCl -uma vez que é o
programa base de inventario dos museus nacionais e patriménios portugueses, ainda que este
programa nao sera utilizado — como também o vocabulario controlado nas categorias de pintura e alfaia
agricola; o manual de inventario participativo de bens imdveis proposto pela Direcdo Geral do
Patrimoénio Cultural (DGPC) de 2010; inventario participativo do Sistema de Informacao para Patrimonio
Arquitetonico (SIPA) que possibilita um formulario de submisséo de inventariagdo mediante a registo
no sitio; o manual do IPHAN de IntervengBes em bens culturais moveis e integrados a arquitetura :
manual para elaboracdo de projetos bem como a elabora pelo IEPHA de Minas Gerais (Brasil) na
mesma categoria elaborada nas Fichas de Inventario: roteiro de preenchimento; e o projeto portugués

de inventario denominado de Rotas Compadres na regido alentejana, sobretudo a Rota do Fresco.

A ficha de inventéario sera dividida em 5 grandes nucleos. O primeiro diz respeito a identificacao,
portanto, os dados que devem constar referem-se as questdes gerais e essenciais para a apresentagéo

do mural inventariado tal como determinados pela Lei-Quadro de Museus. Os campos sao:
NUMERACAO

Se é vital a determinagdo de um numero de objeto individual para cada integrante de uma mesma

colecdo, levanta-se aqui a questdo de como fazer essa numeracdo. Partindo do principio de que os

190 Decreto-Lei n.° 140/2009, de 15 de junho define patriménio mével integrado como: “os bens moéveis de
interesse cultural relevante ligados materialmente e com caracter de permanéncia a bem cultural imével, bem
como os bens méveis que estejam afectos de forma duradoura ao seu servi¢co ou ornamentagao”. Ainda que esta
definicdo seja bem completa, opta-se pela definicdo brasileira pelo uso do “sem que possa ser retirado sem dano
ao imovel ou criando lacuna”. Este complemento a definicdo realca a principal caracteristica dos murais
riachenses de que eles sé fazem sentido in loco ndo s6 pela danificacdo do edificado, mas sobretudo, pelos
significados destes.
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nameros sao a conexao entre o objeto e a documentacéo (CIDOC-ICOM, 1994, p. 1) e que ele deve
sempre estar devidamente indicado no objeto referente, a grande questdo que se coloca é como fazer
essa ligacao entre esses trés aspetos fundamentais. A fim de sanar a problematica de fazer ou ndo
uma nova intervencao no muro, propde-se que a numeracao seja feita com a coordenada geografica
(DDD°MM’SS”). Tal escolha justifica-se porque “cuando la ficha pertence a una serie de obras,
catalogos o coléccion concreta, lleva siempre un nimero de registro o cddigo, que en Arte Urbano
puede substituirse por los pardmetros de geolocalizacion, sus coordenadas” (GARCIA 2016, 173).

Para além disto, por se tratar de pinturas realizadas em um determinado espaco o qual foi designado
para tal, comprende-se que esta seja a melhor solucdo para manter a identidade da pintura ao nao
disssocia-la do seu local, bem como, pressupde gque um mesmo sitio possa sofrer mais de uma
intervengdo. Ainda que a maior parte das numeracoes seja sequencial, a fim de diminuir a possibilidade
de erros, justifica-se esta sequéncia pouco usual, como uma forma da prépria sequéncia revelar
caracteristicas daquelas pinturas. Assim, ao puxar uma coordenada, pode-se remeter a um local o qual
ja teve mais de um mural confeccionado, de modo, a otimizar as informacdes disponibilizadas aos

usuéarios do inventario.

A normalizagéo é proposta pela substituicdo dos grafismos das unidades de medida por “underscore”.
Aquando de um muro ja ter sido base de uma pintura e comportar uma nova, indica-se que seja
atribuida uma numeragdo em ordem crescente com dezena e unidade, ou seja, todos os primeiros

murais iniciam com a coordenada geografica acrescido de 01.
Ex: 111 22 33 01
AUTORIA

A questdo de autoria ja foi tratada inicialmente e justificada a utilizagdo desta, bem como, de
colaboracdo. Baseia-se, portanto, em sistemas como o InArte?® o qual prevé que a autoria tenha
tipologias especificas. Como a maior parte deste conceito divide-se somente em autoria e colaboragéo,
acredita-se que este dois campos designados sejam o suficiente para contemplar o universo dos murais
riachenses. Assim, aquando de nao haver uma colaboracéo indicar com N/A (ndo aplicavel) no campo

livre.
TITULO

O titulo deve seguir tanto a grafia dada pelo autor ou autores e, quando, ndo houver, deve de ser

preenchido com “sem titulo”.

20 para maiores informagdes acessar: https://inarteonline.net/ (Acesso em 30/05/2022).
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DATACAO

Por se tratar de obras consideravelmente atuais, a datacao delas, por estar atrelada a Festa da Bencéo
do Gado nao apresenta grandes questfes. Assim, aqui havera trés campos de livre preenchimento, o
primeiro referente ao més de inicio da pintura do mural e o segundo ao més de conclusédo escritos
sempre com o0 més em numeral acrescido de um hifen e seguido do ano, enquanto o terceiro

corresponde a edicdo da festa que deve apenas constar em nimeros decimais.
Ex: 05-2010
MORADA

A morada deve ser preenchida com a designacao correta (rua, praca, beco, alameda, via, etc) bem

COmo com 0 nome por extenso, o nimero de porta e o cédigo postal.
COORDENADA GEOGRAFICA

Esta informacg&o deve conter os mesmos nimeros do inventario sem a designagéo do nimero do mural.
Ao contrario daquela cujas unidades de medida deveriam de ser substituidas, aqui, manter-se-do sem

alteracdes no formato DDD°MM’SS”.
Ex 111°22’'33”
TIPO DE EDIFICACAO

Nesta categoria, o preenchimento deve de ser feito apenas com a sele¢éo de uma das opg0es listadas
abaixo, desenvolvida a partir das nomenclaturas disponibilizadas oficialmente no glossario de
arquitetura escrito pelas Sec¢des Regionais Norte e Sul da Ordem dos Arquitetos. Quando discutidas
as tipologias de edificacdo, compreende enquanto a natureza do edificio de acordo com a tabela a
seguir (TABELA 6):
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Centro Estabelecimento | Estabelecimento | Mercado Quiosque Edificios de
comercial | comercial de restauracéo e escritorio
cooperativo e similar
associativo
Estruturas | Estabelecimento | Museu, pavilhdo | Atelier Associacao Edificios e
de apoio ao | hoteleiro de exposicoes, cultural, estruturas
turismo centros associagédo construidas
expositivos. recreativa e assistenciais
similar
Edificios e | Edificios e Edificios e Edificios e | Edificios e Edificios e
estruturas | estruturas estruturas estruturas | estruturas estruturas
construidas | construidas construidas construidas | construidas construidas
de salde desportivos educativos industriais | politico- religiosos
administrativos
Edificios e | Edificios e
estruturas | estruturas
construidas | construidas
residenciais | residenciais
coletivos unifamiliares

Tabela 6 Tabela adaptada do vocabulario de termos a utilizar sobre edificados elaborado pelos Instituto da habitagéo e
reabilitacdo urbana (IHRU) e Instituto de gestdo de patriménio arquiteténico e arqueoldgico (IGESPAR). Disponivel em:
http://www.monumentos.gov.pt/site/data_sys/studyanddocuments/normal/kitO1.pdf (Acesso em 01/02/2022)

DIREITO DE PROPRIEDADE

Outro campo fechado, deve de ser escolhido entre as duas op¢des

Tutela de pelo menos uma das entidades da

PUBLICO o

administragéo.

Tutela de um individuo, grupo de individuos ou
PRIVADO instituicdo sem ligacdo com a administracdo

publica.

Tabela 7 Tabela para auxiliar classificagédo de publico e privado
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RESPONSAVEL

Logo apos, deve ser indicado o nome e apelido ou designacao da instituicdo responsavel pelo edificio,

seguida de um hifen e o numero telefénico.

USO DO TERRENO (INICIAL E ATUAL)

Em relacdo ao uso do terreno, tanto 0 campo inicial quanto o atual seguira o vocabulario adaptado

construido pelo SIPA:

Agricola e florestal Comercial Politico/Admnistrativo
Armazenamento e logistica Criacdo e exploracdo animal Religioso
Assistencial Cultural Residencial
Cientifico/educacional Desportivo Saude

Tabela 8 Tabela construida a partir

das categorias presentes no

inventario em linha do SIPA.

Fonte:

http://www.monumentos.gov.pt/site/app pagesuser/SIPASearch.aspx?id=0c69a68c-2a18-4788-9300-11ff2619a4d2. Acesso

em 21-10-2021)

MATERIAL DO EDIFICADO

No material, deve constar as diferentes técnicas de constru¢cdo bem como o material utilizado, de modo

gue mais de uma categoria pode ser assinalada. Deve-se fazer o levantamento daqueles que sdo mais

correntes nas construcées da regido riachense e assim, construir uma tabela especifica®.

AUTOR/ARQUITETO/CONSTRUTOR

Aquando houver a informacao do autor, arquiteto ou construtor do edificado, deve-se preencher com o

nome do responséavel ou do escritdrio que assina o projeto. Caso esse dado néo seja levantado, deve-

se indicar como desconhecido.

ESTADO DE CONSERVACAO DO EDIFICADO

O estado de conservacado segue as regras definidas pelo IPHAN (2016, p. 37) baseado em:

73



http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPASearch.aspx?id=0c69a68c-2a18-4788-9300-11ff2619a4d2

BOM Baixo ou nenhum risco de erosao ou dano

RAZOAVEL Relativo risco de erosdo ou dano

RUIM Alerta de erosao ou dano

Tabela 9 Tabela para auxiliar classificacdo do estado de conservagéo do edificado

Por se tratar de propriedades publicas e privadas que nao estéo sob tutela da instituicdo, ndo se objetiva
tracar um plano de conservagéao ou restauro da estrutura por questdes legais. No entanto, o diagndstico
€ necessario para que haja uma estimativa da durabilidade da pintura.

DESCRICAO

O campo é de livre preenchimento e precisa de ser uma sintese das informacgbes anteriores,
nomeadamente, em relacdo ao uso, material, tipo de construcdo, cores predominantes e informacao

sobre o estado de conservagao indicando a parte danificada.

LOCALIZACAO DA INTERVENCAO

Deve-se indicar a localizagdo do mural no edificado (por exemplo, a fachada do edificio, muro ou

outro), de acordo com as seguintes definigdes:

Face exterior de um edificio ou de uma
Fachada construcdo, que se distingue pela sua posicéo:

anterior, posterior ou lateral.

Vao rasgado num muro para permitir ventilacéo e

Janela o _ L
iluminagéo do ambiente interior.
Obra de alvenaria que serve para vedar um
Muro espaco ou formar os lados ou compartimentos de
um edificio.
b Vao rasgado num muro até ao nivel do pavimento
orta

para permitir o acesso.

74



Tabela 10 Tabela construida a partir das categorias presentes no inventario em linha do SIPA. Fonte:
http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPASearch.aspx?id=0c69a68c-2a18-4788-9300-11ff2619a4d2. (Acesso
em 21-10-2021)

TECNICA

As técnicas empregadas podem ser levantadas a partir da leitura das fichas dos autores bem como

com a realizacdo de entrevistas para que sejam descritas e sanadas as davidas.

MATERIAL DA PINTURA

Uma vez que o NAR é o responsavel artistico do fornecimento dos materiais para pintura, a listagem
deve de ser feita conjuntamente a fim de cobrir todos os materiais utilizados de acordo com a técnica

empregada.

DIMENSAO

As dimensdes devem de ser indicadas em metros e devem contem as extremidades maximas da

pintura tanto em altura quanto em largura. Acresce ainda a informacao da area pintada em mz2.

PALETA DE CORES E TONS

Deve-se eleger um minimo de trés cores e maximo de cinco cores predominantes na pintura acrescido

da gradacao de claro ou escuro quando aplicavel.

ESTADO DE CONSERVACAO DO MURAL

O estado de conservacdo do mural deve ser assinalado de acordo com as op¢des abaixo:

MUITO BOM | Perfeito estado de conservagédo, sem nenhuma perda da informacéo

BOM Sem problemas de conservacdo, mas que haja alguma falha, lacuna sem causar

perda da informacéo
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REGULAR Apresenta falhas, lacunas ou perdas de informacdo sendo necesséaria a

intervencdo de conservacao ou restauro

DEFICIENTE | Necessaria intervencao urgente a fim de garantir a sobrevivéncia do item

MAU Apresenta graves problemas de conservacgéo cuja intervencdo de restauro pode

ser ou ndo indicada

Tabela 11 Tabela construida a partir das categorias presentes no Normas de Inventario — Normas Gerais, p. 53. Disponivel
em: http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/Download/Normas/AP_AD_NormasGerais.pdf (Acesso em 21-10-2021).

DESCRICAO

A descricdo deve de ser feita como um complemento as informacdes que ja foram trabalhadas como,
por exemplo as determinadas pelo IEPHA-MG como: figura (masculino/feminino/outro;
bebé/criancal/jovem/adulto/sénior) bem como a descricdo da indumentaria e da acao praticada; animais
(nome comum do animal); objetos. Todas essas categorias devem de ser normatizadas por um

vocabulario controlado construido a partir de uma equipa multidisciplinar.

CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS
Partindo da reflexédo de que

(...)aimagem ndo é transparente. Antes € polissémica, dubia e codificada, é apreendida
e compreendida de acordo com padrdes de fabricacdo e de leitura, que envolvem
linguagens e cédigos de comunicacao complexos. A imagem socialmente produzida
funciona como texto, habitando um espaco vivo, culturalmente estruturado em torno de
codigos e padrées de comunicacdo (CAMPOS 2007, 46).

Compreende-se que as imagens sao signos cujos significados precisam de ser decodificados. Para tal,
durante o século XIX, surge o conceito iconografia como método de auxilio para interpretagdo das
figuras produzidas, sobretudo durante o periodo medieval (GROULIER 2005, 13). J& no final deste
mesmo século, mas principalmente no seguinte, é que esta se desassocia deste campo sendo
incorporado pela histéria da arte (Op. Cit., 14). Na definicdo de Erwin Panofksy® , tem-se que a
iconografia é o “ramo da historia da arte que se relaciona ao tema ou a significagdo das obras de arte,
em oposicdo a forma” (PANOFSKY apud GROULIER 2005, 14).
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Assim, este campo é destinado a interpretacdo mais aceite entre os especialistas das pinturas de
murais, decodificando seus signos bem como a relacdo que eles estabelecem com a envolvente. Sobre
a normatizacédo, aconselha-se que seja feito do geral ao detalhe em texto livre e com referéncias
bibliograficas no sistema (autor-data).

MARCAS/ INSCRIGAO /LEGENDA

Deve constar um registo fotografico ou grafico de todas as marcas, inscrigcdes e legendas bem como a
sua descricao e transcricdo quando aplicavel. Caso estas estejam ilegiveis por causa de danos ou
ainda pela caligrafia, deve-se seguir as regras de paleografia estipuladas pelo Arquivo Municipal de

Lisboa.

REGISTO GRAFICO

E indispenséavel que cada mural tenha o seu proprio registo grafico. Atualmente, o comum € a existéncia
de fotografias deixando outros tipos de representagfes graficas como material para a documentacao
do mural. Segundo Martin de la Iglesia (2015, p. 41), é fundamental que a fotografia possibilite a
percecdo imagética da obra; capture a envolvente do local; possibilite a diferenciacdo de objetos
semelhantes e; possa ser utilizada como substituta para objetos desaparecidos ou destruidos. A foto
deve estar centralizada, nitida e deve de ser armazenada com o numero de inventario seguido de

underscore e foto mais numeragéao dela.

INTERVENCOES

As intervencbes devem ser descritas nos seguintes sub-campos: interventor, ano e descricdo da

intervencdo. Deve também constar imagens que remetam a acao.
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

As referéncias bibliograficas devem ser levantadas de modo que sustentem metodologicamente as
escolhas feitas nos campos de materiais, técnicas, descricdo e, sobretudo, iconograficas. Devem ser

listadas em ordem alfabética e devem seguir as regras de Chicago.
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VOCABULARIO CONTROLADO

Para que o inventario seja preenchido corretamente, € necessario o controle do vocabulario para que
diferentes profissionais consigam preenché-lo. Assim, apresentar-se-a algumas categorias que ja
foram desenhadas por entidades portuguesas e brasileiras que possam servir como norteador até que
haja a realizacdo de um vocabulario controlado direcionado especificamente para o caso dos murais.
Caso isso ndo seja possivel a médio prazo, sugere-se ainda que seja feito o contato com outros museus
e instituicdes daquela determinada categoria a fim de somar e proporcionar um guido a ser seguido.
Para os instrumentos agricolas, por exemplo, aconselha-se a listagem feita pela DGPC a partir de

levantamento etnografico®.

2.7 INVENTARIO DE VALORAGCAO ESTETICA E SIMBOLICA

Para o inventario simbélico dos murais € necessario que as outras duas partes estejam concluidas, de
modo que esta etapa s6 poderia ser iniciada com o desenvolvimento e implementacéo de uma politica
de documentacao e inventariagdo. Com o intuito da adesao desta atividade, € necessério que haja um
cronograma de agfes educativas que possibilitem a construgdo concomitante da ficha de inventario
baseada na propria resposta dada pela comunidade. E indispensavel que o MAR encabeceie tais
atividades para que seja construida a ponte entre 0os murais e a comunidade. Isso, porque, ainda que
eles fagcam parte da memoria coletiva de Riachos, na realidade, eles correspondem apenas a uma
parcela desta, de modo que para outros nichos e faixas etarias muito do que é representado nao é
facilmente decodificado. Esta ficha procura identificar informacdes como sensac¢des, recordacdes e
sentimentos suscitados pelos murais a fim de compreender as dimensdes e implicacbes dessa

identidade e memoria coletivas.

Trabalhar conjuntamente com a comunidade, em Ultima instancia, é ouvir e perceber o que é importante
para eles para além de todas as institucionalizacdes que este projeto possa vir acarretar. E imprimir
um olhar novo e fresco repleto de significados, conhecimentos e opinides para que 0s murais possam
ser devidamente interpretados e, consequentemente, divulgados para outras pessoas que nao tenham
relacdo com a comunidade, mas com uma narrativa construida por eles, por aquilo que passa
desapercebido e s6 é trazido a luz pelas relac6es pessoais com o0 espago e com o passado bem como

com o préprio senso de pertenca e de comunidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Documentar e inventariar nem sempre sdo tarefas simples e devem de ser feitas em conjunto com
diferentes profissionais de areas destintas a fim de enriquecer os olhares explorando as diversas
informacfes de um determinado assunto. Por se tratar de objetos-documentos polissemanticos, os
significados dos murais de Riachos podem, muitas vezes, parecer codificados aos olhos daqueles que
nao partilham dos mesmos referenciais culturais. Coube, portanto, a este projeto iniciar a discussao
acerca de todas as potencialidades desta cole¢cdo que ainda se revela escondida do grande publico.
Inicio este o qual, acredita-se que sera o propulsor de novos estudos, mas sobretudo, de acdes praticas
gue visem a concretizacdo de todas as reflexdes e projetos que sédo feitos com o intuito de preserva-
los e divulga-los.

Para isto, é necessario que a comunidade sempre esteja no horizonte de qualquer atividade planeada
e que se utilize das associacgdes e instituicdes ja enraizadas no seio comunitario. Isto porque, elas sao
as mediadoras entre os dois mundos, bem como podem auxiliar na aceitacdo de forasteiros, bem como
apaziguar possiveis desavencas comuns aquando da execucgao projetos participativos. Preservar, em
Ultima instancia, s6 encontra sentido e atinge a sua maxima funcdo quando divulgado para que o
acesso seja largamente permitido, seja no que diz respeito a componente fisica ou intelectual dele. Se
0s murais ja permitem, pela prépria configuragdo e posicionamento, o acesso fisico, cabe aos
investigadores garantir o acesso intelectual ao compreender, analisar, significar e replicar as intengbes
e narrativas por detras dessas manifestacdes culturais.

Para tal, é indispensavel a construcdo de bases metodologicas devidamente normatizadas
relativamente a sua documentacao, seja na estrutura de dados, seja ha construgdo de um vocabulério
controlado. E indispensavel, também, saber que este ndo é um ponto final, mas o inicio de um longo
processo o0 qual deve ser atualizado, editado, revisado, alterado a qualguer momento que seja
necessario. Isto porque, este, tal como a memoaria, é vivo e orgéanico e refém das préprias relacdes
sociais. Tal volatilidade também é encontrada na sua prépria matéria a qual, por estar exposta ao acaso
tem a sua vida (til reduzida. Nesse sentido, compreende-se que documentar e inventariar € perpetuar
a memoria da existéncia dos murais, mas também das intengfes e das narrativas construidas a partir

deles.
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