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O canone do futuro:
as aulas de Portugués e a construgio

das nogdes de gosto e de qualidade literaria

Roberto Filipe Assis Simbes

RESUMO

O presente relatério de Pratica de Ensino Supervisionada propde-se avaliar e refletir
sobre o contributo da disciplina de Portugués para a constru¢ao das nogdes que os alunos
terdo do que é ou podera ser a qualidade literaria, no momento de apreciar e avaliar um
determinado texto literario. Alicercado em metodologias como a Argumentagao, a Critical
Canon Pedagogy e a Critical Literature Pedagogy, analisa um trajeto progressivo de observagao e
de posteriores investigacao, planificagdo e leciona¢ao de aulas a trés turmas de 12° ano, do
curso de Linguas e Humanidades da Escola Secundaria Pedro Nunes, em Lisboa, durante o
ano letivo 2023/2024. As atividades e os percursos didaticos desenharam-se e articularam-se
no sentido de potenciar nos alunos uma maior perce¢ao do seu proprio gosto literario e sobre
os critérios que o fundamentam — procurando perceber até que ponto este se condiciona
ou determina pelos sentimentos e pelas posicoes de cada um e/ou pela influéncia do coletivo
e pela problematica concegao de canone; a0 mesmo tempo, procurou leva-los a questionar
o como, o porgué € o para qué dessas construcGes mutaveis, dos valores mais ou menos
subjetivos das obras literarias e como, por meio dessa maior consciéncia, poderio intervir e
contribuir critica e ativamente para a sua propria educagao literaria — e, a0 mesmo tempo,

para a reconstrucao de uma ideia de canone no futuro.

PALAVRAS-CHAVE: gosto literario, valor literdrio, canone literdrio, educacio literdria, leitores/ alunos,

contexto escolar.



The canon of the future:
Portuguese classes and the construction

of the notions of taste and literary quality

Roberto Filipe Assis Simdes

ABSTRACT

This Supervised Teaching Practice report aims to evaluate and reflect on the contribution of
the Portuguese lessons to the construction of the notions that students will have of what
literary quality is or could be, when appreciating and evaluating a given literary text. Based
on methodologies such as Argumentation, Critical Canon Pedagogy and Critical Literature
Pedagogy, it analyzes a progressive path of observation and subsequent investigation,
planning and teaching of classes to three 12th year classes, from the Languages and
Humanities coutse at Escola Secundatia Pedro Nunes, in Lisbon, during the 2023/2024
school year. The activities and didactic paths were designed and articulated in order to
encourage students to have a greater perception of their own literary taste and the criteria
that underlie it — seeking to understand what extent is conditioned or determined by feelings
and positions of each person and/or by the influence of the collective and the problematic
conception of canon; at the same time, it seeks to lead them to question the how, why and what
for of these changing constructions, the more or less subjective values of literary works and
how, through this greater awareness, they will be able to intervene and contribute critically
and actively to the their own literary education — and, at the same time, for the

reconstruction of an idea of canon in the future.

KEYWORDS: /literary taste, literary value, literary canon, literary education, readers/ students, school

context.
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Weeds are simply plants that gardeners
on’t want to have growing in their gardens.
don’t want to have growing in their gard

Jonathan Culler

Consegues citar uma obra de arte
Que nao tenha vento no interior?

Alberto Pereira

Quemr busca o profundo
nos olhos de um Apolo cego?
O que sabe morrer belamente.

Pablo Javier Pérez Lopez



INTRODUCAO

Num tempo em que expressdes como “tudo é relativo” e “os gostos nao se discutem”
sao comuns no dia a dia e parecem “aniquilar”, logo a partida, qualquer oportunidade para
uma discussao salutar e enriquecedora (e, acrescentaria, util e necessaria); num tempo
histérico em que as Humanidades (e, em especial, a literatura) perdem prestigio social (André,
2015; Costa, 20106) e os indices de leitura apresentam nimeros relativamente baixos para um
pais dito de primeiro mundo (Lopes, 2019), tentar compreender de que forma as aulas de
Portugués terao ou nao um papel importante para a formacao do “gosto literario”, para a
percecao dos “valores literarios” e para a construgao, afinal, de quaisquer nog¢oes de qualidade
literaria parece-me especialmente pertinente.

As aulas de Portugués sio, obviamente, importantes para a construc¢ao das nog¢oes de
gosto e de qualidade literaria dos alunos. Para muitos, alids, as aulas de Portugués serdo o
unico contacto que terdo com a literatura, ao longo da vida. Neste sentido, o titulo do
presente relatério — ou, pelo menos, a segunda parte dele, a que se segue aos dois pontos
— ndo apontara para uma tentativa de procurar fundamentar, apenas, a importancia das aulas
de Portugués para a designada construcao das nog¢des de gosto e de qualidade literaria, uma
vez que tal confirmacdo parece demasiado evidente. Foi intuito do trabalho desenvolvido
estar um passo além dessa espécie de axioma: dando essa importancia como adquirida,
colocando de parte quaisquer discussdes mais ou menos frutiferas acerca da utilidade da
literatura' e acreditando que alunos do Secunditio (ainda para mais de Humanidades, como
se vera) poderdo ser ndo s capazes de ler com fruicdo como tornar-se agentes ativos na
valorizagdo da literatura enquanto objeto estético e sociocultural, nomeadamente.

A primeira parte do titulo, “O canone do futuro”, ainda que aponte para a nog¢ao de
canone e a correlacione com o gosto e com a qualidade literaria, ficara, para ja e
propositadamente, a carecer de uma explicagdo mais aprofundada; nao porque encerre uma
revelagiao extraordinaria, mas porque o presente relatorio precisara de fazer o seu caminho
para que, no final, a tese que proponho ganhe maior sentido e plausibilidade, suportada pela

fundamentagao que até la desenvolverei.

! Um discurso vago e irresponsavel sobre a inutilidade da mesma terd contribuido, em parte e nas ultimas
décadas, para o seu proprio desprestigio, por sua vez causa e sintoma da autoestima diminuida daqueles que a
defendem e/ou ensinam. Sobre este ovo de colombo, este citculo vicioso, alimentado por aquilo a que
denomina “uma ditadura do lucro e da posse”, foi Ordine inequivoco, no manifesto a que chamou, justamente,
A Utilidade do Insitil (2016, p. 30), reiterando a posi¢io de Nussbaum (2010).



A ideia para o tema do presente relatério de PES surgiu da observagao direta de uma
das aulas da minha orientadora pedagodgica e professora cooperante. Numa das atividades
primeiras do ano, os discentes deveriam produzir um breve texto em que expusessem as suas
ideias sobre a utilidade da literatura e da disciplina® de Portugués. Quando circulava de mesa
em mesa e, de alguma forma, os auxiliava, li-lhes um dos textos, que sugeria que integrasse
no programa da disciplina o livro do Cédigo da Estrada, uma vez que o aluno que o escrevera
frequentava agora essoutras aulas e decifrar-lhes o conteudo, confidenciou-me depois, ser-
lhe-ia de uma grande utilidade. Tal situagao levou-me a refletir e a pensar em duas questdes:
primeiramente, também eu me recordo de frequentar as aulas de Cédigo e de como os seus
muitos testes, mais do que dependerem do conhecimento dos contetudos efetivos do curso,
dependiam do conhecimento gramatical do Portugués e das interpretacdes que fossemos
capazes de lhes fazer. Porém, logo em seguida, questionei a perce¢ao que os discentes terao,
efetivamente, da utilidade da literatura, dos denominados “classicos” e das obras que, para
todos os efeitos, figuram no programa da disciplina’; que nogoes terdo eles da “qualidade
literaria”, independentemente do gosto pessoal de cada um, e de como esse gosto pode (e
deve) educar-se. Recordo, a propésito, o ditado popular, que completa a expressao acima
enunciada: “os gostos nao se discutem; mas educam-se.”

Agora, como abordar o assunto? Na procura de uma resposta, surgiu-me a
necessidade inicial de os alunos definirem o que sera o gosto literario e de que forma ele se
construira: se individualmente, se coletivamente e através de que processos, em que alturas
do seu trajeto enquanto seres humanos, estudantes e cidadaos. Simultaneamente, que
coincidéncia existira entre os gostos e as perce¢oes que tém do que sao os valores e a
qualidade deste ou daquele texto literario? Que contributo tera ou podera ter a escola e a
sociedade para essa defini¢ao? Que consciéncia, isto é, que metacogni¢ao terdo os alunos,
efetivamente, sobre este tema, sobre estes assuntos, e de que forma conseguirdo discuti-los?
Como fortalecer a sua capacidade argumentativa para que facam valer, na escola ou fora dela,
0s seus gostos e opinides e as suas nogoes de qualidade literaria? Tendo maior consciéncia
destas questdes ou das respostas a estas questoes, serd possivel evoluir enquanto leitor? Sera
possivel que, desta forma, os gostos evoluam? O que isto significa? E se nao for desta forma,

de que formas poderdo evoluir? Que importancia tem a consciéncia da qualidade literaria

2 A consciéncia critica espoletada por um texto como “Corpos Déceis”, de Foucault (1999), tende a fazer-me
questionar o emprego do termo “disciplina”, assim aplicado.

3 Vieira (2010, p. 85), a proposito, discorria sobre a necessidade de colocar os alunos em contacto com 0s
“textos belos”, no seu dizer “incontornaveis”, de modo a cultivar-lhes a sensibilidade estética; isto numa altura
em que os novos documentos orientadores pareciam ceder a um “esvaziamento do conteudo literario”,

privilegiando textos de caracter utilitatio (zbidem, p. 48).



para o desenvolvimento artistico e humano dos alunos e das sociedades? Foi com o intuito
de conhecer a resposta a estas questoes que investiguei metodologias que me parecessem
potencia-las e que permitissem, simultaneamente, uma estreita articulagio com os conteudos
programaticos da disciplina.

Desenvolvendo aprendizagens a volta da poesia épico-lirica’ da Mensagen, de
Fernando Pessoa, procurando pelas influéncias de uma genealogia — mais do que
portuguesa — culturalmente europeia, ocidental e nao s6, com milénios de existéncia,
introduziu-se ainda aos alunos o conceito de “canone” literario, ampliando o questionario
em torno da qualidade literaria.

Em simultaneo, langou-se um projeto literario, o “Projeto Bookstagram”, que
pretendeu aproximar os jovens alunos e os seus costumes do dia a dia, nas redes sociais, da
literatura e, pela mesma via, o interior e o exterior da escola, explorando o fenémeno literario
muito para la dos livtos — na esperanga e na convicgao de que, nesse itinerario menos
conservador, se pudesse potenciar, surpreendentemente, o gosto literario e o amor pela
literatura, lancando sementes para um futuro de maior expressao literaria, a que se vinculem
valores literarios de que os alunos estejam conscientes, acreditando que o gosto possa ser a

base da aprendizagem e de uma relagao continua com a literatura.

4 Poesia “epo-lirica”, segundo a designacio de Jacinto do Prado Coelho (1978).



1. ENQUADRAMENTOS TEORICO,
METODOLOGICO E DIDATICO

S podemos respeitar verdadeiramente aguilo que nao é
da ordem da necessidade, como ¢ o deus que se adora.

Silvina Rodrigues Lopes, Liferatura, Defesa do Atrito

1.1. ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1.1. Ensino da literatura

Uma questao preliminar quando aquilo que se discute ou se pretende avaliar é a
qualidade literaria serd, antes de mais, a diferenca entre o que é ou pode ser considerado —
ou nao — literatura. Segundo Culler (1997, p. 35), as obras literarias possuem determinadas
“propriedades”, que as definem como literatura e que, por isso, as distinguem das obras nao
literarias. Nao obstante, afirma que “the qualities of literature can’t be reduced either to
objective properties or to consequences of ways of framing language.” Talvez por isso,

255

quando arrisca propor uma defini¢io para “literariedade’, nao deixa de associar o que ¢é
linguistico aquilo a que chama as “readers’ conventional expectations of what literature is”.
Silvina Rodrigues Lopes (2017, pp. 106-107) admite na literatura “a existéncia de jogos de
linguagem que nao sao idénticos aos da comunica¢ao”. Ja Miner (1976, pp. 11-31) dissertava
sobre o “estatuto metaférico” do texto literario, assumindo a sua existéncia com base no
conceito de “falacia objetiva”, defendendo a real existéncia da literatura, apenas, aquando do
momento efetivo da leitura. A perspetiva faz pensar no quao complexa podera ser, afinal, a
questao da sua definicao.

Platao, inaugurando de alguma forma a teoria da literatura, refletia sobre o assunto e
assumia para a definicdo de poesia (a época, sindénima de literatura) a necessidade de nela
identificar diferentes géneros. Todavia, apesar de defender que a “melhor educagao” passaria

por procurar na arte “vestigios da natureza do belo e do perfeito”, a que se associaria um

determinado entendimento de qualidade, defendia a expulsiao dos poetas da cidade, como se

> Também Reis ([1995] 2023, p. 112), seguindo o trajeto de Aron (1984), reconhece a insuficiéncia do conceito
de /itterarité enquanto propriedade distinguivel da linguagem literaria, “a chamada fungdo poética”, conceito
inicialmente proposto pelo formalismo russo, do qual sobressaiu Jakobson.



pela imitagao e pelas suas inverdades os seres humanos se tornassem prejudiciais a sociedade
(Platao, Repriblica, Livro 111, 401 b — 401 d). O valor literario é, para Platao, pois, indissociavel
da sua utilidade social e ética. “Sublime” ¢é outro dos termos estéticos que confunde o ideal
platénico de belo com os de elevacio, de plenitude, de perfeicao e de bom gosto (Souriau,
[1969] 1990, p. 1322).

Um titulo como A Literatura Ensina-se? (Ceia, 1999) serve-se de uma questao
igualmente nuclear. Ensinar literatura sera sempre, senao uma impossibilidade, uma forga de
expressao que quer dizer que, de algum modo, se ensina as formas de olhar, de sentir e de
pensar o texto literario enquanto expressao artistica, cultural ou social. Lopes (2017, pp. 95-
100) entende o ensino da literatura como um paradoxo insoluvel entre a expressao de um
“eu” e o entendimento de um “outro”, refletindo sobre as abordagens que lhe fizeram, desde
o século XIX, as diferentes correntes, da sua utilidade enquanto objeto linguistico e cultural
(quando se desenvolviam ciéncias como a linguistica, a antropologia ou a sociologia) a
“tecnocratizacao” derivada do estruturalismo e das propostas de Barthes (1960), as
problematizagcdes entre o “sentido” e o “ndo-sentido” do pos-estruturalismo e a
“massificacao” do ensino da literatura, coincidente com o desprestigio da mesma numa
sociedade que, cada vez mais, entende a cultura como espeticulo (Llosa, 2012)°. A autora,
no entanto, parece preferir centrar a discussio no “para qué” do ensino da literatura’,
entendendo-a como “depositaria das verdades mais luminosas e dos mais altos valores do
humano” e ao seu ensino como “um dos modos de resisténcia a [propria] literatura”, ensino
no qual se faz a reflexdo de ambos, da literatura e do seu ensino.

Para que o ensino da literatura tenha essa vitalidade, naturalmente, serd necessaria
uma cultura literaria que, mais do que incentivar a uma leitura “em extensio”, promova uma
leitura “em profundidade”, por leitores que, mais do que meramente interessados no prazer
da experiéncia literaria (que nido é de somenos importancia, ainda que muitas vezes seja
dissociavel de valores estéticos significativos), se interessem por leituras criticas, em que
nogoes de qualidade sejam, a partir do texto e das ideias de cada um, efetivamente
convocadas, avaliadas e refletidas (Bernardes & Mateus, 2013, p. 31); cenario cada vez mais

improvavel num tempo em que os sentidos da palavra “cultura” se parecem esvaziar. Em Os

¢ Ja Hume (2023, pp. 17-18), no século XVIII, alertara para este cenario, que sé viria a agravar-se: “a separagao
entre o mundo erudito e o convivente parece ter sido o grande feito da época anterior, e nido pode deixar de
ter exercido uma influéncia muito nociva tanto nos livtos como na convivéncia.” Isoladas em universidades,
“todas as belles-lettres [...] tornaram-se totalmente barbaras, sendo cultivadas por homens sem nenhum gosto no
que toca a vida ou aos costumes”.

7 A mesma questio dedica Franchetti (2021, pp. 27-35) um capitulo inteiro, realgando a complexidade do
(entendimento do) mundo, espelhada na literatura.



Limites da Interpretacao, a proposito — e a partir da distingdo que Eco (2004) propoe entre
interpretagdao “‘semantica” e interpretagao “critica” —, preveem-se dois tipos de leitor (que,
mais exatamente, Eco designa por leitores-modelo): o “leitor-modelo ingénuo” ou
“semantico” e o “leitor-modelo critico”, sendo o primeiro aquele que se fica pelo
entendimento linear e mais superficial do texto e o segundo aquele que nao s6 se apercebe
das eventuais e varias camadas de sentido do texto como ¢ capaz de cultiva-las e explora-las,
tirando partido da sua metalinguagem.

Desempenhando a educagao literaria um papel importante para a formagao dos
individuos, da qual parece indissociavel uma aptidao adquirivel para avaliar a qualidade das
obras, a questao da formagao do gosto afigura-se, portanto, como preponderante, ou nao
fosse ele “cultivavel” e a necessidade de cultiva-lo nos alunos uma das principais missoes do
professor de Portugués. Afinal, “sem o despontar do gosto pela literatura no momento certo,
¢ provavel que a consciéncia do seu proveito nao se faca depois sentir pela vida fora”
(Bernardes e Mateus, 2013, p. 17-21). O professor sera tanto melhor quanto melhor for a sua
capacidade de difundir esse gosto (Ceia, 2012, p. 209). Nao sera por acaso que as AE’s
consideram “fundamental que os alunos [atinjam]| a capacidade de apreciar criticamente a
dimensao estética dos textos literarios e o modo como manifestam experiéncias e valores”,
sendo “reconhecer valores culturais, éticos e estéticos manifestados nos textos” uma das
metas explicitas dos Conhecimentos, Capacidades e Atitudes, no dominio da Educagao

Literaria (Aprendizagens Essenciais, 2018, p. 3).

1.1.2. Gosto literario e valor estético

“Of the Standard of Taste”, de Hume, originalmente publicado em 1757, ¢, ainda
hoje, um dos mais relevantes e atuais ensaios sobre a questao ou as questdes do gosto.
Galvio, alias, ao introduzir a organizac¢ao de ensaios que publicou do filésofo (Hume, 2023,
pp. 9-14) da conta de que “a estética do século XVIII |...] foi fundamentalmente uma teoria
do gosto” e acrescenta que, segundo o pensador escocés, 0s sentimentos (essenciais para a
distingao entre as virtudes apraziveis e os vicios desagradaveis) nos influenciam o juizo e, por
consequéncia, os nossos Interesses. Assim sendo, a ideia de qualidade podera ser
indissociavel da de gosto, na medida em que os sentimentos poderdo sempre influenciar a
nossa razao, por mais que tentemos fazer abula rasa dos sentimentos. Além disso, diz-nos

Hume, “os homens |[...] tém sentimentos que diferem muitas vezes quanto a todos os géneros



de beleza e deformidade” (ibiders, p. 23), pelo que as questdes de gosto s6 nao estardo
condenadas a total arbitrariedade porque existirdo aquilo que define por “padroes de gosto™.

Referindo-se especificamente a escrita, Hume identifica e elenca um conjunto de
qualidades e de preceitos dignos de aplauso (como a “elegancia”, a “propriedade”, a
“simplicidade”, a “graca”, a “magnanimidade”, a “prudéncia” ou a “veracidade) e outros
tantos que, por oposicao, deverao ser reprovados (como a “pomposidade”, a “afetacio”, a
“frieza” ou o “falso brilhantismo”) — valores que, seguramente, terao influenciado o
pensamento e o discurso das épocas seguintes. No entanto, assim como na ciéncia todas as
respostas podem até ser legitimas, mas nao igualmente validas, também assim parece suceder
com o gosto: hd nele uma indesmentivel desproporcionalidade, porque “Ogilby e Milton”
nao serao iguais no génio. Porqué ou para qué, entio, educar o gosto? Porque educa-lo
acrescenta valor — e de valores se sustenta uma sociedade. Uma obra que se limitasse a
seguir “cegamente”, rigidamente um modelo, um determinado conjunto de caracteristicas,
resultaria, muito provavelmente, numa obra “insipida e desagradavel”. As vezes, acontece
haver beleza nas transgressdes das regras, nas falhas — das quais surgirao novas verdades,
novos estilos, novos olhares pelos quais se guia o gosto até que as falhas deixem de ser falhas.
A maior ou menor validade do gosto dependera, entre tantos outros aspetos, de uma
“perfeita serenidade de espirito” do apreciador, da sua “concentragaio mental, a devida
atengao ao objeto”, das suas pratica e delicadeza e dos diferentes graus de beleza que se
estabelecam nas comparagoes que, em articulagao, se facam isentas “das modas e das
tendéncias” (zbidem, pp. 23-28).

Ollivier & Fridman (2001, p. 15442) definem-no, o gosto, como “a capacidade de
fazer julgamentos discriminatérios sobre questoes éticas e artisticas”, pela qual “os atores
sociais constroem significado sobre o mundo social, classificando [...] em categorias de valor
desigual” — uma noc¢ao subjetiva, “com grande plasticidade, que pode ser alvo de abusos
interpretativos ou de processos educativos”, a partit dos quais construimos as
“representacdes possiveis do mundo” (Garcez, 2014, p. 5). A nocio de gosto literario
associa-se, necessariamente, a de valor literrio®. Serdo as percecdes e concegdes que temos,
afinal, de “qualidade” que, se nao toldam, pelo menos condicionam as nossas opgoes que,
para todos os efeitos, nos vao estratificando o gosto e que, depois, se manifestam socialmente
(Meyer-Lee, 2023, p. 13). O valor estético “nao sera um estado [...] supra-social ou trans-
histérico, mas um processo |...] decorrente da logica da evolugao social e do seu sistema de

dominagoes [...] dependente da influéncia de instituigdes sociais que actuam directa ou

8 “O gosto, na sua vulgar acep¢ao, também se reporta a valores” (Townsend, 2002, p. 25).



indirectamente no sistema de valoracao” (Martins, 2009). Minimizar ou mesmo trivializar a
importancia dos valores, argumentando com truismos como “tudo ¢ relativo”, como se tudo
pudesse ter o mesmo valor em todos os contextos, propiciara uma formagao sem critérios e

uma indistingao entre graus de qualidade. Por isso, considerar o valor estético,

com todos os limites que [..] possa apresentar, incluindo veleidades
pessoais, abarcando grande diversidade de tipos de producio cultural, sem
exclusGes, representa avango, respeito pelo cidadio, desenvolvimento
cultural e pessoal e garantia da descoberta da diferenca (Sperber, 2008, p.

40).

Importa demorarmo-nos num paragrafo a respeito da estética’, que considera, além
da nossa relacio com as mais variadas expressoes artisticas, as sensagoes € emogoes que nos
sao suscitadas a partir dessa relacido e que, por isso, constituem o seu objeto (Townsend,
2002, p. 10), nao parecendo estabelecer, por isso, um elo obrigatério com a nogao de
qualidade, pelo que importara nao confundir os preceitos e o objeto da estética com os da

critica’

. Townsend explora as caracteristicas de trés abordagens estéticas: aquela centrada na
ideia de “belo” (ainda que tentar definir tal nogdo possa significar um jogo de critérios ou
fundamentos mais ou menos abstratos, subjetivos ou metafisicos, em que geralmente um
exemplo se impde pelo seu oposto — por exemplo: ha poemas belos, porque os ha feios),
aqueloutra assente na experiéncia que a arte proporciona (e o seu impacto sensorial no
recetor) e uma ultima que procura compreender as relagGes entre o artista e o publico e as
institui¢des que, de alguma forma, apoiam a atividade artistica. Conceito imediatista e
judicativo, o gosto'', associado aos nossos sentidos e desejos, seria impossivel de corrigir

“por terceiros” e, a partir dos séculos XVII e XVIII, torna-se sinénimo da nogao de belo,

assumindo-se como “forma de percepgao estética e de juizo”. Em todo o caso, aquilo que se

2 O uso da palavra «estética» remonta, também, ao século XVIII. Designava “o universo dos sentidos por
oposicio a razdo” (Townsend, 2002, p. 9), suscitado pelas criagbes naturais e artisticas (feitas pelo Homem).
Acrescenta ainda o autor: “o conflito entre as sensa¢des ou emogdes ¢ a razdo ¢ uma das mais antigas questoes
da filosofia”, conflito que se torna particularmente interessante se pensarmos na tentativa obstinada que o
ensino da literatura empreendeu, a dado momento do século XX, pela cientificidade do estudo dos textos
(Lopes, 2017, p. 96).

10 Townsend (2002) demora-se na questio, analisando, além da relagio da obra de arte com o publico, a relagio
do artista com a obra de arte e a relagdo entre o artista e o publico.

11 Instituindo-se enquanto metifora, o gosto, lembremo-nos, “¢ um dos cinco sentidos” (Tomnsend, 2002, p.
25) e a sua acepgio de “paladar” ndo deve ser ignorada, uma vez que representa uma “forma primaria de envio
de estimulos aos nossos sistemas mentais”.



entendera por estética nunca sera livre das concegdes de determinados grupos sociais, que se
organizam por entre estruturas de poder (Eagleton, 1988).

A distingdo entre gosto e juizo mereceria outros tantos paragrafos, tal é a sua
profusdo, entrando em campo, nomeadamente, a consideracio sobre a validade de
determinado juizo, a que se junta a intangibilidade das informacGes captadas pelos sentidos
de cada um: pela falta de evidéncias, tais discussGes tornam-se, nao raras vezes, elusivas.
Embora o conceito de gosto possa constituir-se como problematico, tal nio dita a sua
inutilidade nas discussoes do dia a dia. De igual forma, aprofundar a consciéncia que fazemos
de determinados valores estéticos nao inviabilizard a atividade empirica e quotidiana do ser
humano; pelo contrario, tenderd a munir-nos de maior conhecimento e capacidade
argumentativa a respeito de determinado objeto artistico (#biden, pp. 26-50).

Durante grande parte da histéria moderna, a estética propds uma maior
consciencializagio da emogao associada a experiéncia estética propriamente dita, que

(13

designou por “emogdo estética’, por meio da qual se distingue “a arte do mundo
pragmatico”. Quando a argumentagao tende para o espetro dos sentimentos, porém, tende
também para o seu enfraquecimento, mesmo que promovamos a emogao a categoria de valor
— 0 que ja transcendera a propria estética (ibidem, pp. 50-55). Da mesma forma, também
entender o critico como artista — expressao que da titulo ao ensaio de Oscar Wilde (1993) —

desafia os limites entre a estética e a critica, entre o gosto e o valor, entre o seu objeto de

estudo e o seu wodus operand;.

1.1.3. CAanone literario

Ja no inicio do século XX, para Pessoa (1946, p. 131) — para quem “o fim da arte
inferior ¢ agradar, o fim da arte média é elevar” e “o fim da arte superior ¢ libertar” —, a
hierarquizacao da arte em fung¢do da sua qualidade justificava pertinentes consideragoes e a
questdao da “massificacao” da cultura ja era assunto, ainda que noutros termos, Na0 Menos
controversos: “Que essa arte nao ¢ feita para o povo? Naturalmente que o ndo é — nem ela
nem nenhuma arte verdadeira. Toda a arte que fica é feita para as aristocracias” (Pessoa,
1994, p. 161).

Quando aquilo que se pretende é ensinar literatura de qualidade, assegurando, através
dela, um ensino de qualidade, importa refletir sobre que literatura se ensina. Afinal, aquilo a

que chamamos “canone” coincidira com aquilo a que socialmente tendemos a considerar



como “literatura de qualidade”"

. O ensino da literatura, na disciplina de Portugués, baseia-
se numa historia literaria portuguesa, atravessando uma intersec¢ao de cronologias e de
movimentos literarios ¢ demotrando-se numa lista de determinados nomes e titulos, um
“agregado de relacbes”, como lhe chamaria Buescu (2011, pp. 59-73). Tamen (2020, p. 525)
justifica a importancia do canone: “¢é o facto de darmos importancia a livros e autores que
nos faz embarcar na expedicao pelas suas qualidades”. Buescu defende, no entanto, que o
ensino da literatura deve habilitar os alunos para uma “cidadania critica, baseada no
conhecimento e nao na ignorancia” (2011, p. 64), pelo que se torna urgente refletir sobre o
caso especifico do canone literario portugués e dos valores que veicula e perpetua,
adequando-se ou nao as exigéncias da atualidade, quando classicos da literatura e da cultura
mundiais nao sao sequer abordados nas aulas de Portugués, para nao falar de outras obras
de qualidade que, nao sendo consideradas classicos e pela extensao dos programas, também
nio tém qualquer possibilidade de ser lidas ou trabalhadas na escola'’. Os classicos que, de
alguma forma, sio um garante de qualidade e que, parafraseando Calvino (2022, p. 11), nunca
acabaram o que tém a dizer. Como defendeu Aguiar e Silva (1998b, p. 25), os textos
trabalhados nas aulas de Portugués deverao ser sempre “textos de grande qualidade literaria,

isto € [...], «textos canénicosy”™'*

, textos complexos que nos ensinam a pensar (Buescu, 2011,
p- 72), “a melhor literatura ou o melhor da literatura”, nas palavras de Manuel Gusmao (2002,
p. 184). Nio obstante, Vieira (2010, p. 85) questiona a impossibilidade de os professores de
Portugués poderem selecionar obras a gosto, podendo dessa forma adequar o programa as
caracteristicas e interesses dos alunos e dos seus contextos. André (2015, p. 67) parece, alias,
apontar no mesmo sentido, numa proposta de adaptacao e renovagao das Humanidades aos
tempos atuais, considerando que “o homem se faz e se refaz e, por esse motivo, é também
aqui e agora que as Humanidades se fazem e se refazem”. Um programa que concilie ambas
as perspetivas — uma mais virada para um conjunto de obras pré-selecionado e outra com
abertura a obras cuja pertinéncia se interponha — estara longe de parecer uma

impossibilidade teérica e pratica. Entendo essa conciliagao, ainda que eventualmente

desafiante, como possivel e necessaria.

12 Sendo que a “validagio institucional da literatura” se faz, precisamente, por meio dos “sistemas de ensino” e
da “escolaridade obrigatéria” (Reis, [1995] 2023, pp. 36-37).

13 A contestagio (tdo pouco pacifica) dos canones, sobretudo a partir das ultimas décadas do século XX, ¢ o
apelo a sua desconstrucio podem, segundo Reis ([1995] 2023, p. 74) — numa reviravolta irdnica —, levar a
canonizag¢do de obras e de autores usados, até entdo, como agentes desse mesmo movimento desconstrutivo.
14 Textos que define como “modelates pela utilizacio da lingua portuguesa, pela beleza das formas, pela
densidade semantica, pela originalidade, pela riqueza e pela sedugdo dos mundos representados” (Aguiar e Silva,

1998b, p. 25).
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Highmore (2016, p. 561), no encal¢o de Hume, real¢a o papel dos sentimentos de
cada um para a defini¢do do gosto pessoal, papel esse capaz de por em causa o determinismo
da reprodugao imposta pelos modelos sociais, teorizada por Bourdieu & Passeron (1970),
modelos por sua vez variaveis consoante diferentes capitais, como o cultural, que estard na
origem da defini¢io do canone (Guillory, 1993). Para Dayal (1996), alids, “the canon
represents the «cultural capital» of the academy”, na medida em que sera a academia a
responsavel pela constitui¢ao dos canones. Ceia (2012), dissertando sobre a formagao moral
dos leitores, diz que esta “nao depende de nenhum professor ou acgdo educativa externa”,
pelo que se concluira no sentido de assumir a dupla natureza da construgao do gosto: ou seja,
uma construcao tanto coletiva (derivada de fatores externos ao individuo, resultante da agao
pedagdgica dos varios agentes sociais) quanto individual (na qual os sentimentos e a ordem
de valores pessoais influenciam as opgoes e o gosto de cada leitor). Entendemo-lo, o gosto
literario, geralmente associado ao leitor, como “categoria estética de rece¢ao e nio de
produgao, [...] condicionado ao contexto” (Ceia, 2009), mas também o gosto e o canone
afetardo os escritores aquando da producao textual (Tamen, 2020, p. 525). Verifica-se uma
inconstancia dos critérios que socialmente determinam o gosto — como se sobre 0 mesmo
autor, numa determinada época, incidisse um gosto de teor ou interesse mais biografista e,
noutra, um gosto de teor ou interesse mais textual, para os quais a critica literaria tera uma

influéncia decisiva (a partir do exemplo de Ceia, 2009). E, acrescentaria, também o canone:

E justamente a questio do valor o que caracteriza a tradicio e o fenémeno
literarios. Nao tanto porque o estudo do canone permite a formagao de
um “gosto” especifico e especializado [...], mas principalmente porque o
valor e as formas que o manifestam ao longo do tempo e moldam os
habitos cultos dominantes |[...] s6 podem ser apreendidos “por dentro”
[..], a partit do conhecimento e observacio do canone atual, da sua
construcao, das posi¢gdes que nele ocupam autores e obras que, ao longo
do tempo, se moveram, deslocaram, foram incorporados ou expulsos dos

varios nucleos canonicos (Franchetti, 2021, p. 40).

Reis ([1995] 2023) da, a propdsito, dois exemplos incontestaveis: o de Gongora,
reapreciado pela Geragao de 27 e, depois, inspirando a critica e a opinido futura, apesar de
idos trezentos anos da sua morte (de lembrar que, ainda hoje, em certos contextos, o adjetivo

“gongorico” podera assumir uma conotagdo depreciativa); o de Fernio Mendes Pinto, a

11



quem imediatamente associamos o trocadilho popular “Fernao Mentes? Minto!” — ou nio
relacionassemos o autor, com a mesma imediatez, as delirantes e fantasiosas descri¢oes da
Peregrinagao, tidas como mentiras ou como cronicas pouco fidedignas. Em meados do século
passado, textos como os prefacios de Lapa as varias edi¢des do autor quinhentista (1946,
1954, 1977) apontam para as intengdes — nao de produzir um documento historico, ao qual
se exige um dado grau de rigor e se nao tendem a desculpar contradicGes, erros e informagoes
obscuras, mas — de redigir um “livro de memorias” para os filhos, ao qual nio fossem
alheios intuitos morais e criativos. De contributos cientificos desta natureza adveio, dai em
diante, uma fama renovada para Mendes Pinto.

Feij6 (2020, p. 11) acrescenta como “a maioria dos textos literarios canoénicos foi
avessa a sensibilidade do tempo”, parecendo desafiar, independentemente da época, “a
sensibilidade e humanidade de quem 1¢”. Ainda que outros fatores, como os de ordem
politica, possam interferir no elenco dos escolhidos e impor-se como aquilo a que chama
uma “evidéncia irrefutavel”’, o acolhimento de um autor num canone tresultard de um
movimento interno a literatura, muitas vezes a margem do debate publico.

Posto isto, ensinar literatura parece afigurar-se, inevitavelmente, como uma luta
contra o proprio sentido do tempo; tempo em que a diversio parece agora elevar-se a um
valor maximo e unico, sobrepondo-se a qualquer exercicio que pare¢a abrandar a voragem
temporal. Ora, a literatura “¢ um fator de civilizagdo, uma forma privilegiada de convivio
com o passado e com a tradi¢ao que fala em nés e por nés”, “para que nao nos curvemos a
ignorancia” (Franchetti, 2021, pp. 34-35). Ensinar literatura sera, portanto, necessariamente,
uma forma de conservar, de assegurar a (ou de apelar a) manuten¢ao de memorias sem as
quais — se nao se augura a ruina, augura-se manifestamente a perda. Nesse exercicio reside
a utilidade da literatura, sem a qual nio se cultiva o gosto e sem o qual nao se apura, por sua

vez, 2 humanidade.

1.2. ENQUADRAMENTO METODOLOGICO

A partir de um primeiro diagnéstico, e imbuido no espirito da investigacio-agao
(modelo metodolégico que adotarei) que, ao tornar-me professor-investigador, me habilitara
de uma maior consciéncia do problema em causa e, a0 mesmo tempo, das melhores vias
para, com base na observacao, desenhar um determinado plano de agao, reflexio e avaliagao

com vista a otimizagao das estratégias para a resolugao do problema (McNiff & Whitehead,
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2002, 2009), proponho um itinerario que tera por base as metodologias que abaixo

descreverel.

1.2.1. Argumentagio

Se aquilo que importa é tornar os discentes mais conscientes de si proprios, dos seus
gostos e da forma como os adquirem ou constroem, traduzindo-se isso, por consequéncia,
numa maior ¢ melhor nocao dos textos literarios e dos seus valores intrinsecos (estéticos,
nomeadamente), entao a argumentagao enquanto preceito tedrico-metodologico parece
adequar-se perfeitamente, dado que nio sé potencia uma aprendizagem partilhada entre
discentes, assente no dialogo e no pensamento critico, como permite uma negociagao da
validade dos argumentos por meio dos quais se vao edificando e explicitando os raciocinios
(Rapanta, 2021). Ja Hume reconhecia: “discutir gostos [...] apela intrinsecamente a capacidade
argumentativa dos seus intervenientes. Sem principios gerais”, sobre os quais se desenvolve
e se fortalece a argumentagao, “nao seria tao facil silenciar o mau critico, que poderia sempre
insistir no seu proprio sentimento e recusar-se a ceder face ao seu antagonista” (2023, p. 31).
Desejavelmente, portanto, as salas de aula haviam de tornar-se mais “socraticas”’, o que nao
sera uma impossibilidade nem, no entender de Nussbaum, tio-pouco, uma utopia (2010, p.
76) — o que ajudaria a resolver aquilo a que chama “the silent crisis”, a crise que diz ter-se
instalado, mundialmente, na educagio (obsessivamente preocupada com o que ¢é lucrativo,
desvalorizando a importancia das Humanidades) e que pora em risco, a seu tempo, 0s
sistemas democraticos (ibidem, pp.1-2).

A aprendizagem através da argumentagao parece desdobrar-se numa via de duplo
sentido, de verso e de reverso, onde “aprender a argumentar” significa também,
necessariamente, “argumentar para aprender” (Muller-Mirza & Perret-Clermont, 2009). E
importante, no entanto, que o docente adote um papel de moderador de qualquer discussao
ou partilha que oralmente se faga no decorrer de atividades argumentativas em sala de aula,
prescindindo de um papel autoritario que, durante décadas, lhe esteve associado: num espago
de liberdade e de confianga, os alunos sentir-se-do seguros para partilhar as suas ideias e
posi¢des, por mais ou menos validas que, cientificamente, possam ser. Cabera ao professor,
ai sim — num papel de autoridade cientifica, de que nao devera prescindir — guiar os alunos
no caminho do entendimento e da medi¢ao da for¢a de cada posicionamento, de cada

argumento, de cada fundamentagao (Rapanta, 2010).

13



Deste modo, o desenvolvimento de atividades argumentativas que possibilitem o
didlogo, o trabalho colaborativo em pequenos grupos e com toda a turma, assim como
exercicios de escrita argumentativa (através de géneros como o texto de opiniao, no qual
predominam, caracteristicamente, sequéncias textuais argumentativas) parecem constituir
uma aposta recomendada e apontar para um trajeto a seguir (Kuhn ez 4/, 2015). Afinal, aquilo
que se pretende é capacitar os alunos de ferramentas argumentativas que possam vingar em
qualquer discussao enriquecedora a volta do “gosto” e da qualidade literaria, que nao se
impossibilite, logo a partida, por expressoes intencional e tendencialmente desarmantes
como “os gostos nao se discutem”. Além disso, a vertente da escrita argumentativa
desenvolve niao s6 a competéncia da escrita em geral como contribui para a superagao de
eventuais fragilidades na expressao do pensamento critico e na estruturagao das ideias dos

proprios alunos (Rapanta & Macagno, 2019).

1.2.2.  Critical Canon Pedagogy e Critical Literature Pedagogy

A articulagdo com estratégias baseadas na Critical Canon Pedagogy (CCP) e na Critical
Literature Pedagogy (CLP) afigurou-se-me, decorrida a primeira fase de investiga¢ao, como uma
potencial mais-valia, no sentido de levar os estudantes a problematizarem a lista das obras
selecionadas para constar nas AE’s que, de alguma forma, se repetem no contacto escolar de
geragoes com a literatura. Estudar uma obra literaria, lendo em dois movimentos, “with and
against a text”, possibilita, no entender de Dyches, analisar o texto, estabelecendo com ele
ligagbes pessoais, percebendo-lhe os contextos; permitindo, a0 mesmo tempo, desconstrui-
lo e identificar nele as ideologias que, ainda que na inconsciéncia do autor, o terdo esculpido
(2018, p. 124). Em simultaneo, importara desenvolver nos alunos uma maior consciéncia
critica do canone, das formas como este parece assegurar ou condicionar a reproducio
daquilo que socialmente se aceita (ou se espera) como “literatura de qualidade”, perpetuando
valores e estere6tipos ou silenciando vozes minoritarias (Borsheim-Black ez 4/, 2014).

Foi-me evidente, desde logo, por isso, a necessidade de lhes avaliar as experiéncias e
as perce¢des relativamente as obras candnicas: até que ponto irdo ao encontro dos seus
gostos ou se serao capazes de nelas identificar limitagdes ou problemas (alguns dos quais,
eventualmente, até coincidentes com as suas opinioes pessoais). Simultaneamente, importaria
aperceber-me das suas (eventuais) propostas de desconstru¢io ou de reconfiguragio do

canone e do curriculo literario da disciplina; com vista a ajustar, tanto quanto possivel, a

14



minha pritica as suas expetativas". Para o efeito, setia vital que o tema fosse trazido 2 sala
de aula, investigado e discutido, nomeadamente através do contacto com varios textos
canbnicos que, no caso do livto Mensagen, de Fernando Pessoa — sobre o qual incidirao as
aulas que me proponho planificar —, contribuiram para a construcao e evolugiao dos mitos
do quinto império e do sebastianismo. Seguir o rasto das ideias e das influéncias de texto
para texto até chegar a Mensagerz e a textos posteriores pareceu-me, pois, um caminho a
tomar. As atividades seguintes possibilitariam a reflexdo sobre as relagbes intertextuais
identificadas e sobre a progressio dos temas e motivos de obra para obra, assim como a
urdidura dessas reflexdes com as nogoes adquiridas de canone literario e com a sua
pertinéncia para a atualidade.

No caso especifico da Mensagen (e da sua heranga literaria, de Camdes a Bandarra e
ao padre Anténio Vieira, nomeadamente), importara perceber o contributo da literatura para
a formagao de uma ideia de identidade nacional, para a reproducao de ideologias da época
dos autores — hoje, porventura, ndo s6 datadas como criticaveis, de acordo com diferentes
perspetivas (feminista, pos-colonialista, etc.) — e como todos esses aspetos se refletem ja no
discurso dos alunos, seja ele escrito ou oral, contribuindo ou nao para o repensar das suas
proprias concegdes de poder, de privilégio ou de tradi¢ao e para a sua propria nogao de
como, para todos os efeitos, essas concegdes se formam (Borsheim-Black ef a/., 2014). Que
interferéncias terdo essas assungoes nas ideias que fazem, enquanto alunos da disciplina, da

qualidade de um texto literario? E o que se procurar responder e identificar.

1.2.3. A adogio de metodologias e um posicionamento pessoal

Esta articulagao entre diferentes propostas metodolégicas decorrera de uma pratica
docente que sera a minha e que fara por, tanto quanto possivel, nao se limitar a um modelo
de ensino tradicional, se entendermos por ensino tradicional um tipo de ensino centrado no
professor, em que este se limite a transmitir conhecimentos de forma unidirecional, e o aluno

desempenhe, apenas, um papel passivo na aprendizagem (Knoll, 2019). Tao-pouco

15 Meirim (2021, p. 14) critica as indica¢oes excessivas do Programas ¢ Metas Curriculares de Portugnés (documento
oficial, anterior as AE’s) no que se refere ao dominio da educagio literaria, alegando que poderdo conttibuir
para a “descredibilizacio da competéncia cientifica e pedagdgica dos professores”. Tivessem estes profissionais,
assim como os seus alunos, maior margem de liberdade (na selegio e no estudo de textos literarios, por exemplo,
fossem eles canonicos ou ndo) e talvez se estimulasse mais o vinculo com a literatura — através de textos mais
representativos ou mais urgentes, a titulo de exemplo. A margem de liberdade ndo sera maior com o documento
hoje em vigor, pelo que a critica ndo terd perdido atualidade.
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perspetivarei um modelo antitético que coloque o aluno exclusivamente no centro do ensino-
aprendizagem (Gillett-Swan ez @/, 2019), numa tentativa de renovagao ou “revolugio”
pedagdgica, reclamada como necessaria entre a comunidade cientifica, sobretudo a partir de
Dewey ([1916] 2007), quando este apontou para a importancia da valorizagio do individuo.
Procurarei, numa atitude que julgo pessoalmente mais prudente e responsavel, mas também
mais aberta e inclusiva, colocar o centro do ensino-aprendizagem nio no professor, nao nos
alunos, mas na relagdo que se constréi e estabelece entre ambos. Ou, se tal me parecer
possivel no decorrer das aulas, tentarei anular a necessidade de um centro, acreditando que
uma relacao equilibrada entre todos os participantes na aula, sejam eles alunos ou professor,
sera capaz de prescindir, perfeitamente, dessa ideia.

Atendendo ao facto de a escola em que decorrera a minha PES nio ter por tradi¢ao
a adogao de metodologias inovadoras ou disruptivas, nao arriscarei implementa-las, a bem
de uma proposta experimental, seguramente estimulante e desafiante, mas que muito
provavelmente entraria em colisio (ou em conflito) com a cultura escolar e com as praticas
da minha professora cooperante e da minha colega de estagio. Nao obstante, creio possivel
(e até 16gico) empreender um modelo assumida e despudoradamente sincrético e hibrido,
que reuna o que de melhor tem cada uma das propostas. Sera bem-vindo conjugar tanto a
argumentagao como as CCP e CLLP— metodologias que, acredito, potenciardo as conclusoes
deste meu plano — com muitas das ideias da denominada Metodologia de Projeto (estando
disponivel para me desviar da planificagdo das aulas para as interrelacionar com problemas
reais dos/para os alunos, que tenham, simultaneamente, pertinéncia para os conteudos e para
as estratégias em curso; incentivando-os a explora¢ao e a investigagao na resolugao dos seus
trabalhos, com autonomia e motivacao; estimulando o trabalho colaborativo etc.; Knoll,
2019) ou com muitos dos principios da “Escola Nova” (N6évoa, 1995), que também se
propoe desenvolver os interesses espontaneos dos estudantes, fomentando o seu espirito
critico e o seu desempenho ativo e participativo no que diz respeito a sua propria
aprendizagem.

Acredito que fazer uso da margem de liberdade que tenho enquanto professor (e por
meio da qual poderei vir a fazer a diferenca, no sentido de exponenciar as aprendizagens dos
alunos) passara muito, também, por esta capacidade de saber convocar e combinar
influéncias metodolégicas varias, as quais associarei, no seu devido tempo, a intui¢ao e o bom

S€nso.
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1.3. ENQUADRAMENTO DIDATICO

16 das aulas a lecionar pareceriam sair

Posto isto, a arquitetura e a planificagdo
favorecidas pelas potencialidades de um dispositivo como o percurso didatico, uma vez que
este se institui pela “estrutura maleavel, mas centrada na articulagdo de atividades
complementares” (Jorge, 2022a), através da qual é possivel fazer dialogar, eficazmente, as
metodologias selecionadas (e anteriormente apresentadas: a argumentagao, a CCP e a CLP,
assim como a declarada disponibilidade para convocar preceitos metodolégicos diversos)
num itinerario de atividades multiplas, que se concretize em modalidades e materiais varios
e por meio dos quais se vise desenvolver, simultinea e/ou progressivamente, competéncias
multiplas nos dominios consagrados pelas AE’s: a oralidade, a leitura, a gramatica, a escrita
e a educacio literaria. Por estes motivos se privilegiou o uso do percurso didatico'’.

Por mais planificados que sejam os percursos didaticos a desenvolver, acredito que
estardo sujeitos a reajustes diarios, as oscilagoes naturais do “contrato didatico” (Brousseau,
1986) que vier a estabelecer (a construir ou a cultivar — tornando as metaforas iniciais que
o discurso académico, como parénteses desta natureza, seguramente, dispensa), sem com
isso desvirtuar aquele que é um dos meus principais objetivos enquanto docente: a
aprendizagem, pelos alunos, dos conteudos previstos e planificados (sejam eles
conhecimentos, capacidades, atitudes ou valores), com especial enfoque naqueles que me
parecam essenciais para o seu desenvolvimento enquanto seres humanos e cidadaos plenos,
em igualdade de circunstancias, independentemente do “determinismo social” ou da “teoria
dos dons”; correntes em desuso (Rolddo, Peralta & Martins, 2017, p. 9). Parafraseio
Vygotsky, a propésito, citando-o de memoria: a aprendizagem sé ¢ util quando se antecipa
ao desenvolvimento. E como defendia Dolz (2016, p. 237) o ensino da lingua tera sempre

2

duas razoes de ser: uma “instrumental” e uma outra de “caracter humanista”. Caberd ao
professor, pois, produzir os seus materiais — 0s seus materiais cComo instrumentos — para
que, também de acordo com a conce¢ao vygotskiana, se leve a didatica ao encontro das

necessidades e expectativas dos alunos, sem desconsiderar a sua ZDP e estabelecendo-os,

16 Considerando a planifica¢do na senda de Innerarity (2011, p. 76-83), como processo privilegiado e mais
completo para a tomada de decises associadas as praticas didatica e pedagdgica, na medida em que considera
uma visio “holistica das coisas”, antecipando o futuro, estudando hip6teses e alternativas de forma proativa,
distanciando-se da falibilidade do “incrementalismo” e da improvisacao.

17 Dispositivo que, alids, parece propot-se atingir os ideais didaticos descritos por Coménio ([1649] 2015, p.
43), conforme lhe permitiu a mentalidade da época, entendendo as escolas como capazes de, “sem exceptuar
ninguém em parte alguma”, prepararem jovens para a “vida presente e [...] futura [...] com economia de tempo
e de fadiga, com agrado e com solidez”.
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esses materiais, como alternativa aos manuais standardizados, incontornavelmente
desajustados a realidade plural das salas de aula.

A “transposi¢ao didatica” assumir-se-a, em todo caso e pela sua complexidade, como
um processo exigente e delicado (Bronckart & Machado, 2004, pp. 141-142; Jorge, 2014, pp.
239-2406), com um nivel de imbricagdo que ativara multiplos saberes e intui¢oes (porventura
pouco cientificas e mais empiricas, baseadas em emogoes, mas nao sé de ciéncia se fard o dia
a dia em sala de aula'®) e que dificilmente se esquematiza com a aparente simplicidade das
bem-intencionadas representagdes propostas, por exemplo, por Bronckart & Plazaola-Giger
(1998, p. 39). S6 com essa sensibilidade, parece-me, se podera guiar os alunos por entre a
“desorientagao” que significa estudar — para que, de algum modo, se encontrem; ou se vao
encontrando. SO nessa “desorientacao” (coisa dificil de assumir-se, ou nao fosse a
adolescéncia a idade em que se julga saber-se tudo) se poderdo os jovens alunos comprometer
com a necessidade, efetiva, de aprender. Como dizia Ortega y Gasset (2000, p. 101): “ensinar
¢ primaria e fundamentalmente ensinar a necessidade de uma ciéncia e ndo ensinar uma
ciéncia cuja necessidade seja impossivel fazer sentir ao estudante”.

No capitulo 3, aprofundarei, num tom necessariamente reflexivo, os contornos
didaticos e pedagogicos aqui sumariamente enunciados, na dialética inerente a produgao, ao
uso e a avaliagdo das estratégias, das atividades e dos materiais criados para o e no exercicio
da minha pratica letiva, seja individual ou relacional, nas suas fases “pré-ativa”, “interativa”

e “pos-ativa” (Santos & Ponte, 2002, p. 47).

18 F o que defende Vieira-Caetano (2011, p. 132), aludindo a natureza “multirreferencial e interdimensional”
dos processos que concorrem na sala de aula, que se quer, para todos os efeitos, tio humanizada quanto
possivel. Negligenciar as emogdes nas relacdes que por 14 se estabelecem podera, alids, revelar-se
contraproducente, na medida em que as emogdes serdo decisivas para incrementar a motivagdo dos alunos,
tanto a nivel extrinseco quanto a nivel intrinseco (Sprinthall & Sprinthall, 1993, pp. 507-508).
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2. ENQUADRAMENTO INSTITUCIONAL

Os dtomos da minha carne ndo foram fabricados de propdsito para mim.

Anténio Gedeao

A PES decorreu na Escola Secundaria Pedro Nunes (ESPN), antigo Liceu Pedro
Nunes. Tomou o nome a alguém de quem, biograficamente, se sabe muito pouco — ainda
que se assegure o seu prolifico interesse em areas tao distintas como a medicina, a matematica
ou a astronomia; ainda que se tenha celebrizado como pedagogo tanto pela Universidade de
Coimbra quanto por entre a realeza, de D. Jodo III a infantes como D. Henrique ou D.
Sebastido'’. Nela estudaram personalidades importantes da sociedade portuguesa das dltimas
décadas como o poeta Anténio Gededo, de quem toma nome o seu concurso literario anual.
Localiza-se no centro da cidade de Lisboa, num entrecruzar de varias freguesias e de
monumentos de referéncia, para quem sobe do Rato e, por pouco, nao chega ao Jardim da
Estrela.

Requalificada em 2007, apresenta instalagbes bem equipadas, tanto a nivel de
mobiliario quanto a nivel tecnolégico, nao faltando pelas salas equipamentos como
computadores ou projetores. Dispde de mais de quarenta salas de aula, laboratérios, ginasio
e pavilhao, espagos exteriores para a pratica desportiva, biblioteca, amplo auditério e salas
muitas, tanto para o atendimento a Encarregados de Educagio quanto para servigos
administrativos, para professores e suas agOes, para assistentes operacionais e técnicos.

Mais de mil e duzentos alunos distribuem-se por cerca de quarenta turmas, dos mais
variados cursos. Mais de cem professores e mais de vinte assistentes e psicologos e
professores de Educa¢iao Especial compoem o quadro do pessoal da comunidade educativa.

A missao da escola centra-se na potenciagao de um triptico de competéncias:
cientificas, humanisticas ¢ de cidadania, através do desenvolvimento da consciéncia critica e
dos direitos e deveres dos cidadios nos mais distintos papéis sociais, da habilidade
comunicativa a capacidade de adaptagao as mais variadas situagdes do seu futuro, no qual os
estudos se prossigam com sucesso. Valores como a autonomia, a cidadania, o humanismo, a
responsabilidade e o rigor sio alguns dos que se destacam na promogao de uma cultura

escolar de liberdade, diversidade e autonomizagao dos discentes. As estratégias a desenhar

19 Confirme-se o atual Projeto Educativo da instituicio, por meio da hiperligagio:
<https://espn.edu.pt/Documentos/Orientadores/PEE_2021-2024.pdf>.
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com o presente plano de PES nao sé vao ao encontro da missao e dos valores que a
institui¢ao privilegia como os potencia.

A minha PES fez-se — na observacao, na planificacdo, na lecionagao e na avaliacao
das aulas — no contacto direto com trés turmas do curso de Linguas e Humanidades, com
uma média de vinte e sete alunos cada, bastante heterogéneas e em grande parte constituidas
por elementos de origem portuguesa, brancos e de um estrato social médio, médio-alto.
Designa-las-emos — e distingui-las-emos —, doravante, como as turmas alfa, beta e dmega.
Os alunos da turma a/fz eram, dos alunos das trés turmas, os mais conscientes da importancia
do estudo para a sua formagao enquanto cidadaos socialmente relevantes e bem-sucedidos.
Os das outras duas turmas caracterizavam-se por, na generalidade e em comparagao, se
distrairem mais facilmente, assumindo uma atitude de alguma displicéncia, descompromisso
e desresponsabiliza¢ao da sua ac¢do e do seu papel enquanto alunos. Nio significa isto que,
com a motiva¢io e com o empenho adequados, nao se tivessem mostrado capazes de
resultados dignos de nota, entre eles se distinguindo alunos que se superaram gradativamente,
capazes de influenciar os colegas no mesmo sentido, como tenciono aprofundar no capitulo

seguinte.
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3. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Tentar ountra vez. Falhar outra vez. Falhar melbor.

Samuel Beckett

3.1. ORIENTACAO NA ESCOLA COOPERANTE

Ter a oportunidade de desenvolver a minha PES na escola que visitei no ano anterior
(na qual me senti logo muito bem e na qual me imaginaria perfeitamente a lecionar) e com a
mesma professora que conheci também no ano anterior (e com a qual simpatizei de imediato)
foi, sem davida, uma grande sorte e um enorme privilégio.

Recordo, dessa primeira visita, a sensagao dos espagos amplos e, sobretudo, a paz
dos siléncios que, ao contrario do que seria de esperar, era possivel sentir-se por ali — pelos
corredores, pelas salas e pelo recinto. Consegui respirar, tranquilo, sem que fosse
assoberbado pela realidade. Estas notas iniciais sao, assumidamente, bastante sinestésicas e
impressionistas. Nao obstante, denotardio um bem-estar que viria a reencontrar no ano
seguinte e que afetaria — muito positivamente — toda a minha experiéncia da PES.

Para esse bem-estar, contribuiram outros fatores tdo ou mais relevantes: a confianca
e a liberdade conferidas pela minha orientadora pedagogica, a professora cooperante Carmo
Soares; a relagdo camplice, salutar e reciproca, de cooperagao, com a minha colega de PES,
a Margarida; o bom acolhimento por parte dos alunos, dos colegas professores, do pessoal
administrativo, técnico ou assistente (pelos quais nunca me senti tratado de forma menos
digna ou respeitosa por ser “estagiario”— e este foi, assumo, um receio inicial). Esse bem-
estar refletiu-se, naturalmente, no meu a-vontade; a-vontade que se manifestou desde os
primeiros dias.

Talvez por isso, o desafio de lecionar, por parte da professora Carmo, tenha surgido
relativa e surpreendentemente cedo — tinha eu quatro dias de escola. E aquilo que eram para
ser duas ou trés aulas, uma por cada turma, tornou-se rapidamente numa sequéncia de
dezoito aulas ininterruptas. Dada a primeira aula, os comentarios tanto da professora Carmo
como da minha colega Margarida coincidiram: “Esta nao pode ter sido a sua primeira aula.
Vé-se que nasceu mesmo para isto.” Este primeiro retorno — que eu sinceramente esperava
(queria e talvez até precisasse de) ouvir — determinou todo o meu caminho; nio

propriamente pela repercussao egoica, mas pela felicidade que sente quem desde crianga quis
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ser professor, quem acredita ser essa a sua vocagao e quem, finalmente, vé esse sonho a
cumprir-se.

A relagao entre nds trés construiu-se com base no didlogo, na interajuda, no
comentario critico (sempre que necessario), na vontade de fazer mais e melhor e assim se
manteve durante todo o ano. No que a relagio entre mim e a professora Carmo
especificamente diz respeito, a troca de ideias, que ndo raras vezes cresciam e se
multiplicavam, foi uma constante. Rara foi a ideia que nao se concretizou: o exercicio que
nao virou ficha, o anincio que nio virou a cartaz, o esboco que nao se tornou painel ou
exposi¢ao. Diz-se, no dia a dia, que “d4 gosto” trabalhar assim, com uma pessoa para quem
nao ha impossiveis, para quem nem é preciso perguntar “vamos fazer?”, pois ja nos tem a
mao estendida, agilizando todos os processos. Nao falhou um prazo, um pedido, esteve
sempre la e, se no meio das novas rotinas me esqueceu algum detalhe, estou certo de que me
lembrou dele, a tempo. A sua abertura para com a minha situagao (residéncia no Algarve e
PES a decorrer entre deslocagoes) e para com as minhas propostas e projetos, fossem eles
quais fossem, seguiu a mesma linha, tendo sido notéria — encorajou-me em todos eles,
ajudou-me a melhora-los, nunca me impedindo de imprimir, com aquilo que fazia, a minha
propria identidade. Perante aquilo que descrevo, nao houve, pois, como nao crescer uma
confianga mutua entre os dois, que acabou por trazer, em boa hora, algum afeto a esfera

profissional.

3.2. OBSERVACAO DE AULAS

3.2.1. Das turmas atribuidas, pela professora cooperante

Como referi em paragrafos anteriores, terei assistido a poucas aulas da minha
professora cooperante, antes de testar o meu primeiro percurso didatico. No entanto, por
guardar (intrinseco a minha condi¢ao de aluno) um histérico consideravel de aulas assistidas
e por, também por isso, me sentir relativamente bem preparado e desejoso de fazé-lo, nao
ponderei negar o desafio. Comprometi-me prontamente com as aulas a lecionar e, assim que
terminei esse primeiro conjunto de aulas dadas, tornei a observagao, as anotagoes e reflexdes
sobre o que presenciava, decorria ainda o primeiro periodo.

Numa altura em que se questiona o uso do telemovel na sala de aula e se lhe pondera
a limitagao (Dantas, 2023), o primeiro apontamento assinalou, precisamente, a existéncia da

“colmeia”, uma caixa de madeira com varias prateleiras, que tinha como objetivo que os
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alunos arrumassem o seu telemoével a chegada — um costume dificil de ser interiorizado, ao
qual faltaram os alunos na sua maioria, grande parte das vezes, a nao ser que fossem alertados
pela professora. Atentei a disposigao das mesas e cadeiras pela sala: o quadriculado habitual
— sendo que aqui, com turmas tio numerosas, nao restava nenhum espago livre. E dias
houve em que, com os dois professores estagiarios em sala e a turma completa, se teve de
solicitar a funcionaria mais uma ou duas cadeiras. Falamos, pois, de salas lotadas, apertadas,
a contrastar, por exemplo, com a largueza dos corredores e dos atrios. Por ter horario pela
manha e por, no mesmo periodo, o sol bater de frente na fachada do edificio, as aulas
decorriam com as janelas e respetivas portadas fechadas, as persianas idem, recorrendo-se a
luz elétrica, o que propiciava um ambiente tendencialmente claustrofébico. Apesar disso, as
luzes artificiais e os equipamentos funcionavam bem e esses aspetos menos favoraveis
tendiam a esbater-se.

Os professores eram sempre os primeiros a entrar e os ultimos a sair da sala de aula
(pratica, alias, regulamentada). A aula iniciava-se geralmente, pela chamada; a sumariza¢ao no
quadro oscilava entre a abertura e o término; mas ambas, chamada e sumarizagio, se
institufam como rituais de que a professora nao prescindia. Apesar dos avisos repetidos, eram
comuns as faltas de material (do manual ou das fichas distribuidas na aula anterior, por
exemplo). Verificavam-se reiterados os atrasos nas entregas de trabalhos — o atraso, alias,
parecia institucionalizado naquela cultura escolar. As datas dos testes sumativos, ja
previamente acordadas na reunido de departamento, eram partilhadas com os alunos nas
primeiras aulas, geralmente sem grande negocia¢ao; a professora informava-os também de
outros momentos avaliativos que teriam (como apresentagdes orais ou a ficha de
compreensao do oral). A visita de estudo a Casa Fernando Pessoa e aos percursos do poeta
pela baixa da cidade, anunciada pela professora, despertou pouco interesse®. No decorrer
dos semestres, os alunos perguntavam com frequéncia pelas varias datas — do teste, da
apresentacao ou da visita. Nao apontavam qualquer prazo como se a responsabilidade do
apontamento nao constituisse parte importante da sua pratica e da sua atitude. A porta da
sala, por norma, ficava aberta, e o barulho nao era geralmente um problema; a nao ser que
houvesse tempos mortos ou aulas menos planificadas. Era importante que os alunos nao
saissem antes do (sempre tao ansiado) toque de saida e, quando safam, deveriam deixar a sala
limpa e arrumada. A coeréncia do professor, no cumprimento que faz das regras

comunicadas, parece-me fundamental. A incoeréncia tendia a fomentar a indisciplina e a

20 Para quem, como eu, estudou na provincia, onde o anuncio de uma visita de estudo é sempre motivo da

maior excita¢do... o espanto foi grande, perante esta atitude de indiferenca.
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incompreensao, sendo depois muito mais dificil, a propria professora, assegurar o controlo
da aula. As aulas nao vivem sem as suas rotinas e o cumprimento das regras devera ser uma
dessas rotinas.

Das trés turmas, apenas a a/fa aparentou ter maior capacidade de trabalho e encarar
o estar na sala de aula como um momento propicio a aprendizagem, a atengao, ao esforgo e
a partilha, indissociaveis de algum entusiasmo. Nela se encontravam alunos bastante
estudiosos e aplicados, mas também igualmente competitivos e preocupados, sobre todas as
coisas, com os exames nacionais. Na turma dmega, encontrava-se um ou outro aluno ja
sinalizado em anos anteriores devido ao seu mau comportamento (a atitude era-lhes, ainda
muitas vezes, provocadora e desestabilizadora). Descobrir como “conquista-los” ou motiva-
los figurou no topo da minha lista de prioridades. Um outro aluno, brasileiro e recém-
chegado, mostrava ter dificuldades de integracio na turma e de adaptagao as dinamicas e
conteudos proprios da disciplina. Duas alunas, de origem italiana e numa espécie de
“Erasmus” para o Ensino Secundario, mostravam-se bastante interessadas e participativas
nas aulas, apesar de algumas dificuldades de compreensao da lingua. Na turma beza, os atrasos
e as faltas dos alunos eram frequentes. Tendiam a sentar-se estrategicamente junto dos
amigos com 0s quais mais gostavam de conversar; o que levava, por diversas vezes, a
reorganizacOes da sala de aula por parte da professora. Nao pareciam prestar muita atengao
a0 que acontecia, raramente se mostravam preocupados com os seus deveres, mas o certo é
que, quando participavam, diziam coisas pertinentes, faziam reflexdes criativas, as vezes até
inusitadas, e nos testes, geralmente, surpreendiam positivamente. Recordo-me de julgar que,
pelas vezes que uma ou outra aluna eram mandadas calar, nao tivessem chegado a registar
do quadro qualquer matéria para os seus cadernos e quando ia verificar, contrariamente as
minhas ideias preconcebidas, tinham passado tudo — o que me levava a compreender que,
também na sala de aula e por vezes, “nem tudo o que parece é”; sera facil, por isso, cair em
julgamento precipitado ou injusto. Percebi que deverei manter-me especialmente vigilante e
desperto para as diferentes formas de ser e de estar na sala de aula.

Existiam, nas trés turmas, alunos com NEE: um caso de dislexia na #/fz, um outro na
dmega, dois casos na befa e, nesta tltima, um aluno ainda com problemas auditivos. Era sabido
de um outro no espetro do autismo com nivel um de suporte (na a/fa), cujos encarregados
de educagio nio quiseram reconhecé-lo com NEE. Todavia, pelo contacto préximo que
tenho com o diagnostico, fui levado a crer que existiriam pelo menos mais trés casos na affa
e, muito provavelmente, um outro caso na befa (a0 qual se somaria altas habilidades e

sobredotacao, configurando um caso de dupla excecionalidade). Haveria, ainda, um ou dois
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casos de altas habilidades e sobredotagdo, nao diagnosticades, na alfa. Por mais que todos os
alunos devam ser alvo de alguma diferenciagao pedagdgica, estes casos descritos mereceram-
me, para todos os efeitos, especial aten¢ao e acompanhamento. As suspeitas, sendo minhas,
mantiveram-se minhas. Nao sera meu dever ético, deontologico, partilhd-las com os
respetivos encarregados de educag¢io e, muito menos, com os proprios, quando os sinais sao
tao subtis e quando é a minha intui¢ao que se sobrepde a qualquer racionalidade. Lembro, a
respeito, os seminarios de Inclusao e Diversidade: perante suspeitas, e podendo diferenciar,
nao é nosso dever, enquanto docentes, esperar por diagnosticos para atuar, como podemos,
na medida do que sabemos. Muitos destes jovens chegam a idade adulta sem qualquer
diagnostico (Huang ez a/., 2020; Almeida ez a/., 2017). Manter-me-ei, por isso e tanto quanto
possivel, atento e sensivel ao que me rodeia. Agirei com responsabilidade e em conformidade,
quando o superior interesse dos alunos e dos seus familiares se sobrepuser.

O tempo da observagao foi também o tempo de me aperceber de certas formas de
ensinar: como se expde um exercicio, da enunciagao (tao clara e inequivoca quanto possivel)
a corregao, se determinado exercicio se deve resolver individualmente, a pares ou em grupos;
como se gere o tempo de aula, de acordo com as especificidades de cada turma; onde uma
aula precisa de respirar (dar mais tempo a um exercicio ou introduzir um novo tépico, uma
nova perspetiva, por exemplo); como falar para os alunos (com que volume, ritmo, tom e
entoagao e projec¢ao vocal) e como e quando circular entre eles; como aproveitar o que dizem
no que prevejo dizer; até onde posso ir no humor, na proximidade, na cumplicidade, na
exigéncia, na autoridade... e como temperar tudo isto, em tempo real, proporcionando um
ambiente seguro onde haja espago para o erro, enquanto se perspetivam ja as atividades
planificadas para depois ou se reveem e se sistematizam conteidos para a cimentagao de
aprendizagens. Ao mesmo tempo — na cabega do professor concorrem, nao raras vezes,
varios pensamentos a0 mesmo tempo — recordar conteddos menos presentes, assentar as
diferentes formas de colocar um exercicio ou de testar determinado conjunto de
conhecimentos, com esta ou aquela sequéncia. No fim de contas, descobrir como anular o
fosso entre a teoria (didatica, pedagdgica) e a pratica que, para todos os efeitos, existe sempre
e que exige de nods, especialmente dos professores estagiarios, grande capacidade de
adaptagdo e, as vezes até, de improviso — pois nenhuma aula ¢ igual, assim como nenhum
de nos se rege sempre pela previsibilidade —, por mais que tenhamos preparado esta e aquela
aula.

Prestei atencdo a outros detalhes, mais direta ou indiretamente relacionados com o

que se passa na sala: aos limites de faltas por disciplina, a importancia de entregar justificagoes
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de faltas a direcdo de turma, a procedimentos especificos na plataforma on-/ine Inovar + e a
outros tantos que fazem o dia a dia mais ou menos burocratico de um professor, para quem
as tarefas desta natureza tém sofrido um aumento exponencial (Raposo & Alves, 2013).
Tentei aproveitar a PES, também, portanto, para me familiarizar com estas rotinas.

Esta fase de observa¢ao foi, portanto, uma fase de analisar e refletir sobre um
exemplo proximo (o da professora cooperante), mas de, em paralelo, preparar terreno para
a minha prépria pratica que, aos olhos dos alunos e s6 pela minha presenca, ja se iniciara.
Foi, as tantas, a altura de sair da secretaria e de circular pelas mesas, esclarecendo duvidas,
conhecendo-lhes os nomes, ajudando a professora cooperante no que fosse preciso (e fi-lo
desde cedo, ciente da urgéncia de estreitar lagos e de estabelecer relagdo com aqueles que
seriam, também, os meus alunos). Na tentativa de estabelecer os primeiros vinculos,
surpreendi varios alunos, levando-lhes poemas (de que sio exemplos os anexos 1 e 2) com
os quais intuf que se identificariam, por esta ou aquela razio. F. muito gratificante perceber
que, com pequenos gestos de proximidade, nos passamos a conhecer mais uns aos outros e
que, desse modo, a relagdo professor-alunos e alunos-professor, uma vez minimamente

iniciada, se presta a evoluir.

3.2.2. De outras turmas, por outra professora

Desde o primeiro dia na escola que outros colegas professores da disciplina se
disponibilizaram, gentilmente, para que pudesse assistir-lhes as aulas, apesar de nio
integrarem o NEPL nem terem qualquer vinculo com a FCSH. Ao longo do ano, por isso,
aproveitei a oportunidade, tendo assistido tanto a aulas de 9° ano quanto a aulas de 10° ano
— esta experiéncia complementar pareceu-me especialmente relevante, considerando que
apenas me haviam sido atribuidas turmas de 12° ano; deste modo, a experiéncia da PES
tornou-se mais abrangente.

Abrangente, essencialmente, por duas razoes: considerei importante assistir a pratica
de uma outra docente que nao a minha cooperante, até para estabelecer entre as varias
praticas (duas, neste caso, pois tanto as aulas de 9° como as de 10° ano foram lecionadas pela
mesma profissional) as comparag¢oes possiveis e refletir sobre o que apreciei mais e menos
em cada uma; foi a ocasido perfeita para contactar com alunos de outras idades e de outros
cursos, em turmas com outras dinamicas, em que se ensinavam conteudos distintos e para

com os quais as abordagens didaticas e pedagdgicas foram necessariamente diferentes.
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O trago distintivo mais significativo que identifiquei foi o uso excessivo da autoridade
por parte desta outra professora. Nestas turmas, os alunos tinham aquilo a que popularmente
se entende como uma professora “a antiga” — altiva e implacavel perante o ruido, perante
os atrasos e a indisciplina; a segunda adverténcia, ou tinham peniténcia ou eram expulsos —
com a qual seria impossivel, a primeira vista, estabelecer uma relagio de confian¢a ou de
proximidade. Porém, é certo, o trabalho acontecia; o siléncio, grosso modo, imperava; e os
alunos, como podiam e aparentemente, aprendiam.

Ora, esta forma de estar na sala de aula contrastava radicalmente com a postura da
professora Carmo e, como veio a verificar-se, com a minha prépria postura. Nao ¢ que nao
houvesse, no nosso caso, exigéncia — o exercicio da autoridade, é claro, nunca foi tao
flagrante; e ainda bem —, mas nas nossas aulas havia alguma liberdade de movimento, para
ser espontaneo e para ser mais do que um corpo doécil (como os descrevia Foucault, [1975]
1999). Aqueloutro modelo centrado no professor e, de alguma forma, autocratico entra em
conflito com os valores que me fazem e em que me formo. Desta experiéncia fica sobretudo
o alerta: para o exemplo que nao quero seguir € em que NA0 me espero tornar, mas também
da necessidade de regras e da coeréncia em fazer cumpri-las, como dizia anteriormente; caso
contrario, a sala podera tornar-se palco de uma qualquer espécie de anarquia, onde ninguém

se respeita e onde nem quem quer aprender consegue fazé-lo.

3.3. PLANIFICACAO, LECIONACAO E AVALIACAO DE AULAS

3.3.1. Primeiro percurso didatico

Nio sou de me negar a desafios que, por mais que me possam causar alguma
ansiedade, contribuam, de algum modo, para a minha evolugao e para o aperfeicoamento da
minha pratica. Quando a professora Carmo me perguntou se queria dar umas aulas — tinha
o primeiro periodo comegado havia dias —, a minha resposta foi imediata e afirmativa. Sabia
que quanto mais cedo e mais vezes lecionasse ao longo da minha PES, maiores me seriam as
probabilidades de ingressar no ensino bem preparado. Talvez por isso, nunca me neguei a
nada. E fiz por produzir em quantidade e em qualidade, acreditando que uma coisa nao

impede a outra.
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Em conversas informais na sala dos professores, corria o tema da IA e do ChatGPT,
quando me surgiu a ideia de — numa instituicio especialmente conservadora® e na qual a
maioria dos professores parecia condenar a ferramenta e o uso do telemével em sala de aula
— usar o ChatGPT, precisamente, na sala de aula, aproveitando para escutar as opinioes dos
alunos sobre o tema, discutir as vantagens e desvantagens do recurso a IA e colocando-a ao
servico da analise literaria, uma vez feita uma primeira analise por “Inteligéncia Natural”,
estabelecendo depois comparagoes, anotando riscos, problematizando e refletindo sobre as
questdes que dai derivariam (cf. anexos 3 e 4). Senti que esta atividade, a qual caracterizaria
como inesperada, arrojada, provocadora e, de certo modo, desconcertante, seria a ideal para
iniciar a minha pratica letiva, marcando um certo tom e a minha identidade enquanto
professor. Senti que lhes prendi a atencdo, desde o inicio, precisamente por isto™. Recordo
com aprego as expressoes faciais de entusiasmo de uma das alunas da turma a/fa, por ter
trazido a realidade dela, de repente, a aula de Portugués. Daf em diante, esperariam de mim
o menos 6bvio, o surpreendente, 0 moderno, numa linguagem mais jovial e préxima — e se,
por um lado, deixava a fasquia bem alta, por outro ja os tinha comigo, “ancorados” aos meus
projetos e ideias; pelo menos, grande parte deles. A respeito desta “proximidade”, importara
referir que, ao contrario da professora Carmo, nao os consegui tratar por vocé. Era minha
intengao fazé-lo (nunca foi minha intencao ser disruptivo), mas na espontaneidade das aulas,
o tratamento que me foi natural foi por “tu”. Nao considero, todavia, que tivesse dado azo
a desrespeitos de qualquer espécie; aquilo que lhes dei em cumplicidade, humor e alguma
leveza (em contraste, pelo menos, com a figura “institucionalizada” do professor a que
estavam habituados), equilibrei com trabalho, rigor e exigéncia. Acredito inclusivamente, a
avaliar pelos comentarios que lhes escutei ou li, que a postura que mantive com eles os
motivou para fazer mais e melhor. Aula a aula, fiz bastantes anotagdes sobre este e aquele
aluno (sobre o que imaginei que sentiam) e fui acompanhando-lhes a evolug¢ao, dando-lhes
sinais de que me preocupava, que estava atento. Passar por eles, olha-los nos olhos e
perguntar se estio bem fez-me “conquistar’” varios alunos, até entio desanimados com a
disciplina.

Ainda que este primeiro percurso didatico ndo tivesse sido planificado tendo em

conta o tema deste relatério, é certo que pela altura em que o pus em pratica ja tinha a ideia

2l De lembrar que, a trés dias das celebra¢des dos 50 anos do 25 de abril, a ESPN foi o centro da polémica
nacional, na imprensa e nos telejornais, por proibir o uso de calgdes curtos e decotes pronunciados (Ferreira,
2024).

22 A atividade foi acompanhada por uma apresentagio em PowerPoint visualmente atrativa (cf. anexo 5), o que
também lhes terd potenciado a atengio.
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de que viria a abordar as questdes do gosto e da qualidade literaria. Tive presente, desde logo,
que usaria ferramentas que siao tendéncia (como o ChatGPT ou a rede social Instagram)
como forma de os aproximar da disciplina e, por conseguinte, da literatura — e que me
seriam essas ferramentas fundamentais para os motivar e para lhes cultivar o gosto literario,
explorando o fenémeno literario noutras dimensoes que nao apenas a leitura e a analise em
sala de aula, colocando em didlogo o interior e o exterior da escola. Naturalmente, nenhum
professor motivara os seus alunos apenas pelas suas ideias, por mais brilhantes ou bem-
intencionadas que sejam. E preciso considerar e incorporar as deles, trabalhd-las em
conjunto, torna-las as ideias de todos. Como se viu em Sprinthall & Sprinthall (1993, pp.
507-509), se nao houver motivagao intrinseca, muito dificilmente se conseguira desenvolver
um trabalho que os alunos reconhe¢am como minimamente estimulante ou prazeroso.

Um dos materiais criados para este percurso foi uma ficha formativa (na qual articulei
diferentes dominios, como a educagao literaria, a gramatica e a escrita; cf. anexo 6) que, na
minha ingenuidade, veria apenas os primeiros exercicios resolvidos e corrigidos em aula,
ficando os demais para treino em casa e para posterior corre¢ao. No entanto, a professora
Carmo achou por bem que guiasse os alunos em aula até que terminassem a corre¢ao de toda
a ficha, o que se demorou por varias aulas. Para quem nunca tinha dado aulas, diria que foi
um “sprint inaugural” inesperado. A 20 de outubro, contava, ao todo, dezoito aulas dadas.

Refletindo criticamente sobre a minha pratica enquanto professor, segue o seguinte
paragrafo, a jeito de fluxo de consciéncia: apercebi-me da impossibilidade de obrigar os
alunos a fazer as atividades (a escrever um texto ou a tirar notas; sobretudo se nao tém essa
rotina), mas que posso e devo estimula-los por forma a mudar o cenario. Notei que o
desempenho dos alunos — dos mesmos alunos — pode ser bastante inconstante e irregular.
Assumo a dificuldade inicial em memorizar os nomes dos alunos (o que melhorou bastante
a medida que lecionava, que fazia as chamadas e que me relacionava com eles). Trata-los pelo
nome ¢ um aspeto importante para mim — sei o que ¢ ser aluno e o que significa para mim
saberem-me o nome. Em termos vocais, nunca senti especiais dificuldades (talvez pela minha
experiéncia e a-vontade em falar em publico). O tamanho das turmas é excessivo: captar a
atengao de tantos a0 mesmo tempo podera ser um desafio desgastante, no cumulo dos dias.
Todavia, senti que, de forma geral, fui ouvido e compreendido, tendo facilidade em adaptar
as tarefas programadas em tempo real e em gerir o tempo, procedendo a pequenas
reformulacées de turma para turma, de forma bastante intuitiva e espontanea. Foi muito
curioso o facto de, a partir da segunda aula dada, me esquecer completamente de que a

professora Carmo me assistia e avaliava e era como se ela 1a ndo estivesse; tal era o meu

29



comprometimento. Falhei algumas vezes na realizagao do sumario no quadro, no inicio da
aula, quebrando o que era costume com a professora Carmo. Percebi que, talvez pelo meu
perfecionismo, o trabalho nunca terminava quando a dltima aula do dia terminava. As aulas
continuavam quando regressava a casa, assim como os didlogos (na minha cabega) com os
alunos — o que me leva a refletir sobre até que ponto sera viavel e saudavel “levar a escola
para casa”. Terel, futuramente, de aprender a definir limites na gestio do meu tempo —

daquele que ¢é profissional e daquele que é pessoal.

3.3.2. Segundo percurso didatico

Em dezembro de 2023, desenvolvia o Plano da PES (no qual esbocei o presente
relatério) e, em paralelo, o percurso didatico que viria a explorar o tema a que me propus.
Dissertarei, em seguida, sobre a planificagdo desse mesmo percurso (cf. anexos 7 e 8) —
sobre as ideias e as formas que foi tomando — de modo a aprofundar, primeiramente, o
diagnostico: as impressdes e nogoes dos alunos sobre a qualidade literaria; para que se
entenda como passei das metodologias investigadas a criacio das atividades e tarefas e a
produgdo dos materiais; para dar conta da arquitetura didatica no papel e, depois, em agio;

para avaliar o que cortreu bem, menos bem e o que poderei/deverei melhorar.

3.3.2.1. Diagnéstico

Nas primeiras duas aulas do percurso, foi lancado o “Projeto Bookstagram” (sobre
o qual falarei em 3.4.) e foi iniciada uma atividade em que os alunos teriam de produzir um
texto de opiniao (cf. anexo 9), no qual apresentassem, nomeadamente, “a sua opiniao sincera
sobre as obras literarias estudadas nas aulas de Portugués”, “os aspetos que, do seu ponto de
vista, sao determinantes para a qualidade de uma obra literaria”, a resposta a questao “que
importancia terdo as aulas de Portugués para a construgao do gosto literario dos alunos?” e
“as suas sugestoes de textos/obras ou ideias no sentido de otimizar o programa de
Portugués”. Procurar, por meio deste exercicio, a sua opiniao sincera — assumindo-a como
sincera — pareceu-me uma forma eficaz de recolher dados que me permitissem confirmar
as suspeitas acerca das suas nog¢oes de qualidade literaria, iniciadas a partir daquela sugestio

de incorporar o livro de Coédigo da Estrada entre os conteddos da disciplina, a que fiz

referéncia na Introduc¢ao. Em todo o caso, em trés turmas heterogéneas com tantos alunos,
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s6 muito dificilmente nio recolheria alguns dados que me permitissem apontar para esse
diagnostico. Por isso, havia que testar e confirmar.

De salientar que, ao pedir-lhes um texto de opinidao, estaria ja a colocar a
argumentagdao enquanto metodologia ao servi¢o da a¢ao; afinal, a produgdo de um texto de
opinido ¢, simultaneamente, um exercicio de escrita argumentativa, onde se apresentam e
fundamentam teses, elencando os argumentos bem desenvolvidos que conferirao robustez a
fundamentagao. A atividade partiu de um artigo de opiniao de jornal, com o qual tiveram de
se confrontar, concordando ou discordando dele; em alguns casos, a divergéncia com as
ideias da autora do artigo foi de tal ordem de indignac¢ao que alunos houve que se esqueceram
de responder a todas as alineas enunciadas. A mesma atividade cruzou ideias da CLP, na
medida em que os levou a questionar as obras do programa da disciplina e a sugerir outras
no sentido de melhora-lo. Indiretamente, também se preparou o terreno para abordar,
adiante, e de forma critica, a questiao do canone literario. A alinea que lhes pedia “os aspetos
que, do seu ponto de vista, sio determinantes para a qualidade de uma obra literaria” iniciou
a autorreflexdo sobre a qualidade literaria e também, ainda que talvez de forma obliqua, sobre
o seu proprio gosto literario.

Obtive resultados (cf. anexo 10”) que me parecem de uma grande franqueza e
validade, entre os quais destacaria os seguintes, nos quais:

— se denunciam e responsabilizam os baixos indices de leitura pela falta de gosto
literario e se aponta para a urgéncia de os professores de Portugués se institufrem como

exemplos, por meio dos quais se fara o “contagio’:
b

A leitura é pouca, logo, o vocabulario também, dificultando a
compreensao e o desenvolvimento de conexao e gosto pela leitura. |...]
Acredito que os professores tém de passar aos alunos a emogao e gosto
em relacdo a matéria que estdo a dar. Aqui, em concreto, passar e partilhar
o gosto literario, ir além de uma nota de zero a vinte, despertar o interesse

e ndo, como referi anteriormente, o «ser obrigatério» dar o programa.

— parece correlacionar-se, promiscuamente, o que ¢ da literatura com o que ¢ da
atria ou da nag¢ao, dando-se primazia a alguns valores em voga em desprimor de outros
b

capazes de determinar a qualidade das obras literarias:

2 Todos os fragmentos que se citam de seguida, extraidos dos textos originais dos alunos e com autorias
distintas, podem ler-se no anexo 10.
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As obras estudadas em sala de aula nao tém como objetivo ser leituras de
tendéncia, mas sim de grande valor portugués (dai o nome da disciplina),
tendo estas sido avaliadas por profissionais que estudam estas areas. Se
apenas léssemos livros que achamos engragados, perderfamos grande
parte da heranga portuguesa. [...] Hoje em dia, vivemos num mundo onde
tudo ¢é aceite e nada esta errado, onde nao ha ninguém que imponha
limites. Estes valores [«os valores atuais da nossa sociedade»], penso eu,

nao deveriam ser trocados pelas obras literarias.

— se reivindica a oportunidade de fazer valer, no programa literario da disciplina, o

gosto dos alunos e se clama por praticas didaticas mais modernas:

A construgdo do gosto literario dos alunos nao pode ser posta de parte,
pois a continuidade da relevancia literaria da lingua portuguesa depende
disso. [...] Poderia ser feita uma moderniza¢ao do ensino do Portugués,
com a utilizacdo de videos curtos didaticos, a semelhanca dos “TikToks”,
de forma a cativar e prender a atengdo dos alunos e criar atividades mais

interativas.

— se acredita que mais atividades argumentativas na sala de aula poderiam contribuir

para uma maior fruicao literaria:

Deveria ser um habito, todos os periodos, a pratica da argumentagao,
sobre os autores e as obras lidas, entre alunos. [...] Chamaria a aten¢io
destes e captaria interesse nas obras estudadas, mas, principalmente, daria
abertura a0 dom da argumentagdo e da palavra e aumentaria 0 gosto

literario dos jovens.
— a auséncia de autores contemporaneos € estrangeiros parece fazer sentir-se:
Podemos inovar o programa, incluindo autores contemporaneos e jovens,

que se calhar ainda nao sao grandes poetas como Pessoa, mas que com

segurancga trazem novas perspetivas e novas ideias sobre as quais se pode
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fazer uma reflexdo [...] interessante e inovadora, ou |[...| mais semelhante a
realidade em que estamos a viver. Podemos também adicionar um ou dois
autores estrangeiros |...]. E assim criam-se sempre mais oportunidades de

aprender e conhecer novidades e pontos de vista diferentes.

— fica claro o contributo da disciplina para a promogao e desenvolvimento do gosto

literario dos alunos:

No meu caso, foi o estudo d’Os Maias de Eca de Queiroz que mais me
interessou e me fez ler mais obras da sua autoria como A Capital, que é
um dos meus livros favoritos. Isto é mais uma prova de que o programa
de Portugués pode construir e fazer [...] aumentar o gosto dos alunos pela

leitura.

— se confia na legitimidade daqueles que selecionam as obras do programa da

disciplina, embora irénica e sarcasticamente se pareca defender o contrario:

Devemos [...] moldar esta disciplina ao gosto dos alunos! Devemos por os
que se nao moldaram, moldando as coisas! Os alunos é que entendem
disto! [...] Gil Vicente de relevante fez s6 teatros — e, portanto, nao fez
nadal E¢a era burgués!!! Camdes sequer tinha os dois olhos na cara! Pessoa
nao sabia se era este ou aquele e bebia absinto! [...] A qualidade de uma
obra literaria da-se no facto de ser rapida, com muitos paragrafos e
didlogos que se leem todos de uma sé vez e, no dia que Pessoa escrever
algo como Affer, Jesus ha de voltar a terral Nao existe subjetividade —
existem os alunos. As aulas de portugués nao constroem o gosto literario
dos alunos, as aulas de portugués ¢ que sao construidas pelo gosto literario

deles!

Houve respostas, como a seguinte, que foram ao encontro, precisamente, daquela
ideia que me interessava desconstruir — de que como se diz que “tudo ¢ relativo” tudo sera
igualmente bom: “Apesar de todas as obras serem boas, este principio sé parte da
subjetividade de cada um e de cada um s6. Concluo ainda que as aulas de Portugués nao tém

muita relevancia [no que se refere| a construgao do gosto literario de cada sujeito, pois s6
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esse mesmo sujeito é que tem a capacidade de criar e enriquecer o seu prazer literario.” (cf.
anexo 10). Note-se como, na mesma resposta, se reduz o titulo deste relatério a nada, como
se as aulas de Portugués ou quaisquer outros fatores externos ao individuo nio tivessem
qualquer influéncia na construgdo do seu gosto e das suas nogoes de qualidade literaria.
Comentarios como o deste aluno justificam-me, pois, o trabalho desenvolvido.

Uma consideragado que me parece imperativa, e que deriva da grande variedade de
respostas obtida, é que as concegdes de qualidade literaria variam bastante de aluno para
aluno: para uns importa mais a historia, para outros vale mais a “mensagem” do texto, para
outros importa mais a sua capacidade de criar polémica, “niao desvalorizando os valores
estéticos”, ha aqueles para quem o mais importante é que capte a atencao do leitor (ainda
que nao saibam explicar porqué e através de que recursos). Ficar-me-ei por aqui, na analise
destes dados, até porque aquilo que interessa sera destacar os casos mais significativos, que
ilustram e fundamentam a necessidade ¢ a utilidade de trabalhar este tema nas aulas.

Estes textos foram classificados de zero a vinte, de acordo com determinados
critérios que lhes haviam sido comunicados, e depois foi-lhes dada, aos alunos, a
oportunidade de os melhorarem, fazendo corre¢bes e seguindo, se quisessem, as minhas
sugestoes. Essa dinamica de melhorarem os textos e de poderem, consecutivamente,
melhorar as suas notas foli, apercebi-me, uma pratica a que nao estavam habituados, mas que
me pareceu apreciarem. F, uma forma de voltarem aos textos, de darem uso as corregdes, de

aprenderem com os erros, de se tornarem melhores.

3.3.2.2. Aulas argumentativas

E importante perceber que o professor nio perde a sua autoridade, seja ela epistémica
ou regulatéria — antes pelo contrario, podera reforga-la —, se abrir espago ao didlogo ou ao
coro de vozes que, estando diariamente a sua frente ou a sua volta, terda uma palavra a dizer
sobre o que se aprende e sobre o que se ensina. A constru¢ao do conhecimento, alis, far-
se-a de forma mais consistente quando os alunos participam ativamente nessa construgao,
pensando por eles proprios, a0 mesmo tempo desenvolvendo o raciocinio argumentativo e
estimulando o trabalho colaborativo (Rapanta, 2016; EU, 2006; Kuhn, 1997).

Se ¢ certo que, em aulas anteriores, os alunos ja haviam tido contacto com o conceito
de argumento (tendo nelas sido alertados para a necessidade de se servirem da légica, de
evidéncias e de uma linguagem apropriada durante as suas intervengoes, por forma a melhor

persuadir ou refutar), é claro que concretizar, a dada altura da minha PES, aulas
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argumentativas — com base nos preceitos da argumenta¢io — terd resultado numa
oportunidade para relembrar e cimentar tudo isso. Assim, impos-se salientar que, na
argumentagao, o foco deve ser 0 assunto e nao a pessoa com a qual argumentamos ou contra-
argumentamos. Esta informagcao tera funcionado, a0 mesmo tempo, como uma adverténcia,
antecipando eventuais cenarios de conflito que, especialmente no contexto de sala de aula,
poderiam ocorrer.

As aulas argumentativas foram duas e ocuparam um bloco de 100 minutos, seguindo
uma das organizagdes propostas por Rapanta (2016). Dividiram-se em trés atividades: na
primeira, introdutdria, de aquecimento, projetei dois poemas (anexo 11), li-os em voz alta e
depois lancei aos alunos a questao aberta: “De qual dos dois poemas gostam mais e porqué?”
No quadro, em “efeito nuvem”, registei as impressoes que oralmente partilharam. Os alunos,
de qualquer das turmas, dividiram-se bastante. Muitos deles nao sabiam propriamente
justificar porque gostavam mais de um poema do que do outro. Os comentarios mais comuns
mostraram-se relativamente vagos: “é mais divertido”, “é mais interessante”. Com as
questdes que lhes fui colocando (e que os foram guiando), clarificaram melhor a sua posicao,
conseguindo especificar os seus motivos. Por exemplo: a rima ou auséncia dela ou o facto de
um ser sobre uma figura histérica e o outro sobre um episédio corriqueiro de uma
personalidade comum.

A dado momento, perturbei-os com a questao: “Poderemos considerar os dois
poemas literatura?” Houve quem perguntasse: “Mas o que ¢ literatura?”, “O que ¢ literatura
para o professor?” A que lhes ripostei: “O que ¢ literatura para vocésr”, devolvendo-lhes a
palavra. Afinal, interessava ouvi-los, conhecer-lhes as opinides e que conhecessem, entre si,
as opinides uns dos outros. Uns disseram que tudo o que tem letras é texto ou ¢ literatura,
outros que literatura é o que ¢ arte, outro afirmou que textos jornalisticos como noticias sio
literatura e sdo arte, porque o pai é jornalista e o pai ¢ um artista. Quando lhes apresentava a
questao (porventura, mais polémica): “E se vos disser que um dos poemas niao ¢
originalmente um poemar”, o siléncio fazia-se geral. E quando lhes projetava o documento
seguinte (anexo 12) e lhes revelava a origem do poema 1, o siléncio que antes era de
estupefacao tornava-se de constrangimento, seguindo-se sons (alguns, guturais) de surpresa
e de espanto. “Para todos os que gostaram mais do poema 1, o que vos diz isto do vosso
gosto literario? O que é um poemar Passou este texto a ser um poema a partir do momento
em que me apropriei dele e vo-lo apresentei como um?” Todas as novas questoes, que
pareciam nao parar de surgir, eram sinal da inesgotabilidade da discussdo e ancoravam, sem

que soubessem, as atividades seguintes.
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A segunda atividade dividiu, literalmente, as turmas em duas partes. A questao “O
gosto literario é uma construgao mais pessoal ou mais coletivar”, os alunos tiveram de
levantar-se e tomar uma posicao em lados opostos da sala, para que fisicamente se
representasse essa oposi¢ao. Em seguida, formaram pequenos grupos, entre elementos que
tomaram o mesmo lado, e em conjunto tiveram de preencher aquilo a que chamei a “ficha
de argumenta¢ao” (anexo 13), com argumentos a favor e contra a sua posi¢ao, a partir dos
textos facultados na “ficha de consulta” (anexo 14), igualmente disponibilizada. Tinham
ainda um desafio adicional: s6 seriam validos e aceites os argumentos extraidos de fontes
crediveis (assunto que ja tinha abordado com eles no periodo anterior e sobre o qual fizemos
uma breve revisiao no inicio da aula).

Na turma befa, quase todos os alunos escolheram a op¢ao “é uma construg¢ao mais
individual”, apenas trés escolheram a opgao “é uma constru¢ao mais coletiva” e um aluno
optou por nao escolher nenhum dos lados, defendendo ambas as posigdes. Curiosamente, a
principio, houve mais um aluno a escolher a opgao “é uma construgao mais coletiva”, mas
que rapidamente se juntou ao grupo mais numeroso, apesar de este defender a posicao
contraria; presumo que nao se quisesse separar dos amigos, pondo a amizade a frente daquilo
em que acreditava (sociologicamente, o “efeito manada” ¢é frequente e, por isso mesmo,
interessante e assinalavel; Kameda & Hastie, 2015). O aluno que nao escolheu nenhum dos
lados acabou por juntar-se aos que escolheram a opgao “é uma escolha mais coletiva”, por
efeitos praticos e porque este grupo tinha um menor nimero de alunos. A grande mancha
juntou-se em grupos de quatro ou cinco, de acordo com a sua preferéncia, o que permitiu
que se juntasse um grupo de amigos que conversou mais do que trabalhou. Nao participariam
oralmente na discussdo da terceira e ultima atividade e as “fichas de argumentagao”,
recolhidas no final da aula, revelariam que aproveitaram a modalidade de trabalho em
pequenos grupos para nao fazer nada de substancial ou significativo, apesar de aparentarem
trabalhar quando me aproximava deles.

Um dado pertinente: uma das alunas deste grupo, percebendo que com estes seus
colegas o seu trabalho nao avangaria, chamou-me e perguntou-me se poderia mudar de
grupo. Acedi e ela juntou-se ao grupo da posi¢ao contraria, que tinha menos elementos.
Porque o fiz? Porque (1) esta aluna, no primeiro periodo, mostrava-se desinteressada, alheada
e desafiadora, como que desprezando as abordagens que lhe fazia, até ao dia em que
conversamos sobre o seu desempenho e em que senti que, de alguma forma, se estabeleceu
um vinculo entre nos; talvez por se sentir ouvida e por sentir que alguém se preocupava com

ela. Desde essa conversa, em quase todas as aulas e sempre que passava por ela, perguntava-
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lhe se estava bem e o nosso vinculo foi-se fortalecendo. Neste segundo periodo, a atitude
dela mudara completamente. Resolvia e entregava todas as fichas, participava ativamente em
todas as atividades, oferecia-se para ler e, até, para distribuir as fichas pelos colegas, sempre
que levava fotocopias para distribuir. Quando me pediu para mudar de grupo, percebi-lhe
imediatamente a razao: queria mostrar trabalho feito — e naquele grupo seria muito dificil
que isso acontecesse. Por nao reconhecer nela capacidade de motivar o seu grupo a trabalhar,
acedi, sabendo que dessa forma seria beneficiada (o que, no meu entender, seria 0 mais justo).
Se um aluno quer trabalhar, devemos dar-lhe as condi¢Ges ao nosso alcance para que isso
acontega.

Na atividade final, pedia-se que interviessem oralmente, usando os argumentos e
contra-argumentos pelos quais se haviam decidido; poderiam fazé-lo sendo porta-vozes dos
grupos ou individualmente. Recuperando o caso da turma beza, dois dos grupos destacaram-
se, na medida em que, expondo os seus argumentos, polarizaram muito rapidamente a
discussao. Modera-la tornou-se, por isso, desafiante, porque foi uma discussao animada e, as
tantas, “inflamada”. Evitar que resvalasse para uma argumentagao de cariz mais pessoal foi
a minha maior prioridade e dificuldade, recentrando a argumentagao na discussao literaria, a
partir das fontes da ficha de consulta. A dado instante, conseguiu-se equilibrar a discussao.
A argumentacao em sala de aula exige do professor um desempenho semelhante aquele que,
aceitando-se a mais-valia da metafora, fica responsavel por manter um lume aceso: sempre
que a discussao resfria, coloca-se mais lenha, na quantidade que se espera certa para que a
chama nao se apague. E quando esta se tende a alastrar, ha que controlar o fogo, para que
ninguém se queime. Pelo menos, foi assim que a senti e entendi. Além dos porta-vozes,
outros elementos dos grupos quiseram intervir e intervieram, intensificando a discussao,
tendo que, em tempo real, modelar a forma como se expressavam, como argumentavam,
cientes de que, perante um argumento mais fraco e mais falivel, o grupo que apoiava a
posi¢ao contraria poderia ganhar “folego” e vencer a discussao.

O porta-voz de um dos grupos, apesar de bom aluno, era gago (sabiamo-lo nos,
professores, muitas vezes “anestesiado” com os efeitos de medicagdes necessarias) e
argumentou de forma destemida, sem vestigios de gaguez, empenhado em desconstruir a
argumentagao do outro grupo, argumento a argumento; superando-se, claramente.

Houve uma outra interven¢ao especial: uma aluna que, desde o primeiro periodo,
assumia uma postura displicente, arrogante e de algum desprezo para com os professores e
para com a disciplina (influenciando, inclusive, umas quantas colegas a adotarem o mesmo

comportamento), falou, desafiada por mim. Nunca o tinha feito antes. E falou bem,
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expressou-se ¢ argumentou bem, relacionando a discussao com os gostos literarios da mae
(que, nao coincidindo propriamente com os seus, nao lhe motivavam o desprezo por serem
diferentes). A sala que, até ao momento, vibrava com o calor da discussao, fez siléncio para
ouvi-la — nao sé pela pertinéncia do que dizia, mas sobretudo porque era completamente
inusitado que essa mesma aluna interviesse, tao interessada no que acontecia. Mais uma vez,
esta participagao, sei, resultou de um vinculo construido em aulas anteriores e, sinceramente,
encheu-me de orgulho e de realizagio. Encheu-me destes sentimentos a percegao de que,
por algum momento ou a partir de algum momento, a atitude de um aluno pode mudar para
com a disciplina, para consigo préprio, positivamente. Interpretei-o como um sinal de que
alguma coisa estaria a fazer bem e de que havia esperan¢a mesmo para os alunos mais dificeis,
mais revoltados e menos interessados que, muitas vezes, s6 precisam de se sentir ouvidos e
que confiem neles.

Retrocedo agora no tempo para explicar este vinculo, porque acrescenta. Esta aluna
¢ a mesma aluna que, em todas as aulas a que chegava, fosse qual fosse o dia, comentava (nao
diretamente para mim, mas para que ouvisse) que a sala cheirava a ginasio e a transpiragao,
mesmo se a aula comegasse as 8h15 da manha, limpa e sem que aulas lhe tivessem antecedido.
Friso este comentario para que, de algum modo, se perceba o seu grau de desprezo e de
provocagao (o que, conhecendo-a, dificilmente poderia ser interpretado de outra forma). Nao
fazia “nada” nas aulas, nio registava nada no caderno, conversava bastante com as colegas e
tinha um grupo (da qual parecia ser a lider) que reincidia no mesmo comportamento. Gostava
de se levantar a qualquer instante, chegou a sair da sala sem autoriza¢do, numa das aulas que
observei até tirou fotografias com uma maquina com flash, o que justificou a falta disciplinar
por parte da professora cooperante. Dois momentos terdo alterado a nossa relagio:
primeiramente, quando alguém a sugeriu, a dada aula, para representar a turma no evento do
auditorio com os “bookstagramers” do “Projeto Bookstagram”, sinto que jamais pensou que
eu apoiasse a sugestdo da colega e que a motivasse nesse sentido. Resultado: brilhou no
auditorio, de microfone na mao, nao s6 colocando as questoes que preparara as convidadas
como colocando questoes espontaneas de quem, genuinamente, se interessava pelo que
estava a acontecer. Felicitei-a por isso e sinto que ficou contente com o sucedido, 20 mesmo
tempo surpreendida por ser valorizada ao invés de repreendida, como era costume até entio.
O segundo momento foi quando lhe entreguei um texto de opinido que produziu, sobre o
gosto literario, e em que escreveu e argumentou de forma impressionante. Apreciei bastante
o texto, partilhei com ela o meu agrado por escrito (na prépria folha do texto) e

pessoalmente, o que, pela expressao dela, uma vez mais, a surpreendeu e como que a
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lisonjeou. Daf em diante, ndo consegui apenas a motivacao dela. Consegui a motivagao dela
e do grupo que liderava.

Nestas aulas argumentativas (decorridas, como referi, em dois tempos), ela e a amiga
faltaram ao primeiro tempo, chegaram apenas no segundo, ja os trabalhos de grupo iam em
curso. Ao invés de as fazer integrar grupos ja formados, que ja iam supostamente avangados
nos seus trabalhos, intui que seria preferivel que trabalhassem as duas num grupo so6 delas.
Passei-lhes as fichas, expliquei-lhes o enunciado. Enquanto trabalhavam, aproveitou para
partilhar comigo que descobrira uma versao musicada no YouTube do poema “Tabacaria”,
de Alvaro de Campos. Quando analisei as suas “fichas de argumenta¢ao”, dela e da colega,
pude constatar que haviam completado todas as respostas de forma acertada, tendo
percebido exatamente o que se pretendia com a atividade — o que nao se verificou em alguns
alunos que marcaram presenc¢a nos dois tempos.

Na turma dmega, aconteceu outra situacdo em que uma aluna e um aluno que
raramente participavam (bastante timidos e reservados, mas que os sabia capazes pela
produgdo escrita) foram destacados pelos grupos como porta-vozes. Falaram com grande
desenvoltura e habilidade oratéria. No fim da aula, terdo sentido que, finalmente, haviam tido
espaco, oportunidade, alavancando-lhes a atitude que continuou cada vez mais participativa
e confiante nas aulas seguintes.

Na turma a/fa, contudo, tive o caso de uma aluna, boa aluna, que estava visivelmente
desmotivada e desinteressada. Abordei-a, questionando-a se estaria desmotivada, se nao
gostava da atividade, a que me respondeu: “O professor nio ia gostar de saber o que penso.”
Disse-o ndo porque me temesse, percebi, mas porque poderia desiludir-me. Respondi-lhe:
“Quando foi que nao me interessei pela vossa opiniao sincerar”. Falou-me entao da sua
preocupag¢ao com o exame nacional, de que com este tipo de atividades se atrasariam na
matéria, ficando atrds das outras turmas, porque tem uma amiga que ja deu a Mensagens de
Pessoa e noés ainda nem haviamos comegado. Ainda que nio estivéssemos propriamente
atrasados, percebi-lhe a preocupagio e, até determinado ponto, aquela visiao redutora de que
as aulas de Portugués deverao priorizar, sobre todas as coisas, a prepara¢ao para o exame,
sem qualquer margem para uma aula diferente, capaz de lhes potenciar outras competéncias
e outros saberes. Afinal, a existéncia do exame nacional é-lhes motivo de uma grande
ansiedade. Dificilmente se podera agradar a todos, ¢ certo. E achei curioso porque se tratava
da mesma aluna que, no seu texto de opinido, propusera como alteracio a forma como os
professores dao as aulas e a matéria, apelando ao desenvolvimento do espirito critico dos

alunos. Ora bem, a aluna parecia desconhecer as vantagens da argumentagao e das estratégias
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argumentativas em salas de aula, como aquelas que naquele momento se punham em pratica
e que ela propria ja estaria a ter: uma aula em que o professor dava a aula de maneira diferente.
Conversei com ela sobre o facto de o exame nacional, apesar de importante, nao ser tudo e
que outras competéncias importam, de facto, desenvolver nos alunos, as quais fazem
referéncia documentos oficiais como o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatiria, como
as capacidades opinativa e argumentativa, essenciais ao exercicio da cidadania. Falei-lhe de
que a perce¢ao dos alunos sobre o gosto e a qualidade literaria s3o essenciais para a relacao
dos alunos com a literatura e para compreender melhor a nogao de canone, de que falarfamos
adiante, durante o estudo da Mensagem. A luz do meu enquadramento, pareceu — ainda que
nao convencida, pelo menos — mais descansada. Desafiei-a a pesquisar sobre o contributo
significativo que as aulas argumentativas poderao ter para os alunos e para a aprendizagem e
sugeri-lhe alguns autores. E também a seu tempo, ainda que com resisténcia, pareceu confiar
em mim.

Por fim, a leitura de uma referéncia de Hume ao Dom Quixote (anexo 15) veio serenar
os animos, propondo, de alguma forma, uma conciliagao e uma relagao dialética de ambas as
posi¢cdes quanto ao papel que terdo para a construg¢ao do gosto de cada um; que, sem
relutancia, me pareceu agradar a maioria, reconhecendo “na educa¢ao” ou na “construgao”
do gosto, justamente, essa interferéncia tanto dos sentimentos e perce¢des de cada um
quanto dos valores que nos sao incutidos ou perpetrados por meio das relages sociais.
Receberam aparentemente bem a ideia de que nio terdo de assumir uma posi¢ao rigida
quanto a este € a outros assuntos, que ha na arte de escutar os outros e de dialogar com eles
um caminho para consensos, para aprendizagens, para posturas que poderao integrar o que
de melhor tém as varias visdes e perspetivas sobre 0 mesmo assunto, contribuindo isso para
um pensamento mais amplo e critico.

Na turma dmega, uma das alunas veio ter comigo, a saida da sala, felicitando-me pela
aula e acrescentando que gostou muito. Nunca o tinha feito e acredito que algo a deve ter
motivado a tomar essa iniciativa; provavelmente, o facto de se ter sentido numa aula
diferente, que a tera emocionado ou feito pensar.

Como se tera percebido pela demora nestas consideragdes, as quais somei algumas
reagdes dos alunos (registadas durante e imediatamente apds a lecionagao destas aulas),
concluf que as aulas argumentativas sao, como ferramenta de trabalho, um instrumento
poderoso: porque aproximam, porque encorajam, porque dao voz, porque com elas se ensina
e com elas se aprende, com uma intensidade singular, desenvolvendo nos alunos

competéncias diversas, uteis noutras areas da vida e do saber. Pela argumentagao, deu-se
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espaco a pluralidade e ndo ao pensamento unico. Pelo que percebi pelas “fichas de
argumentagao” recolhidas, alguns alunos mudaram de posicionamento com as atividades,
outros mantiveram-no, mas a maior parte pareceu sair fortalecida na hora de saber fazer valer

a sua opiniao e de conseguir discutir questoes de gosto literario.

3.3.2.3. Da Mensagem aos valores literarios

Planifiquei e lecionei sobre a Mensagem, de Fernando Pessoa, por duas razoes: a
primeira é que, a acontecerem essas aulas no infcio do segundo periodo, permitir-me-iam
voltar a pratica docente com maior celeridade; com meses de observagao e uma “vida” de
espera, esta tao grande vontade era compreensivel. A segunda é que é uma obra de que gosto
particularmente, a qual reconhego inegavel qualidade literaria: pela sua inesgotabilidade, pela
sua riqueza estilistica, pela sua sintese simbodlica e mitolégica, pela versatilidade que
concretiza dentro da obra pessoana, pelo didlogo que estabelece com outros textos canénicos
da literatura portuguesa. Afigurava-se, pois, nao s6 oportuna como apropriada para tratar o
tema deste relatorio, aliada ao aprego que lhe tenho e que, por isso, parece cumprir aquele
requisito que associa o gosto do professor pela leitura e pelos textos como o exemplo capaz
de induzir nos alunos o mesmo “gosto cultivavel” (Bernardes & Mateus, 2013, p. 17)**. Muito
embora soubesse do risco de, sobre os méritos estéticos, os alunos acabarem por valorizar
os simbolos nacionais, com os quais o canone literario portugués parece ter especial afinidade
(tbidem, p. 16) e com os quais, muitas vezes, se confundira e anulard o valor literario, para
desrespeito da propria literatura. Talvez por ndo expressar nenhuma preferéncia politica e
por niao confessar nenhuma religido em particular, acreditei que poderia transmitir, com
alguma isengao a esses niveis, a minha estima pela obra, pondo-lhes em evidéncia os seus

valores eminentemente literarios™, partilhando do pensamento de Aguiar e Silva:

a teoria da literatura e a didactica da literatura ndo podem nem devem
rasurar ou ocultar essas dimensdes textuais e contextuais, sob pena de
empobrecerem e desfigurarem irremediavelmente os textos literarios, mas

também nao devem hipdcrita, insidiosa e fraudulentamente, propor — e

24 Valera sempre a pena regressar, a proposito da preponderancia do exemplo, as palavras de Pennac: “le verbe
lire ne suporte pas 'impératif” (1995, p. 13).

25 Nio querendo com isto dizer que o docente que demonstre professar determinado credo ou determinada
inclinagdo politica seja mais ou menos capaz de fazé-lo.
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ainda menos impor —, sob a invocada autoridade da ciéncia, quaisquer

ideologias, valores ou padrées de comportamento (1998a, p. 90).

Tentei, por isso, com a aula introdutéria de contextualizagdao historico-literaria na
qual lhes apresentei a estrutura da obra (nomeadamente a primeira parte, a partir dos
constituintes do brasio da bandeira nacional; cf. anexo 16), dar-lhes conta da arquitetura
imbricada e simbdlica da obra, iniciando-os num texto em que as interpretagdes parecem
fazer-se a varios niveis, todas elas dialogando como um coro que, no seu todo, sussurra ao
leitor uma ideia de monumentalidade que, facilmente, transcende os horizontes de um
pequeno livro de 44 poemas; um livro que, por mais que reflita um Pessoa, como o préprio
se disse, “nacionalista mistico” ou “sebastianista racional”, é, como ele, “muitas outras
coisas” (Pessoa, [1935] 1986, p. 199) — em primeira ou dltima instancia, um objeto literario,
com valores literarios (que nao deverao ser anulados por outros, patriéticos ou nacionalistas;
ainda que, a partir de determinado ponto, nao possam ser isolados uns dos outros).

Escritos dois paragrafos a apontar na mesma dire¢ao, julgo impor-se um terceiro,
com uma contextualizagdo que os justifiquem e que serd, também, uma contextualizagiao da
minha PES: em janeiro-fevereiro de 2024, Portugal estava em ambiente pré-eleitoral, a pouco
tempo de conhecer uma reconfiguragao histérica da Assembleia da Republica, em que um
partido associado a extrema-direita assegurou cinquenta lugares da bancada parlamentar. Nas
escolas, que de alguma forma espelham sempre a sociedade — e muito particularmente na
ESPN, por tradi¢ao mais associada a movimentos conservadores —, sentia-se essa agitacao,
o desconforto, enquanto crescia a adesao dos jovens aos ideais desse partido, manifestada
em conversas, em debates, em convidados externos trazidos pela associacido de estudantes,
na propaganda difundida entre os alunos. Sabendo do poder e da urgéncia da literatura na
formagao dos jovens, entender-se-a melhor, agora, a minha preocupagao perante as
circunstancias e perante o estudo de uma obra com estes contornos.

Se perante as primeiras analises em aula as turmas pareceram “estranhar” e, inclusive,
como manifestariam®, assumir algumas dificuldades na interpretagio dos poemas
(especialmente se considerarmos a diferenca tematica relativamente a poesia da heteronimia
ou em nome préprio), o trabalho que desenvolveriam depois em pequenos grupos — e que
culminaria nas apresentagoes orais — alteraria, para grande parte deles, a sua relagio com a

obra, para melhor. Para isso terdo contribuido o acompanhamento em aula e os guides de

26 O percurso didatico pautou por varios momentos de autoavaliacio (cf. anexos 17-19) e pela produgio escrita
de mais um texto de opinido, nos quais os alunos me foram comunicando as suas dificuldades.
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trabalho (cf. anexo 20), que os levaram a pesquisa autbnoma, na qual tiveram a oportunidade
de estudar e/ou de relembrar informacdes a tespeito das figuras e dos episédios histéricos
retratados nos poemas. Enquanto desenvolviam os trabalhos e preparavam as apresentagdes

<

(fora das aulas), falavamos na sala de valores, definfamos “estética” e “valor estético”,
apuravamos que valores de outra natureza conheciam — conceitos importantes para quem,
entre outros aspetos a considerar, deveria, no trabalho de grupo, selecionar os versos
preferidos ou os aspetos gramaticais mais marcantes, sempre com o cuidado de justificar
cada escolha; com recurso, na maior parte das vezes, a um discurso valorativo. Exercicios,

portanto, com vista a pensar, a avaliar e a discutir coletivamente o texto e 0s seus

constituintes, a partir das nogoes de qualidade dos varios elementos dos grupos.

3.3.2.4. Da Mensagem ao canone literario

Uma das dinamicas propostas por este percurso foi aquilo que denominei “viagens”.
Cada “viagem” consistia na leitura e discussio de uma selecdo de textos (previamente
selecionados por mim e depois impressos e distribuidos pelos alunos) que concretizavam,
metaforicamente, uma viagem a volta de um determinado tema (cf. anexos 21-23).
Acompanhava cada “viagem” o chamado “diario de bordo” (cf. anexos 17-19), uma grelha
que deveria ser preenchida com anotagoes sobre os textos lidos, procurando estimular a
pratica dos apontamentos, arte essa ja detetada como deficiente. A propésito, a modalidade
de registo nos “diarios” foi variando: na primeira “viagem”, por exemplo, cada aluno fez as
suas anotag¢des (individualmente, apds a leitura ou a partilha dos colegas). Na segunda, eram
eles que me diziam quais os aspetos mais pertinentes a apontar, para que os registasse no
computador que, por sua vez, se projetava na parede. Depois, todos passavam o que era
projetado para o “diario”. Fazfamos, portanto, os apontamentos em conjunto; uma estratégia
que me pareceu ideal para motiva-los (e ensina-los, sem que percebessem; pois nunca é tarde)
a fazer os apontamentos.

Fizeram-se, ao todo, trés “viagens’ a primeira ia de curiosidades sobre a edi¢ao da
Mensagem a escolha e semantica do titulo; a segunda, mais ambiciosa e original, procurava
seguir um itinerario de influéncias sobre o entendimento e a relagio do corpo e da alma, de
textos da Grécia Antiga a Biblia e a textos esotéricos, atribuidos a ou derivados do
pensamento de Hermes Trismegisto (o que resultou numa aula distinta, que procurou ir ao
encontro do fascinio manifestado por alguns alunos pelo lado mistico do poeta, na visita a

Casa Fernando Pessoa, da qual se falara em 3.5.1.). De uma discussio envolvente e
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participada sobre o corpo e a alma (cujas representagoes na poesia da Mensagern sao mais do
que muitas: entre o terreno e o etéreo, entre uma geografia que se traca horizontalmente —
como um corpo de império que alastra para ocidente e cujo “rosto com que fita é Portugal”™’
— e uma relagdao com o divino que se entrecruza verticalmente) a aparente heresia de colocar
no mesmo documento textos sagrados e textos pagaos e a estranheza e enlevo de interagir
com textos herméticos e por séculos proibidos... houve reagdes de toda a natureza. De forma
geral, diria que foi uma aula a que nao ficaram indiferentes.

Partilho alguns dos comentarios deixados pelos “diatios de bordo”, a comegar por
aqueles que dao conta daquilo que consideraram mais interessante no desenrolar da atividade:
“nova forma de introduzir a obra em estudo”; “sintetizar e esquematizar textos que partem
do convencional para o inortodoxo, tracando uma linha légica entre cada texto,
relacionando-os com a obra em estudo”; “achei interessante a diversidade de textos
apresentados”; “achei o 2° excerto [o de Fédon, de Platao] o mais interessante e acredito que
estes conhecimentos poderao ser uteis”’; “a oportunidade de ser um trabalho em conjunto e
o assunto dos excertos, fazendo-nos pensar’’; “achel interessante o facto de estes assuntos
serem falados em aula. O texto de Platao ¢ superinteressante e mostra-nos que o corpo é o
culpado e o causador de todos os problemas, medos e paixdes — frase com a qual eu
concordo” ou “ler o texto biblico e interpreta-lo”.

Nao deixa de ser curioso que a generalidade dos casos que referiu sentir dificuldades
ou que nao considerou as informacoes veiculadas uteis coincidiu com alunos que
conversaram bastante durante a aula, perturbando o seu funcionamento. Nao obstante, ¢é
natural que a atividade possa nao ter agradado a todos, até pela complexidade de alguns dos
textos e das suas ideias: “nao entendi muitas vezes a relacio dos textos esotéricos com a
Mensagem.” Admito que a correlagdo com a Mensagem possa nao ter sido imediata ou bem
conseguida, mas voltarfamos a estes assuntos no decorrer das aulas seguintes.

Ainda colecionei outro tipo de observagoes, que me fizeram acreditar que a atividade
valeu a pena: “gostaria de fazer mais disto, mas também com temas de psicologia ou mais
ainda na mitologia e no divino”; “achei interessante falarmos de temas que nao sio muito
abordados e falados hoje em dia e acho que ¢ muito relevante aprofundarmos os nossos

». < . <

conhecimentos”; “foi uma aula diferente”; “gosto de aulas assim”; “cativou-me mais do que

as aulas normais”.

27 Referéncia ao dltimo verso do poema “O Dos Castelos”, poema inaugural da Mensagen (Pessoa, 20006, p. 23).
28 Podera ler-se a selecao de comentarios a atividade no anexo 24.
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Serviu esta segunda viagem para explicar aos alunos como ha motivos que se
constroem ao longo dos séculos, de obra para obra, num didlogo que se estabelece, de
influéncias. Neste caso, o motivo era “o corpo e a alma”. De alguma forma, essas obras
parecem seguir uma linhagem ou pertencer 2 mesma familia, numa relagio que podera ser de
continuidade, de homenagem ou, as vezes, de competigao. E a relagdo que se estabelece,
muitas vezes, entre textos canoénicos. Foi este o preambulo para, nas aulas seguintes, lhes
falar da construcao do mito portugués do Quinto Império — e, deste modo, apresentar-lhes
o conceito de canone literario. Mesmo quando reconfiguramos a sala de aula, afastando as
mesas e criando um circulo no centro, e nos prestimos a um exercicio de leituras dinamicas
do “Mostrengo” (a partir do documento: anexo 25), um dos assuntos foi a comparac¢io da
personagem com o Adamastor de Os Lusiadas (aproveitei, alias, para reler com eles esse passo
da epopeia camoniana e sistematizamos as caracteristicas da personagem). Especialmente
entre Os Lusiadas e a Mensagem foi oportuno falar de influéncias e de rivalidade, ainda para
mais quando o préprio Pessoa se autoprofetizava como “supra-Camoes” (Pessoa, 1980). E,
claro, de canone. A reorganiza¢ao da sala de aula suscitou surpresa e perplexidade (quando,
em 2024, esta longe de ser uma originalidade): colocar alunos em leituras expressivas sobre
as cadeiras, de tdo inusitado, acabou por proporcionar alguns dos momentos mais
memoraveis que guardo da PES.

Na aula seguinte, continuamos a falar de influéncias e rivalidades, antes de partir para
a terceira “viagem”, com base nas propostas da CCP e com vista a desenvolver-lhes uma
postura critica e informada sobre a construgao literaria, mas também, claro estd, sociocultural
dos canones. Comegamos por fazer um “brainstorming” sobre a no¢ao que tinham, a priori,
de canone. Registei no quadro as varias ideias que surgiam. S6 na turma a/fz assumiram ja ter
ouvido falar do que seria e os palpites nao andaram muito longe. Em seguida, projetei um
excerto de uma entrevista a Miguel Tamen, por ocasiao do langamento de O Canone (Feij6 et
al., 2020)”’ e comparamos e sistematizamos ideias, antes de lhes distribuir uma definicio de
canone literario que, logo depois, lemos e discutimos (cf. anexo 26). Questionou-se o
numero quase inexpressivo de autoras e poetas mulheres no programa da disciplina; falaram
inclusive de que nunca tinham tido um professor negro ou abertamente homossexual;
comentou-se como as minorias parecem nao sé ter pouca representatividade nos textos
literarios que estudam nas aulas como pouca presenga no seu dia a dia em sociedade; houve

até quem, aparentemente incomodado com o rumo da conversa, responsabilizasse a cultura

2 Minuto 9:18 a 10:27 do video disponibilizado no YouTube através da seguinte hiperligacio:
<https:/ /www.youtube.com/watch?v=7i-6XVzEyDk>.
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woke pot, atualmente, se por tudo em causa. A discussao, na turma a/fz, chegou a subir de
tom, mas nao foi nada que um toque de saida, magicamente, nao resolvesse.

Lido o poema da Mensager “O Quinto Império”, a “viagem” iniciou-se e a primeira
paragem fez-se no mito das Cinco Idades de Hesiodo, depois no sonho do rei biblico
Nabucodonosor e em seguida no mito das Trés Idades de Joaquim de Flora. Aos poucos, os
alunos foram percebendo como a ideia das idades, dos varios tempos, se foi reconfigurando,
ganhando novas “roupagens”, novas interpretagdes e foi evoluindo até chegar as trovas de
Bandarra, onde parece ter ganhado for¢a o mito messianico de um “Rei Encoberto” num
“tempo desejado”, e a Histdria do Futuro do Padre Anténio Vieira (1855). O mito pode ser “o

nada que é tudo™”

— mas nao vem, seguramente, do nada.

Recordo-me de que alguns alunos ficaram especialmente fascinados com as trovas
(alegadamente proféticas) do Bandarra, que desconheciam e sobre as quais colocaram,
inclusive, bastantes questoes. Aproveitei para projetar cada um dos poemas da parte “Os
Avisos”, promovendo interligacdes entre os poemas e os textos que liamos, a fim de
descortinarmos as relagdes intertextuais entre eles. Ainda assim, surgiam davidas que me
empenhava por desfazer. Do “diario de bordo” dessa viagem chegou-me, a proposito, este
comentario: “inicialmente, [tive dificuldade] em entender em que consistia o 5% Império, visto
que ndo se trata de uma conquista material, mas sim metaffsica. Mas no fim perguntei ao
professor e fiquei esclarecido.” No entanto, niao fiquei seguro de que todos tenham ficado
igualmente esclarecidos. Nao me ficou, apesar disso, um sentimento de frustragao; bem sei
que ¢ dificil chegar a todos os alunos da mesma forma e sei que dei o meu melhor. Noutro
dos comentarios, podia ler-se: “[tive dificuldades] em relacionar esta matéria com a Mensagers.
Percebi os poemas e o seu significado, mas nao consigo ligar esses poemas com a Mensagem.”

Recupero o comentario que lhe escrevi que, de alguma forma, parafraseia aquilo que
muitas vezes lhes disse nas aulas — quando nao percebiam o porqué de uma “viagem”,
quando poderia limitar-me a colocar no quadro, por tépicos, as principais “linhas tematicas”

da Mensagem ou quando preferiam estar a fazer uma ficha de prepara¢do para o exame:

Os textos fazem uma “viagem” para percebermos a construgao dos mitos
do Quinto Império, do Sebastianismo. Os mitos da Mensagen tiveram uma
construgio anterior. Ha que perceber de onde as coisas surgiram, perceber
o contexto, sem o qual nido se entendera tdo bem um texto, sem o qual

nao se fardao sendo leituras superficiais. Estudar apenas o essencial de uma

30 Referéncia ao primeiro verso do poema “Ulisses”, da Mensagem (Pessoa, 20006, p. 27).
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obra é uma opgao. Mas ¢ uma op¢ao empobrecedora, parece-me. Reflete
sobre isto. Estou a disposigao para os esclarecimentos necessarios e para

te ajudar no que for preciso.

Em breve, em aula, farfamos um exercicio escrito para avalia¢ao, sem consulta (sobre
o qual se falard adiante, em 3.3.2.0.), a partir do qual perceberia, afinal, se as “viagens” tinham
ou nao acrescentado, se os tinham ou nao ajudado na relagao que podiam ter com a Mensagem
e com as nogoes de gosto, de valores e de canone — e a partir do qual se verificaria se, entao,
se mostrariam capazes de problematizar a forma como este ultimo parece constituir-se, de
criticar aquela que, para todos os efeitos, tem sido uma lista de preferéncias de grupos
dominantes da sociedade e de assinalar algumas das auséncias que o programa da disciplina
possa apresentar, propondo, eventualmente, alguma reconstrucao (Bissonnette & Glazier,
2010).

Abdiquei, por esta altura (e ao contrario do que me tinha sido habitual até ao
momento), de uma atividade planeada (cf. anexo 27) — por, no desenrolar das atividades
em aula, a considerar excessiva, exigindo demasiado trabalho a alunos ja de si assoberbados,
embora tivesse gostado de a ter empreendido por permitir comparar os poemas da Mensagem
com um poema contemporaneo (respondendo, assim, a reclamacio legitima dos alunos de
que faltam autores atuais no programa da disciplina)’’. Também este tipo de decisdes — de
gestio da matéria, das atividades, do tempo — devem ser tomadas. As vezes, serd preciso
“deixar cair” esta ou aquela atividade, para poder ganhar um “félego”, para imprimir um
certo balango, um certo ritmo que importa nao perder. Estes atalhos nem sempre se preveem
ou planificam, simplesmente sentimo-los necessarios no decorrer das atividades letivas e
atuamos.

Nesta mesma altura, na mesma semana e em quatro dias diferentes, recebi a visita de
trés mestrandos do primeiro ano e da minha orientadora cientifica, a professora Joana
Meirim, que foram assistir as minhas aulas e a minha pratica. Mais uma vez, e sem qualquer
esfor¢o ou preocupacao adicional, agi como se 14 ndo estivessem. Os alunos também nao se

terdo comportado de forma diferente, por isso. Nao houve atividade que programasse

31 Tratava-se de um poema de Jodo Luis Barreto Guimaries que, além disso, representaria uma escolha, uma
liberdade e uma reclamagdo minha, alheia a selegdo do programa. Seria mais uma prova da liberdade do
professor de Portugués, possivel ainda que dificil entre tantas orientagdes impostas pelos documentos oficiais.
O tempo de aulas serd sempre pouco para tudo aquilo que se pode ou pretende fazer. Tal exercicio significaria
e enriqueceria, seguramente, este relatério. Decidi em consciéncia; reconhego, no entanto, a falha.
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especialmente por té-los presentes, segui a planificagio prevista. O retorno que me deram

satisfez-me e espero té-los recebido bem.

3.3.2.5.  Avaliagao

A avaliagdo devera traduzir, com a maior justica, os alvos atingidos e falhados; devera
refletir, com seriedade, os avangos e os recuos, cumprindo ou traindo expetativas — sera,
sempre, um exercicio discriminatério e comparativo, por meio do qual um resultado se
propora ajuizar, subjetivamente, algo ou alguém. Como partilhei com a audiéncia da aula
aberta “Camoes, Hoje” (sobre a qual se falarda em 3.5.5.), fluia a conversa sobre a limitada
capacidade que um teste tem de avaliar alguém, “nenhum teste traduz o que um aluno sabe,
apenas o que ele consegue mostrar que sabe”. Em todo o caso, parece-me, nenhum nimero
sera capaz de traduzir o valor de uma pessoa e do seu esforco” — e nem toda a avaliagio é,
necessariamente, quantitativa. Também a ha qualitativa. A prova disso ¢é este relatério que,
procurando nomeadamente saber como avaliam os alunos as obras literarias, lhes tenta
perscrutar as qualidades que nelas sao capazes de identificar.

Na sala de aula e nos eventos e projetos promovidos, a avaliagao, além de continua,
fez-se a varios niveis: da assiduidade e da pontualidade, do comportamento, da participacao
oral, dos testes e trabalhos feitos e entregues nos varios dominios (oralidade, leitura, escrita,
gramatica, educagao literaria), muitos deles reflexos da “escuta ativa”, da colaboragao entre
pares, da criatividade, da disciplina, da vontade demonstradas, nao apenas para medir
atitudes, competéncias e conhecimentos adquiridos ou aprendidos (como as vezes se tende
a reduzir a avaliagdao), mas também para através dos seus elementos avaliativos procurar as
metas, os objetivos e os desafios capazes de impulsionar a autorregulacao e a evolugao de
cada um. Tentei que a avaliagdo fosse reciproca e diversificada, as vezes formal, outras vezes
nem tanto: que nao fosse, apenas, univoca (professor-alunos), mas que também os alunos
me avaliassem, a mim e as minhas aulas, que se avaliassem uns aos outros e que — porventura
o mais importante — se avaliassem a si proprios, relativamente as diferentes a¢oes que
concorrem na sala de aula ou a partir dela.

O percurso didatico especificou, desde a concegao, os varios momentos avaliativos.

Primeiramente: dos varios materiais produzidos e distribuidos pelos alunos, todos aqueles

32 A este respeito, gostava de partilhar da visio poética de Aguiar e Silva: “a linguagem ¢ numero, no sentido
originario desta palavra, [...] os nimeros se inscrevem no mais fundo da sabedoria dos deuses e dos homens”

(1998b, p. 23).
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que lhes exigissem alguma produgio escrita (mesmo que breves anotag¢des) foram recolhidos,
corrigidos e devolvidos com as minhas anotagdes e comentarios. Nao tiveram uma avaliacao
quantitativa, mas assinalei sinais de “+” ou “~” conforme tenham ou nao sido feitos e
entregues. Usel, para o efeito, uma grelha de avaliagao (cf. anexo 28). No final do periodo,
imaginando que ao todo haviam sido entregues 8 materiais, dividi 20 valores por 8 e atribui
2,5 valores a cada sinal “+”. No final, somei os valores — o que se traduziu numa
classificagao de 0 a 20 pelo trabalho desenvolvido em aula, valorizando, deste modo e da
forma que me pareceu mais justa, quem fez mais ou menos. As publicacdes do “Projeto
Bookstagram” (sobre o qual se falara adiante, em 3.4.) incluiram este calculo. Usei um
método semelhante para a participagao oral, fazendo o registo ao longo das aulas.

Depois, tivemos as apresentagoes orais, para as quais criei uma grelha especifica (cf.
anexo 29), tendo-os avaliado individualmente quanto a cinco categorias: o conteudo, a
dicgdo, a entoagdo, o volume e a expressao corporal. Enquanto as apresentagoes decorriam
(em que cada um tinha cerca de 2 minutos para falar) avaliava-os, para ser mais pratico, com
as letras da seguinte escala, a que correspondiam os valores respetivos: MI, muito insuficiente
(5 valores); 1, insuficiente (8 valores); S, suficiente (10 valores), B, bom (16 valores) e MB,
muito bom (20 valores). No final, fazia a média das cinco notas e atribuia a classifica¢do final
de 0 a 20. Imprimi e distribuf grelhas para todos, para que avaliassem (apenas) com as letras
os colegas, enquanto as apresentacoes aconteciam. Foi uma forma de se comprometerem
com a atividade, prestando mais aten¢ao aos trabalhos dos outros. As apresentagdes orais
com que terminaram os trabalhos de grupo revelaram-se uma excelente forma de
aprendizagem e de relagdo com os poemas da Mensagen.

Os dois textos de opiniao produzidos durante o percurso (o primeiro, em casa; o
segundo, em sala de aula, sem consulta) tiveram classificacio de 0 a 20, tendo esta sido
distribuida de forma proporcional pelas varias alineas. No final, fez-se a média das
classificagoes obtidas nos dois textos e esse resultado, por sua vez, fez média com a
classificagao que os alunos haviam obtido no exercicio escrito da professora Carmo. O
trabalho de correcao e avaliacio dos textos, como dos anteriores, foi intenso e estimulante.
Tive o cuidado de deixar comentarios e sugestoes (cf. anexo 30).

Procedi, ainda, a producdo do segundo teste sumativo (que juntou os dominios da
educacio literaria e da gramatica; cf. anexo 31), tendo definido os critérios de avaliagao;
sendo que ja antes me havia encarregado, para as turmas dzzega e beta, da ficha de compreensao

do oral (cf. anexo 32) e da sua respetiva cotagao, corre¢ao e avaliagao.
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Os tres “diarios de bordo” (cf. anexos 17-19 e 24) contaram com exercicios de
autoavaliacdo e de avaliacao das aulas e da minha pratica, o que me permitiu refletir sobre

ela, reavalia-la e aperfeicoa-la, continuamente.

3.3.2.6. Resultados

O segundo e ultimo texto de opinidao que solicitei aos alunos (cf. anexo 33) viria a
testar se as suas percegoes sobre a importancia das aulas de Portugués para a construgao do
gosto e das nogoes de qualidade literaria haviam evoluido comparativamente as opinides
expressas no primeiro exercicio do género. Do mesmo modo, importou perceber se seriam
agora capazes de refletir e argumentar sobre a influéncia do canone literario para a eventual
reproducao de valores literarios e para a modelagao do gosto.

Num exercicio individual de cinquenta minutos, com um minimo de duzentas e sem
um maximo de palavras, sem consulta, em sala de aula e com recurso a folha de teste,
produziram o seu texto de opiniao. Os resultados foram inequivocos, como se confirma no
anexo 34, no qual compilo varios excertos dos textos de opinidao das trés turmas: um nimero
significativo de alunos demonstrou saber definir “canone literario” (associando-o a obras e a
autores aos quais sido reconhecidos prestigio) e compreender de que forma podera ele
influenciar as perce¢oes de gosto e de qualidade que terdo das obras e dos autores. Passagens
como a seguinte ilustram-no na perfei¢ao, denotando por parte do autor um apurado sentido

critico:

Considero importante reconhecer que o canone literario nem sempre
reflete a diversidade de vozes e perspetivas presentes na literatura, como
por exemplo, no plano curricular do 12° ano na disciplina de portugués,
nao ha uma obra escrita por uma mulher que seja de leitura obrigatoria.
Muitas vezes, o canone literario tende a privilegiar obras produzidas por
determinados grupos sociais, étnicos ou culturais, marginalizando outras
formas de expressao literaria. Isto pode resultar na exclusio de varias
narrativas importantes e significativas, limitando a compreensao de varias

obras enriquecedoras.

Veja-se, igualmente, a lucidez de raciocinio concentrada num testemunho como este:
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O canone literario desempenha um papel ambiguo. Embora possa
perpetuar valores literarios, também pode restringir a diversidade. A
construcao do gosto literario [faz-se| pela exposi¢ao a diferentes correntes

que desafiam a rigidez do canone.

Enquanto isso, revelaram-se capazes de refletir sobre o peso que os proprios
sentimentos terdo no momento de emitir um juizo sobre determinada obra, conforme sejam
mais ou menos emocionais, mais ou menos racionais. Alguns comentarios sobressairam pelo
seu notavel bom senso: “posso nao gostar de uma obra e mesmo assim reconhecer o seu
valor literario”; ou pela sua honestidade: “acredito que as nossas emogdes nos cegam dos
valores literarios”. Outros houve, todavia — ha que reconhecé-lo —, em que os resultados
nao se traduziram da forma esperada, deixando transparecer, inclusive, alguma indiferenca
em relagao ao tema: “gostos nao se discutem e vai sempre haver pessoas diferentes umas das
outras e quanto ao valor literario todas [as obras] o tém”. Ainda que nem todos reconhegam
a importancia da disciplina, para as constru¢oes de que falamos, com a mesma veeméncia da
demonstrada no seguinte trecho, o certo é que a grande maioria a reconheceu, mesmo
quando acusaram a escola de “modelar o gosto literario para que se torne, de certa maneira,
«geral»”, lancando o alerta para a necessidade de levar mais em consideragao o gosto dos

alunos durante a pratica pedagogica dos professores.

Acredito que 0 nosso gosto seja muito baseado nas aulas de portugués.
Levo-me a mim como exemplo porque, sem duvida, o meu tipo de livros
favorito é os de autoria portuguesa. O meu autor favorito é portugucs,

Mario de Sa-Carneiro, e acredito que o meu gosto veio muito de

portugugs.

A discussio nao se ficou pelas questdes enunciadas, tendo havido quem,

aprofundando a reflexdo, tenha levantado outras:

questiono-me se esta obsessdao pelo valor literario das obras, que muitas
vezes rebaixa outros géneros literarios e cria um preconceito em volta dos
mesmos, é benéfico para o crescimento do gosto pela leitura. Sera assim
tdo importante a sobreposi¢ao do valor literario sobre os reais gostos do

leitor?
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Uma das alunas, noutra dessas aturadas e inteligentes reflexdes, estabeleceu uma
reivindicagdo complexa, mas absolutamente legitima: referiu-se a espécie de balanca em que
pusemos os sentimentos de quem lé e os valores da obra como uma conta, uma formulagao
matematica, cujo valor, reclama, ainda nao foi ensinado pela disciplina, tendo sido o exercicio
proposto aquilo a que chamou “um exercicio incompleto”. Mereceu-me o seguinte

comentario, antes que a felicitasse pela exceléncia do seu texto:

Atrevo-me a responder-lhe: talvez as aulas de Portugués, como quaisquer
outras, sejam um exercicio incompleto, de facto. Talvez por isso eu torne
a escola, passados estes anos, noutro papel, a procura, na busca de tentar
completar um exercicio do género. Porque ha questdes, que se lancam,
cuja amplitude se atinge — a atingir-se, algum dia — numa resposta que
transcende os limites de uma sala de aula. Ninguém, numa sala de aula —
alunos ou professor —, tera todas as respostas, todas as solu¢des mais ou
menos matematicas. Contudo, deixe-me dizer-lhe — como certamente
desconfia — ha virtudes na incompletude, na qual se espelha esta ciéncia

de estar vivo.

Ainda que o primeiro e o segundo enunciado dos dois textos de opinido que
produziram tivessem contornos distintos, aspetos houve comuns aos dois (a construgao das
nog¢oes de gosto e de qualidade literaria, a importancia das aulas de Portugués para essa
constru¢ao), o que permite estabelecer uma comparagao entre o que se fez e perceber como
as reflexoes se adensaram, de um para o outro, desenvolvendo e articulando mais e melhores
argumentos, complexificando os raciocinios e as redes de ideias e de saberes, provando uma
relagdo de maior proximidade, envolvimento (e até de alguma propriedade para) com os
textos literarios e os seus autores. Pela evolugao demonstrada destas competéncias, tendera
a concluir-se que as estratégias adotadas com vista a resolu¢ao do problema diagnosticado se
revelaram bem-sucedidas, tendo-se verificado, em grande parte, a superagao das dificuldades
na discussao do gosto e dos valores literarios, por meio dos quais os alunos avaliam as obras

literarias.
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3.3.3. Terceiro percurso didatico

Tendo concretizado ou concluido, para todos os efeitos, o plano de PES com o
percurso didatico que apliquei no segundo periodo, e reunindo ja o material necessario para
escrever o presente relatério, decidi-me a regressar no terceiro perfodo. Algumas ideias
haviam ficado por poér em pratica, muita vontade ficou de acompanhar os alunos um pouco
mais e, dessa forma, aproveitar melhor a experiéncia da PES.

Empenhei-me, entdo, no desenho de um terceiro percurso didatico, que apresentasse
as turmas a obra Mewmworial do Convento de José Saramago (cf. anexo 52). Por meio dele, dei
continuidade ao processo avaliativo, complementando o trabalho da professora Carmo e da
minha colega estagiaria: anotando a participa¢do oral espontanea, produzindo, aplicando,
corrigindo e classificando uma ficha de leitura (cf. anexo 53) e outra de compreensao do oral
(cf. anexo 54). Levei a sala de aula o escritor Ricardo Correia, autor de um romance histérico
cuja agdo e cujas personagens se entrecruzam com as do Memorial, proporcionando um
contacto real com um escritor e uma oportunidade para uma interagao direta. A escuta dos
alunos foi ativa e a participac¢ao, por meio de perguntas ao convidado, foi significativa. Muitas
das questdes versaram sobre o gosto e sobre a qualidade literaria, sobre o canone e sobre as
influéncias do autor, o que permitiu aprofundar varios dos pontos do percurso anterior e
estreitar o lago dos alunos com a literatura. Alguns alunos fizeram a reportagem sobre a visita
do romancista, transpondo-a na forma de publicacio no “Projeto Bookstagram”, que
conheceu neste dltimo periodo a sua fase derradeira (cf. anexo 55), com conteudos
tendencialmente mais diversificados e que continuaram a atrair os comentarios e as partilhas
dos seguidores do perfil. Com a minha despedida, no entanto, muitos desses trabalhos
acabaram por nao ser entregues; suponho que os alunos tenham entendido a minha saida
como uma desculpa, oportuna, para se escaparem a tarefa.

A despedida foi, a espagos, emotiva, sobretudo porque lhes vi o entusiasmo com o
meu regresso inesperado no terceiro perfodo e porque as palavras de apreco que me
dirigiram, com expressoes igualmente emocionadas, me fizeram entender que o vinculo que
se estabelecera entre nds se estreitara e que era real. Espero que as memorias que criamos
juntos e que levo comigo sejam, pelo menos para alguns, partilhadas. Se ndo, a0 menos que
lhes fiquem alguns ensinamentos, uteis ou inuteis; ou, ainda que disso nao se apercebam,
alguma competéncia na hora de discutir e avaliar o gosto e a qualidade literaria, que os

edifique.
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Ja aprendeste, tu,
esta ligdo mais dificil:
falhar as coisas

para acertar nelas?

Pedro Eiras

3.4. “PROJETO BOOKSTAGRAM?”

Desenvolver uma proposta de PES que, por um lado, entre os seus objetivos, tem a
pretensao de conduzir os alunos a um plano de maior consciéncia critica sobre o seu préprio
gosto e sobre a forma como ele se constrdi, teria obrigatoriamente de, no meu entender, ter
como aliado um projeto que, de alguma forma, promovesse esse mesmo gosto. Isto nao
invalida que a planificagao dos percursos didaticos e das suas atividades nao assentasse, ja
por si, nessa preocupagao e nessa sensibilidade. Porém, aquilo que sempre ambicionei foi
que, paralelamente as atividades que preenchem o “nucleo duro” do tempo letivo,
prosperasse um projeto que os alunos empreendessem com alguma descontragio e
ctiatividade, que expandisse o fenémeno literirio™ do intetior para o extetior da escola e
vice-versa e através do qual pudessem, no fim de contas, relacionar-se com a literatura sem
ser sob o imperativo da disciplina, de forma mais espontanea e automotivada.

A ideia surgiu-me durante uma das aulas de Exame + (sobre as quais se falard em
3.5.2.), em conversa com uma aluna que tinha um perfil de “bookstagram” e que dessa forma
nutria uma relagao com a literatura que infelizmente, admitia, ndo conseguia ter com as obras
da disciplina de Portugués. Por essa altura, ja tinha eu dado as aulas do primeiro percurso
didatico, haviamos por 1a discutido o ChatGPT e utilizado o telemoével. Atendendo ao
ambiente conservador da escola, ja havia considerado ousado dar essa aula com recurso ao
aparelho. Quando pensei em apresentar um projeto destes, numa rede social, a ideia pareceu-
me, a primeira vista, uma loucura. Comentei a ideia com a professora Carmo e com a minha
colega Margarida, mas nenhuma delas tinha sequer conta na rede social Instagram, quanto
mais ouvido falar no “bookstagram”, pelo que nio terao demonstrado especial entusiasmo.

Depois, pensei melhor — do ponto de vista logistico e da gestdo das contas, perspetivei

33 Entenda-se fenémeno literario na ace¢do de Lopes (2010, p. 2): “o fendémeno literdrio se traduz em duas
dimensodes: por um lado, a actividade de criagio ou produgio literaria; por outro, o texto, o corpus textual de
determinada colectividade, de determinado grupo, de determinada época”, mas também, por extensio, o
conjunto de manifestagdes que, em sociedade e de alguma forma, irradiam a partir do livro (ex. bibliotecas,
livrarias, feiras do livro, colegGes particulares, lancamentos de livros, diretos nas redes sociais etc).
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como funcionaria, se funcionaria. Perguntei a mais uns alunos, com os quais conversava no
intervalo das aulas, e ficaram interessados. Recordei o retorno francamente positivo que me
deram, perante as aulas do ChatGPT. E, depois, planeei a apresentagdo e a estruturagao do
projeto (cf. anexo 35), apercebi-me de como poderia ser, aos olhos dos alunos, uma ideia
inovadora, estimulante e motivadora. Para mim, um empreendimento absolutamente
desafiante.

No passado, as comunidades de leitura e de amantes de livros estabeleciam-se,
nomeadamente, a partir de tertdlias literarias ou de clubes de leitura. Com o advento do
digital, esses espagos literarios, que promoviam o contacto de leitores em carne e 0sso, foram
progressivamente diminuindo ou acabando, florescendo grupos virtuais pela rede social
Facebook e, mais recentemente, pela rede social Instagram.

No Instagram, variadissimos perfis de leitores e de amantes de livros (de todas as
geragoes, destacando-se porventura as camadas mais jovens), mas também de escritores ou
editoras, interagem entre si, associando-se na partilha de publicagdes e na criagiao de videos,
promovendo iniciativas que, em muitos casos, ja se transpuseram do ecrd para a vida real,
fomentando amizades reais, uma maior interacio entre leitores e autores e, afinal, o amor
crescente pela leitura e pela literatura.

Essa comunidade portuguesa tem crescido nos ultimos anos, sendo que os fluencers
dos livros e as suas recomendacbes poderao ser uma das causas do aumento do consumo de
livros verificado recentemente (Bastos, 2023). Ainda que esse consumo nao se traduza,
necessariamente, em leituras efetivas, os sinais parecem inequivocos para que se entendam
“movimentos” do género como benéficos para a expansao e revitalizagio do fenémeno
literario, aproximando-o das pessoas e, especialmente, dos jovens.

A esta comunidade de milhares de usuérios em todo o mundo, cujas publicagdes nao
raras vezes trazem a bashfag homénima, da-se o nome “bookstagram”, amalgama de books
(livros, em inglés) e Instagram.

Produzi uma videomontagem para a apresentac¢ao do projeto nas salas de aula, com
capturas de ecra de varias contas de “bookstagram” e, além do documento do anexo 35, que
imprimi e distribui por todos os alunos, convidei “bookstgramers” conhecidos no meio para
um evento no auditério, que assinalou o langamento oficial do projeto, no inicio do segundo
periodo (cf. anexos 36 e 37). Produzimos e afiximos cartazes promocionais pela escola e,
em breve, qualquer aluno, professor ou pessoa com o nome de utilizador
@bookstagramespn poderia assistit, partilhar e interagir com os conteudos produzidos

regularmente pelas turmas a/fa, beta e dmega.
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O projeto avangou com uma conta comum as trés turmas. A gestao, por uma questao
logistica e de seguranga, foi da minha competéncia. Teve duas fases. A primeira decorreu ao
longo do segundo periodo, na qual os alunos das varias turmas se comprometeram, em
duplas ou em trios a sua escolha, a produzir carrosséis de imagens ou ree/s’* com tema livre,
sempre acompanhados de legenda. A segunda e ultima decorreu ao longo do terceiro
periodo; os alunos, também em duplas ou trios, escolheram de entre uma lista pré-definida
(que assegurava conteudos de complexidade superior aos da primeira fase, especificando
alguns detalhes e tramites). Nem todos cumpriram as datas-limite para a entrega (por e-zail)
dos seus contetdos, mas nao faltaram publica¢Ges todas as semanas, que eram consultadas
por eles na escola, em casa, até nos fins-de-semana e nas férias, com as quais interagiam e
das quais falavam. Ou seja, a ligagao a disciplina fazia-se, através do “Projeto Bookstagram”,
mesmo fora da escola. O facto de o perfil ser partilhado pelas trés turmas acentuava as
conversas, as comparacOes ¢ as discussOes entre turmas, as quais me relatavam com
entusiasmo. Por vezes, era o facto de alguns alunos se aperceberem de que os de outra turma
tinham feito mais publicagdes que os motivava a produzir, também, mais. As publica¢oes
mais criativas, como a que se mostra no anexo 38, beneficiavam da linguagem prépria dos
referidos carrosséis para propor um itinerario que convidava a leitura, mesmo para quem nao
gostava assim tanto de ler. Visitas a livrarias, cole¢bes particulares, reportagens de eventos
literarios, recomendagoes de leitura (muitas, por géneros), livros preferidos, livros da infancia,
partilha de poemas e de citagdes... houve publicagbes para todos os gostos, sempre
preservando a identidade e a imagem dos seus autores e intervenientes. Tivemos inclusive,
por uma das turmas, uma curta-metragem de homenagem aos 500 anos do nascimento de
Camoes, por alunos que, manifestamente, tinham um talento especial para o cinema e que
rapidamente ultrapassou o milhar de visualizagoes. Talvez por isso a diregao da escola me
tivesse pedido para identificar o perfil da escola nas publica¢Ges: para levar o nome da escola
mais longe.

Autores e editoras interagiram com os conteidos. Varios seguidores (alguns deles
amigos e familiares; outros, absolutos desconhecidos) comentavam, dando sugestdes que
chegaram a ser discutidas nas aulas. Recordo com especial apreco o caso de uma aluna que,
certa vez, me veio dizer logo no inicio da aula que a sua publicacio ja tinha recebido “hate”,

6dio. Percebeu-se que a seguidora apenas tinha manifestado um gosto diferente. Este

3+ Em linguagem especifica do Instagram, entende-se por “carrossel de imagens” a modalidade em que, numa
s6 publicacio, os usuarios podem partilhar até dez imagens, consultaveis através do “deslizar” do dedo. Ree/ é
o nome especifico dado ao tipo de videos curtos dessa mesma rede social.
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incidente permitiu alguns minutos de conversa aberta sobre a “cultura de cancelamento”
(que, bem vistas as coisas, nem tinha sido o caso) e sobre o “gosto diferente” dos outros que,
por nesses dias discutirmos precisamente o gosto nas aulas, foi oportunamente aproveitado,
conferindo maior pertinéncia, nomeadamente, as aulas argumentativas.

Este projeto levou-me a muitas horas de trocas de e-7ails com alunos, de corre¢des
de textos, de descargas de videos e de fotografias que deveriam ser criteriosamente publicadas
de acordo com uma ordem prevista — a tempo extraordinirio que se somou ao da
planificagdo, da preparacao das aulas e ao da propria lecionagao. Todavia, devo confessar
que, talvez por ter destreza com o telemovel e com o Instagram, foi um gosto imenso. Dei

por mim a produzir e a publicar “stories”

que promoviam as publicagdes dos alunos ou
efemérides, a partilhar com eles outros conteudos relacionados com os livtos e com a
literatura, que encontrava e que pensava que também lhes podia interessar, ou até mesmo
conteudos complementares as aulas, como poemas em banda desenhada da Mensagen.

Foi curioso como, todas as semanas, a professora Carmo me pedia para que lhe
mostrasse a rede social, por forma a acompanhar as dltimas publica¢des. O projeto acabou
por criar um elo — esse sim, para mim, inesperado — com outros professores e colegas da
escola, com outros “bookstagramers”. O “Projeto Bookstagram” acabou por aproximar-me

dos “meus” alunos precisamente da forma que desejava. Sera, sem duvida, um tipo de projeto

que estarei tentado a repetir nos proximos anos, enquanto for relevante.

3.5. PARTICIPACAO EM OUTROS PROJETOS E ATIVIDADES
ESCOLARES

3.5.1. Visita de estudo a Casa Fernando Pessoa e aos itinerarios do poeta pela

Baixa de Lisboa

Durante o primeiro periodo, coorganizei — com a professora Carmo e a minha
colega Margarida — uma visita de estudo em que juntamos as turmas a/fa, beta e dmega para
uma ida a Casa Fernando Pessoa, a semelhanca do que fizeram outras turmas de 12° ano da
ESPN. A visita guiada iniciou-se com um passeio pela Baixa de Lisboa, pelos principais

pontos de interesse relacionados com o poeta.

35 Modalidade de determinados conteudos da rede social Instagram cuja durabilidade ¢ de apenas 24 horas.
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Por decorrer logo no inicio do ano letivo, enquanto a professora Carmo lecionava
sobre Pessoa orténimo, a visita tornou-se a ocasiao ideal para que os alunos nos conhecessem
melhor, a mim e a Margarida, e algumas conversas mais informais terdo permitido, entre nos,
uma maior aproximacao. Confesso que, talvez tomado pelo sentido da responsabilidade, a
principio temi como poderia correr uma “aventura’ fora das portas da escola, mas é certo
que acabei por subestima-los, ainda que ndo tivessem ido todos os alunos. Voluntariei-me
para tratar da reportagem fotografica (cf. anexo 39) e gravei também alguns videos que, mais
tarde, acabamos por compilar numa videomontagem que circulou por todos os alunos e que
foi publicada no perfil do “Projeto Bookstagram”.

A parte para mim mais surpreendente foi a da visita a Casa Fernando Pessoa, nao sé
por me aperceber de que tinha alunos absolutamente fascinados com a gravura mistica a
entrada da casa, com a biblioteca pessoal do poeta e com muito do recheio da casa, como
também porque, no meio da intensa espontaneidade das perguntas colocadas ao guia,
conheci alunos que, sendo os mesmos, se mostravam muito mais do que nos haviam
mostrado na sala de aula. Ou seja, noutro contexto, sujeitos a outro tipo de estimulos, alunos
que julguei demasiado timidos, desinteressados ou apenas engragados sobressafram como
alguns dos mais participativos e envolvidos com as atividades que decorriam. Nao houve,
pois, como ndo tirar importantes ensinamentos desta experiéncia, a qual voltamos muitas

vezes, no decorrer das aulas, partilhando conversas e memorias.

3.5.2. Aulas de Exame +

Nao era obrigatério que frequentasse as aulas de Exame +, nas quais se reuniam,
semanalmente, alunos inscritos das trés turmas, para apoio extraordinario, revisdes da
matéria e para preparagao para o exame nacional. Porém, nesta minha passagem pela ESPN,
a professora Carmo contou também comigo nestas aulas. Deste modo, pude seguir alguns
alunos mais de perto, inteirar-me das suas dificuldades e, durante algum tempo (enquanto
duravam as aulas de observagao), ir concretizando a minha pratica enquanto professor.
Foram também a oportunidade para eu préprio testar a minha destreza na explicacdo de
conteudos gramaticais e das diferengas entre géneros textuais. Cheguei, inclusive, a produzir
conteudo propositadamente para estas aulas, de que é exemplo o anexo 40; mais tarde

reutilizavel para revisdes na disciplina de Portugués.
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3.5.3. Concurso Literario de Conto e Poesia Anténio Gededo (14° edigdo)

Desde a primeira reunido de departamento de Portugués que manifestei interesse em
integrar a comissao de organizacao da 14" edi¢do do Concurso Literario de Conto e Poesia
Anténio Gededo. Disponibilizei-me para produzir o cartaz oficial (cf. anexo 41), que foi
muito elogiado entre colegas e alunos, o cartaz do regulamento e os diplomas, com doze
versoes diferentes para os diferentes escaldes (cf. anexo 42). O que nio era esperado é que
a edicdo deste ano superasse o recorde de participagOes, entre os Ensinos Basico e o
Secundario, significando isso uma tarde de muitas horas, partilhada entre colegas e os mais
de cem textos a concurso.

Tendo eu préprio participado em concursos do género enquanto aluno, sabia da
importancia de iniciativas como esta para a motivagao, valorizagao e, em alguns casos, até
mesmo validagao de jovens que encontram nos seus textos um refugio e, simultaneamente,
uma forma de afirmagao. Por isso, comprometi-me com a maior seriedade naquela que foi
uma escolha que dependia, essencialmente, do gosto e das nog¢des de qualidade dos membros
do jari. Mas nao s6 — com um tao elevado numero de textos para ler, essa sele¢ao passou,
necessariamente, por um grande esfor¢co da nossa parte: de concentragao, de paciéncia e de
compromisso para ler além de preconceitos ou de primeiras impressdes que, as tantas,
pareceram comegar a interferir com o nosso julgamento.

Orgulho-me, francamente, de ter sido o responsavel por fazer ver aos meus colegas
que aquele texto que pretendiam excluir, por parecer demasiado inacessivel a uma hora em
que 0 NOSSO cansago ja se fazia notar, era dos melhores textos a concurso. Nao podendo ter
ficado até ao final da sele¢ao, apreciei saber, no dia seguinte, que esse mesmo texto mereceu,
mais tarde, a defesa empenhada de outra colega do juri e, finalmente, o primeiro lugar na sua
categoria, a de poesia no Ensino Secundario. Sei que fiz a diferenca e isso fez valer o meu
envolvimento no projeto. Na entrega de prémios, gravei o discurso dessa vencedora e mais
tarde fiz-lhe chegar o video, para que um dia pudesse recordar. Era uma das minhas alunas,
Foi um momento de grande felicidade, no culminar de um concurso que me trouxe horas de

salutar convivio entre colegas.

3.5.4. Atelié de escrita criativa

A cerimonia de divulgaciao dos vencedores (e respetiva entrega dos prémios) da 14*

edi¢ao do Concurso Literario de Conto e Poesia Anténio Gededo decorreu, precisamente,

59



no dia de aniversario da ESPN, em janeiro — data, alids, em que cessam as atividades letivas
e se programam oficinas temadticas por toda a escola, organizadas pelos diferentes
departamentos. Eu e a minha colega Margarida juntimo-nos numa proposta colaborativa
que se anunciou como o ateli¢ de escrita criativa e que, além de toda a retaguarda da nossa
professora cooperante Carmo Soares, teve ainda a participagao de uma outra colega do
departamento, que tivemos todo o gosto que se nos juntasse.

O ateli¢, aberto a toda a comunidade escolar, teve a participagao de varios alunos dos
Ensinos Basico e Secundario que, a chegada, escolhiam uma de varias propostas que, de
alguma forma, os desafiava a produgao textual, de forma mais ou menos livre ou mais ou
menos guiada, mas sempre criativa. Como anexo 43, apresento o enunciado que produzi e
lhes apresentei, cujo tema se entrecruza com o do presente relatério. No anexo seguinte, o
anexo 44, partilho algumas das fotografias que tirei entre sessdes e que registam,
precisamente, a participacao dos alunos e os muitos textos produzidos, que depois seriam

por nés preparados para uma exposi¢ao na escola.

3.5.5. Celebragoes dos 500 Anos de Camades

Nas reunides semanais de orientagao de estagio, foram muitas as ideias que trocamos
— eu, a minha colega Margarida e a professora Carmo Soares — acerca dos projetos que
gostarfamos de desenvolver na escola. Certa vez, a professora Carmo desafiou-nos a criar
algo a respeito das comemoragoes dos 500 anos do nascimento de Camoes e eu e a
Margarida, que até entdo ja tinhamos comentado que as celebragdes do poeta nao deveriam
cair no esquecimento, comprometemo-nos prontamente.

Nio tardou para que as muitas ideias se entretecessem num projeto que se quis, de
raiz, impactante, de grande escala, diverso, interativo, participado e inclusivo e, a duas
semanas de terminar o segundo periodo, concretizamo-lo. De um dia para o outro, a escola
encheu-se de cartazes das celebragdes, anunciando o conjunto de iniciativas que
desenvolverfamos (com varias versoes; cf. anexo 45). Outros cartazes — quatro diferentes,
ao todo —, com codigos QR e através dos quais qualquer pessoa com telemével poderia
interagir, reencaminhavam para paginas com curiosidades sobre Camoes (cf. anexo 46). A
produgdo dos cartazes e das paginas de curiosidades, assim como a configuragao de cédigos
QR, foi da minha responsabilidade. Criamos uma exposi¢ao na antecamera da biblioteca,
intitulada “Camdes em Imagens”, na qual expusemos poemas de outros poetas sobre

Camoes, acompanhados de pinturas tematicas relativas ao poeta (cf. anexo 47). Nas aulas,
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os alunos envolveram-se com o projeto: criaram poemas originais, ao jeito de Camaes, e
escreveram poemas a varias maos, que foram afixados pela escola. Em colabora¢iao com uma
professora de artes, pintamos murais gigantes com representagdes do rosto do poeta e
colocimos um a porta da biblioteca, num dos acessos principais da escola, e outro no
primeiro piso, num local de passagem diaria para toda a comunidade escolar (cf. anexo 48).
De um dia para o outro, como dizia, a escola encheu-se de Camoes. As palavras de apreco
nao se fizeram tardar e a diretora da escola felicitou-nos pessoalmente, sobretudo pelo facto
de nos lembrarmos do poeta, das comemoragoes e de lhes associarmos o nome da escola.
O evento principal das celebracdes, todavia, aconteceria — conforme anunciada —
no terceiro perfodo: a aula aberta “Camées, Hoje”, que juntou no auditério mais de centena
e meia de alunos, de varias turmas, do 9° ao 12° ano, acompanhados dos respetivos
professores (cf. anexo 49). Convidei o professor universitario Joao Maria Carvalho, que tem
escrito bastante sobre Camdes e que, pelo seu carisma e jovialidade, captou a atengdo e o
apreco daqueles que assistiam (criei duas versoes do cartaz para divulgacao; cf. anexo 50). A
aula aberta teve duas partes: na primeira, eu ¢ a minha colega Margarida moderamos a
conversa, colocando questdes e abrindo a discussdo; na segunda, trouxeram os alunos as
questdes e a participagdo superou as expetativas, tendo nos inclusive de encerrar o evento
antes que todas as questoes fossem respondidas e que a aula seguinte comegasse. O retorno
dos colegas foi imediato, felicitando-nos pela sessao e pela forma como conseguimos,
durante toda a aula, captar — conforme foi sendo necessario — o siléncio e a participacao
dos estudantes, ainda para mais sobre Camoes — o que, segundo eles, facilmente poderia ter
resvalado para algo aborrecido ou menos interessante. Partilho o guido das questdes que
serviram de base para a conversa desta aula, para que se perceba como as questdes do gosto,
do canone e da qualidade literaria também foram aqui abordadas, estabelecendo a coeréncia
e a coesdo desejaveis com o percurso que, para todos os efeitos, se tragou entre alunos e

professor, entre mim e eles, ao longo de toda a minha PES (cf. anexo 51).
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CONSIDERACOES FINAIS

Encerrar um relatério, como encerrar qualquer outro texto, serd sempre marcar com
um no6 dois ou mais cordoes prontos a desatar-se. Este texto continua o de outros que me
precederam e, seguramente, continuara uma reflexdo que nio cessa. O estagio e a reflexao
que agora se interrompe so se interrompe até que, com a minha pratica do dia a dia enquanto
professor, outras camadas de pensamento se sobreponham ou se interponham, atualizando
o que exigir mudanca. Espero ser sensivel a tais exigéncias.

Chegado a este ponto, creio respondidas as principais perguntas que nortearam este
relatério, como se demonstrou com exemplos concretos e significativos: a possibilidade de
os alunos pensarem, definirem e discutirem o seu préprio gosto literario levou-os a uma
maior consciéncia sobre a qualidade literaria das obras e sobre os critérios mais ou menos
relativos e subjetivos que estdo na base das suas escolhas e avalia¢Ges; a aposta em atividades
dial6gicas e com forte componente argumentativa desenvolveu-lhes a habilidade de discutir
as suas opinioes no convivio ou confronto com as dos seus pares, com crescente e fortalecida
argumentag¢ao, mostrando como a disciplina e a escola sao capazes de os preparar para a vida
em sociedade; a metacogni¢ao sobre estes assuntos refletiu, nos textos que produziram por
escrito ou oralmente, a capacidade de afirmarem ou mudarem de posi¢ao, repensando o seu
proprio gosto e a sua evolucdo enquanto leitores, problematizando a qualidade das obras, o
papel e as intengbes dos leitores e dos autores, dos alunos e dos professores, da disciplina e
da institui¢ao escolar; as discussdes em torno do gosto e da qualidade conduziram-nos a
perspetivas mais esclarecedoras acerca da importancia da arte e da literatura para a
humanizac¢do e desenvolvimento das sociedades (que se fardo dialeticamente); por fim, o
dinamismo, a liberdade e a interagao digital de um projeto como o “Projeto Bookstagram”
possibilitaram uma relacio de maior proximidade e entusiasmo para com aos livros e para
com a literatura, novas descobertas e abordagens, nos quais a criatividade e a experimentacao
se aliaram, na maioria dos casos, ao trabalho colaborativo, as conversas sobre o fenémeno
literario e a promogao da leitura.

O trajeto fez-se, tenho nog¢ao, com a construgao e incentivo da motiva¢io que, na
sala de aula ou além dela, se tragcou desde o passo inicial e que, tendo sido constante ou
crescente, se instituiu por uma conjugac¢ao de fatores, nomeadamente o ambiente e a vontade
favoraveis, que foram comuns entre os professores (ou aspirantes a professores) envolvidos
e, sobretudo, entre os alunos. Ainda que estas linhas traduzam um retorno positivo

generalizado, recordei, ao longo dos capitulos, varias situagoes de alunos cuja motivagao ou
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atitude nem sempre foi a melhor, mas que, tendencialmente — gragas ao trabalho
desenvolvido e a relagdo de proximidade, confianga e reciprocidade construida entre
professor e alunos —, melhorou de forma assinalavel e significativa.

Na primeira vez em que refleti, mais a sério, sobre qual seria o tema deste relatorio,
surgiu-me um titulo, ou a primeira parte de um titulo, que considerei perfeito: porque era
chamativo e, a0 mesmo tempo, enigmatico; porque era aquilo a que coloquialmente se chama
“orelhudo”; porque, seguramente, se distinguiria de outros tantos titulos de relatérios que,
na sua tendéncia descritiva, se mesmificam; porque apontava para uma esfera de sentido que,
intufa, pretendia propor, uma vez concluida a leitura dos varios capitulos que constituiriam
este relatorio.

Nao obstante, passado algum tempo, surgiram-me duvidas e insegurangas, julgo que
legitimas, de eventualmente avangar com um titulo talvez excessivamente arrojado,
provocatério ou desconcertante, pouco ao estilo dos que li. O discurso cientifico e a
linguagem académica tém, afinal, preceitos bastante especificos e universalmente
reconheciveis e nao seria minha intengao ser, de alguma forma, disruptivo ou desadequado.
Reescrevi o titulo varias vezes; teve, ao longo dos dltimos meses, diferentes versoes, mas eis
que, chegado as consideragoes finais (chamar a esta coda conclusao parece-me impreciso,
incorreto e, porventura, demasiado definitivo), me senti na obrigacdo de — num exercicio
de honestidade para comigo préprio — repor a primeira parte do titulo: “O canone do
futuro”. Julgo que nao falharei, também e apesar da pretensio, a honestidade do
compromisso cientifico.

Atualmente e de uma forma controversa, questiona-se, problematiza-se e tende-se a
desconstruir muito do que, durante séculos ou geracdes, foi estabelecido por grupos sociais
dominantes, a im de manter uma determinada ordem de coisas. Porém, serd necessaria
alguma clareza de espirito para reconhecer que, por mais legitimas, necessarias e urgentes
que possam ser algumas desconstru¢bes, qualquer uma delas dd origem, muito
provavelmente, a uma reconstru¢io; esperemos que mais justa e mais igualitaria. Isto para
dizer que, no que ao canone literario diz respeito, qualquer reconstrucao que se faga dara
origem a uma nova lista, escolhida por um determinado grupo (mais ou menos diverso), que
nunca sera consensual em absoluto. Neste sentido, os canones poderao ser como 0s
preconceitos: podemos questiona-los, podemos até condena-los e envergonhar-nos deles,
mas sdo intrinsecamente humanos e, por isso, indissociaveis da nossa natureza. Aluz do que

estudei e vivi, ndo creio que os canones se extingam; apenas se substituirdo uns aos outros.
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Assim que os estudos literarios assumam, sem complexos, esta condi¢io (que em
nada devera por em causa a validade politica da defesa e da luta das minorias), a nogao de
canone, de canone literario, podera perder alguma da conotagio negativa que tem hoje.
Novos canones surgirao, a partir da desconstrugao, constru¢ao ou reconstru¢ao que formos
capazes de fazer ou que formos capazes de potenciar, caso encaremos as aulas de Portugués
como o centro — que, de facto, sio — da formacao literaria dos jovens, adultos de amanha,
entre os quais estardo os decisores que, com base no gosto e nas nogdes de qualidade que
adquirirem, refundirdo aquele que serd o canone ou aqueles que serdo os canones do futuro.

O processo, veja-se, ¢é circular: é o gosto que esta na base da aprendizagem continua.
E na articulacio dos sentimentos com os valores (que se aprendem a identificar no texto
literario) que os alunos formulam os seus juizos e, a partir deles, o seu gosto. Afinal, e
aproveitando para refazer o provérbio, “os gostos discutem-se e educam-se”. E esta a
férmula que influenciara e determinara o rumo de qualquer canone. Isto parece seguro dizer-
se, pois nao é o professor senao um disseminador de sementes, um cultor que, num tempo
em que a escola é para todos, tem a oportunidade de limpar as ervas daninhas e, plantando
esperancas, potenciar como colheita uma sociedade mais livre e equanime. E tudo o que um
professor pode fazer: plantas esperangas, ao jeito do célebre aforismo de Alan Kay: “a melhor
forma de prever o futuro ¢ cria-lo”.

Daqui a relevancia de, como se provou, promover, junto dos alunos, mais e melhores
habilidades argumentativas; maior sentido critico relativamente as obras que, para todos os
efeitos, os obrigam a estudar; maior consciéncia do canone e da forma como se pode intervir,
ativa e individualmente, na constru¢ao do gosto literario — como defendem metodologias
de investigagdo como a argumentag¢do, a CLLP e a CCP, sem prejuizo no que se refere ao
cumprimento do programa, antes complementando-o. Com isto se fundamenta, de modo
inequivoco, a revitalizagdo da educagdo literaria enquanto dominio basilar — nao sé util
como absolutamente urgente — da disciplina de Portugués; e, acrescentaria, da boa formacao
de qualquer individuo. Revitalizar a educagao literaria sera o caminho para, a seu tempo,
revitalizar a propria literatura e o seu papel na sociedade. Essa revitalizacio nao devera
ignorar os alunos e os seus contextos, nem tio-pouco a competéncia do professor para
introduzir, livre e responsavelmente, titulos alternativos ou mais atuais que complementem
a experiéncia de ler e de estudar os “classicos”. Apenas este caminho, parece-me, antecipando

o modo ao tempo, podera revelar-se indicativo do futuro. Haja, pois, esperanca.
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A sinica conclusao é morrer.

Alvaro de Campos
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Anexos



Nota do autor

Esta ultima parte do relatério O canone do futuro: as anlas de Portugués e a construgio das
nogoes de gosto e de qualidade literiria compila uma sele¢ao de materiais produzidos, selecionados
ou captados no contexto da minha PES, no momento da planifica¢ao e desenvolvimento das
aulas e atividades e/ou durante os eventos que tiveram lugar no decurso do ano letivo.

Por entender que um relatério nao é, propriamente, um portefélio no qual se guardam,
impreterivelmente, todos os materiais criados (ao todo, foram gerados mais de 120 materiais
originais, muitos deles com varias paginas), a area que se segue apresentara apenas, na
sequéncia possivel, os documentos mais significativos, utilizados para ilustrar o texto do
presente relatério e ao longo do qual foram numerados e referidos como anexos.

O indice que se segue dara conta da organizacao a que foram submetidos.
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Anexo 1

NO TEU ROSTO

No teu rosto
competem mil madrugadas

Nos teus labios
a raiz do sangue
procura suas pétalas

A tua beleza

¢ essa luta de sombras

¢ o sobressalto da luz
num tremor de igua

¢ a boca da paixio
mordendo o meu sossego

Mia Couto (2014). Raiz de orvalho e outros poemas. Alfragide: Editorial Caminho.

Fragmento de “Nascimento de Vénus”, do pintor italiano e renascentista Sandro Botticelli.

...... , nao desista de procurar o rosto.
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Anexo 2

Para o sincero ....., 12° alfa

Sio-me simpiticos os homens superiores porque sdo supetiores,
E sdo-me simpiticos os homens inferiores porque sdo supefiores também,
Porque ser inferior ¢ diferente de ser supetior,

E por isso é uma superioridade a certos momentos de visio.

Fragmento do poema “Passagem das horas”.
Alvaro de Campos (2002). Poesia de Alvaro de Campos. Lisboa: Assirio & Alvim.

e ofeofe ek

SE ALGUEM UM DIA PERGUNTAR,
PODES RESPONDER POR MIM

Escrevo para pessoas que nio tém
outro sitio onde cair mortas
além da superficie de um poema.

A VERDADE, FINALMENTE

Todo o dia

a querer escrever este poema

¢ agora nio recordo

0 que supostamente

devia dizer.

Os bons escritores — nunca é demais
repeti-lo — sdo aqueles

que sabem sempre, exatamente,
quando nio devem escrever.
Mas esse

evidentemente

nio é o meu caso.

Roger Wolfe (2020). Fazer o trabalho sujo. Lisboa: Lingua Morta.
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REPUBLICA
PORTUGUESA
£oucacho Escola Secundaria Iiedro Nunes - cédigo 404652
PORTUGUES - 12° ANO
Turmas:
Aulas n°:
PERCURSO DIDATICO

“0O duelo entre a Inteligéncia Artificial e a ‘Inteligéncia Natural’
na andlise do poema de Fernando Pessoa ‘Ela canta, pobre ceifeira’.

NOTA PREVIA

Este percurso didatico prevé-se aplicado no decorrer das atividades letivas da
disciplina de Portugués, em 3 turmas de 12° ano, na Escola Secundéria Pedro Nunes em
Lisboa, durante 3 aulas (de 50 minutos cada) na segunda e terceira semanas de outubro
de 2023.

Sao as 3 turmas do curso de Linguas e Humanidades, heterogéneas, com 27 a 29
discentes — a larga maioria de origem portuguesa, verificando-se alguns de origem ou
ascendéncia brasileira, com perfeitos dominio e compreensao da variante europeia.
Constituem, de forma geral, turmas bastante opinativas e interventivas, que gostam de
discutir assuntos da atualidade.

O QUE APRENDEM E COMO APRENDEM OS DISCENTES?

Dificilmente havera, a partida, uma resposta exata a uma questdao como esta, mas
baseiam este percurso principios orientadores ou, por outra, alguns desejos que, espero,
mais do que bem-intencionados, estarao devidamente fundamentados e comprometidos
com as Aprendizagens Essenciais (doravante, AE’s)' e o Perfil do Aluno & Saida da
Escolaridade Obrigatéria (doravante, PE).

Num tempo histérico em que o avango da Inteligéncia Artificial ganha
omnipresenga nas discussoes e nas praticas sociais do dia a dia (parecendo
especificamente o ChatGPT avultar-se como uma ameaca séria a aprendizagem efetiva
dos alunos, uma vez usado como substituto ao estudo e a pesquisa, nele proliferando um
sem fim de informagdes muitas vezes falsas, erréneas ou simplesmente enviesadas)
parece-me especialmente pertinente trazer o assunto a sala de aula: discuti-lo, refletir
sobre ele, desconstruir o medo que socialmente se parece construir a sua volta e procurar
as vantagens ou desvantagens, beneficios ou maleficios que podera configurar, se usado

1 Aprendizagens Essenciais — Articulagdo com o Perfil dos Alunos (2018). Portugués — 122 Ano - do Ensino
Secundaério. Direcdo-Geral de Educagdo, Governo de Portugal, Lisboa.
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/12_portugues.pdf

2 perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria. Ministério da Educagdo/Dire¢do-Geral de Educago,
Governo de Portugal, Lisboa.
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Projeto_Autonomia_e Flexibilidade/perfil_dos_al

unos.pdf
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como ferramenta de apoio ou substituicao ao estudo. Trar-se-a o assunto a sala de aula de
forma planificada e articulada com as AE’s (cf. documento anexo (Planificagao) Percurso
didatico CEIFEIRA).

Mas outras aprendizagens serdo potenciadas, pelo que o percurso, @ medida que
se desenvolve, se articulara com dominios como a Leitura, a Gramatica ou a Escrita, como
se vera atividade a atividade.
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GUIAO DO PROFESSOR

Aula a lecionar (3 aulas de 50 min.)
A partir do poema de Fernando Pessoa orténimo: “Ela canta, pobre ceifeira”
Dominios: oralidade, leitura, educacgao literaria, gramatica e escrita.

Materiais necessarios
Computador, projetor, ficheiro PowerPoint, livro Poesias (de Fernando Pessoa)?,
manual, fotocdpias da ficha formativa, caderno e telemével dos discentes.

Materiais originais
Ficheiro PowerPoint (para projegao) e ficha formativa.

Informacao importante!

O docente solicitou aos discentes, numa aula anterior, que instalassem a
aplicagédo do ChatGPT nos seus telemdveis e que os trouxessem para a aula deste
dia, com fim a utilizarem esta plataforma de inteligéncia artificial numa atividade
exploratéria.

3 Fernando Pessoa (1997). Poesias. Lisboa: Edigdes Atica, 162 edicdo.
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AULA 1

Inicio da aula
5 min. [diapositivos 1-4] |
e Realizagao da chamada;
e Selecdo do(s) discente(s) que fard/ao o relatério-sintese destas aulas para
ler(em) e entregar(em) na aula seguinte;
e Apresentagao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1

Introducao
Dominio(s): Leitura, oralidade.

Tarefa 1| 1 min. [diapositivos 5-6] O docente projeta o cartoon, que é lido em voz alta
por um discente que se voluntarie.

Tarefa 2 | 4 min. [diapositivos 5-6] Segue-se uma breve discussao de ideias, oral e de
forma coletiva, livre e espontanea, sobre a inteligéncia artificial. O docente anota
no quadro as ideias e questdes que parecerem mais pertinentes. Os discentes
deverao fazer anotagoes e o professor relembra-os disso, pois precisardo dessas
anotagdes para uma atividade, adiante. O docente introduz tépicos para a
discussao, caso estes nao surjam, tais como:

- O que é ainteligéncia artificial?

- Que plataformas, tecnologias, software etc. conhecem que sejam
possibilitados pela inteligéncia artificial?

- A quais dessas plataformas, tecnologias, software etc. ja recorreram ou
recorrem no dia a dia? Com que regularidade? Com que finalidade? E-vos util?
- Que vantagens e desvantagens reconhecem advir do recurso a inteligéncia
artificial? Em que medida este recurso associado ao estudo pode ser vantajoso
ou desvantajoso?

Em seguida, o docente informa os discentes que, ainda nesta aula, participarao
numa atividade que, associada aos conteudos da disciplina, permitirda uma
confrontagao entre a inteligéncia artificial e a inteligéncia natural dos discentes.
Esta atividade introdutéria, para além de langar o tema da inteligéncia artificial e
do ChatGPT, conta, ao fazé-lo, aliciar ou, se quisermos, potenciar um maior grau
de motivacao e envolvimento dos discentes, uma vez que as novas tecnologias
sdo, geralmente, um assunto e/ou uma ferramenta que os empolga e de que
gostam especialmente.

Atividade 2

Andlise de poema com recurso a ‘Inteligéncia Natural’ [diapositivo 7]
Dominio(s): Leitura, educacao literaria e oralidade.

Tarefa 1| 2 min. [diapositivo 8] O docente faz circular pelos discentes um exemplar de
Poesias, de Fernando Pessoa, onde consta o poema “Ela canta, pobre ceifeira”. A
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partir desse livro fisico em circulagdo, os discentes deverao ao longo da aula
registar as seguintes informagdes:

Poeta:

Orténimo ou heterénimo:
Titulo:

Editora:

Ano de edigao:

Péagina onde consta o poema:

Tarefa 2 | 5 min. [diapositivo 9] Faz-se a leitura do poema (pagina 32 do manual),
primeiramente de forma silenciosa e individual e depois em voz alta (pelo docente
ou por um dos discentes que se voluntarie).

Tarefa 3 | 10 min. O docente elenca ou sistematiza no quadro as vdérias ideias e
consideragdes que os discentes, de forma livre, espontanea e apds as primeiras
leituras, sejam capazes de referir a respeito do poema. Participagao oral.

Tarefa 4 | 20 min. [diapositivos 10-17] Ficha formativa. O docente informa que, para a
resolugdo dos exercicios 1, 2 e 3 da ficha, os discentes dever-se-do agrupar
rapidamente em pares ou trés a trés (a definir). Se houver tempo, o docentes e
discentes compararao as duas versdes do poema (existentes entre manuais ou
publicagées do poema, héa variagoes) e refletirdo sobre isso. O docente recorre a
projegao dos diapositivos que considerar necessarios, entre os diapositivos 10 e
17, de acordo com a fluidez da anélise de grupo.
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AULA 2

Tarefa 4 | 20 min. [diapositivos 10-17] Continuagao da tarefa anterior.

Atividade 3

Analise de poema com recurso a Inteligéncia Artificial
Dominio(s): oralidade.

Tarefa 1|5 min. [diapositivos 18, 19] Uma vez analisado o poema, a luz da inteligéncia
natural, o docente desafia os discentes a acederem finalmente ao ChatGPT
através dos seus telemoveis. Pede-lhes que solicitem a plataforma uma analise do
poema “Ela canta, pobre ceifeira”, a fim de compararmos o trabalho obtido com
recurso a inteligéncia artificial com a analise feita anteriormente pelos préprios
discentes.

Tarefa 2 | 10 min. Fruto da comparagao, os grupos deverao anotar os aspetos que
considerarem mais relevantes (as informagdes corretas, as incorretas, as
duvidosas, se o resultado do ChatGPT é completo ou incompleto etc.), corrigindo
ou completando as informagdes que considerem insuficientes.

Tarefa 3 | 10 min. [diapositivos 20-26] Depois, partilham-se espontanea e oralmente os
resultados, o docente projeta alguns resultados do chat previamente elencados na
apresentagao de PowerPoint e potencia e solidifica a discussao de ideias, durante
o qual os grupos deverao revelar a que conclusdes chegaram com a comparagao
das analises. O professor sistematiza as informagdées no quadro e os alunos
registam.

Conclusao da aula

® 5 min. finais [diapositivo 27] Propor como TPC um texto de opiniao (individual,
naturalmente) sobre os pros e contras da inteligéncia artificial quando
aplicada ao estudo, a entregar em papel na aula seguinte. Os alunos
deverao relacionar, nesse texto e tanto quanto possivel, a sua opinido com
a sua experiéncia pessoal enquanto discente e a partir do uso que fez, faz
ou pondera fazer de plataformas de inteligéncia artificial.

e [diapositivo 28] Projegao do sumario das 2 aulas (PowerPoint).

e [diapositivos 29, 30] Encerramento do bloco de 2 aulas de 50 minutos.
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AULA 3

Ao longo de toda a aula, havera avaliacdao da participacao oral: o docente anota
quem participa e assinala com + ou — os niveis de pertinéncia e de clareza de cada
intervengao.

Inicio da aula
5 min. iniciais

Realizagao da chamada;
Recolha dos TPC’s;
Selegao do(s) discente(s) fara/ao o relatério-sintese da presente aula para
ler(em) e entregar(em) na aula seguinte;

e Leitura em voz alta do relatério-sintese da aula passada pelo(s) discente(s)
respetivo(s)

e Projecao do sumario das aulas anteriores (caso necessario) [diapositivo 28].

Atividade 4

Revisao e sistematizacgao de ideias
Dominio(s): educagao literaria, oralidade.

Tarefa 1 | 5 min. [diapositivo 31-33] O poema: breve sistematizagcao de ideias (no
quadro, pelo docente) referentes a analise do poema “Ela canta, pobre ceifeira”
feita na aula anterior (a partir da participagao oral dos discentes). Os discentes
deverao tirar notas.

Tarefa 2 | 3 min. [diapositivo 34, 35] A Inteligéncia Artificial - rapida revisao: a partir
de um diapositivo projetado, no qual se enunciam vérias vantagens e
desvantagens da Inteligéncia Artificial em geral e do ChatGPT em especifico
referidas nas aulas anteriores. Os discentes deverao tirar notas.

Atividade 5

Continuacao da ficha formativa: conclusao da parte de educacao literaria
Dominio(s): educagao literaria, oralidade.

Tarefa 1| 15 min. [diapositivo 36-38) Continuagao da ficha formativa - Exercicios 3, 4
e 5. A pares (os mesmos das aulas anteriores, se possivel) e respetiva corregcao
(pelo docente, a partir da participagao oral e espontédnea dos discentes).

Atividade 6
Continuacao da ficha formativa: parte da gramatica
Dominio(s): gramatica, oralidade.
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Tarefa 1| 15 min. | [diapositivo 39, 40] Continuagao da ficha formativa - Gramatica:
exercicios 6, 7 e 8. A pares (os mesmos das aulas anteriores, se possivel) e
respetiva correcao (pelo docente, a partir da participagao oral e espontanea dos
discentes).

Atividade 7

Correcao da recolha de informagoes bibliograficas
Dominio(s): educagao literéria.

Tarefa 1|2 min. |[diapositivo 41] Corregao das informagoes bibliograficas recolhidas
(atividade iniciada nas aulas anteriores).

Concluséo da aula.
Nos 5 minutos restantes.

e Esclarecimento de duvidas.

o Elaboragao do sumario (oral e coletivamente) e registo no quadro.
[diapositivo 42]
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AVALIACAO

Ao longo da terceira aula deste percurso didatico, far-se-4 a avaliacdo da
participacdo oral dos discentes. O docente anotard quem participa oralmente e
assinala com + ou - 0s niveis de pertinéncia e de clareza de cada intervengao.

Preenchera, para o efeito, a seguinte grelha:

Avaliagao da participagao oral Turma:
Nome de aluno Pertinéncia Clareza Outras observagoes

+- *-

ANEXOS

PDF Ficha Formativa — Ceifeira

PDF PowerPoint — Ceifeira

Pelo prof. estagiario: Roberto Simoes
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Atividades /

ominio de aprendizage:

Percurso didatico
“0 duelo entre a Inteligéncia Artificial e a ‘Inteligéncia Natural’
na analise do poema de Fernando Pessoa ‘Ela canta, pobre ceifeira’”.

Planificagdo para o professor

aap em

AE: Conhecimentos, capacidades e atitudes

Contetdos

e ao guido em Word)

Recursos /
Matel

Avaliagdo

Perfil
de aluno

Estratégias

- Exprimir, com fundamentacdo, pontos de vista suscitados por
leituras diversas.

- Arealidade trazida a

sala de aula: a Comunicador
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos de vista. Inteligéncia Artificial e a Material de (A,B,D,E, H)
Leitura - Interpretar o texto, com especificagdo do sentido global e da Inteligéncia natural. projegdo
intencionalidade comunicativa. - Beneficios e maleficios, Leitor
Atividade 1 vantagens e (A,B,C,D,F,H,1)
desvantagens do Para projegdo: 5 min. -
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas) ChatGPT como Documento Conhecedor, sabedor,
em discussdes orais em que se explicite e justifique pontos de vista | ferramenta de estudo e PowerPoint culto, informado
Oralidade contrérios e se reformulem posicdes. [A discussdo de ideias como pesquisa. (Apresentagdo) (A, B,G,1,))
preparagio para o género debate, esse sim elencado nas AE’s, Percurso Diddtico
como estimulo e espago para estimulo das capacidades CEIFEIRA
argu ivas].
- Realizar leitura critica e auténoma. - Intertextualidade com
- Analisar a organizagdo interna do texto. os poemas dados Para o professor:
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos de vista. anteriormente Documento Word
- Analisar os recursos utilizados para a construgio do sentido do “Autopsicografia” e (Guidio) Percurso Leitor
texto. “Isto” Diddtico CEIFEIRA (A, B,C,D,F,H,I)
Leitura - Interpretar o texto, com especificagdo do sentido global e da - Aintelectualizagdo das
intencionalidade comunicativa. emogdes, a
- Interpretar obras literdrias portuguesas, produzidas no século XX. | omnipresenca da razéo e Manual
- C lizar textos literdrios do século XX em a “dor de pensar” Comunicador
fungdo de grandes marcos histéricos e culturais. - Os contrastes e 57 min. - (A, B,D, E, H)
Atividade 2 - Mobilizar para a il textual os i da poesia de
iridos sobre os itutivos do texto poético. Pessoa orténimo Ficha formativa
Educagdo literaria - Analisar o valor de recursos expressivos para a construgio do - As diferengas entre (fotocdpias)
sentido do texto, designadamente: adjetivagdo, gradacdo, versdes do mesmo
i i poema
1l
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas) - Os diferentes niveis de Teleméveis de Conhecedor, sabedor,
em discussdes orais em que se explicite e justifique pontos de vista leitura e interpretacdo cadaum culto, informado
contrérios e se reformulem posicdes. [A discussdo de ideias e o possiveis, a partir do (A,B,G,1,J)
Oralidade dialogismo como preparagdo para o género debate, esse sim mesmo poema.
elencado nas AE’s, como estimulo e espago para estimulo das
capacidades argumentativas]. Critico, analitico
(A, B,C, D, G)
- Realizar leitura critica e auténoma.
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas) Reforgo dos Responsavel,
em discussGes orais em que se explicite e justifique pontos de vista conhecimentos auténomo
Oralidade contrdrios e se reformulem posigdes. [A discussdo de ideias e o transmitidos e (C,D,EF,G,L))
dialogismo como preparagdo para o género debate, esse sim partilhados na atividade
elencado nas AE’s, como estimulo e espago para estimulo das 2. = Leitor
i i (A,B,C,D,F, H,1)
- Aimportancia de
distinguir e identificar a Comunicador
Atividade 3 veracidade da 25 min. (A,B,D,E H)
informagdo aquando do
recurso a ferramentas Conhecedor, sabedor,
Educagdo literaria Reforgo de todos os itens referidos na atividade 2. de Inteligéncia Artificial, culto, informado
ao servico da educagdo (A, B,G,1,J)
literaria.
Critico, analitico
" (A,B,C,D,G)
Oralidade - Realizar leitura critica e auténoma.
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas)
Atividade 4 em discussdes orais em que se explicite e justifique pontos de vista | Revisdo e sistematizagdo
contrarios e se reformulem posigdes. [A discussdo de ideias e o dos conhecimentos Comunicador
dialogismo como preparagdo para o género debate, esse sim transmitidos e (A, B,D, E, H)
elencado nas AE’s, como estimulo e espago para estimulo das partilhados nas Grelha de
capacidades argumentativas]. atividades 1,2 e 3. observagdo:
8 min. participagdo

Educacdo literaria

- Interpretar obras literarias portuguesas, produzidas no século XX.
- C izar textos literarios pe I do século XX em
fungdo de grandes marcos histéricos e culturais.

- Aimportancia da
opinido para o exercicio
de uma cidadania

- Mobilizar para a interpretagdo textual os

e ativa.

sobre os do texto poético.
- Analisar o valor de recursos expressivos para a construcdo do
sentido do texto, designadamente: adjetivagdo, gradagdo,
sinestesia.

oral, pertinéncia
e clareza das
intervengdes.

Conhecedor, sabedor,
culto, informado
(A,B,G,1,))
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Educagdo literaria

- Interpretar obras literdrias portuguesas, produzidas no século XX.
- Contextualizar textos literarios portugueses do século XX em
fungdo de grandes marcos histéricos e culturais.

- Mobilizar para a interpretagdo textual os conhecimentos

iridos sobre os el itutivos do texto poético.
- Analisar o valor de recursos expressivos para a construgdo do

- Aspetos da estrutura
interna e externa do
poema.

- Recursos
expressivos/estilisticos

Conhecedor, sabedor,
culto, informado
(A, B,G,1,))

Critico, analitico
(A, 8,C,D,G)

Conhecedor de si

sentido do texto, designadamente: adjetivagdo, gradagao, detetados no poema e (B, F)
sinestesia. seu valor. Grelha de
observagdo: Responsavel,
15 min. participagdo auténomo
Atividade 5 - Realizar leitura critica e auténoma. oral, pertinéncia (C,D,EF,G,11J)
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas) e clareza das
em discussdes orais em que se explicite e justifique pontos de vista * intervencdes. | Indagador, investigador
contrérios e se reformulem posicdes. [A discuss3o de ideias e o (C,D,F, H, 1)
dialogismo como preparagdo para o género debate, esse sim
Oralidade elencado nas AE’s, como estimulo e espago para estimulo das Sistematizador,
capacidades argumentativas]. organizador
(A, B,C,1,J)
- Classificagdo
morfolégica.
- Duvidas gramaticais: a
Atividade 6 Gramdtica - i i i coma importancia de recorrer 15 min.
articulagdo entre constituintes, oragdes e frases. a auxiliares de Comunicador
referéncia, na web ou na (A, B, D, E, H)
bibliografia.
Leitor
= Grelha de (A,B,C,D,F, H,1)
- Oragdes subordinadas: observagdo:
classificagdo. participagdo
3
Oralidade - Realizar leitura critica e auténoma. oral, pertinéncia Conhecedor, sabedor,
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em debates, mas) e clareza das culto, informado
em discussdes orais em que se explicite e justifique pontos de vista = intervengdes. (A,B,G,1,J)
contrarios e se reformulem posigdes. [A discussdo de ideias e o
dialogismo como preparagdo para o género debate, esse sim
elencado nas AE’s, como estimulo e espago para estimulo das
capacidades argumentativas].
o Grelha de Comunicador
Recolha de informagGes observago: (A, B, D, E, H)
- Contactar com o livro fisico. bibliogréficas basicas participagdo
Atividade 7 Educagdo literdria - i e recolher i G ibli para conceber uma 2 min. oral, pertinéncia Conhecedor, sabedor,

entrada bibliografica.

e clareza das
intervengdes.

culto, informado
(A, B,G,1,J)

Ensino Secundério — 122 Ano — Portugués
N2 de aulas: 3 de 50 minutos cada
Distribuigdo das atividades pelas aulas: cf. anexo (Guido) Percurso didatico CEIFEIRA

Mestrado em Ensino de Portugués no 32 Ciclo do Ensino Basico e do Ensino Secundéario

PES

Trabalho realizado por Roberto Simdes
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Selecao de diapositivos

PONTUGUSS - 120ANO

O duelo entre a
inteligéncia
artificial ea

inteligéncia
natural

na analise do poema de Fernando Pessoa

REPUBLICA
PORTUGUESA

eDucagho

“Ela canta, pobre ceifeira”

Estas trés aulas tém como

L] L] L] L] o o
X principais objetivos:
B o1 02
Aprofundar Verificar e selecionar,
3 capacidade de andlise do texto atentamente, a informagdo
poético pessoano, com o incentivo disponibilizada pelo chatGPT.
das novas tecnologias.

Compreender, Refletir
comparativamente, 0 alcance e a criticamente sobre a Inteligéncia
mais-valia da “inteligéncia natural". Artificial e as suas vantagens e

desvantagens.
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N o N "
7S sSumario:

1. Breve discussdo de ideias sobre a Inteligéncia Artificial, a partir
de cartoon selecionado.
2. Recolha deinformag3o bibliografica a partir de livro de
Fernando Pessoa.
3. Leituras e analise do poema de Pessoa (orténimo)
“Ela canta, pobre ceifeira”, com recurso a “inteligéncia natural”
e por meio de ficha Formativa.
4. Recurso a aplicagdo ChatGPT, a partir dos telemdveis, para
andlise do mesmo poema. Comparagao de analises e reflexao.

XXX

1. Leitura, em voz alta, do cartoonapresentado.
2.Breve discussao de ideias sobre o mesmo.

VOCE SE NAO, EU ME

PREOCUPA COM PREOCUPO MAIS
0 AVANGO DA como
INTELIGENCIA RETROCESSO DA

INTELIGENCIA
NATURAL.

ARTIFICIAL?

Participe!

Tire notas!
Cartooncom origem indeterminada,
em circulagdo pelas redes sociais.
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N

Alguns tépicos de discussao:

e O que é a Inteligéncia Artificial?

e Que plataformas, tecnologias, apps etc. conhece que sejam
possiveis gragas a Inteligéncia Artificial?

e A quais delas recorreu ou costuma recorrer? Com que
regularidade? Com que finalidade? E-lhe atil?

e Que vantagens e desvantagens reconhece advir do recurso a
Inteligéncia Artificial?

XXX

ChatGPT

Confronto de analises:
“inteligéncia natural” vs, Inteligéncia Artificial

https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-logo-of-the-chatbot-chatgpt-from-the-
ompany-openai-can-news-photo/12506931162adppopup=true,
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sistematizacao de ideias no quadro

Aceda ao
ot ChatGPT,

atraveés do

telemovel.

Solicite 3 Inteligéncia Artificial
analises do poema em estudo.

Verifique os resultados.
Retire conclusdes.
Tire notas.

Reflicta. {:Z

alguns resultados possiveis Z\F

Andlise do poema Ela canta, pobre ceifeira

4:1 "Ela Canta, Pobre Ceifeira" ¢ um poema escrito por Almeida Garrett, um dos mais
importantes escritores do romantismo em Portugal. Este poema faz parte da obra "Folhas

Caidas," publicada em 1853, que é uma coletanea de poemas liricos.

O poema em questdo retrata uma cena campestre e bucdlica, na qual a protagonista é uma
mulher que trabalha como ceifeira. Aqui estd uma anélise do poema: 1 7

=

Tema e Cenario: O poema se passa em um ambiente rural, provavelmente durante a
colheita, visto que a personagem central é uma ceifeira. O tema principal é a expressao da

sua beleza e alegria enquanto ela trabalha no campo.

N

. Linguagem e Estilo Poético: Aimeida Garrett utiliza uma linguagem poética rica e repleta
de imagens sensoriais para descrever a cena. Ele usa metéforas e figuras de linguagem

para criar uma atmosfera vivida e transmitir as emogdes da ceifeira.

w

A Beleza da Ceifeira: O poema destaca a beleza da ceifeira e sua alegria ao cantar
enquanto trabalha. Isso cria uma imagem de uma mulher forte e resiliente que encontra

beleza e alegria mesmo nas tarefas arduas do campo. ‘S Regenerate
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. ROBERTO

O chatgpt é fiavel?

o préprio ChatGPT admite

CHATGPT

O ChatGPT foi projetado para ser uma
ferramenta Util, mas sua confiabilidade
depende do contexto e do uso. Ele pode
fornecer informacgdes gerais com base
no treinamento até a minha data de
conhecimento em setembro de 2021, 7/7
mas é importante verificar informagdes
criticas e importantes de fontes
confidveis, especialmente se forem
necessarias para tomadas de decisdo
sérias. Além disso, lembre-se de que o
ChatGPT ndo tem a capacidade de
julgar a ética ou a moral das
informagdes que fornece, entdo use-o
com responsabilidade.

TPCL

Texto de opiniao

Tema: os pros e contras da inteligéncia artificial quando
aplicada ao estudo.

= Relacione, tanto quanto possivel, a sua opinido com a sua experiéncia
pessoal com plataformas e/ou aplicagdes de Inteligéncia Artificial.

= Escreva entre 250 a 300 palavras.

= Considere a estrutura e as principais caracteristicas do texto de opinido.
Consulte, a proposito, a parte final da ficha formativa.
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vantagens ou desvantagens?

ChatGPT

1. Rapidez de acesso a respostas.
2.Imprecis3o nas respostas dadas.

3. Dependéncia excessiva do recurso ao
ChatGPT.

4. Capacidade de adaptagao e aprendizagem
constante, de acordo com a experiéncia dos
usudrios.

5.Partilha de informagdes manipuladas e
potencialmente perigosas.

6. Atraso na atualizagdo de informagoes.

7. Pouca exigéncia no recurso a fontes de
informagao fidedignas.

8. Adaptagao ao perfil do usudrio.
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REPUBLICA
PORTUGUESA ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
EDUCAGAO Caodigo - 404652
Portugués — 122 ano
Poema de Fernando Pessoa (orténimo)
“" e L2 n
Ela canta, pobre ceifeira
Ficha formativa

Nome: N.2 de aluno: Turma:

Educagdo literdria

1. A partir da leitura atenta do poema (disponibilizado no manual, na pég. 32),
indique a(s) principal(is) temdaticas nele presente(s).
1.1. Justifique a(s) sua(s) escolha(s).

2. O poema é marcado por variadas ideias que contrastam.
2.1. Transcreva do texto trés exemplos que justifiquem esta afirmagao.
2.2.  Explicite a sua importancia, tendo em conta a globalidade do poema.

3. Tendo em conta a estrutura interna do |
poema, enuncie trés aspetos que o
caracterizem (por exemplo, predominancia
dos tempos verbais, pontuagdo ou tipos de
frase).

3.1. Explique o efeito produzido por cada =
uma dessas caracteristicas, de acordo |
com o contexto em que esta inserida.

4. Considerando a estrutura externa do poema
(nimero de estrofes e a sua classificagdo,
esquema rimatico, tipo de rima, métrica),
refira trés aspetos que o caracterizam.

Ceifeira pelo pintor realista ucraniano Nikolai Pimonenko (1862-1912).
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5.

Identifique trés recursos expressivos utilizados ao longo do poema e transcreva-
0s.

5.1. Interprete a sua expressividade.

Gramadtica

Dizem-nos os versos 11 e 12: “E canta como se tivesse / Mais razbes p'ra cantar
que a vida.” Classifique morfologicamente a palavra destacada.

Considerando a questdo anterior, refira se estaria mais, menos ou igualmente

correto substituir que por do que.

7.1. Fundamente a sua escolha, devendo, para o efeito, aceder a internet.
Registe, na sua resposta, um ou dois ‘links’ que nos remetam para uma
pdagina web de referéncia onde encontrou a explicagdo capaz de fundamentar
a sua resposta.

8. Ainda relativamente aos versos 11 e 12, classifique as oragdes que os constituem.

Ceifeira alentejana, autor desconhecido.
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9. Leia com atengdo o seguinte texto:

Os descobrimentos maritimos e a conquista espacial

Desde sempre o Homem se aventurou no desconhecido. Sempre desejou saber mais
e mais sobre o que o rodeia. Sobre o que se encontra para la do hotizonte. E com essa
ansia de conhecimento, ha quase cinco séculos atras, Portugal iniciou uma nova era. Era
essa marcada por encontros com a morte, monstros marinhos, faria dos Deuses,
coragem, persisténcia, e, € certo, por gloria. Glotia de ter chegado onde ninguém havia
chegado antes. Gléria de ter escrito uma nova Ilistéra. A histéria dos Descobrimentos.

Avangando no tempo, deparimo-nos com uma outra era de coragem, de partida para
o desconhecido, de busca pelo saber. A conquista espacial. Nao menos arriscada, nio
menos ambiciosa, fez geragGes inteiras sonhar com estrelas e planetas, extraterrestres e
naves espaciais.

Na minha opinio, a derradeira grande aventura do Homem sio os Descobrimentos.
[.] E totalmente diferente partir num foguete ou partir numa caravela, partir com
esperanca de voltar a ver a familia ou apenas com a esperanga de nio ter uma motte
muito dolorosa, partit sem saber o que esperar ou partir esperando tempestades e
monstros matinhos.

Ainda assim, apesar de todas as divergéncias, dos diferentes meios, dos diferentes
destinos, ¢ impossivel nio comparar a ambicdo, a coragem, a persisténcia, daqueles
homens que se aventuraram pelas terras do desconhecido, participando em dois dos
maiores feitos da Humanidade.

Helena Costa, in http://leninazz.wordpress.com/2008/06/17/84/ [consult. Em 22-07-2014,
adaptado, com supressdes).

9.1. Efetuada a leitura, identifique o género textual do texto apresentado.
9.2. Fundamente a resposta anterior, destacando, pelo menos, duas marcas
de género que lhe permitiram essa identificagdo.

Escrita

10. De acordo com Jorge de Sena (1984)*, o poema “Ela canta, pobre ceifeira”, de
Pessoa, estabelece relagbes intertextuais com o poema do poeta romantico
inglés William Wordsworth “The solitary reaper” (1807), cuja tradugdo de Daniel
Jonas se disponibiliza em seguida.

10.1. Num texto de opinido bem estruturado, com um minimo de duzentas e
um maximo de trezentas e cinquenta palavras, expresse a sua concordancia
ou discordancia com a intertextualidade apontada por Sena.
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No seu texto:
= explicite, de forma clara e pertinente, o seu ponto de vista, fundamentando-o em
dois argumentos, cada um deles ilustrado com um exemplo significativo;
= formule uma conclusdo adequada a argumentagao desenvolvida;
= utilize um discurso valorativo (juizo de valor explicito ou implicito).
= recorra, se necessario, a revisdo sobre o texto de opinido, disponibilizada no final
desta ficha.

A CEIFEIRA SOLITARIA

Olhai-a, no campo ceifando,
Sozinha, a Serraninha além!
Ceifando e para si cantando;
Nio a assuste ninguém!
Sozinha ceifa e ata o grio,
Cantando uma triste cangio;
Ouvi! Porque o Vale profundo
De melodias esta fecundo.

Jamais cantou o rouxinol

Mais doces tons a caravana

De némadas fugindo ao sol,

Por entre a Aribia plana:
Nenhum cantor assim se esmera,
Nem o cuco na primavera,
Quebrando o siléncio dos mares
Das Hébridas mais insulares.

Ninguém me diz o que ela canta?
Talvez venha a triste cantiga

De um passado que a desencanta,
De uma batalha antiga:

Ou € balada mais modesta,
Alguma perda, dor, que resta,
Um tema actual, familiar?

Do que foi, e pode voltar?

O qué nio sei, sei que cantava
Como se eterno o canto fosse;
Cantava enquanto trabalhava,
E ao langar da fouce; —
Ouvi-a, com quieta estima;

E, a0 seguir colina acima,

Ja sendo s6 recordagio,

Levei comigo a cangio.

William Wordsworth (2018). Poemas escolhidos. Lisboa: Assirio e Alvim.
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(*) Jorge de Sena (1984). Fernando Pessoa & C@ Heterénima. (Estudos Coligidos 1940-1978). Lisboa:
Edigoes 70.

* %k ok kK

REVISAO

Relembre a estrutura e as principais caracteristicas do texto de opinido:

Estrutura:

1. Titulo (antecipa a opinido do autor ou o assunto que sera tratado; é
facultativo);

2. Introdugdo (apresenta, de forma breve, o tema sobre o qual se opinara,
introduz a tese);

3. Desenvolvimento (expde-se o tema, detalhadamente, expressando uma
opinido e fundamentando-a com razdes varias, recorrendo a exemplos);

4. Conclusdo (sintetiza os principais aspetos apresentados e refor¢a a posi¢do
tomada).

Caracteristicas principais:

= Planificagdo do texto a escrever e revisdo do texto redigido, apds textualizagdo
cuidada.

= Predominancia de verbos no presente do indicativo e utilizagdo da 12 pessoa;

= Presenga de expressdes que marcam uma opinido pessoal. Ex. “A meu ver...”;
“Na minha opinido...”; “Penso que...”

= Uso de linguagem expressiva, valorativa e apelativa.

= Recurso a conectores/marcadores que articulam com rigor as varias partes do
texto.

Bom trabalho!
Prof. Roberto Simdes
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Aulasle2

Dominio de

Percurso didético Mensagem

AAE: conhecimentos, capacidades e ati

Conteddos

Recursos

Planificagdo para o professor
(complemento ao gui&o em Word e aos materiais originais do percurso)

Avaliagio

prendizagem Mate!
- Planificar o texto oral elaborando um plano de
suporte, com tépicos, argumentos e respetivos
exemplos. Documento 1 Comunicador
[para impress&o] (A, B,D,E H)
Oralidade - Participar construtivamente em discussGes em que se
Atividade 1 POLEONS T ¢ i Conhecedor/sabedor/
explicite e justifique pontos de vista e opinides, se . .
considerem pontos de vista contrarios e se reformulem | © fenomeno literério: Documento 2 . » culto/informado
posicaes. aliteraturae a [para»pr.ojegao 35 min. Participagdo oral. (A,B,G,1,))
— — — As redes audiovisual]
- Realizar leitura critica e auténoma. g .
e sociais. Respeitador da
Leitura B ) + diferenga/do outro
- Interpretar o texto, com especificagdo do sentido Documento 3 (A, B, E, F, H)
global edai ionali icati 0 “Projeto [para impressdo] Recolha do
Atividade 2 «Bookstagram»” 30 min. documento 1 Participante/
preenchido. colaborador
_ | -Ppromoveravalorizag3o da leitura e consolidagio do Documento 4 (8,C,D,EF)
Educagdo Literaria habito de ler. [1impress&o por
turma] Leitor
(A,B,C,D,FH,I)
~ Ler, em suportes variados, textos de diferentes graus
de complexidade argumentativa dos géneros Participante/
apreciagao critica e artigo de opi colaborador
(8,C,D,E,F)
- Realizar leitura critica e auténoma. O programa literario Documento 5
Atividade 3 Leitura da disciplina de [para impress&o] 30 min. — Leitor
Portugués. (A,B,C,D,FH,1)
- Interpretar o texto, com especificagio do sentido
global e da i ionali icati

- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos
de vista.

- Exprimir, com fundamentag&o, pontos de vista
suscitados por leituras diversas.

Produgdo de texto de
opinido.

Escrita

- Escrever textos de opinido sobre um tema.

- Planificar os textos a escrever, apds pesquisa e
selegio de informagéo relevante.

- Redigir com isténci doe
corregdo os textos planificados.

- Utilizar os mecanismos de revisdo, de avaliagdo e de
corregio para aperfeigoar o texto escrito antes da
apresentagdo da vers3o final.

Educagéo Literdria

- Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos
manifestados nos textos.

- Analisar o modo como o(s) tema(s), as experiéncias e
os valores s3o representados pelo(s) autor(es) do texto.

- Justificar, de modo fundamentado, as interpretagdes;

- Discutir, de forma fundamentada e sustentada,
oralmente ou por escrito, pontos de vista
fundamentados, suscitados pela leitura de textos e
autores diferentes.

A percegio da nogio
de qualidade literaria
de cada um.

O contributo da
disciplina de Portugués
para a construgio do
gosto literdrio.

Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
(A, B,G,1,))

Indagador/
Investigador
(C,D,EH, 1)

Responsavel/
auténomo
(C,D,EF,G,1,))

Critico/Analitico
(A,B,C,D,6)

Sistematizador/
organizador
(A,B,C,1,))
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Aulas3e4
de Recursos
aprendizagem
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em
debates, mas) em discussdes orais em que se explicite e
justifique pontos de vista contrarios e se reformulem As nogdes de gosto e Comunicador
posigdes. [A discussdo de ideias como preparagio para | de qualidade literaria. (A, B,D, E, H)
o género debate, esse sim elencado nas AE’s, como
Oralidade estimulo e espaco para estimulo das capacidades 0Os valores do texto Conhecedor/sabedor/
argumentativas]. poético (estéticos, culto/informado
- Apreciar a validade dos argumentos aduzidos pelos culturais etc.). Documento 6 (A,B,G,1,))
participantes [ndo de um debate, mas] de uma [para projecao]
Atividade 1 discuss@o de ideias. A nogdo de texto 15 min. = Respeitador da
- Avaliar, indivi e/ou em grupo, textos. poético. diferenga/do outro
- Mobilizar para a interpretagdo textual os Documento 7 (A, B,E, F, H)
i iridos sobre os A 2l [para projegéo]
constitutivos do texto poético. validade e a Participante/
Educagdo Literaria - Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos legitimidade dos colaborador
manifestados nos textos. argumentos e a pratica (8,C,D,E,F)
- Comparar textos de diferentes épocas em fungdo dos argumentativa.
temas, ideias, valores e marcos histéricos e culturais.
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em Comunicador
debates, mas) em discuss3es orais em que se explicite e (A, B, D, E, H)
justifique pontos de vista contrarios e se reformulem
posicdes. [A discussao de ideias como preparagio para Conhecedor/sabedor/
o género debate, esse sim elencado nas AE’s, como culto/informado
estimulo e espago para estimulo das capacidades A nogiio de gosto (A,B,G,1,))
Atividade 2 Oralidade argumentativas]. literdrio: uma Documento 8 60 min. Recolha do
- Apreciar a validade dos argumentos aduzidos pelos construgio mais [para impressdo] 8
participantes [ndo de um debate, mas] de uma pessoal ou mais devidamente Organizador
discuss3o de ideias. coletiva? preenchido. (A.B,C,1,))
- Planificar o texto oral elaborando um plano de
suporte, com tépicos, argumentos e respetivos Documento 9 Respeitador da
exemplos. 5 5 [parai 5 diferenga/do outro
- Avaliar, indivi e/ou em grupo, textos. da prética (A, B,E,F, H)
~ Ler textos de dif graus de i i
argumentativa. Participante/
- Realizar leitura critica. colaborador
Leitura - Interpretar o texto, com especificagdo do sentido (8,C,D,E,F)
global e da intencionalidade comunicativa.
- Clarificar tema(s), ideias principais, pontos de vista. Leitor
3
- Exprimir, com fundamentag&o, pontos de vista (A, B,C,D,FH,I)
suscitados por leituras diversas. Indagador/investigador
(C,D,FH, 1)
Responsavel/
Auténomo
- (C,D,E,FG,1))
- Discutir, de forma fundamentada e sustentada, Critico/Analitico
Educagdo Literaria oralmente ou por escrito, pontos de vista (A, B,C,D,G)
fundamentados, suscitados pela leitura de textos e
autores diferentes. Cuidador de si e do
outro)
(8,E,FG)
- Participar construtivamente (neste caso, ndo em Comunicador
debates, mas) em discussdes orais em que se explicite e (A, B,D, E, H)
justifique pontos de vista contrérios e se reformulem
posigdes. [A discussdo de ideias como preparagdo para Anogio de gosto Critico/Analitico
o género debate, esse sim elencado nas AE’s, como literario: uma (A, B,C,D,G)
Oralidade estimulo e espago para estimulo das capacidades construgdo mais
argumentativas]. pessoal ou mais Respeitador da
- Apreciar a validade dos argumentos aduzidos pelos coletiva? diferenga/do outro
Atividade 3 participantes [ndo de um debate, mas] de uma - 20 min. - (A, B,E,F,H)
discussdo de ideias.
- Avaliar, indivi e/ou em grupo, textos. A prética Participante/
argumentativa. colaborador
- Discutir, de forma fundamentada e sustentada, (B,C,D,E,F)
Educagdo Literaria oralmente ou por escrito, pontos de vista
fundamentados, suscitados pela leitura de textos e Conhecedor/sabedor/
autores diferentes. Culto/informado
(AB,G,1,))
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Recursos
Materiais
- Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes Conhecedor/ sabedor/
autores e géneros, produzidas no século XX. Contextualizagio culto/ informado
histérica da (A,B,G,1,1)
- Contextualizar textos literarios portugueses do século Mensaaeni; il Mensagfm
x e . [para circulagdo] Indagador/
XX em fungdo de grandes marcos histdricos e culturais. 5 A
Os simbolos da Investigador
bandeira nacional Documento 11 (C,D,F H,1)
Atividade 1 | Educagdo Literdria - Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos (perspetiva diacrénica) [para impressio] 40 min. -
manifestados nos textos. e asua relagdo coma Comunicador (A, B, D,
estrutura da Documento 10 E H)
- Comparar textos de diferentes épocas em fungo dos Mensagem. [para projecao] )
temas, ideias, valores e marcos histéricos e culturais. b
A estrutura formal da (A,B,C,D,FH, 1)
- Promover a valorizagdo da leitura e consolidagio do Mensagem.
hébito de ler. Critico/Analitico
(A,8,C,D,G)
Aulas6e 7
Atividades Dominio de AE: conhecimentos, capacidades e atitudes Conteddos Recursos Avaliagio Perfil do Aluno
rendizagem Matel
- Realizar leitura critica e auténoma. Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
§ - Interpretar o texto, com especificagio do sentido Recolha do (AB,G, 1))
Leitura N : : N documento 13
global e da intencionalidade comunicativa. A "
/
Documento 12 preenchido. organizador
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos [para impresséo] (A,B,C 1))
de vista.
Do titulo da obra aos 40 min. Leitor
Atividade 1 - Contextualizar textos literarios portugueses do século primeiros poemas. (A,B,C,D,EH,I)
XX em fungao de grandes marcos histéricos e culturais.
Documento 13 Autoavaliagdo. Indagador/
ed T - Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos [para impresséo] I(réve;ana':iol)r
tiessaoisrene manifestados nos textos. e
Critico/Analitico
- Comparar textos de diferentes épocas em fungao dos (A,B,C,D,G)
temas, ideias, valores e marcos histéricos e culturais.
~Realizar leitura critica e auténoma.
Conhecedor/ sabedor/
- Interpretar o texto, com especificagdo do sentido cuIt;\)/Bmgorlmjado
global e da intencionalidade comunicativa. (A.8,G,1,J)
Sistematizador/
- Analisar a organizagdo interna e externa do texto. organizador
Atividade 2 Leitura (A,B,C, 1))
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos | Leitura e andlise do Manual Zmin: -
de vista. poema “O dos (p. 114) Leitor
Castelos” (A,B,C,D,FH,1)
- Compreender a utilizagio de recursos expressivos Indagador/
para a construgdo de sentido do texto. Investigador
(C,D,FH,1)
- Exprimir, com fundamentagao, pontos de vista
suscitados por leituras diversas.
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- Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes

Critico/Analitico

autores e géneros, produzidas no século XX. (A, B,C,D,G)
- Contextualizar textos literdrios portugueses do século
XX em fungdo de grandes marcos histéricos e culturais.
- Mobilizar para a interpretagdo textual os
i iridos sobre os
constitutivos do texto poético e do texto narrativo.
Educagdo Literaria
- Analisar o valor de recursos expressivos para a
construgdo do sentido do texto.
- Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos.
- Promover estratégias que envolvam: analise de
construgdes frésicas e textuais em que seja possivel o
Gramatica questionar, exercitar, modificar, fazer variar e registar
o explicitar pi i o si i
regras.
- Realizar leitura critica e auténoma. Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
- Interpretar o texto, com especificagdo do sentido (A,B,G,1,))
global e da intencionalidade comunicativa. . .
Sistematizador/
Leitura e analise de Documento 14 organizador
- Analisar a organizagdo interna e externa do texto. poemas da parte da [para impresséo] (A,B,C,1,))
Mensagem ‘Os
. ) Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos Castelos: Zmin: Leitor
Atividade 3 Leitura de vista. (A,B,C,D,FH,1)
Trabalho de grupo. Documento 15 Indagador/
- Compreender a utilizagdo de recursos expressivos [para impress3o] Investigador
para a construggo de sentido do texto. (C,D,F H,1)

- Exprimir, com fundamentagdo, pontos de vista

Critico/Analitico

Educacdo Literaria

suscitados por leituras diversas. (A, B,C, D, G)
Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes
autores e géneros, produzidas no século XX. Respeitador da
diferenca/do outro
- Contextualizar textos literérios portugueses do século (A/B,EFH)

XX em fung3o de grandes marcos histdricos e culturais.

- Mobilizar para a interpretagso textual os
i sobre os
constitutivos do texto poético e do texto narrativo.

- Analisar o valor de recursos expressivos para a
construgdo do sentido do texto.

- Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos
manifestados nos textos.

Gramatica

- Promover estratégias que envolvam: anlise de
construgdes frasicas e textuais em que seja possivel o
questionar, exercitar, modificar, fazer variar e registar

Ges; o explicitar p i o si i
regras.

Participante/
colaborador
(8,C, D, EF)
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Aulas 8e9

Recursos

Avaliagdo

Perfil do Aluno

aprendizagem

- Realizar leitura critica e auténoma.

- Interpretar o texto, com especificagao do sentido

Leitura e discussdo de
textos histéricos e
éticos sobre a

global e da i

evolugdo da perce¢do
de corpo e alma na

Materiais

Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
(A,B,G,1,J)

Sistematizador/

Educagdo literdria

- Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes
autores e géneros, produzidas no século XX.

- Contextualizar textos literarios portugueses do século
XX em fungdo de grandes marcos histéricos e culturais.

- Mobilizar para a interpretagdo textual os
hecil iridos sobre os el
constitutivos do texto poético.

- Reconhecer valores culturais e estéticos manifestados
nos textos.

- Comparar textos de diferentes épocas em fungdo dos
temas, ideias, valores e marcos histdricos e culturais.

Gramatica

- Realizar anélise sintatica com explicitagdo de fungdes
sintaticas internas a frase, ao grupo verbal, ao grupo
nominal, ao grupo adjetival e ao grupo adverbial.

com a articulagdo entre constituintes, oragdes e frases.

- Avaliar um texto com base nas propriedades que o
configuram (deiticos).

Comparagdo entre o
Adamastor d’Os
Lusiadas e o
mostrengo da
Mensagem e entre as
duas obras.

Revisdo de gramética:
- oragdes
- fung@es sintaticas
- deiticos

Documento 18
[para impressdo]

- Analisar a organizagdo interna e externa do texto. cultura ocidental. Documento 16 organizador
Leitura [para impresséo] (A, B,C 1))
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos ) ’
devicto. Contextualizagio Leitor
Atividade 1 temética de poemas (A,B,C,D,FH,I)
da Mensagem e do
- Exprimir, com fundamentagdo, pontos de vista lado ocultista de Indagador/
suscitados por leituras diversas. Fernando Pessoa. Recolha do Investigador
- Contextualizar textos literarios portugueses do século Didlogos e influéncias. documento 17 (C,D,FH, 1)
XX em fungéo de grandes marcos histéricos e culturais. Documento 17 devidamente
o [para impressdo e 40 min. preenchido. Critico/Analitico
Educagdo Literéria - Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos Leitura, interpretagio projedo] (A,B,C,D,G)
manifestados nos textos. e andlise do poema
“Ocidente”, em
" Avaliar, individualmente e/ou em grupo, textos. correlagio com o5 Respeitador da
textos lidos diferenga/do outro
anteriormente. (A, B,E,F,H)
- Ser capaz da participagdo espontanea.
Participante/
Oralidade Prt?t?rjchlmento do colaborador
diério de bordo. (8,C,D,E,F)
Autoavaliagdo.
Autoavaliagdo.
Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
Leituras dinamicas, (A, B,G,1,J)
Atividade 2 Leitura - Promover estratégias que envolvam realizagéo de com fruigdo e maior Documento 28 45 min. -
diferentes modos de ler e diferentes tipos de leitura. proximidade humana, [para projeg&o] Sistematizador/
com desconstrugdo da organizador
configuragdo rigida e (A,B,C,1,0)
habitual da sala de
Oralidade - Avaliar, individualmente e/ou em grupo, textos aula. Leitor
produzidos por si proprio através da discussdo de (A,B,C,D,FH,I)
diferentes pontos de vista.
Indagador/
Investigador
(C,D,FH,1)

Critico/Analitico
(A,8,C,D,G)

Respeitador da
diferenca/do outro
(A, B,E, F H)

Participante/
colaborador
(8,C,D,EF)
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Aula 10
AE: conhecimentos, capacidades e atitudes ontetdos Recursos
aprendizagem Materiais
- Planificar o texto oral elaborando um plano de Comunicador
suporte, com tépicos, argumentos e respetivos (A, B,D, E, H)
exemplos
Conhecedor/ sabedor/
- Participar construtivamente em discussdes em que se culto/ informado
explicite e justifique pontos de vista e opinides, se [Z:t:':::j':ﬁ?] (A.B,G,1,))
Atividade 1 Oralidade considerem pontos de :Zzg?:s"a”“ esereformulem |\ ocentagdes orais Sistematizador/
dos grupos de 40 min. Grelha de avaliagio organizador
trabalho. [documento 19] (A,B,C 1)
- Avaliar, individualmente e/ou em grupo, textos
produzidos por si préprio através da discussdo de Documento 19 Respeitador da
diferentes pontos de vista. [para impresso] diferenga/ do outro
(A, B,E,F H)
- Promover estratégias que envolvam produgdo de
discursos preparados para apresentag3o a pliblico Participativo/
restrito (3 turma ou a colegas de outras turmas) com colaborador
diferentes finalidades. (8,C,D,EF)

Aulas 11e 12
Atividades Dominio de AE: conhecimentos, capacidades e atitudes ontetidos Recursos Avaliagdo Perfil do Aluno
aprendizagem
- Planificar o texto oral elaborando um plano de “Brainstorming” sobre
suporte, com t6picos, argumentos e respetivos cénone.
exemplos Comunicador
Discussdo da nogdo de (A, B,D, E, H)
sl - Participar construtivamente em discussGes em que se Canone literiio -
" R . i Guido do Professor Conhecedor/ sabedor/
explicite e justifique pontos de vista e opinides, se " de vid P da aul Itof inf 4
considerem pontos de vista contrarios e se reformulem v EViaeo L a4 . culto/ informado
2 de YouTube 11/ atividade 1] (A,B,G,1,))
posicdes
Sistematizador/
organizador
- Realizar leitura critica e auténoma. (A,B,C,1,))
Documento 29
- Interpretar o texto, com especificagdo do sentido [para projegzo] . i Respeitador da
global e da intencionalidade comunicativa. 20 min. = diferenca/ do outro
(A, B,E,F, H)
Atividade 1 Leitura
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos Participativo/
de vista. Leitura de documento Documento 20 colaborador
com a defini¢do de [para impressdo] (B,C,D,E,F)
- Exprimir, com fundamentagéo, pontos de vista “cénone literario” _
suscitados por leituras diversas. Leitor
- Reconhecer valores culturais e estéticos manifestados (A,8,C,D,FH, 1)
nos textos.
Indagador/
Investigador
= ae o - Comparar textos de diferentes épocas em fungdo dos (C,D,F.H, 1)
Educagdo literdria . T N 2D, F H,
temas, ideias, valores e marcos histdricos e culturais.
Critico/Analitico
- Promover estratégias que envolvam a consolidagdo de (A,B,C,D,G)
conhecimento e saberes relacionados com a leitura de
textos e com o fendmeno literario.
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- Realizar leitura critica e auténoma.

- Interpretar o texto, com especificagdo do sentido
global e da intencionalidade comunicativa.

Leitura e discussdo dos
textos do documento
21.

Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
(A,B,G,1,))

Leitura - Analisar a organizagdo interna e externa do texto.
Sistematizador/
- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos Apo.ntament.o por organizador
de vista. tépicos das ideias (A,B,C 1))
principais de cada
texto. Documento 21 Leitor
- Exprimir, com fundamentagéo, pontos de vista [para impress3o] (A,B,C,D,FH,1)
suscitados por leituras diversas.
Atividade 2 Indagador/
- Avaliar, individualmente e/ou em grupo, textos. Relagio entre os textos Investigador
' lidos e o sebastianismo 60 min. (C,D,FH,I)
Orslidads - Ser capaz da participagdo esponténea. € o quinto império e
alguns dos poemas da Documento 22 Critico/Analitico
Mensagem. [para impressdo] (A, B,C,D,G)
Respeitador da
- Contextualizar textos literarios portugueses do século Didlogos e influéncias diferenga/do outro
XX em fung&o de grandes marcos histdricos e culturais.
Educagsio Literaria Shl entre textos do canone (A B, E, F, H)
literario ocidental e do
- Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos cénone literrio Participante/
manifestados nos textos. portugués. colaborador
Autoavaliaggo. (8,C,D,E,F)
Autoavaliagdo.
Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
- Escrever textos de opinido, apreciagdes criticas, (A.B,G,1,))
exposigSes sobre um tema.
posig Indagador/
Atividade 3 Escrita Documento 23 15 min. - Investigador
- Planificar os textos a escrever, apés pesquisa e Produg&o textual. [para impresséo] (C,D,F,H,1)

selegdo de informagéo relevante.

- Redigir com i e
corregdo os textos planificados.

Sistematizador/
organizador
(A,8,C 1))

Criativo

- Utilizar os mecanismos de revisdo, de avaliagdo e de
corregdo para aperfeigoar o texto escrito antes da
apresentagdo da versdo final.

(A,C,D,J)

Comunicador
(A,B,D,E, H)

Responsével/
auténomo
(G D,EFG,IJ)
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Aulas 13 e 14

Atividades

aprendizagem

conhecimentos, capacidades e atitudes

Contetdos

Recursos
Mate

Avaliagio

Perfil do Aluno

Leitura

- Realizar leitura critica e auténoma.

- Interpretar o texto, com especificagéo do sentido
global e da intencionalidade comunicativa.

- Clarificar tema(s), subtemas, ideias principais, pontos
de vista.

- Exprimir, com fundamentag&o, pontos de vista
suscitados por leituras diversas.

- Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes

Leitura dos poemas da
parte “Os Avisos”, da
Mensagem.

Correlagdo entre os

Documento 24

Conhecedor/ sabedor/
culto/ informado
(A,8,G,1,)

Sistematizador/
organizador
(A,B,C, 1))

Leitor
(A,B,C,D,FH,I)

» autores e géneros, produzidas no século XX. .poemas eos textc.)s [para projegao] 20 min. Participagdo oral. Indag.ador/
Atividade 1 lidos na aula anterior. Investigador
(C,D,F H, 1)
- Contextualizar textos literrios portugueses do século
XX em fungdo de grandes marcos histéricos e culturais. Anélise de recursos Critico/Analitico
expressivos nos (A,8,C,D,G)
Educagdo literaria - Mobilizar para a interpretagdo textual os poemas.
i iridos sobre os Respeitador da
constitutivos do texto poético. diferenga/do outro
(A, B,E,F, H)
- Analisar o valor de recursos expressivos para a Participante/
construgdo do sentido do texto. colaborador
(B,C,D,E,F)
Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos
manifestados nos textos.
Comunicador
(A, B, D, E, H)
- Participar construtivamente em discussdes em que se Conhecedor/ sabedor/
Atividade 2 Oralidade explicite e justifique pontos de vista e opinides, se Didlogo - 25 min. Participag&o oral. culto/ informado
considerem pontos de vista contrarios e se reformulem argumentativo. (A,B,G,1,J)
posicdes
Respeitador da
diferenga/ do outro
(A, B,E,F H)
Participativo/
colaborador
(B,C, D, E,F)
Conhecedor/ sabedor/
- Escrever textos de opinido sobre um tema. culto/ informado
(A,B,G,1,J)
— - Planificar o5 textosa escrever, apés pesquisa e Indagador/
selegdo de informag3o relevante. 4
Investigador
(C,D,F H,1)
- Redigir com isténcia, ad doe
correcéo os textos planificados. Teste do dominio da Sistematizador/
escrita. Exercicio organizador
Atividade 3 - Utilizar os mecanismos de revisio, de avaliagio e de sobre a 25 50 min. Avaliagdo do texto de (A,B,C,1,1))
corregdo para aperfeicoar o texto escrito antes da importancia da [para impresséo] opinido [0-20].
apresentagdo da verso final. disciplina, sobre o Criativo
gosto literario e sobre (A,C,D,))
a construcdo das
nogdes de qualidade Comunicador
literaria. (A, B,D, E, H)
- Defender a sua posigdo pessoal sobre gosto e valores
literarios, sobre a construgdo do gosto e das nogdes de Responsavel/
qualidade literéria. auténomo

Educagdo literaria

- Apreciar uma obra literaria com base nos valores
literarios identificados e nos sentimentos que a
experiéncia da leitura desperta.

(C,D,EFG,1))

Critico/Analitico
(A,8,C,D,G)
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Aula 15

Atividades

Dominio de
aprendizagem

AE: conhecimentos, capacidades e atitudes Contetdos

Recursos Avaliagdo Perfil do Aluno
- Interpretar obras literarias portuguesas de diferentes
autores e géneros, produzidas no século XX.
- Contextualizar textos literarios portugueses do século Conheced.or/ sabedor/
5 g " culto/ informado
XX em fungdo de grandes marcos histéricos e culturais.
(A,8,G,1,J)
Teste escrito:
Educago Literaria - Mobilizar para a interpretagdo textual os perguntas de Indagador/
i idos sobre os interpretago e Investigador
constitutivos do texto poético. compreenso de texto. (C,D,FH,1)
Documento 30
- Analisar o valor de recursos expressivos para a -versGes1e 2 Sistematizador/
construgdo do sentido do texto. [para impress&o] _ . organizador
50 min. Avaliagio [0-20] em (A,B,C,1,J)
cada um dos
Reconhecer valores culturais, éticos e estéticos dominios. Criativo
Atividade 1 maniigstados nas textos, 32 versdo com (AC,D,)
des e
- Realizar anlise sintatica com explicitagdo de fungdes i bt .
R N sugestdes de Comunicador
sintaticas internas 2 frase, a0 grupo verbal, ao grupo *
. i . cotagdo. (A, B,D, E, H)
nominal, ao grupo adjetival e ao grupo adverbial.
R
Gramética espt')nsével/
. Exercicios sobre: auténomo
com a articulagdo entre constituintes, oragdes e frases. i : (C,D,E,FG,11J)
- oragdes;
- fungdes sintaticas; e e
- Avaliar um texto com base nas propriedades que o ~ deiticos; Critico/Analitico
configuram (deiticos). - modalidade. (A,B,C,D,G)
- Determinar a modalidade e o valor modal de
elementos frésicos.
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. REPUBLICA
Egﬁ{‘,{gi‘(f A Escola Secundaéria Pedro Nunes - Cédigo 404652
PORTUGUES - 12° ANO
Ano letivo 2023/2024
PERCURSO DIDATICO MENSAGEM
NOTA PREVIA

Prevé-se a aplicagao deste percurso didatico no decorrer das atividades letivas da
disciplina de Portugués, em trés turmas de 12° ano, na Escola Secundéria Pedro Nunes,
em Lisboa, durante 15 aulas (de 50 minutos cada), entre janeiro e fevereiro de 2024.

Sao trés turmas do curso de Linguas e Humanidades, heterogéneas, com 27 a 29
discentes com uma idade média de 17 anos — a larga maioria de origem portuguesa,
verificando-se alguns de origem ou ascendéncia brasileira. Constituem, de forma geral,
turmas bastante opinativas e interventivas, que gostam de discutir assuntos da atualidade.

O QUE APRENDEM E COMO APRENDEM OS DISCENTES?

Dificilmente haverd, a partida, uma resposta exata a uma questao como esta, mas
este percurso tem por base principios orientadores ou, por outra, alguns desejos que,
espero, mais do que bem-intencionados, estardao devidamente fundamentados e
comprometidos com as Aprendizagens Essenciais (doravante, AE’s)’ do 12° Ano do Ensino
Secundério e o Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria (doravante, PE)>.

Num tempo em que frases como “tudo é relativo” e “os gostos nao se discutem”
parecem “aniquilar”, logo a partida, qualquer oportunidade para uma discussao salutar e
enriquecedora (e, acrescentaria, (til e necesséria); num tempo histérico em que as
humanidades (e, em especial, a literatura) perdem prestigio social (Costa, 2016) e os
indices de leitura apresentam numeros relativamente baixos para um pais de primeiro
mundo (Lopes, 2019)?, tentar compreender de que forma as aulas de Portugués terdao ou
nao um papel importante para a formagao do “gosto literdrio”, para a perceg¢ao dos
“valores literarios” e para a construgao, afinal, de quaisquer nogdes de qualidade literaria
parece-me especialmente pertinente.

Assim sendo, apostando na implementagao de estratégias e atividades
argumentativas e dialégicas na sala de aula (Leitao, 2000; Rapanta, 2016, 2021),
associadas a discussao das nogdes de “gosto” e de “valor” literarios, e alicergando a agao
pedagégica na Pedagogia Critica do Canone (Dyches, 2018), com vista a sensibilizar e a
consciencializar os discentes do papel do canone para a reprodugao dos valores literarios

! Aprendizagens Essenciais — Articulagdo com o Perfil dos Alunos (2018). Portugués — 122 Ano — do
Ensino Secundario. Dire¢do-Geral de Educacdo, Governo de Portugal, Lisboa.
https://www.dge.mec.pt/sites/default/files/Curriculo/Aprendizagens_Essenciais/12_portugues.pdf
2 Perfil do Aluno & Saida da Escolaridade Obrigatéria. Ministério da Educagdo/Dire¢do-Geral de

unos.pdf

3 Em 2016, segundo um estudo do Plano Nacional de Leitura, percebeu-se que @ medida que a idade
aumenta mais descem os indices de leitura, sobretudo em comparagdo com dados de 2007, e que 61%
dos inquiridos ndo leu qualquer livro.

URL: https://www.pnl2027.gov.pt/np4/entreler/artigo5.html
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(e nao s6, valores igualmente éticos, morais etc.), desenha-se o presente percurso didatico
que, nesse subtexto, nao se descomprometerd, antes pelo contrario, de uma estreita e
forte articulagao com as AE’s. Neste caso especifico, fa-lo-a potenciando aprendizagens
a volta da poesia épico-lirica®* da Mensagem, de Fernando Pessoa, procurando pelas
influéncias de uma genealogia mais do que portuguesa, culturalmente europeia, ocidental
e nao sé, com milénios de existéncia. Praticar-se-4, com especial incidéncia, o texto de
opinidao, por se considerar aa escrita argumentativa uma mais-valia para o
desenvolvimento da consciéncia critica dos discentes. Ao mesmo tempo, langar-se-a um
projeto literario, o #projetobookstagram, que pretende aproximar os jovens alunos e o seu
dia a dia, nas redes sociais, da literatura, aproximando, simultaneamente, o interior e o
exterior da escola, explorando o fenémeno literario muito para la dos livros — na esperanga
e na convicgao de, nesse itinerario menos conservador, potenciar, surpreendentemente, o
“gosto” literario e o amor pela literatura, langando sementes para um futuro de maior
expressao literaria.

Outras aprendizagens serao potenciadas, pelo que o percurso, a medida que se
desenvolve, se articulara com dominios como a Leitura, a Oralidade, a Gramética ou a
Escrita, como se vera atividade a atividade, tarefa a tarefa.

4 Poesia “epo-lirica”, designagdo de Jacinto Prado Coelho (1978).
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GUIAO DO PROFESSOR

Aula a lecionar (15 aulas de 50 min.)
A partir do livro de Fernando Pessoa: Mensagem.
Dominios: oralidade, leitura, educacgao literaria, gramatica e escrita.

Materiais necessarios
Computador, projetor, ficheiros powerpoint e word originais, para proje¢gao nas
salas, livro Mensagem (de Fernando Pessoa)®, fotocdpias dos varios e

diversificados documentos (originais, numerados entre 1 e 30(2)), caderno e
telemdvel dos discentes.

% Fernando Pessoa (2006). Mensagem. Lisboa: Edigdes Atica, 202 edicio.
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AULAS 1e 2
O projeto ‘bookstagram’

Inicio da aula
5 min.
o Realizagao da chamada;
e Apresentacao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1
Atividade introdutéria
Dominio(s): oralidade, leitura, educagao literaria.

Tarefa 1|10 min. O docente langa e guia a discussédo acerca do “fenémeno literério”.
O que é, que dimensdes abarca (a da produgéo, a da recegéo, as atividades e
expressoes culturais a volta dos livros etc.), se os alunos integram eventos ou
atividades relacionadas com os livros, além da escola etc.

Se o “bookstagram” for mencionado como parte integrante do fenémeno, o
professor parte dai para introduzir o assunto. Caso contrario, pergunta se os
discentes ja ouviram falar, se sabem o que é ou se, porventura, tém perfil de
“bookstagram”.

Tarefa 2 | 15 min. [documento 1 para impressao, documento 2 para projegao] O docente
distribui o documento 1 pelos discentes, para que preencham individualmente
durante a projecao do documento 2 - uma compilagao de reels produzidos pela
comunidade do “bookstagram” portugués. Terdo ainda alguns minutos adicionais
para preencher o documento. Através dessa ficha, anotarao ideias sobre a utilidade
do “bookstagram” e para futuras publicagdes.

Tarefa 3 | 10 min. [documento 3 para impressdo] O docente anuncia que a turma
desenvolvera, a partir de agora, o seu proprio projeto de ‘bookstagram’. Distribui o
documento 3 pelos discentes e faz-se a leitura em voz alta do documento,
introduzindo o projeto, definindo-o, justificando-o e explicando o seu
funcionamento.

Atividade 2
Langamento do projeto
Dominio(s): educagao literaria.

E-mail de suporte ao projeto, para divulgagao junto dos alunos: espnprojeto@gmail.com

Tarefa 1 | 5 min. [documento 4, para 1 impressao] O docente anuncia que se fara uma
calendarizagao de publicagdes no perfil da turma, para os préoximos meses. Os
discentes deverao inscrever-se a pares, mencionando os seus nomes/nimeros de
aluno e o tipo/tema da publicagao que fardo. O docente entrega ao/a delegado/a
de turma o documento 4, para que até a proxima aula se faga a inscrigao de todos
os discentes/publicagoes. O/A delegado/a certificar-se-4 de que o documento
integra o nome de todos até a préxima aula, entregando-o entédo ao docente.
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A turma devera também votar o nome do seu perfil (ex. @livrosdo12g) e o delegado
devera registar a decisdo no mesmo documento.

E obrigatdria a produgdo de 1 publicagdo por cada dupla. Para além dessas
publicagdes obrigatérias, as duplas (essas ou outras) ou os alunos individualmente
poderao livremente oferecer-se para mais publicagoes, inscrevendo-se ao longo
do periodo.

Tarefa 2 | 15 min. O docente informa que no préximo dia 24 de janeiro, das 11h25 as
12h15, as 3 turmas de Humanidades do 12° ano se dirigirdo ao auditério da escola
para o evento de langamento do #projetobookstagram.

Para o efeito, foram convidados 3 ‘bookstagramers’ portugueses: o médico Joao
Barradas (que participara em diferido - @2bejay), a professora Ana Paula Santos
(@ana.dos.livros.ruivos) e a criadora de contetidos Beatriz Rosa (@rosasininho) -
estas duas Ultimas estarao presencialmente na sesséao.

Cada turma tera a oportunidade de colocar 3 questdes a um dos convidados (a
primeira turma a que se da esta aula escolhe um dos convidados, a segunda
escolhe um dos dois restantes e a terceira fica com o convidado que sobrou).

Em seguida, os alunos disp6em-se em pares, dialogam e registam no caderno:
Metade: uma ou duas questdes que gostariam de fazer ao/a convidado/a.
Metade: o que perguntar a/ao convidado/a numa abordagem prévia, com vista a
apresenta-lo no evento.

Tarefa 3 | 5 min. Logo depois, oral e espontaneamente, votam-se as trés questoes
preferidas e o/a delegado/a de turma regista-as na parte final do documento 4 (ja
entregue). Determinam-se os aspetos a perguntar numa abordagem prévia.

Tarefa 4 | 5 min. A turma elege um(a) representante para colocar essas trés questoes
ao/a convidado/a no evento, colaborando na moderagao da entrevista, e um
segundo representante para contactar diretamente o entrevistado (via Instagram)
e, com base numa breve troca de mensagens, fazer a breve apresentagao no evento
(nome, profisséao, perfil, o que faz no perfil, ha quanto tempo tem o perfil etc.).

Nota: o documento 26, anexo, propdoe uma espécie de “bloco de notas”, que
devera ser impresso e distribuido pelos discentes no evento, para que tirem notas
e ideias para o seu préprio #projetobookstagram.

O impacto do projeto na potenciagdao do envolvimento dos discentes com a
literatura sera avaliado até ao final do projeto, ja depois deste percurso didatico. A
comunicagao discentes-docente sobre as publicagées (e 0 acompanhamento do
projeto) far-se-& pessoalmente nas aulas e, preferencialmente, por e-mail;
aproveitar-se-a para trabalhar a comunicacao escrita por e-mail, bastante util na
acao futura dos alunos (na academia, no emprego etc.).
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Atividade 3

O texto de opiniao (iniciado em aula e concluido como TPC)
Dominio(s): leitura, escrita, educagao literaria.

30 min. [documento 5, para impressao] O docente distribui pelos discentes o documento
5. Faz-se a leitura do texto e do enunciado em voz alta. O docente explica o que se
pretende com o exercicio. Os discentes comegam a produgéao do texto em aula.

O docente deixa bem claro que o texto devera ser entregue na préxima aula e que
é extremamente importante que o fagam e entreguem, até para a avaliagdo dos
resultados no final do percurso didatico das préximas aulas (ou nao servisse este
texto de opinidao para aprofundar o diagndstico de base que justifica o tema do
relatério da Pratica de Ensino Supervisionada).

A importancia das aulas de Portugués para a construgao das nogdes de qualidade
literaria, de gosto literario, estara subjacente as sequéncias das proximas aulas, no
fim das quais se fara uma comparagéao de saberes e percegoes dos discentes com
as opinides manifestadas no texto inicial.
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AULAS 3 e 4
Aulas argumentativas sobre o “gosto literario”

Inicio da aula
5 min.
e Realizagao da chamada;
e Recolhados TPC’s;
e Apresentacgao geral dos objetivos da aula;
L ]

Breve revisao sobre os cuidados a ter com fiabilidade das fontes, aquando
das pesquisas (assunto ja abordado no periodo anterior).

Atividade 1

Atividade introdutéria
Dominio(s): oralidade, educagao literaria.

15 min. [documentos 6, 7 para projegao] O docente projeta o documento 6 com 2
poemas lado a lado. Lé-os ou da a lé-los em voz alta e propicia uma breve
discusséo (de participacao oral, livre e espontanea) a partir da seguinte questao:
“De qual dos dois poemas gostam mais e porqué?”

No quadro e por tépicos (ou em efeito nuvem), o docente regista as
principais impressoes e respostas dadas pelos discentes, dispondo em &reas
distintas do quadro as contrastantes.

Pouco depois, o docente lanca as seguintes questbes: “Qual dos dois
poemas consideram o melhor poema e porqué?”; “O poema de que mais gostam
coincide com aquele que consideram o melhor?”; “Considerariam ambos os
poemas Literatura? Ou consideram um mais literario do que o outro? Justifiquem.”;
“A referéncia aos autores, presente no documento projetado, foi preponderante
para a vossa escolha? Em que medida?”.

No quadro e por tépicos (ou em efeito nuvem), o docente continua a registar
as principais impressodes e respostas dadas pelos discentes, dispondo em &reas
distintas do quadro as contrastantes.

Finalmente, o docente projeta o documento 7 e revela que um dos poemas
nao é originalmente um poema, mas sim o excerto de um artigo de uma revista,
que propositadamente se fragmentou em versos para o exercicio.

Se tiver tempo, o docente podera voltar ao quadro e registar algumas das
reacPes dos discentes. Conversa-se sobre a preponderancia do gosto de cada um
na escolha de um dos poemas.
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Atividade 2

Atividade com pequenos grupos
Dominio(s): oralidade, leitura, educagao literaria.

60 min. [documentos 8, 9 para impressao] Faz-se uma breve votagédo com bragos no ar,
procurando responder a questao principal: “O gosto literario € uma construgao
mais pessoal ou mais coletiva?”

Criam-se pequenos grupos de 3-4 elementos (preferencialmente entre
elementos que deram a mesma resposta a questao).

Distribuem-se pelos grupos “Fichas de Argumentagao” (documento 8), que
deverao ser preenchidas (por todos os elementos do grupo) de acordo com a
posicao defendida. No final desta ficha, consta uma recomendagéao de gestao do
tempo da atividade, para também ajudar os discentes na organizagao do trabalho.

Para a sua pesquisa, os discentes deverao consultar a “Ficha de Consulta”
facultada também pelo docente (documento 9), onde consta um conjunto de
excertos por meio dos quais deverdao selecionar os melhores
argumentos/fundamentagoes/fontes. O cuidado na selegéo das fontes fiaveis e
crediveis deve ser realgado (assunto ja abordado no 1° periodo e ao qual se da
agora continuidade). O resultado desta atividade sera apresentado oralmente na
atividade seguinte, pelo porta-voz de cada grupo.

Atividade 3

Atividade com toda a turma
Dominio(s): oralidade, educagao literaria.

20 min. Os porta-vozes apresentam os resultados da pesquisa dos seus grupos: da
sua posigao inicial aos argumentos e fundamentagdes (a favor da sua posigao ou
da posigao contraria) e a sua posicgao final.

Nao ha uma ordem especifica de apresentagées. Estas fazem-se mediante
participagao voluntaria dos porta-vozes e de forma dialégica, moderadas e
potenciadas pelo docente.

O docente guiard a discussao, podendo langar questoes como: “Algum
grupo discorda deste grupo? Porqué?”; “Algum grupo encontrou argumentos
diferentes a favor ou contra? Se sim, qual ou quais?”; “Este argumento baseou-se
em fontes crediveis? Porqué?”; “Consideram estas razdes (igualmente) validas?
Porqué?”; “Alguém ou algum grupo, a luz dos argumentos apresentados pelos
outros grupos, pondera mudar de posigao? Por que motivos?”; “Consideram os
vossos argumentos mais fracos/fortes do que estes? Porqué?”; “Houve mudangas
individuais de posigao dentro de cada grupo? O que aconteceu e por que razées?”.

O docente registara as conclusdes ou os resultados mais pertinentes no
quadro. Os discentes deverao fazer anotagées. Termina a ler uma elucidativa
passagem de Hume (2023, p. 22) sobre o D. Quixote e o gosto do vinho a couro e a
ferro.
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AULA S5
Mensagem: entre bandeiras
Contextualizagao historico-literaria e estrutura da obra

Inicio da aula
10 min.
e Realizagdo da chamada;
e Breve conversa sobre o evento com os ‘bookstagramers’;
e Breve sistematizagao das nogoes de “gosto” e “valor” literarios;
e Apresentagao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1

Atividade introdutéria
Dominio(s): educagao literaria.

Tarefa 1|5 min. [documento 11, para impresséo + livro para circulagao) O docente faz circular
pelos discentes um exemplar de Mensagem, de Fernando Pessoa, para que os
discentes o manuseiem e analisem. Distribui o documento 11, para que nele e a
partir do exemplar em circulagao, os discentes registem (ao longo da aula) varias
informacgaoes, entre as quais: nome do autor, ano da edigao, titulo da obra, local de
edigao, editora, nimero da pagina em que consta o primeiro poema.

Os discentes deverdao também, a partir dessas informagdes, proceder a entrada
bibliografica do liviro como constaria numa lista bibliografica de um trabalho
académico, de acordo com o exemplo enunciado no documento. O docente
explica como se faz, passo por passo, e os discentes fazem anotagées.

Nos ultimos exercicios, deverao identificar a epigrafe do livro e arriscar-lhe uma
traducgao.

Tarefa 2 | 20 min. [documento 10, para projecao] O docente, continuando a projetar o
documento 10 (diapositivos seguintes), parte da polémica recente sobre a nova
marca da Republica Portuguesa para uma discussao e leitura sobre os simbolos
da bandeira nacional. Projegao da evolugao da bandeira nacional ao longo das
dinastias da monarquia. Procede-se a uma breve contextualizagéo histérico-
literaria da Mensagem. O docente sistematiza informagdes no quadro e os
discentes registam.

Tarefa 3 | 15 min. Continuando a projegao do mesmo documento, o docente
apresenta a estrutura da obra, a sua arquitetura precisa. Os alunos deverao
correlacionar a estrutura apresentada com a leitura anterior dos varios simbolos
da bandeira. Simbologia dos nimeros (partes e distribuigdo dos poemas).
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AULAS6e 7
Mensagem: do titulo aos primeiros poemas

Inicio da aula
10 min.
e Realizagdo da chamada;
e Breve sintese da aula anterior;

e Apresentacao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1

Sobre o titulo
Dominio(s): leitura e educagao literaria.

40 min. [documentos 12 e 13, para impressao] O docente distribui os documentos 12 e
13 pela turma. Os discentes fazem a leitura, voluntéria e em voz alta, dos varios
excertos textuais. O docente medeia a discussao espontanea entre os discentes,
solicitando que destaquem os aspetos essenciais de cada texto. Diferentes
discentes, a vez, vao registando esses aspetos no quadro e a turma vai
completando a tabela do documento 13. Segue-se pagina de autoavaliagao.

Atividade 2

Interpretagao do poema “O dos castelos”
Dominio(s): leitura, educagao literaria e gramatica.

Tarefa 1|5 min. Leituras do poema (pagina 114 do manual), primeiramente silenciosa
e depois em voz alta.

Tarefa 2| 20 min. Interpretagé@o do poema (participagao oral espontéanea). O docente
modera as interagoes, guiando a discussao com as seguintes questdes:

a) Que figura geométrica se desenha com este poema? Porqué?

b) Se o rosto é Portugal, por que razdo a mao em que se apoia o rosto é
Inglaterra?

c) Como se correlacionam as tantas referéncias geogréaficas deste primeiro
poema com a epigrafe da parte do livro de que faz parte, precisamente, este
primeiro poema?

d) O que significara o rosto ser Portugal? De que forma esse significado se
relaciona com significado do verso 11?

e) Quem ou o que é “O dos Castelos”?

f) Porque razao o quinto verso da segunda quadra nao repetiré a conjugagao
verbal presente do indicativo + participio dos versos anteriores (ex. “é
recuado”, “é... disposto”, “é pousado”, “diz... afastado”) e apenas

apresenta o presente do indicativo “apoia”?

O docente sistematiza, por tépicos e no quadro, os aspetos mais importantes das
participages dos discentes, que deverao registar o que se escreve no quadro.

Em seguida, e a partir deste poema, simula uma apresentagao de 4 minutos do
poema (ao jeito do trabalho de grupo que propora de seguida).
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Atividade 3
Atividade em “castelos”
Dominio(s): oralidade, leitura, educagao literaria e gramatica.

Tarefa 1 | 5 min. O docente diz que, para a préxima atividade, a sala se devera
organizar em “castelos”, ou seja, em 8 grupos dispostos pela sala como os
castelos do brasao (sendo que 1 castelo teve direito a 2 poemas). Os grupos serao,
sensivelmente, grupos de 3-4 pessoas e organizar-se-ao rapidamente de acordo
com os numeros de aluno. O docente devera ter consigo uma lista dos grupos
preparada.

Os discentes dispéem-se pela sala em grupos.

Tarefa 2 | 20 min [documentos 14 e 15, para impresséo]. Cada grupo ficara encarregado da
apresentagcdo de um poema da parte “Os Castelos”, pela respetiva ordem dos
seus castelos. O docente distribui o documento 14 (guiao de trabalho de grupo) e
o documento 15 (poemas pelos grupos). Iniciam-se os trabalhos.

As apresentagoes terao lugar na aula 10 (com possibilidade de continuarem na
aula 11). Os grupos deverao reunir-se fora das aulas de portugués para ultimarem
a sua apresentagao

A ter em conta:

- A apresentagéao oral ndo devera exceder os 4 minutos.

- Cada elemento do grupo devera ficar responsavel por apresentar a resposta a
uma das alineas (tanto quanto possivel).

- Nao precisarao criar powerpoints de suporte a apresentagao, visto que o que sera
valorizada é sobretudo a vossa capacidade oratdria (habilidade para falar para
toda a turma e nao apenas para o docente, dicgao, entoagao, volume e expressao
corporal), além, naturalmente, do contetdo das respostas.

- No dia da apresentagao, os grupos deverao entregar ao docente um documento
A4 com as respostas as alineas.

Os discentes entregam o diario de bordo ao docente, para apreciagao.
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AULAS 8e 9

Mensagem: o hermetismo, o misticismo e o mostrengo
Pré-requisito:

O docente publica, em dias anteriores aos desta aula, na conta de ‘bookstagram’

daturma, um desafio literario com varias das alineas que serao corrigidas na ultima
tarefa da aula 9.

Inicio da aula

10 min.
e Realizagao da chamada;
e Breve sintese da aula anterior;
e Corregao da ficha de informagao bibliografica (documento 11);
e Apresentagao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1

A vida e a morte, o hermetismo e o misticismo
Dominio(s): leitura e educagao literaria.

40 min. [documentos 16 para impressao, e 17, para impressao e projegao] O docente fala das
varias referéncias a alma ao longo dos poemas (ex. Parte |, Campos, poema 2: “A
vida é breve, a alma é vasta” (v. 7); Parte |, As Quinas, poema 2: “Pois, venha o que
vier, nunca sera/Maior do que a minha alma” (vw. 14-15); Parte Il, poema 10: “Tudo
vale a pena / se a alma nao é pequena.” (vv. 7-8)). Esquematiza um “plano vertical
e metafisico”, onde se arrumam essas ideias de corpo e alma, que se entrecruza
num “plano horizontal e fisico” de oriente para ocidente e vice-versa, que traga o
espago, a geografia, formando a cruz, a espada. Distribui pelos discentes os
documentos 16 e 17. Os discentes fazem a leitura, voluntaria e em voz alta, dos
varios excertos textuais e aprofundam nogdes herméticas sobre essas ideias
metafisicas de alma. O docente medeia a discussdo espontanea entre os
discentes, solicitando que destaquem os aspetos essenciais de cada texto e que
ajudem o professor a escrever os topicos no documento 17 que projeta. A turma
vai registando no seu diario de bordo esses tépicos formulados coletivamente.
Segue-se momento de autoavaliag@o, nesse mesmo diario.

Leitura e interpretagdo do poema “Ocidente” (da 22 parte “Mar Portugués”),
disponivel nesta hiperligagao (para projegao):
http://arquivopessoa.net/typographia/textos/arquivopessoa-2396.pdf.

Em seguida, os discentes deverdo, participando oralmente, estabelecer uma
relagao entre os textos lidos e o poema, apercebendo-se do contributo da
“viagem” para a sua capacidade/amplitude interpretativa.

Atividade 2

Leituras a roda: do poema, da gramatica e da intertextualidade
Dominio(s): leitura, gramatica e educacao literaria.
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Tarefa 1: A RODA DO POEMA | 15 min. [documento 28, para projegédo; documento 18, para
impressao] Recuperando o episédio do Adamastor, d’Os Lusiadas (documento 28),
os discentes relembrardo a forma como este monstro € apresentado na epopeia
camoniana, para depois estabelecer uma comparagao com a proposta de Pessoa
com o poema “Mostrengo”. O docente introduz a profecia do “Supra-Camdées” e
disserta oralmente sobre arivalidade de Pessoa com Camoes, falando brevemente
sobre a teoria d’A Angustia da Influéncia (e eventualmente, também — se parecer
conveniente, sobre O Cdnone Ocidental) de Harold Bloom (2002; 2017).

Logo em seguida, e para partir a descoberta d’”O Mostrengo”, o docente convida
os discentes a reconfigurarem a sala (minimizando o ruido, tanto quanto possivel),
afastando as mesas e formando um circulo de cadeiras ao centro, nas quais se
sentardao. Em seguida, distribui pela turma o documento 18. Fazem-se quatro
leituras, pela seguinte ordem (o exercicio abre-se, contudo, a sugestdes e ordens
outras, propostas pelos discentes):

- Leitura silenciosa (individual);

- Leitura em voz alta (por 3 discentes diferentes, voluntérios, cada um & uma
estrofe);

- Leitura em voz alta dinamica (por 3 discentes diferentes, voluntarios, cada um lé
uma estrofe: a primeira baixinho, a segunda em volume médio, a terceira em alto
e bom som);

- Leitura em voz alta dinamica (por 3 discentes diferentes, voluntarios, cada um lé
uma estrofe: a primeira baixinho e lentamente, a segunda em volume médio e mais
rapida, a terceira em alto e bom som e muito rapida).

Os discentes, voluntaria e oralmente, comparam a representagao do Adamastor
nos dois poemas. O docente faz circular uma versao da Mensagem (Pessoa, Sousa
& Monteiro, 2024) em banda desenhada e sugere-lhes que se apercebam da
representacao especifica dessa proposta artistica, que faz coincidir o rosto do
Adamastor com a de Camdes, metaforizando, pela personagem, a rivalidade de
Pessoa com o autor d’Os Lusiadas.

Tarefa 2: A RODA DA GRAMATICA | 20 min. Em participagéo oral e voluntéria e a partir do
mesmo documento, os discentes responderdao as alineas dos exercicios
gramaticais, corrigindo-se logo uma a uma.

Tarefa 3: A RODA DA INTERTEXTUALIDADE | 10 min. Em participagéo oral e voluntéria e a
partir do mesmo documento, os discentes responderdo as alineas do ultimo
exercicio da ficha, corrigindo-se logo uma a uma. Varias das alineas foram
publicadas nos dias anteriores pelo docente no perfil de ‘bookstagram’ da turma,
convocando os seguidores e os elementos da turma a responder na secgao de
comentarios em modo de desafio literario.

5 min. finais | Arrumagao da sala, com o minimo ruido possivel.
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Os discentes entregam o diario de bordo ao docente, para apreciagao.
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AULA 10

[Nota: esta aula podera ou devera ser adiada, para dar mais tempo de preparagao
das apresentagoes; decisao a ser tomada caso a caso, turma a turma, mediante a
agenda/disponibilidade de cada uma; evitando sobreposicao de testes ou
apresentagodes noutras disciplinas, por exemplo. Em caso de adiamento, passa-se
a aula 11 e seguintes]

Mensagem: apresentagoes orais

Inicio da aula
5 min.

e Realizagao da chamada;
e Recolha das versoes escritas das apresentagées orais.

Atividade 1

Apresentagoes orais
Dominio(s): oralidade, leitura, gramatica e educagao literaria.

45 min. [documento 15, para projecdo, e documento 19, para impressdo] Os discentes
dirigem-se a frente da sala e fazem as suas apresentagdes orais a turma. O
docente projeta o documento 15, com o poema de cada grupo, que podera ser
utilizado para a leitura em voz alta.

O docente serve-se da grelha de avaliagao do documento 19 para classificar as
apresentacgdes dos discentes de acordo com os parametros & descritos.

O docente distribui uma grelha igual pelos alunos, para que cada um possa
acompanhar as apresentagoes dos colegas e, ao mesmo tempo, avalia-los com os
mesmos parametros; serve a tarefa para lhes proporcionar, espera-se, uma maior
consciéncia critica sobre o préprio processo de avaliagdo, permitindo a
comparagao entre colegas, uma reflexao sobre os aspetos a melhorar (ao mesmo
tempo que, naturalmente ou a partida, se assegura um maior envolvimento na aula
e com as apresentacgoes dos colegas). No final de cada apresentagao, dever-se-a
falar das avaliagoes que se fizeram e das opiniées sobre o que foi apresentado e
da forma como foi apresentado.
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AULAS 11 e 12
Mensagem: canone, quinto império e sebastianismo

Inicio da aula
5 min.
e Realizagao da chamada;
e Apresentacao geral dos objetivos da aula.
e Entrega dos diarios de bordo.
e Sistematizagao das nogdes de “gosto” e “valor” literarios, ja abordados
anteriormente [documento 29, para projecéo, pp. 1-2].

Atividade 1

A nogao de canone
Dominio(s): leitura e educagao literaria.

Tarefa 1 | 5 min. O docente interroga os discentes a respeito da nogéao de canone
literario, se sabem o que é, o que sera. O docente anota no quadro as principais
ideias que, numa espécie de “brainstorming”, surjam. Os discentes tiram notas.

Tarefa 2|5 min. Logo depois, o docente projeta o video de Youtube “Langamento de
«O Canone» em Lisboa, com Ricardo Aradjo Pereira”, disponivel através da
seguinte hiperligagao: https://www.youtube.com/watch?v=Zi-6XVzEyDk
Assistem aintervengao do professor Miguel Tamen, do periodo 9:18 ao 10:27. Pede
gque os discentes comentem o video e soma ideias as anotagdes do quadro.
[documento 29, para projegao, p. 3].

Tarefa 3 | 10 min. [documento 20, para impressao] Seguidamente, o docente distribui o
documento 20, com a definigdo de “canone” do E-Dicionario de Termos Literarios
de Carlos Ceia e convida os discentes a [&-los em voz alta. A medida que se leem
e comentam os excertos, o docente soma anotagdes ao quadro e os discentes
registam.

Atividade 2
Viagem pelo quinto império e pelo sebastianismo
Dominio(s): leitura e educagao literaria.

60 min. [documentos 21 e 22, para impressao] Apds a leitura do poema “O Quinto
Império”, projetado a partir de http://arquivopessoa.net/textos/96, e depois de
uma breve analise/interpretagao por parte dos alunos, oralmente partilhada, o
docente distribui pelos discentes o documento 21. Os discentes fazem a leitura,
voluntaria e em voz alta, dos varios excertos textuais. O docente orienta a
discussao espontanea entre os discentes, solicitando que destaquem os aspetos
essenciais de cada texto. O docente regista esses aspetos no quadro e a turma vai
completando a tabela do documento 22.
O docente gere o tempo da atividade, saltando textos se necessério (que poderao
ser lidos opcionalmente em casa). Inclui tarefa de autoavaliagao no final do
documento.
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Atividade 3

Producao textual (iniciado em aula e concluido como TPC)
Dominio(s): escrita e educagao literaria.

15 min. [documento 23, para impressao] O docente distribui pelos discentes o

documento 23. E lido o poema e explicado o enunciado. Os discentes iniciam a

produgao textual (com consulta) na aula e terminam em casa, para entrega na aula
seguinte.

Os discentes entregam os diarios de bordo ao docente, para apreciagao.
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AULAS 13 e 14
A Ultima Mensagem: avisos e argumentos

Inicio da aula
5 min.

e Realizagao da chamada;

e Entrega dos diarios de bordo.

e Apresentagao geral dos objetivos da aula.

e Comunicagao aos alunos (um a um) das notas obtidas nas apresentagoes

orais.
e Projecgao do perfil de “bookstagram da turma” e das publicagdes ja
efetuadas.
Atividade 1

Leitura d’”’os avisos”
Dominio(s): leitura e educagao literaria.

Tarefa 1| 15 min. [documento 24, para projegao] Os discentes leem os 3 poemas d’ Os
Avisos, interpretando-os e correlacionando-os com as informagdes
sistematizadas na aula anterior sobre Bandarra, Padre Antdnio Vieira e o préprio
Fernando Pessoa. O docente orienta 0 momento e sistematiza informagdes no
quadro. Os discentes tiram notas.

A respeito do terceiro aviso, demoram-se na exploragao dos recursos expressivos
detetados pelos discentes (ou destacados pelo docente) e procedem a uma
listagem no caderno.

[Se parecer mais conveniente, poder-se-a realizar esta atividade entremeada com as leituras do
documento 21.]

Atividade 2

Dialogo argumentativo
Dominio(s): oralidade e educagao literaria.

25 min. O docente informa que a préxima atividade sera um dialogo argumentativo,
de participagcdo oral e espontdanea, com 5 regras bem claras:

Regra n° 1 - Durante a atividade, os discentes deverao permanecer em siléncio e praticar uma
escuta ativa, sempre que nao intervenham oralmente;

Regra n° 2- O docente designa um determinado objeto (por exemplo, uma pequena bola) e modera
o dialogo, passando-o para as maos do interveniente. S6 tendo o objeto nas maos se podera falar.

Regra n° 3 - Quando um discente desejar intervir, devera levantar a mao e aguardar que receba o
objeto do docente.

Regra n°® 4 - Os discentes nao poderao passar o objeto entre si. O docente devera mediar todas as
passagens do objeto.
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Regra n° 5- Os discentes deverao preocupar-se em argumentar o melhor possivel, tendo por base
os conhecimentos adquiridos ao longo do percurso didatico.

O docente langa a questao inicial:

“0 que deve prevalecer na apreciagao de uma obra literaria:
os sentimentos do leitor ou os valores literarios da obra?”

O docente modera a discussdo, assegurando o cumprimento das regras. E
avaliada a participagao oral dos alunos, na grelha geral de avaliagao do professor.

Atividade 3

Texto de opiniao
Dominio(s): escrita e educagao literaria.

50 min. [documento 25, para impressao] O docente entrega aos discentes o documento

25, com a mesma questéo do didlogo anterior. Os discentes terdao 50 minutos para,
individualmente, responder ao enunciado e entregar o texto para avaliagao.
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AULA 15
Teste sumativo

Inicio da aula
5 min.

e Realizagao da chamada;
e Distribuicao dos enunciados.

Atividade 1

Realizagao de teste sumativo
Dominio(s): educagao literaria e gramatica.

Tarefa 1|45 min. [documentos 30 (1) e 30 (2), para impressao] Realizagao de teste sumativo,
individual, por escrito. Ha duas versodes diferentes do enunciado, com ordens
diferentes das questdes e alineas. O dominio da educagcao literaria é a partir de
poema da Mensagem e de assuntos abordados ao longo das aulas deste percurso
didatico. Dominio da gramatica sobre oragdes, fungdes sintaticas, deiticos e
modalidade (todos, a excegao da modalidade, abordados ao longo das aulas deste

percurso didatico).

Numa aula seguinte, far-se-a a entrega dos textos de opiniao produzidos na aula

14 e a entrega e corregao destes testes.
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AVALIAGAO

e Autoavaliagao: os diarios de bordo (das aulas 6, 8 e 12) incluem tarefas de
autoavaliagao (respetivamente, documentos 13, 17 e 22);

e Oralidade (classificagdo 0-20): as apresentagdes orais da aula 10 séo
avaliadas nos parametros descritos na grelha do documento 19;

e Escrita (classificagao de 0-20): o texto de opinido (documento 5, solicitado
como TPC na aula 2) e o texto argumentativo da aula 14 (como resposta ao
documento 25) constituirdo, também, um elemento de avaliagao, valendo
cada um 50% da nota a atribuir.

e Teste formativo (classificagao de 0-20): dominios da interpretagéo textuale
da gramatica. Duas versoes.

Para o tema do relatério, serao especialmente Uteis os 3 textos produzidos a partir
dos documentos 5, 23 e 25.

ANEXOS

- Documentos 1 a 30(2);

- Documento com a planificagao deste percurso em grelha/tabela.

21

134




Anexo 8 — pagina 22/25

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Coelho, Jacinto Prado (1978). Diciondrio de Literatura. Porto: Figueirinhas.

Costa, Maria do Rosario Santos de Sa Couto (2016). A Desvalorizagdo das Humanidades — Universidade,
Transformacgdes Sociais e Neoliberalismo. Tese de Doutoramento. ISCTE.

URL: http://hdl.handle.net/10071/12371

Dyches, Jeanne (2018). Critical canon pedagogy: applying disciplinary inquiry to cultivate canonical critical
consciousness. Harvard Educational Review, vol. 88, no 4, 538-564.

Leitdo, S. (2000). The poten5al of argument in knowledge building. Human Development, 43(6), 332-360.
URL: http://dx.doi.org/10.1159/000022695

Lopes, M. A. (2019). Leitura de livros em Portugal e na Europa. Tendéncias recentes numa perspetiva
comparada. Dissertacdo de Mestrado em Sociologia. ISCTE.
URL: http://hdl.handle.net/10071/19482

Rapanta, Chrysi (2016). Professores como Facilitadores da Argumentagdo entre Estudantes: Uma
Necessidade Emergente. Revista Portuguesa de Pedagogia, Ano 50-2, 41-62.

Rapanta, Chrysi (2021). Can teachers implement a student-centered dialogical argumentaSon method
across the curriculum? Teaching and Teacher Education, 105, 1-14.
URL: https://doi.org/10.1016/j.tate.2021.103404

Aulas1le 2:
Bastos, Joana Pereira. “Jovens e TikTok fazem explodir vendas de livros”. Expresso. 8 abril 2023, 8:44.

URL: https://expresso.pt/sociedade/2023-04-08-Jovens-e-TikTok-fazem-explodir-vendas-de-livros-
ec0fdS7e

Bordignon, Cristina & Bonamigo, Irme Salete (2017). Os jovens e as redes sociais virtuais. Pesquisas e
Prdticas Psicossociais 12 (2), Sao Jodo del Rei. E1060, pp. 310-326.

Dantas, Miguel. “Unesco defende limitagdo de telemdveis nas escolas”. Pablico. 26 de Julho de 2023,
13:32.

URL: https://www.publico.pt/2023/07/26/sociedade/noticia/unesco-defende-limitacao-telemoveis-
escolas-2058195

Ferigato, Evandro et al. (2023). O uso dos smartphones nas escolas: beneficios, desafios e perspectivas
educacionais.  Research, Society and Development, v. 12, n. 8, e19412843125.
DOI:10.33448/rsd-v12i8.43125

Maia-Lima, Cldudia; Silva, Armando & Duarte, Pedro (2016). Telemdveis na Sala de Aula: das experiéncias
didaticas. Mediagdes — Revista OnLine da Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Setubal,
vol. 4, 1, pp. 19-34.

Aulas3e4:
Ceia, Carlos (2009, 24 de dezembro). Gosto literério. E-Diciondrio de Termos Literdrios de Carlos Ceia.
URL: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/gosto-literario

Ceia, Carlos (2012). Profissdo: professor de literatura. Entreletras, vol. 3, n® 1, 195-214.

Fillol, Joana (2013). O génio da ldmpada. Visdo Junior, n? 108, 13 de maio de 2013, pp. 40-42.

22

135




Anexo 8 — pagina 23/25

Filho, Paulo Silas (2017, 9 de fevereiro). Uma questdo de gosto literario.
URL: https://artrianon.com/2017/02/09/uma-questao-de-gosto-literario/

Garcez, Isabel (2014). O papel da edigdo na construgdo do gosto literdrio. Revista Cientifica Vozes dos
Vales. Minas Gerais: UFVIM, n2 06, ano Ill.
URL: http://site.ufvim.edu.br/revistamultidisciplinar/files/2014/10/0-papel-da-edi¢do-na-construcdo-

do-gosto-literdrio.pdf

Hume, David (2023). Do Padrdo do Gosto e Outros Ensaios sobre as Artes e a Beleza. Coimbra: Ediges
70.

Moura, Vasco Graga (2002). As meninas. Antologia dos Sessenta Anos. Lisboa: Edigdes Asa.

Ollivier, Michéle & Fridman, Viviana (2001). Taste and taste culture. International Encyclopedia of the
Social & Behavioral Sciences, 15442
DOI: 10.1016/b0-08-043076-7/04382-5

Skolnik, Zara (2022, 13 de outubro). The Value of Reading Classical Literature in Contemporary Times.
The Wesleyan Argus.
URL: http://wesleyanargus.com/2022/10/13/the-value-of-reading-classical-literature-in-contemporary-

times/

Warde, Alan (2014). After taste: Culture, consumption and theories of practice. Journal of Consumer
Culture, vol. 14(3), p. 283. Manchester: The University of Manchester.

Aula 5:

Pessoa, Fernando (2006). Mensagem. Lisboa: Editorial Nova Atica.

Aulas6e7:

Cameira, Célia et al. (2023). Mensagens. Manual do Professor. Portugués 122 Ano. Lisboa: Texto Editores
(Leya).

Cassirer, Ernst (1944). A Essay on Man: An Introduction to a Philosophy of Human Culture. Yale: Yale
University Press, p. 186.

Chevalier, Jean e Gheerbrant, Alain ([1982] 1994). Dicionario dos Simbolos. Lisboa: Teorema, pp. 483-
484,

Pessoa, Fernando. Carta a Adolfo Casais Monteiro = 13 Jan. 1935. Correspondéncia. Arquivo Pessoa -
Obra Edita.

URL: http://arquivopessoa.net/textos/3007

Pessoa, Fernando. O meu livro “Mensagem” chamava-se primitivamente “Portugal”. Sobre Portugal.
Arquivo Pessoa - Obra Edita.

URL: http://arquivopessoa.net/textos/1298

Real, Miguel (2013). Uma visdo mitica da histdria de Portugal. Mensagem de Fernando Pessoa
comentada por Miguel Real. Lisboa: Parsifal, p. 10.

23

136




Anexo 8 — pagina 24/25

Aulas 8e9:
Bloom, Harold (2002). O Cdnone Ocidental. Trad. Manuel Frias Martins. Lisboa: Temas e Debates.
Bloom, Harold (2017). A Angustia da Influéncia. Trad. Miguel Tamen. Lisboa: Cotovia.

Pessoa, Fernando, Moura, Pedro & Monteiro, Susa (2024). Mensagem. Classicos da Literatura Portuguesa
em B. D. Oeiras: Levoir.

Platdo (2003). Fédon, ou acerca da Alma. Lisboa: Guimaraes Editores, pp. 52-53.
Roob, Alexander (2006). O Museu Hermético: Alquimia & Misticismo. Koln: Taschen, p. 9.
Tessalonicenses (1995). O Novo Testamento. Biblia Sagrada. Sdo Paulo: Sociedade Biblica do Brasil, p. 167.

Trés Iniciados, Os ([1908] 2023). O Caibalion — Os sete principios herméticos que regem o Universo. Porto:
Albatroz.

Trismegisto, Hermes (2023). Corpus Hermeticum. Odivelas: Alma dos Livros.

Vergilio (2005). Eneida. Lisboa: Bertand Editora, VI, 727-766, pp. 124-125.

Aula 10:

S/bibliografia.

Aulas 11 e 12:

Augusto, Hugo Bojanha (2005). Entre Lendas e Profecias: o Sebastianismo de Anténio Vieira (resumo).
Anais da 579 ReuniGo Anual da SBPC. Fortaleza.
URL: http://www.sbpcnet.org.br/livro/57ra/programas/senior/RESUMOS/resumo_1324.html

Bandarra (2007). As Profecias de Bandarra. Sintra: Colares Editora, pp. 70-80.
Daniel (1995). O Velho Testamento. Biblia Sagrada. Sdo Paulo: Sociedade Biblica do Brasil, p. 605-606.

Drummond, Adriano Lima (2008). Um rei encoberto debaixo dum santo: sebastianismo no “sermdo a
Sao Sebastido”, de padre Antdnio Vieira. Revista do CESP, v. 28. N240.

Duarte, Jodo Ferreira. E-Diciondario de Termos Literarios de Carlos Ceia. 29 de dezembro de 20089,
consultado a 4 de janeiro de 2023.
URL: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/canone

Franco, José Eduardo (2002). Joaquim de Flora e a sua influéncia na cultura portuguesa. Revista
Portuguesa de Ciéncia das Religides. Ano |, n®1, pp. 75-76.

Guimaraes, Jodo Luis Barreto (2023). poesia reunida. Lisboa: Quetzal Editores, pp. 33-34.
Hesiodo (2005). Teogonia. Trabalhos e Dias. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

Lourengo, Eduardo (1993). Sonho de Império e Império de Sonho. In José Augusto Seabra (1993).
Mensagem — Poemas Esotéricos. Madrid: Edigdo Arquivos.

Lourengo, Eduardo (1999). Mitologia da Saudade. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

24

137




Anexo 8 — pagina 25/25

Lourencgo, Eduardo (2001). Labirinto da Saudade. Lisboa: Gradiva.

Vieira, Anténio (1855). Histdria do Futuro. Lisboa: J. M. C. Seabra & T. Q. Antunes Editores, pp. 21-175.
Aulas 13 e 14:

S/bibliografia.

Aula 15:
S/bibliografia.

Prof. Roberto Simoes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH

25

138




Anexo 9 — pagina 1/2

l REPUBLICA

PORTUGUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cddigo - 404652

TEXTO DE OPINIAO

1. Leia atentamente os seguintes fragmentos de um artigo de opinido, publicado
no jornal Publico:

E se fizéssemos uma revisdo ao programa de Portugués?

Ao longo dos trés anos que compdem o ensino secunddrio, ha alunos que
perdem o gosto pela disciplina de Portugués — se algum dia o tiveram. Se o programa
atual é defendido com unhas e dentes por muitos, por outros e outras é visto como
antiquado. Os e as estudantes lutam por conseguir identificar-se com a linguagem de
Ferndo Lopes, Gil Vicente, Almeida Garrett, Eca de Queirds, Luis de Camdes e Fernando
Pessoa.

Deve-se ressalvar que ndo esta em causa o mérito dos autores, mas sim a
importancia que estas obras detém para a atualidade. Se a disciplina se destina aos
estudantes, a ensinar e educar a aprender o gosto pelo portugués e pela leitura, ndo
deve entdo ser nossa obrigagdo apresentar um programa atualizado e com o qual o
nosso publico-alvo realmente se identifique? Ndo deve este programa estar revestido
por obras que representam os valores atuais da nossa sociedade?

[...]

A Mensagem, de Fernando Pessoa, recupera o famoso mito do Quinto Império
— um suposto novo império civilizacional, que acreditava ser o portugués — e, assim
como Os Lusiadas, exalta a agdo humana no dominio dos mares e a superagao dos limites
humanos pelos herdis portugueses.

Tal como os estudantes Guilherme Pata e Maria Inés Xavier escrevem neste
artigo': “Desde cedo que somos apresentados a Os Lusiadas como sendo o epitome do
orgulho portugués. O seu estudo comega na disciplina de Portugués e estabelece as
bases da mensagem de Portugal como pais conquistador de feitos gloriosos no passado.
Estas bases vao sendo solidificadas a medida que vamos progredindo nos anos escolares
e culminam na andlise de Mensagem, de Fernando Pessoa, onde se encontra bastante
explicito o pensamento coletivo portugués que ainda hoje vigora”.

[...]

Assim como Os Maias, obras como Os Lusiadas e Mensagem sao exemplos da
necessidade de uma posicdao mais ativa por parte dos professores e das professoras de
Portugués. Ndo basta apenas a existéncia de uma nota pedagogica referente a estas
obras, é imprescindivel uma atuagdo por parte dos e das docentes quando as abordam
em sala de aula. Quiga conseguiremos também aumentar o espirito critico dos alunos e

! Consulte essoutro artigo, através da hiperligagdo: https://diferencial.tecnico.ulisboa.pt/artigo/por-
viverem-assim-como-bestas/
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das alunas ao criarmos uma espécie de debate sobre os valores representados nestas
obras.

Afinal, o programa e a disciplina de Portugués destinam-se a quem? Aos alunos
e as alunas ou aos autores? A disciplina de Portugués serve para qué? Para homenagear
autores ou para transmitir a paixdo pela leitura as préximas geragoes?

Joana Fonte (2022). E se fizéssemos uma revisdo ao programa de Portugués? Publico, 21 de agosto de
2022, consultado em 3 de janeiro de 2024.
URL: https://www.publico.pt/2022/08/21/p3/cronica/fizessemos-revisao-programa-portugues-2017378

1.1. Redija um texto bem estruturado, com um minimo de duzentas e sem um
maximo de palavras, em que apresente:

a) asuaopinido sincera sobre as obras literdrias estudadas nas aulas de Portugués;

b) os aspetos que, do seu ponto de vista, sdo determinantes para a qualidade de
uma obra literaria;

c) a sua posicdo critica em relagdo aos fragmentos apresentados (refira se
concorda ou discorda com as posigdes assumidas pela autora e fundamente
com, pelo menos, dois argumentos e dois exemplos significativos);

d) a sua resposta a questdo: que importancia terdo as aulas de Portugués para a
construcdo do gosto literario dos alunos?

e) as suas sugestdes de textos/obras ou ideias no sentido de otimizar o programa
de Portugués.

N3do se esquega de incluir:
- uma conclusdo adequada a argumentagdo desenvolvida;
- um discurso valorativo (juizo de valor explicito ou implicito).

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simées
Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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Excertos dos
TEXTOS DE OPINIAO (1)

Aluno A
“A construgao do gosto literario dos alunos ndo pode ser posta de parte, pois a
continuidade da relevancia literaria da lingua portuguesa depende disso.”

“Poderia ser feita uma modernizagao do ensino do Portugués, com a utilizagédo de
videos curtos didaticos, a semelhanga dos “TikToks”, de forma a cativar e prender a
atencgao dos alunos e criar atividades mais interativas [...]"”

Aluno B

“No meu ponto de vista, as obras estudadas em sala de aula ndo tém como objetivo
ser leituras de tendéncia, mas sim de grande valor portugués (dai o nome da
disciplina), tendo estas sido avaliadas por profissionais que estudam estas éareas.
Se apenas léssemos livros que achamos engragados, perderiamos grande parte da
heranga portuguesa; afinal, ndo é por livros como os da Colleen Hoover (autora
americana) estarem na moda e captarem o interesse dos jovens que devem ser
estudados em Portugués.”

“Joana Fonte diz também que o programa devia «estar revestido por obras que
representem os valores atuais da nossa sociedade», mas eu pergunto-me que
valores sdo esses. Hoje emdia, vivemos num mundo onde tudo € aceite e nada esta
errado, onde nao ha ninguém que imponha limites. Estes valores, penso eu, ndo
deveriam ser trocados pelas obras literdrias. Na minha opiniao, este desinteresse
dos alunos nao é por parte das obras literdrias completamente, mas também pela
maneira como sao dadas em aula.”

“Realgo a importédncia de mantermos as obras literarias cléssicas no ensino
obrigatdrio de Portugués e dar lugar as obras mais ludicas no plano de leitura,
conseguindo assim conciliar o ensino destas obras mais cléssicas nas aulas de
Portugués (até porque é nas aulas que nos déo as ferramentas para percebermos
melhor) e o incentivo a todo o tipo de leitura.”

Aluno C
“A leitura é pouca, logo, o vocabulario também, dificultando a compreenséo e o
desenvolvimento de conexao e gosto pela leitura.”

“Acredito que os professores tém de passar aos alunos a emogéao e gosto em
relagdo a matéria que estao a dar. Aqui, em concreto, passar e partilhar o gosto
literario, ir além de uma nota de zero avinte, despertar o interesse e nao, como referi
anteriormente, o «ser obrigatério» dar o programa.”

Aluno D
“Uma obra literaria deve captar a atengao do leitor.”
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Aluno E

“Na minha opiniéo, as aulas de Portugués contribuem em grande parte para o gosto
pela leitura, pois sdo elas que nos apresentam varios autores, nos ensinam a
analisar e a perceber os sentidos e as mensagens dos textos.”

Aluno F
“O estudo destas obras [do programa], independentemente do gosto de cada um,
€ importante para a nossa cultura.” [mas depois nao sabem dizer porqué]

“No meu caso, foi o estudo d’Os Maias de Ega de Queiroz que mais me interessou
e me fez ler mais obras da sua autoria como A Capital, que é um dos meus livros
favoritos. Isto € mais uma prova de que o programa de Portugués pode construir e
fazer para aumentar o gosto dos alunos pela leitura.”

Aluno G

“E preciso transmitir a sua prépria paixao e gosto literario, fazer perceber o porque
séo obras valiosa de ser lidas, descobrir com os alunos o que esta escondido nas
palavras.”

“Podemos inovar o programa, incluindo autores contemporaneos e jovens, que se
calhar ainda ndo sédo grandes poetas como Pessoa, mas que com seguranga trazem
novas perspetivas e novas ideias sobre as quais se pode fazer uma reflexao que vai
ser interessante e inovadora, ou também sé mais semelhante a realidade em que
estamos a viver. Podemos também adicionar um ou dois autores estrangeiros, e
néo gastar a oportunidade de ter estudantes a fazer um periodo no estrangeiro,
porque nao é s6 uma experiéncia para os alunos, mas também para as pessoas que
estdo a sua volta. E assim criam-se sempre mais oportunidades de aprender e
conhecer novidades e pontos de vista diferentes.”

Aluno H

“Se existe uma alteragéo a ser feita no programa é a simples inclusédo de obras que
os alunos possam verdadeiramente ter gosto em ler, havendo equilibrio entre o
gosto e a qualidade do autor.”

Aluno |

“Deveria ser um habito, todos os periodos, a pratica da argumentagao, sobre os
autores e as obras lidas, entre alunos. [...] Chamaria a atengao destes e captaria
interesse nas obras estudadas, mas, principalmente, daria abertura ao dom da
argumentacao e da palavra e aumentaria o gosto literario dos jovens”.

Aluno)

“As obras sao todas antiquadas e nada tém para acrescentar na Vida dos alunos —
para além, claro, da sua linguagem sem sentido, inventando palavras como
“ornamentos”, “metafisica” ou “Neptuno”; uma linguagem que, enfim, é agora
facilmente ultrapassada por uma J. K. Rowling, por exemplo —; devemos, assim
sendo, como tao expressivamente o déd a compreender a escritora, moldar esta

disciplina ao gosto dos alunos! Devemos por os que se ndo moldaram, moldando
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as coisas! Os alunos é que entendem disto! Vejam como eu vos entendo, alunos,
de tal modo vos glorifico! Eu também sou jovem, alunos! Eu sou como vocés,
alunos! Eu sou téao fixe como vocés, certo, alunos?! Ah, os alunos! Os alunos! Os
alunos! Fernao Lopes néo é hoje mais que um féssil! Gil Vicente de relevante fez sé
teatros — e, portanto, ndo feznada! Ega era burgués!!! Camaées se quertinha os dois
olhos na cara! Pessoa nao sabia se era este ou aquele e bebia absinto! Almeida
Garrett era Almeida Garrett! Todos esses que nao sao alunos! A qualidade de uma
obra literaria da-se no facto de ser rapida, com muitos paragrafos e didlogos que se
leem todos de uma sé vez e, no dia que Pessoa escrever algo como After, Jesus ha
de voltar a terra! Nao existe subjetividade — existem os alunos. As aulas de
portugués nao constroem o gosto literdrio dos alunos, as aulas de portugués é que
séo construidas pelo gosto literario deles! Antero andou para que Collen Hoover
pudesse correr! Mostre-se assim tudo isso!” [em tom irénico]

Aluno K
“Apesar de todas as obras serem boas, este principio s6 parte da subjetividade de
cada um e de cada um s6. Concluo ainda que as aulas de Portugués nao tém muita
relevancia respetivamente a construgao do gosto literario de cada sujeito, pois s6
esse mesmo sujeito € que tem a capacidade de criar e enriquecer o seu prazer
literario.”

Aluno L

“As obras destes dois heterénimos de Fernando Pessoa séao fascinantes. Alberto
Caeiro, com sua visao bucélica e naturalista, contrastou profundamente com a
complexidade e modernidade de Alvaro de Campos. Ambos oferecem, na minha
opinido, perspetivas Gnicas sobre a existéncia humana. Ariqueza poética de Caeiro
(na com a qual eu mais me identifiquei), ancorada na simplicidade da natureza,
confronta-se de maneira intrigante com a desconcertante multiplicidade de
Campos, a qual para mim deixou uma marca mais agressiva e desconfortavel. A
leitura destas obras proporcionou-me uma ampliagdo da compreensao artistica e
da diversidade de expressoes literarias.”

“Sugiro a inclusdo de obras literarias de autores portugueses mais
desconhecidos, enriquecendo assim uma variedade mais abrangente de
escritores nacionais. Além disso, a introdugao de projetos que incentivem a
produgao literaria dos alunos e a exploragdo de novos programas de redes
sociais, como o introduzido neste periodo, podem aumentar a interatividade
e arelevancia das aulas.”

AlunoM

“Sao obras bem escritas com uma histéria interessante e uma mensagem
relevante que, de acordo com o meu ponto de vista, sdo os aspetos que
determinam a qualidade de uma obra literaria.”
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Aluno N
“[O programa literario da disciplina] ndo da para agradar a todos! E isso diz muito
sobre os gostos de cada um.”

“Os gostos de cada um dizem muito sobre si, neste caso a literatura estudada. A
partir dos meus gostos, da para entender que uma obra é boa quando da que falar,
ou seja, que insulte a sociedade, que seja cheia de opinides e com os chamados
“plot twists”, ndo desvalorizando os valores estéticos que por si sé podem gerar
diferentes julgamentos ou inspirar todo o tipo de reagdes.”

Aluno O

“Acredito que seja muito dificil motivar trinta pessoas numa sala, quando estas nao
tém vontade de ser motivadas ou ndo tentam sequer relacionar-se com qualquer
aspeto da disciplina.”

“Para mim, a qualidade de uma obra literaria mede-se pela mensagem que esta
transmite, quando nos faz pensar na vida, quando nos conseguimos rever ou
imaginar naquela situagdo e sentir exatamente o que o autor queria que
sentissemos.”
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Poema 1
Edison

O Fracasso
S6 lhe deu mais forga.

No bloco de notas,

Que o acompanhava para todo o lado,
Continuou a apontar as ideias, que lhe surgiam
E tudo o que lhe chamava a atengao.

Era um 4s a consertar
Qualquer aparelho avariado
E a eletricidade comegou

A interessa-lo cada vez mais.

Dela, dizia que era

“Um longo ca@o

Com a cauda em Nova lorque
E a cabega em Chicago.”

De espirito brincalhao,
Acabaria por servir-se

Da corrente elétrica,

Também, para pregar pequenos
choques aos colegas.

Joana Fillol, O Génio da Lampada

Poema 2
As Meninas

as minhas filhas nadam. a mais nova
leva nos bragos boias pequeninas,

a outra da um salto e pde a prova

0 corpo esguio, as longas pernas finas:

entre risadas como serpentinas,

vai como a formosinha numa trova,

salta a pés juntos, dedos nas narinas,

e emerge ao sol que o seu cabelo escova.

a agua tem a pele azul-turquesa
e brilhos e salpicos, € mergulham
feitas pura alegria incandescente.

e ficam, de ternura e de surpresa,
nas toalhas de cor em que se embrulham,
ninfinhas sobre a relva, de repente.

Vasco Graga Moura, Antologia dos Sessenta Anos
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[4
"\, ANIMAIS AMIGOS QUE SE AJUDAM

Revista Visdo Junior n°108, Maio de 2013, pp. 40-42

Cheger s vemier g0 excmplares as
PrOmCcon o fof i s o o combol com ok
Y —

Brincalhio

O fracasso s6 1he deu mais forca.
o lado, continuou a apontar as id

No bloco de notas, que o acompanhava para todo
eias que lhe surgiam e tudo o que lhe chamava a
atengdo. Eraum 4sa consertar qualquer aparelho avariado e a eletricidade comegou
a interessa-lo cada vez mais. Dela, dizia que era «um longo c&o, com a cauda em fs cid
Nova Iorque e a cabega em Chicago». De espirito brincalhZo, acabaria por servir-se m
da corrente elétrica, também, para pregar pequenos choques aos colegas. v
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. REPUBLICA

PORTUGUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cddigo - 404652

Portugués
Ano letivo 2023/2024

Turma: Porta-voz do grupo:

Elementos do grupo:

O gosto literdrio é uma construcdo
mais pessoal ou mais coletiva?

Atividade em pequenos grupos

— FICHA DE ARGUMENTAGAO —
Cada elemento do grupo deverd preencher a sua ficha.

1. Cologue um X na opgdo adequada:
Procurando responder a questdo
o gosto literario é uma construgdo mais pessoal ou mais coletiva?
o nosso grupo defende que é uma construgdo de natureza:
a) mais pessoal ____.

b) mais coletiva .

2. Leia atentamente a Ficha de Consulta, também disponibilizada, pesquisando por
argumentos que sustentem a posi¢do defendida pelo seu grupo. Tenha em atengdo critérios
como a credibilidade ou fiabilidade das fontes/evidéncias.

2.1.Registe dois desses argumentos, fundamentando-os. Preencha, logo de seguida, a
informagdo relativa a fonte de onde extraiu cada argumento/fundamentagao.

12 ARGUMENTO/FUNDAMENTAGAO A FAVOR
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Informagdo relativa a fonte

Nome do autor:

Nome do livro ou site:

Hiperligagdo (link)

Data da publicagdo:

22 ARGUMENTO/FUNDAMENTAGAO A FAVOR

Informagdo relativa a fonte

Nome do autor:

Nome do livro ou site:

Hiperligagdo (link)

Data da publicagdo:

2.1.1. Atendendo aos mesmos critérios de sele¢cdo de fontes, procure agora por um
argumento a favor da posi¢do contrdria. Registe-o e fundamente-o. Preencha a
informagdo relativa a fonte de onde o extraiu.
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ARGUMENTO/FUNDAMENTAGCAO QUE APOIA A POSICAO CONTRARIA

Informagdo relativa a fonte

Nome do autor:

Nome do livro ou site:

Hiperligagdo (link)

Data da publicagdo:

3. Ponderados os diferentes argumentos, a partir das fontes identificadas, confirme se
o seu grupo decide manter a sua posigdo inicial, considerando-a a mais valida, ou se, pelo
contrdrio, opta por altera-la. Justifique a posigdo final do grupo.

Bom trabalho!
Prof. Roberto Simdes - Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH

GESTAO DE TEMPO (recomendago):

15 minutos iniciais — Formagao dos grupos. Leitura da Ficha de Consulta, sublinhando ou fazendo anotagdes.
Importa fazer uma leitura silenciosa para ndo perturbar a leitura dos colegas.

25 minutos seguintes — Eleigdo do porta-voz. Discussdo de grupo dos varios argumentos, fundamentagdes e
pesquisas, rascunho das respostas.

30 minutos finais — Registo individual da Ficha de Argumentagéo, em articulagdo com os restantes elementos
do grupo.
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B O BT A
1 ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
LDUCACAO Cédigo - 404652
PORTUGUES

Ano letivo 2023/2024

Turma: Porta-voz do grupo:

Elementos do grupo:

O gosto literario é uma construgdo
mais pessoal ou mais coletiva?

Atividade em pequenos grupos
— FICHA DE CONSULTA —

Por forma a:

a) fortalecer a argumentagdo a favor da posigdo que defendeu,
b) compreender melhor a argumentagdo do lado contrério,

c) empreender a pesquisa de grupo e

d) preencher as alineas solicitadas na Ficha de Argumentagdo,

consulte atentamente os textos ou fragmentos textuais de seguida apresentados.

“O sentimento [na origem do gosto] assinala apenas uma certa conformidade ou relagdo entre
o objeto e os érgdos ou faculdades mentais; e, se essa relagdo ndo existisse realmente, o
sentimento nunca poderia existir. A beleza [no sentido da qual tendemos a orientar o nosso
gosto] ndo é uma qualidade que exista nas préprias coisas: existe apenas no espirito que as
contempla; e cada espirito percebe uma beleza diferente. Uma pessoa pode mesmo perceber
uma deformidade onde outra sente uma beleza; e cada individuo deve aquiescer *ao seu préprio
sentimento, sem ter a pretensdo de regular os sentimentos dos outros.”

David Hume ([1757] 2023). Do Padrdo do Gosto. Do Padrdo do Gosto e Outros Ensaios sobre as Artes e a
Beleza. Coimbra: Edigdes 70, p. 26.

* Aquiescer - dar consentimento (a); consentir; condescender. Porto Editora — aquiescer no Diciondrio
infopédia da Lingua Portuguesa. Porto: Porto Editora. [consult. 2024-01-28 10:01:48]. Disponivel
em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/aquiescer
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2

“O gosto é a capacidade de fazer julgamentos discriminatdrios sobre questdes estéticas e
artisticas. E um componente de sistemas simbdlicos de classificagdo cujo contetido e estrutura
refletem e moldam estados particulares de relagdes sociais. O gosto faz parte do processo pelo
qual os atores sociais constroem significado sobre o seu mundo social, classificando pessoas,
préticas e coisas em categorias de valor desigual. E manifestado na conversagdo, nos hébitos, nas
maneiras e na posse de bens, que sinalizam a co-filiagdo em comunidades de riqueza ou
conhecimento. O gosto serve como marcador de identidade e estatuto, sendo utilizado
simultaneamente como “cercas ou pontes” (Douglas e Isherwood 1979, p. 12) em processos de
exclusdo e inclusdo. As demonstragdes de gosto contribuem para a criagdo de redes e
identidades partilhadas dentro dos grupos, mas também permitem a identificagdo e exclusdo de
estranhos cujos padrdes de gosto diferem e que ndo pertencem. As culturas do gosto sdo
agrupamentos de formas culturais que incorporam valores e padrdes estéticos semelhantes.”

Michéle Ollivier e Viviana Fridman (2001). Taste and taste culture. International Encyclopedia of the
Social & Behavioral Sciences, 15442

DOI: 10.1016/b0-08-043076-7/04382-5

[tradugdo minha]

“Temos que lembrar que toda leitura é vdlida e tras beneficios independente de ser hg, manga,
chick lit, romance hot ou cldssico, o importante é ler e principalmente ler aquilo que vocé gosta
e o que te trds prazer.”

Luana Fossile, através do perfil @entreoslivrosdaluh, Instagram, 24 de agosto de 2020.

4

“A formagdo moral de cada leitor é algo que ndo depende de nenhum professor ou acgdo
educativa externa — cada um de nds forma-se por aquilo que &, pela forma como |é e pelo
sentido que atribui aquilo que |é. Por isso ndo podemos deixar de precisar da leitura literdria,
porque é a Unica que nos permite esse tipo de auto-formagdo sem agentes externos ansiosos
por controlarem o seu desenvolvimento.”

Carlos Ceia (2012). Profissdo: professor de literatura. Entreletras, vol. 3, n? 1, 195-214.
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5

Gosto literdrio — aquilo que traduz o apegamento do leitor a obra de arte literaria. O
conceito em si é um convite a discussées arrebatadas, porque se trata de uma tentativa de definir
a perfeicdo da obra de arte segundo critérios subjetivos. [...] Deve ser entendido numa
perspetiva sincrénica, porque aquilo que normalmente se chama também o espirito de uma
época é facilmente identificdvel com o gosto ou o tipo de apreciagdo a que a obra de arte é
sujeita. A rigor, como observa Levin L. Schiicking, ndo ha um espirito de uma época, mas apenas
espiritos de uma época (The Sociology of Literary Taste, Oxford University Press, Nova lorque,
1945, p.7). Quer isto também dizer que aquilo que hoje apreciamos em Camdes ou Shakespeare
ndo é certamente o mesmo que os leitores da época louvavam ou criticavam nesses autores. [...]

Como uma obra de arte literdria pode ter diferentes rece¢des num dado momento
histérico, também é de esperar que o gosto possa variar ainda mais em diferentes momentos.
[...] Se a histéria da literatura é uma histéria das ideias sobre literatura, entdo é fécil entendé-la
também como uma histéria dos gostos individuais sobre literatura e até dos gostos que fizeram
a literatura. De alguma forma, a teoria é uma maneira de orientar o gosto; e a critica literaria
tende a ser ainda mais pedagogica na determinagdo do gosto. A histdria da critica literdria é
quase paralela a histéria do gosto literario. [...]

Carlos Ceia. Gosto literdrio. E-Diciondrio de Termos Literdrios de Carlos Ceia, 24 de dezembro de 2009.
URL: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/gosto-literario

“O gosto literdrio estd intimamente ligado a construgdo da cultura comum. A literatura
desempenha um papel duplo no desenvolvimento cultural, tanto como resultado da progressao
cultural como como fornecedora dos ingredientes necessarios para a formagdo de um complexo
cultural. Serve como uma critica a vida e uma imitagdo da natureza, influenciando e refletindo
as preocupagdes culturais de uma sociedade. O gosto [...] € um componente de sistemas
simbélicos de classificagdo que moldam e refletem as relagdes sociais. E fundamental na criagdo
de fronteiras simbdlicas e estd ligado a processos de formagdo de identidade e exclusdo de
estatuto. As culturas do gosto incorporam valores e padrdes estéticos semelhantes e, embora as
fronteiras entre as culturas do gosto possam ter diminuido ao longo do tempo, ndo esta claro se
isso sinaliza o fim da dominagdo baseada no gosto ou uma transformagdo das suas
manifestagdes.”

Autor desconhecido, Férum SciSpace, consultado a 6 de dezembro de 2023.
URL: https://typeset.io/questions/how-does-literary-taste-connected-to-common-culture-1un8a3wado
[tradugdo minha]

Bom trabalho!

Prof. Roberto Sim&es
Ncleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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“E com boas razdes, diz Sancho a0 escudeiro narigudo, que penso ser bom a ajuizar o vinho:
esta ¢ uma qualidade hereditaria na nossa familia. Certa vez, dois dos meus parentes foram
convidados a dar a sua opinido sobre uma pipa de vinho que se supunha excelente, por o
vinho ser velho e de uma boa colheita. Um deles prova-o, aprecia-o e, ap6s uma reflexio
ponderada, declara que o vinho é bom, apesar de ter notado nele um ligeiro sabor a couro.
O outro, depois de ter os mesmos cuidados, di também um veredito favorivel ao vinho, mas
fazendo notar que podia distinguir nele, com facilidade, um travo a ferro. Nio se pode
imaginar como ambos foram ridicularizados pelos seus juizos. Mas quem riu no fim? Quando

esvaziaram a pipa, encontraram no fundo uma chave velha atada a uma tira de couro” (Hume,

2023, p. 31).

Referéncia bibliografica:

David Hume (2023). Do Padrio do Gosto ¢ Outros Ensaios sobre as Artes e a Beleza. Org. e trad. Pedro Galvio.
Coimbra: Edigoes 70.
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‘MENSAGEM’ de Fernando Pessoa

S
J
/;—d.

Escola Secundaria Pedro Nunes

Portugués — 12° Ano

DA BANDEIRA
A ESTRUTURA
DA OBRA

E. 1
\ § ‘
T g
. )
X ! ‘
o !
° g / \
» Ano letivo 2023/2024 $ / ﬁ j Professor Roberto Simodes
L - "

Da polémica recente a bandeira nacional.

a ‘MENSAGEM’ de Fernando Pessoa

Novo logétipo institucional da Republica Portuguesa:

l REPUBLICA
PORTUGUESA

Anterior logétipo institucional da Republica Portuguesa:

REPUBLICA
PORTUGUESA
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A evolucio da bandeira
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A evolucio da bandeira

o &

I ‘ 1485 - 22 metade do séc. XVI 1578-1640

A evolucio da bandeira
. ( v

} ‘ 1706-1816 1830-1910
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A evolucio da bandeira

-

-

1910-

Brasao

CAMPOS (2)
1 - vermelho, dos castelos

e, p= N\
2 - branco, das quinas  TEsd
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Brasao

\

CASTELOS (7)

Brasao

—

' : QUINAS (5)

g g w Cada uma com 5 chagas.

/
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COROA (1)

Brasao

TIMBRE (1)
Um grifo.
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Histdria de Portugal

1908 - Regicidio
1910 - Implantacao da Republica

Leitura complementar:

Manual, p. 110,
1910-1926 - Primeira Republica

excerto 1. o Y
1914-1918 - 12 Guerra Mundial ﬁ
1926 - Golpe Militar \\ >‘/
1933 - Estado Novo j/ |

1934 - Publicacao da ‘Mensagem’

1935 - Morte de Fernando Pessoa we
etnl ) ‘C

o i parte A estrutura da obra

BRASAO

l. Os Campos

b & Il. Os Castelos
[ll. As Quinas

V. A Coroa
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Primeira Parte
BRASAO

Segunda Parte Terceira Parte

MAR PORTUGUES O ENCOBERTO
|. Os Simbolos
Il. Os Avisos

lll. Os Tempos

v

Terceira Parte
O ENCOBERTO

[. Os Simbolos

[l. Os Avisos

lll. Os Tempos

l. Os Simbolos
5 mitos, 5 poemas

1. Os Avisos

3 profetas, 3 poemas

lll. Os Tempos
5 tempos, 5 poemas
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B0 BGRTes
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652
Percurso Didatico MENSAGEM 12 viagem: O TiTULO
12 Didrio de bordo Vviajante: Ne: Turma:
N2 do fragmento Faca as suas anotacdes referentes ao fragmento lido:
1
1.1.
1.2
1.3.
2
3
4
5
6
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Autoavaliagao

Avalie o seu desempenho na atividade realizada, nos seguintes aspetos:

O que achei mais interessante:

Aquilo em que senti mais dificuldades:

Aquilo em que devo melhorar futuramente:

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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B GG
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652
Percurso Didatico MENSAGEM 22 viagem: O HERMETISMO E O MISTICISMO
22 Didrio de bordo viajante: Ne: Turma:
N2 do fragmento Faca as suas anotacdes referentes ao fragmento lido:
1
2
3
4
5
6
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Autoavaliagdo

Avalie o seu desempenho na atividade realizada, nos seguintes aspetos:

O que achei mais interessante:

Aquilo em que senti mais dificuldades:

Esta aula foi diferente e adquiri novos conhecimentos? Sim Nao

Em suma, considerei as informagdes veiculadas nesta aula Uteis e pertinentes para me
ajudar na descodificacdo e interpretacdo da Mensagem? Sim __ Nao

Outras observagdes (opcional):

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estégio de Latim e Portugués da FCSH
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LI s
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo — 404652

Percurso Didatico MENSAGEM 32 viagem: VIAGEM PELO CANONE: QUINTO IMPERIO E SEBASTIANISMO

32 Didrio de bordo Viajante: Ne: Turma:

N2 do fragmento Faca as suas anotacdes referentes ao fragmento lido:

5.1.e5.2.

5.3.e5.4.
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6
(opcional)

7
(opcional)

Autoavaliagao

Avalie o seu desempenho na atividade realizada, nos seguintes aspetos:

O que achei mais interessante:

Aquilo em que senti mais dificuldades:

Com esta aula adquiri novos conhecimentos? Sim Nao

Em suma, considerei as informag&es veiculadas nesta aula Uteis e pertinentes para me
ajudar na descodificagdo e interpretagdo da Mensagem? Sim ___ Nao

Bom trabalho!
Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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BORTUGHESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo — 404652
Percurso Diddtico MENSAGEM
Nome: N2 de aluno: Turma:
Elementos do grupo:
Castelo n2:

Guido do trabalho de grupo

Leiam atentamente o poema reservado ao vosso grupo, o poema (nimero ordinal),
com o titulo
Iniciem o trabalho de grupo, procurando responder as seguintes indicagdes:

a)

b)

c)

d)

Atentem: a apresentagdo deverd iniciar-se pela leitura expressiva, em voz alta, do
poema. O/A discente que o ler serd o/a mesmo/a que, no final, deverd expressar se
0 grupo gostou ou ndo do poema, de que elementos gostaram e ndo gostaram e por
que razdes e se, apesar do gosto de uns e de outros, o consideram um bom poema
(isto é, com grande valor literario) e por que razdes.

Pesquisem acerca da(s) figura(s) a que o poema é dedicado e justifiquem a sua
importdncia no contexto da Mensagem.

Selecionem aquele que consideram o verso mais sonante ou mais enigmdtico ou
mais emblemdtico e fundamentem a vossa escolha, explicando a importéncia desse
verso a luz do poema em causa.

Identifiqguem aquele que é, na opinido consensual do grupo, o aspeto gramatical
mais diferenciado ou marcante do poema. Demonstrem o seu efeito e valor no
poema.

2.1.No dia da apresentagdo, entreguem ao docente as respostas as 4 alineas anteriores

por escrito, em documento A4.

A ter em conta:

- A apresentagdo oral ndo deverd exceder os 4 minutos.

- Cada elemento do grupo deverd ficar responsavel por apresentar a resposta a uma das alineas.
- Ndo precisam de criar PowerPoints de suporte a apresentagdo, visto que o que serd valorizada
é sobretudo a vossa capacidade oratdria (habilidade para falar para toda a turma e ndo apenas
para o docente, dicgdo, entoagdo, volume e expressdo corporal), além, naturalmente, do
contetido das respostas.

Bom trabalho!
Prof. Roberto Sim&es - Nicleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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l REPUBLICA
PORTUGUESA
EDUCAGAO
M da viagem

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo - 404652

Percurso Didatico MENSAGEM

12 viagem: O TITULO

<
<

— | A mudanga de titulo | —* | Osignificado oculto

Compéndio de fragmentos

Tarefa: leia atentamente os seguintes excertos textuais e sistematize as informagdes
mais relevantes neles contidas.

1. Sobre a edi¢do de Mensagem

Capa da primeira edi¢do da Mensagem, impressa em outubro de 1934.

1.1.

“Concordo absolutamente consigo em que nao foi feliz a estreia, que de mim mesmo
fizcom um livro da natureza de «Mensagem». Sou, de facto, um nacionalista mistico,
um sebastianista racional. Mas sou, a parte isso, e até em contradigdo com isso,
muitas outras coisas. E essas coisas, pela mesma natureza do livro, a «Mensagem»

nao as inclui.”
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1.2.

“Comecei por esse livro as minhas publicagdes pela simples razdo de que foi o primeiro
livro que consegui, ndo sei porqué, ter organizado e pronto. Como estava pronto,
incitaram-me a que o publicasse: acedi. Nem o fiz, devo dizer, com os olhos postos no
prémio possivel do Secretariado, embora nisso ndo houvesse pecado intelectual de
maior. O meu livro estava pronto em Setembro, e eu julgava, até, que ndo poderia
concorrer ao prémio, pois ignorava que o prazo para entrega dos livros, que
primitivamente fora até fim de Julho, fora alargado até ao fim de Outubro. Como, porém,
em fim de Outubro ja havia exemplares prontos da «Mensagem», fiz entrega dos que o
Secretariado exigia. O livro estava exactamente nas condigbes (nacionalismo) de
concorrer. Concorri.”

1.3.

“Falta responder a sua pergunta quanto ao ocultismo (escreveu o poeta). Pergunta-me
se creio no ocultismo. Feita assim, a pergunta ndao é bem clara; compreendo porém a
intencdo e a ela respondo. Creio na existéncia de mundos superiores ao nosso e de
habitantes desses mundos, em experiéncias de diversos graus de espiritualidade,
subtilizando até se chegar a um Ente Supremo, que presumivelmente criou este mundo.
Pode ser que haja outros Entes, igualmente Supremos, que hajam criado outros
universos, e que esses universos coexistam com o nosso, interpenetradamente ou ndo.
Por estas razoes, e ainda outras, a Ordem Extrema do Ocultismo, ou seja, a Magonaria,
evita (excepto a Macgonaria anglo-saxénica) a expressdao «Deus», dadas as suas
implicages teoldgicas e populares, e prefere dizer «Grande Arquitecto do Universo»,
expressao que deixa em branco o problema de se Ele é criador, ou simples Governador
do mundo. Dadas estas escalas de seres, ndo creio na comunicagdo directa com Deus,
mas, segundo a nossa afinagdo espiritual, poderemos ir comunicando com seres cada
vez mais altos. Ha trés caminhos para o oculto: o caminho magico (incluindo praticas
como as do espiritismo, intelectualmente ao nivel da bruxaria, que é magia também),
caminho mistico, que ndo tem propriamente perigos, mas é incerto e lento; e o que se
chama o caminho alquimico, o mais dificil e o0 mais perfeito de todos, porque envolve
uma transmutac¢do da propria personalidade que a prepara, sem grandes riscos, antes
com defesas que os outros caminhos ndo tém. Quanto a «iniciagdo» ou n3o, posso dizer-
lhe sé isto, que ndo sei se responde a sua pergunta: ndo pertengo a Ordem Inicidtica
nenhuma. A citagdo, epigrafe ao meu poema «Eros e Psique», de um trecho (traduzido,
pois o Ritual é em latim) do Ritual do Terceiro Grau da Ordem Templdria de Portugal,
indica simplesmente — o que é facto — que me foi permitido folhear os Rituais dos trés
primeiros graus dessa Ordem, extinta, ou em dorméncia desde cerca de 1888. Se ndo
estivesse em dorméncia, eu ndo citaria o trecho do Ritual, pois se ndo devem citar
(indicando a ordem) trechos de Rituais que estdo em trabalho.”

Fernando Pessoa. Carta a Adolfo Casais Monteiro — 13 Jan. 1935. Correspondéncia. Arquivo Pessoa —
Obra Edita. URL: http://arquivopessoa.net/textos/3007
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2. O titulo anterior

“O meu livro ‘Mensagem’ chamava-se primitivamente ‘Portugal’. Alterei o titulo porque
o meu velho amigo Da Cunha Dias me fez notar — a observagao era por igual patriotica
e publicitaria — que o nome da nossa Patria estava hoje prostituido a sapatos, como a
hotéis a sua maior Dinastia. «Quer V. por o titulo do seu livro em analogia com
‘portugalize os seus pés?’» Concordei e cedi, como concordo e cedo sempre que me
falam com argumentos. Tenho prazer em ser vencido quando quem me vence é a Razao,
seja quem for o seu procurador. Pus-lhe instintivamente esse titulo abstrato. Substitui-o
por um titulo concreto por uma razdo... E o curioso é que o titulo ‘Mensagem’ esta mais
certo — a parte a razdo que me levou a p6é-lo — de que o titulo primitivo.”

Fernando Pessoa. O meu livro “Mensagem” chamava-se primitivamente “Portugal”. Sobre Portugal.

Arquivo Pessoa — Obra Edita. URL: http://arquivopessoa.net/textos/1298

3. Simbologia do nimero 8

A palavra “mensagem” tem 8 letras, assim como “Portugal”, o titulo escolhido
“primitivamente” por Pessoa.

“0 oito é, universalmente, o nimero do equilibrio césmico. [...] [N]a tradigdo crista,
[...] é o simbolo da ressurrei¢do, da transfiguracdo, anuncia a futura era eterna:
comporta ndo sé a ressurreigao de Cristo, como também a do homem. Se o nimero
7 é, sobretudo, o nimero do Antigo Testamento, o 8 corresponde ao Novo
Testamento. Anuncia a bem-aventuranga do século futuro num outro mundo.”

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant ([1982] 1994). Diciondrio dos Simbolos. Lisboa: Teorema, pp. 483-
484,

4. Outro documento, outro significado — oculto

Piszea
Fac-simile de manuscrito de Fernando Pessoa' no qual é possivel
S ver-se a descodificagdo do titulo “Mensagem”: «MENS AG|ITAT
¥ W MOL|EM, primeiro segmento do v. 727 do Canto VI da Eneida, de

e Vergilio.

Mens ag[itat mollem

LY “0 espirito agita a matéria”

! Reproduzido em Fernando Pessoa — O ultimo ano. Lisboa: Biblioteca Nacional de Lisboa, 1985 [E3, 17-
51, pega n.2 18 «Anagrama [de] Mensagem», p. 34.
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5. Aetimologia

“0 titulo Mensagem consiste na tradugao para portugués da palavra grega «Evangelho»
(«Boa Mensagem» ou «Boas-Novas»), com o significado de conjunto de histérias e
preceitos transformadores do sentido individual e coletivo da vida. Assim, Mensagem
conteria o significado de um novo texto que prestaria um outro e bom sentido futuro da
vida coletiva portuguesa.”

Miguel Real (2013). Uma visdo mitica da histéria de Portugal. Mensagem de Fernando Pessoa comentada
por Miguel Real. Lisboa: Parsifal, p. 10.

6. Uma nota sobre a inesgotabilidade da arte [e da literatura]

“A experiéncia estética é incomparavelmente mais rica. Estd cheia de possibilidades
infinitas que permanecem por realizar na experiéncia do senso comum. Na obra do
artista estas possibilidades tornam-se realidades; sdo trazidas a luz e assumem uma
forma definida. A revelagdo desta inesgotabilidade dos aspetos das coisas é um dos
grandes privilégios e um dos encantos mais profundos da arte.”

Ernst Cassirer (1944). A Essay on Man: An Introduction to a Philosophy of Human Culture. Yale: Yale
University Press, p. 186. [Tradugdo minha]

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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B0 BTG
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652
Percurso Didatico MENSAGEM
22 viagem: O HERMETISMO E O MISTICISMO
A ALMA E O CORPO: ITINERARIO DE INFLUENCIAS
Mapa da viagem

‘
<

Mens ag[itat molJem — “A mente comanda o corpo”

l TABUA DE ESMERALDA |

E‘_E%

O CAIBALION

Compéndio de fragmentos

Tarefa: leia atentamente os seguintes excertos textuais e sistematize as varias ligagdes
possiveis entre eles.

1. Eneida, de Vergilio

— Pai, porventura é de pensar que algumas almas vao daqui para o céu, para o mundo
superior, e de novo regressam aos corpos que as empecem? Que desejo tao louco de luz
tém estes infelizes?

— Vou dizer-te entdo, filho, e ndo te deixarei na incerteza. [...] Antes de mais deves saber
que um espirito imanente alenta o céu e as terras, as planicies liquidas, o refulgente
globo lunar e o astro Titd', e uma alma, derramando-se pelos membros, pde em
movimento toda a matéria e penetra o magno corpo. Daqui nasce a raga dos homens e
dos animais terrestres, a vida dos seres alados e as estranhas criaturas que o mar contém
sob a luzente superficie das dguas. E ignea a forca e celeste a origem desses elementos
vitais, tamanha que os corpos que embaragam ndo lhe sdo impedimento nem os corpos
terrenos ou os membros destinados a morrer. [...]

Vergilio (70 a.C. = 19 a.C.)(2005). Eneida. Lisboa: Bertand Editora, VI, 727-766, pp. 124-125.

1 0 Sol, filho do Tita Hipérion.

— BIBUA | — " | CORPUS HERMETICUM Trg‘:;?:to
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Algumas das diferentes tradugdes:
Mens agitat molem

'

“0 espirito agita a matéria”
“A mente comanda o corpo”
“A alma [...] poe em movimento toda a matéria e penetra o magno corpo”.

2. Fédon, de Platdo

SOCRATES — [...] “Parece haver um caminho estreito que nos conduz, auxiliados pela
razao, a conclusdo em nossas pesquisas, e que enquanto possuirmos um corpo e a nossa
alma estiver contaminada pela ruindade deste, jamais alcangaremos completamente o
objeto das nossas aspiragdes, que dizemos ser a verdade. O corpo arranja-nos mil
preocupagoes pela sua necessdria alimentagdo; além do mais, sobrevindo doengas,
novos entraves nos impedem o encalgo do verdadeiro ser. E o corpo cumula-nos de
paixdes, desejos e medos, fantasias de toda a espécie e de enorme futilidade, de modo
que, como verdadeiramente se diz, por causa dele torna-se-nos impossivel conhecer seja
o que for! E mais: guerras, revoltas e batalhas, ninguém as origina a ndo ser o corpo e
suas paixdes, porque a aquisigao de riquezas, é a causa original de todas as guerras, e se
nos vemos forcados a procurar bens, é por causa do corpo, a quem servimos como
escravos. E ainda por sua causa que ndo temos vagar para nos darmos 3 filosofia. Mas o
pior de tudo é que, se nos sobra algum tempo livre dos seus cuidados e nos dedicamos
a qualquer objeto de reflexdo, ele, intrometendo-se de novo em nossas investigagoes,
causa-nos alvorogo e confusdo, perturbando-nos a ponto de nos tornar incapazes de
discernir a verdade. De modo que, na realidade, se alguma vez quisermos ter o
conhecimento puro de uma coisa, devemos separar-nos do corpo e observar os objetos
em si, s6 com o olhar da alma. Como mostra a nossa argumentagdo, quando estivermos
mortos, obteremos o que desejamos e de que dizemos ser amantes, o conhecimento,
mas ndo enquanto estivermos vivos. Porquanto se é impossivel, enquanto unidos ao
corpo, conhecer puramente, de duas uma: ou jamais podemos de modo algum alcangar
o conhecimento, ou sé apds a morte o alcangaremos, visto estar entdo a alma separada
do corpo, em si e por si. [...]”

Platdo (428/427 a.C. - 348/347 a.C.) (2003). Fédon, ou acerca da Alma. Lisboa: Guimaraes Editores, pp.
52-53.

3. O Novo Testamento. Biblia Sagrada.

“E o mesmo Deus de paz vos santifique em tudo; e todo o vosso espirito, e alma, e corpo
sejam plenamente conservados irrepreensiveis para a vinda de nosso Senhor Jesus
Cristo.”

Tessalonicenses, 1:5-23 (1995). O Novo Testamento. Biblia Sagrada. Sdo Paulo: Sociedade Biblica do
Brasil, p. 167.
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4. Tdbua de Esmeralda (Tabula Smaragdina), de Hermes Trismegisto

“Tabula Smaragdina”, monumento fulcral da imaginagdo hermética.
Desenho de Heinrich Khunrath (1606).

Tradugdo:

Na verdade, na verdade, sem dvidas e incertezas:
0 que estd em baixo assemelha-se ao que estd em cima,
e 0 que estd em cima ao que estd em baixo, para realizar os prodigios do Uno.
E como todas as coisas emanam do Uno, da meditagdo do Uno,
assim todas as coisas nasceram desse Uno por adaptagdo.
0 Sol é o pai, a Lua a mde; o Vento transportou-o no seu ventre e a Terra é a sua ama.
Ele é o Pai de todas as maravilhas do mundo. E plena a sua forga quando se converte em Terra.
Separa a Terra do Fogo e o subtil do imperfeito, docemente, com grande engenho.
Sobe da Terra ao Céu e dai regressa a Terra, e recebe a forga das coisas superiores e inferiores.
Assim obterds toda a clarividéncia do mundo, e toda a obscuridade se afastard de ti.
E a forca de todas as forgas, pois vence toda a subtileza e penetra toda a densidade.
Deste modo foi criado o Mundo.
Assim serdo operadas admirdveis variagdes e adaptagdes, para as quais é aqui dado o meio.
E foi-me dado o nome de Hermes Trismegisto,
porque possuo as trés partes da sabedoria de todo o universo.

Alexander Roob (2006). O Museu Hermético: Alquimia & Misticismo. Koln: Taschen, p. 9.

175




Anexo 22 — pagina 4/5

Representagdo de Hermes Trismegisto (Maier, 1617).

5. Corpus Hermeticum, de Hermes Trismegisto

[...] diz-me mais, Mente minha, exclamei eu, sobre como voltarei de novo a Vida...
pois diz Deus: «Que o homem que tem nele a Mente aprenda a saber [que é
imorredouro].»

[...] Ndo tém todos os seres humanos Mente, entdo?

Falas com acerto ao dizé-lo. Eu, Mente, estou pessoalmente presente junto dos
homens santos e bons, dos puros e misericordiosos, dos que vivem piamente. [...] E,
antes de entregarem o corpo a sua devida morte, rejeitam com repulsa as suas
sensagdes, devido ao conhecimento de que coisas operam. Nao, sou Eu, a Mente, quem
ndo permitird que as operagdes que assolam o corpo atinjam o seu fim [natural]. Pois,
enquanto guardido das portas, selarei [todas] as entradas e bloquearei as agdes mentais

que as energias vis e malignas induzem. (p. 16)

[...] Mas se, ao entrar no corpo de um homem, a alma persistir no seu vicio, ndao
prova a imortalidade nem partilha do Bem; mas, regredindo velozmente, retorna ao
caminho que conduz aos seres rastejantes. E esta a sentenca da alma perversa.

E o vicio da alma é a ignorancia. Pois a alma que ndo tem conhecimento das coisas
que sdo, da sua natureza ou do Bem, é ofuscada pelas paixdes do corpo e arremessada
de um lado para o outro. (p. 75)

Hermes Trismegisto (2023). Corpus Hermeticum. Odivelas: Alma dos Livros.
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6. O Caibalion, d’Os Trés Iniciados
Principio do Mentalismo: “O TODO E MENTE; o Universo é Mental.”

“Este Principio integra a verdade de que «Tudo é Mente». Explica que O TODO (a
Realidade Substancial subjacente a todas as manifestagdes e presencas exteriores que
conhecemos em termos de Universo Material, Fenémeno da Vida, Matéria, Energia e,
em suma, tudo o que é aparente aos nossos sentidos materiais) é ESPIRITO que em si
mesmo é INCOGNOSCIVEL ou INDEEFINIVEL, mas que podera ser considerado e pensado
como uma MENTE VIVA, UNIVERSAL E INFINITA. Também explica que todo o mundo ou
universo fenomenal é apenas uma Criagdo Mental DO TODO, sujeito as Leis das Coisas
Criadas e que o universo como um todo e, nas suas partes ou unidades, tem a sua
existéncia na MENTE DO TODO, em cuja Mente «vivemos e movemos e temos a nossa
existéncia». Ao estabelecer a Natureza Mental do Universo, este principio explica
facilmente todos os fendmenos mentais e psiquicos que ocupam grande parte da
atengdo publica e que, sem semelhante explicagdo, seriam ininteligiveis e desafiariam
qualquer interpretacdo cientifica. A compreensdo deste Principio Hermético do
Mentalismo capacita o individuo para a rapida apreensao das leis do Universo Mental e
a sua aplicagdo para o préprio bem-estar e desenvolvimento. O Estudante Hermetista
fica capacitado a aplicar as grandes Leis Mentais de modo inteligente ao invés de as usar
de modo fortuito. Em posse da Chave-Mestra, o estudante podera abrir as muitas portas
do templo mental e psiquico do conhecimento e passar por elas livre e conscientemente.
Este Principio explica a verdadeira natureza da Forga, da Energia e da Matéria, bem como
o porqué e o modo como todos eles se subordinam ao Dominio da Mente. Um dos
antigos Mestres Herméticos escreveu ha muito: «Aquele que compreender a verdade da
Natureza Mental do Universo estara avangado no Caminho da Mestria.» E estas palavras
sdo tdo verdadeiras hoje como no dia em que foram escritas. Sem esta Chave-Mestra, a
Mestria é impossivel e o estudante baterd em vao as muitas portas do Templo.” (p. 35)

*

“A detencdo do Conhecimento, a ndo ser que venha acompanhada por uma
manifestagdo e uma expressao na Ag¢do, é como a acumulagdo de metais preciosos —algo
inutil e tonto. O Conhecimento, como a riqueza, nasceu para ser utilizado. A Lei do Uso
é Universal e aquele que viola sofre em virtude do seu conflito com as forgas naturais.”
(p. 135)

Principio da Polaridade: “Tudo é Dual; tudo tem polos; tudo tem o seu par de opostos;
gosto e aversdo sdo 0 mesmo; 0s opostos sao idénticos em natureza, mas distintos em
grau; os extremos encontram-se; todas as verdades sao meias-verdades; todos os
paradoxos podem ser reconciliados.” (p. 97)

Os Trés Iniciados ([1908] 2023). O Caibalion - Os sete principios herméticos que regem o Universo. Porto:
Albatroz.

Bom trabalho!
Prof. Roberto Simdes - Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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. REPUBLICA

PORTUGUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo - 404652

Percurso Didatico MENSAGEM
32 viagem: VIAGEM PELO QUINTO IMPERIO E PELO SEBASTIANISMO

Mapa da viagem

AGOSTINHO
BIBLIA S 5 DA SILVA
ANTONIO FERNANDO
BANDARRA
[(vesiooo | e | [P |4

JOAQUIM f EDUARDO

»
>

DE FLORA LOURENCO

Compéndio de fragmentos

Tarefa: leia atentamente os seguintes excertos textuais e sistematize as varias ligagdes
possiveis entre eles.

1. Trabalhos e Dias, de Hesiodo
(? 750 a.C. = 650 a.C, poeta grego)

Mito das Cinco Idades (vv. 106-201)

Quem dera que eu n3o tivesse pertencido a quinta raca
de homens, mas ter morrido antes ou nascer depois.
Pois agora é a raga do ferro; ndao mais, quer de dia,
quer de noite, cessaram as fadigas e as misérias
de os apoquentar; e arduas penas lhes concederam os deuses.
Todavia, em tudo, para estes se misturavam também bens aos males.
Mas Zeus destruira também esta ragca de homens mortais,
[...]
E desonram os progenitores, mas eles envelhecem
e censuram-nos, falando-lhes com palavras agrestes,
desgragados, que ndo conhecem o amor dos deuses, nem
0s ancidos que os geraram ddo o alimento necessario.
E a justica da forca, e um saqueard a cidade do outro.
[...]
E todos os homens, desgragados, acompanhara a inveja,
[...] E contra o0 mal ndo havera defesa.
(p. 99, w. 174-201)
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“O mito das Cinco Idades [...], que figura em Trabalhos e Dias, na medida em que
apresenta a histéria da humanidade como uma sucessao de ragas que vao perdendo
qualidade desde o ouro aoferro, passando pela prata e pelo bronze, ¢ um motivo comum
a povos antigos. A grande diferenga é que, em vez da degenerescéncia continua que os
metais simbolizavam, aparece uma quinta raga entre o bronze e o ferro, que é a dos
herdis, sobre cuja presenga muito se tem especulado.”

(Maria Helena da Rocha Pereira, Prefécio, p. 11)

Hesiodo (2005). Teogonia. Trabalhos e Dias. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.

2. O Antigo Testamento. Biblia Sagrada.

(31) Tu, 6 rei, estavas vendo, e eis aqui uma grande estatua; essa estatua, que era grande,
e cujo esplendor era excelente, estava em pé diante de ti; e a sua vista era terrivel.

(32) A cabega daquela estatua era de ouro fino; o seu peito e os seus bragos, de prata; o
seu ventre e as suas coxas, de cobre;

(33) as pernas, de ferro; os seus pés, em parte de ferro e em parte de barro.

(34) Estavas vendo isso, quando uma pedra foi cortada, sem mao, a qual feriu a estatua
nos pés de ferro e de barro e os esmiugou.

(35) Entdo, foi juntamente esmiugado o ferro, o barro, o cobre, a prata e o ouro, os quais
se fizeram como a pragana das eiras no estio, e o vento os levou, e ndo se achou lugar
algum para eles; mas a pedra que feriu a estatua se fez um grande monte e encheu toda
aterra.

(36) Este é o sonho; também a interpretagdo dele diremos na presenga do rei.

(37) Tu, 6 rei [...]

(38) [...] tu és a cabeca de ouro.

(39) E, depois de ti, se levantara outro reino, inferior ao teu, e um terceiro reino, de
metal, o qual terda dominio sobre toda a terra.

(40) E o quarto reino sera forte como ferro; pois, como o ferro esmitica e quebra tudo,
como o ferro quebra todas as coisas, ele esmiugara e quebrantara.

(41) E, quanto ao que viste dos pés e dos artelhos, em parte de barro de oleiro e em
parte de ferro, isso serd um reino dividido; contudo, havera nele alguma coisa da firmeza
do ferro, pois que viste o ferro misturado com barro de lodo.

(42) E, como os artelhos eram em parte de ferro e em parte de barro, assim por uma
parte o reino sera forte e por outra sera fragil.

(43) Quanto ao que viste do ferro misturado com barro de lodo, misturar-se-do com
semente humana, mas nao se ligardo um ao outro, assim como o ferro se ndo mistura
ao barro.

(44) Mas, nos dias desses reis, o Deus do céu levantara um reino que ndo sera jamais
destruido; e esse reino ndo passara a outro povo; esmiugara e consumira todos esses
reinos e sera estabelecido para sempre.
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(45) Da maneira como viste que do monte foi cortada uma pedra, sem maos, e ela
esmiugou o ferro, o cobre, o barro, a prata e o ouro, o Deus grande fez saber ao rei o que
ha de ser depois disso; e certo é o sonho, e fiel a sua interpretagao.

Daniel, 2:31-45 (1995). O Velho Testamento. Biblia Sagrada. S3o Paulo: Sociedade Biblica do Brasil, p.
605-606.

3. Joaquim de Flora
(1135 - 1202, abade e mistico siciliano)

O mito das Trés Idades

“Uma das utopias de pendor milenarista mais interessante, mais importante e mais
influentes na histdria da cultura ocidental é a doutrina profética das Trés Idades de
Joaquim de Flora. Os estudos histdricos, teoldgicos e filosoficos que tém vindo a lume
contemporaneamente ajudam-nos a compreender que a figura do abade cisterciense
Joaquim de Flora desempenhou um papel fulcral para a renovagdo e potenciagdo do
milenarismo tradicional 4 com a sua perspectiva teoldgica da histdria e a sua exegese
espiritualista do Apocalipse de Sdo Jodo.

[...] A estruturacdo profética da teologia da histdria de Joaquim de Flora organiza a his-
téria em trés idades (trés tempos, trés estados, ou ainda trés reinos) sucessivos,
atribuidos respectivamente as trés pessoas da Trindade Divina. O primeiro é o estado
(status) do Pai. Esta idade teve inicio com Adao, comegou a frutificar em Abrado e viu o
seu epilogo em Zacarias, que foi o pai de S. Jodo Baptista. A tipologia desta idade pauta-
se, segundo Joaquim, pela imposi¢do rigorosa de mandamentos exteriores, a qual
corresponde uma atitude de temor e de submissdo servil por parte dos homens.
Inaugura-se a idade do Filho com Osias, rei de Juda (século VIl a.C.), comegou a prosperar
com a Encarnagdo de Jesus Cristo e deveria ter o seu termo por volta de 1260. Esta idade
caracteriza-se pela humildade e obediéncia do Verbo Encarnado, na qual se observa, da
parte dos homens, a obediéncia confiante as leis ainda ndo completamente
interiorizadas. Por fim, o estado do Espirito Santo teria principiado com S. Bento, deveria
frutificar no crepusculo da idade do Filho e o seu terminus aconteceria com a
consumagao da histdria, isto €, com a parusia tltima. Este tempo é caracterizado como
sendo do amor e da liberdade espiritual, onde as normas divinas ndo sdo dadas de forma
impositiva, mas livremente aceites, amadas e praticadas.”

José Eduardo Franco (2002). Joaquim de Flora e a sua influéncia na cultura portuguesa. Revista
Portuguesa de Ciéncia das Religides. Ano |, n?1, pp. 75-76.
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4. As profecias de Bandarra, de [Gongalo Annes] Bandarra

(? 1500 — 1556, sapateiro de Trancoso)

ﬁ

|

A

llustragdo de Bandarra (1603).

Sonho Primeiro

[...]

68

Forte nome é Portugal,

Um nome tdo excelente,

E rei do cabo poente,

Sobre todos principal.

N3o se acha vosso igual

Rei de tal merecimento:

N3ao se acha, segundo, sento,
Do Poente ao Oriental.

69

Portugal é nome inteiro,
Nome de macho, se queres:
Os outros Reinos mulheres,
Com ferro sem azeiro;

E sendo olha primeiro,
Portugal tem a fronteira,
Todos mudam a carreira
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Com medo do seu rafeiro.

70

Portugal tem a bandeira
Com cinco Quinas no meio,

E segundo vejo, e creio,

Este é a cabeceira,

E pora sua cimeira,

Que em calvdrio |he foi dada,
E serad Rei de manada

Que vem de longa carreira.

71

Este Rei tem tal nobreza
Qual eu nunca vi em Rei:
Este guarda bem a lei

Da justica, e da grandeza.
Senhoreia Sua Alteza

Todos os portos, e viagens,
Porque é Rei das passagens
Do Mar, e sua riqueza.

72

Este Rei tdo excelente,

De quem tomei minha teima,
N3o é de casta Goleima,

Mas de reis primo e parente.
Vem de mui alta semente

De todos quatro costados,
Todos Reis de primo grados
De Levante até ao Poente.

[...]

75

Ja o Ledo é experto

Mui alerto.

Ja acordou, anda caminho.
Tirara cedo do ninho

O porco, e é mui certo.
Fugira para o deserto,

Do Ledo, e seu bramido,
Demonstra que vai ferido
Desse bom Rei Encoberto.

[
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78

Um grdo Ledo se erguera,
E dara grandes bramidos:
Seus brados serdo ouvidos,
E a todos assombrars;
Correra, e mordera

E fard mui grandes danos,
E nos Reinos Africanos

A todos sujeitara.

[...]

87

Ja o tempo desejado

E chegado,

Segundo o firmal assenta:
Ja se cerram os quarenta,
Que se ementa,

Por um Doutor ja passado.
O Rei novo é alevantado,
Ja da brado;

J& assoma a sua bandeira
Contra a Grifa parideira

La gomeira,

Que tais prados tem gostado.

Bandarra (2007). As Profecias de Bandarra. Sintra: Colares Editora, pp. 70-80.

5. Padre Anténio Vieira
(1608 — 1697, padre jesuita)

Frontispicio de Histéria do Futuro (1718).

5.1.

“O mundo do nosso prometido império ndo é mundo
neste sentido: ndo prometo mundos, nem impérios
titulares, nomes tdo alheios da modéstia, como da
verdade. [...] Todos os reinos se unirdo num cetro, todas
as cabecas obedecerdo a uma suprema cabecga, todas as
coroas se rematardo num so diadema, e este sera a
peanha da cruz de Cristo. [...] a paz lhe tirara o receio, a
unido lhe desfara a inveja, e Deus (que é fortuna sem
inconstancia) Ihe conservara a grandeza. [...] Porque pelo

HISTORIA

FUTURDO.

LIVRO
ANTEPRIMEYRO

PROLOGOMENO A TODA A HISTO-.
riado Futuro, em que fedeclaraofim, & fe
provad os fundamentos della.
Mazeria,Verdade , & Urilidades da Hifforia
do Futuro.

ESCRITO PELO PADRE

ANTONIO VIEYRA
daCompanhiade JESUS, Prega-
dorde S. Mageftade.
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fruto espiritual que vao fazer os missionarios, vém de |a os frutos temporais, com que
Portugal se enriquece. [...] Ainda Portugal ndo era de todo cristdo, e ja os apdstolos
plantavam as balizas da fé em seu nome, e conheciam e pregavam que ele era o que
havia de fazer cristao ao mundo. Lembre-se outra vez Portugal destas obrigagoes, e de
quanto lhe merece Cristo. [...] Chamamos Império Quinto ao novo e futuro que mostrara
o discurso desta nossa Histdria; o qual se ha de seguir ao Império Romano na mesma
forma de sucessdao em que o Romano se seguiu ao Grego, o Grego ao Persa e o Persa

ao Assirio.”

Adaptado a grafia atual, a partir de

Antodnio Vieira (1855). Histéria do Futuro. Lisboa: J. M. C. Seabra & T. Q. Antunes Editores, pp. 21-175.

5.2.

A interpretagao do sonho de Nabucodonosor pelo padre Anténio Vieira:

Cabega de ouro:
Império Assirio

Peito e bragos de prata:
Império Persa

Ventre e coxas de bronze:
Império Grego

Pernas de ferro:
Império Romano

Pés de ferro e barro:
Império Portugués

Para Pessoa, no poema “Quinto Império”:

[...]

Grécia, Roma, Cristandade,
Europa - os quatro se vdo
Para onde vai toda idade.
Quem vem viver a verdade
Que morreu D. Sebastido?

(Gltima estrofe, vv. 21-25)

184




Anexo 23 — pagina 8/11

5.3.

“O sebastianismo é uma forma de messianismo portugués que vem povoando o
imaginario luso-brasileiro desde o século XVI. Este fenomeno politico-religioso-sécio-
cultural, que tem a sua origem no messianismo judaico-cristdo, gira em torno da lenda
de D. Sebastido, que ndo teria morrido na fatidica batalha de Alcdcer-Quibir, na qual
Portugal perdeu sua autonomia politica e passou ao dominio espanhol (1580-1640). E
durante esse periodo, a Unido Ibérica, que o sebastianismo se propagou, tanto no meio
popular quanto no meio letrado, alimentado por visdes e profecias. O melhor expoente
do sebastianismo letrado foi o padre Antdnio Vieira, sendo uma figura significativa no
século XVII, apresentando-se como o principal formulador do mais importante mito
cultural portugués, o Quinto Império, paraiso terrestre liderado por um monarca
portugués, atuando tanto no Brasil, como missiondrio da Companhia de Jesus, quanto
em Portugal, atuando junto a Corte, sintetizou com maestria o século XVII luso-
brasileiro.”

Adaptado para portugués europeu, a partir de
Hugo Bojanha Augusto (2005). Entre Lendas e Profecias: o Sebastianismo de Anténio Vieira (resumo).
Anais da 572 Reunido Anual da SBPC. Fortaleza.

URL: http://www.sbpcnet.org.br/livro/57ra/programas/senior/RESUMOS/resumo_1324.html

5.4.

“No século XIX, o sebastianismo ja havia sido tematizado como espécie de carater da
alma lusitana, em sentido positivo ou negativo, por nomes canodnicos da literatura
portuguesa. A titulo de exemplo, fizeram-no Almeida Garrett, em Frei Luis de Sousa,
Anténio Nobre, em O Desejado, e Ega de Queirés, em A cidade e as serras. Nio podemos
deixar aqui de citar o nome do historiador oitocentista Oliveira Martins, quem, nas
palavras de Eduardo Lourengo, viu no sebastianismo “manifestagdo tipica do nosso [dos
portugueses] comportamento nacional elevado a signo dele”, e, assim, “Do que era um
fenémeno extravagante ou uma aberragdo sem lugar no discurso histérico, Oliveira
Martins fez um mito cultural de ressonancia incomparével” (Lourenco, 1999, p.47)".

(p. 54)

“A catastrofe de Alcacer Quibir e, dois anos depois, o inicio da Unido Ibérica contrariavam
os sonhos do reino lusitano, onde, nos seiscentos, ja eram bastante conhecidas
narrativas quatrocentistas que noticiavam um milagre ocorrido as vésperas da vitéria em
Ourique, a que se seguiu a fundagdo de Portugal. D. Afonso Henriques, futuro primeiro
rei portugués, teria avistado no céu a imagem de Jesus Cristo crucificado, vaticinio ndo
s6 do futuro glorioso daquele reino que, dali a pouco, surgiria, mas também de ser esse
reino eleito por Deus e que haveria de consumar o Quinto Império. Como se sabe, o

! Eduardo Lourengo (1999). Mitologia da Saudade. Sdo Paulo: Companhia das Letras.
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Milagre de Ourique sé veio a ser desmentido, no século XIX, por Alexandre Herculano,
com base no facto de que o primeiro relato do aparecimento de Cristo a D. Afonso
Henriques antes da batalha sucedida em 1139 é uma cronica de 1419, ou seja, cerca de
300 anos depois do suposto episodio miraculoso. Isto levou o historiador e escritor
portugués a concluir tratar-se de acréscimo fantasioso, nada extraordindrio numa época
em que acontecimentos sobrenaturais povoavam o imagindrio e a visdo de mundo
europeia. Alids, no ano de 1419, estamos em pleno inicio do expansionismo ultramarino
portugués, tendo ocorrido a conquista de Ceuta apenas quatro anos antes. Esse
ambiente de fervor mistico e entusiasmo nacionalista em Portugal explica a
popularidade das trovas proféticas de Bandarra, o Nostradamus lusitano, que viveu na
primeira metade do século XVI e vaticinava, em linguagem hermética e simbdlica, a vinda
de um rei encoberto que iria trazer uma era de infinita prosperidade a patria e ao mundo.
De facto, as profecias de Bandarra foram muito difundidas (impressas e oralmente) e
foram objeto de vdrias interpretagdes que tanto procuravam prever o futuro do reino
quanto comprovar nos acontecimentos presentes os propositos divinos. Também foram
de fundamental importdncia para as expetativas e profecias sebdsticas, quando muitos
portugueses se ressentiam da Unido Ibérica e esperavam uma transformagao politica de
ordem providencial, ou, mais especificamente, o retorno de D. Sebastido a Portugal na
qualidade de messias salvador, para, entdo, promover, no seu governo, uma era de
infinita prosperidade, ja anunciada no Milagre de Ourique.

Facilmente entendemos o motivo precipuo de padre Antdnio Vieira ndo explicitar
o carater sebastianista de seu panegirico a Sdo Sebastido. No momento em que o prega,
em 1634, a dinastia filipina governava o reino portugués e, naturalmente, os Filipes
espanhdis indispunham-se contra o sebastianismo. A propdsito, casos anteriores de
falsos D. Sebastides tiveram triste fim, com severa punicdo dos falsérios e dos principais
envolvidos. De facto, o sebastianismo surge motivado por um sentimento anticastelhano
e visdo sobre a Unido Ibérica como ato de usurpagdo do trono portugués. Desde D. Jodo
de Castro — o primeiro a escrever obra, publicada em 1602, na qual anunciava o retorno
de D. Sebastido —, o sebastianismo foi ganhando adeptos entre a cultura letrada,
especialmente membros da Companhia de Jesus.”

(pp. 64-67)

Adaptado para portugués europeu, a partir de
Adriano Lima Drummond (2008). Um rei encoberto debaixo dum santo: sebastianismo no “sermao a Sdo
Sebastido”, de padre Anténio Vieira. Revista do CESP, v. 28. N240.
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Descubra mais...

- Pesquisas complementares -

6. Agostinho da Silva

DVouluhe i agostinho da silva quinto iImpéria

Agostinho da Silva - 5° Império e a Voz da Deusa de Camdes

9 ClavisProphetarum @
935 inscrtos

Hiperligagdo: https://www.youtube.com/watch ?v=67wTxBSPcP

7. Eduardo Lourengo

”

si.

10

Assista ao excerto da
entrevista do filésofo
portugués Agostinho da Silva
no programa da RTP
“Conversas vadias”, através
da hiperligagdo indicada
abaixo e registe as

informacdes
correlaciondveis com o mito
do Quinto Império.

“Nenhum povo, e mais a mais um povo de
tantos séculos de vida comum e tdo prodigioso
destino, pode viver sem uma imagem ideal de
si proprio. [...] Mas nds temos vivido sobretudo
em fun¢do de uma imagem irrealista. [...]
Nenhum povo pode viver em harmonia
consigo mesmo sem uma imagem positiva de

Eduardo Lourengo (2001). Labirinto da Saudade.

Lisboa: Gradiva.
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“O Quinto Império ndo tem outra substancia que a desse desafio, essa loucura assumida
de atravessar incélume a linha imaginaria que separa a vida que morre da vida sem fim.
Envolto nessa loucura morreu D. Sebastido. Para simplesmente viver dela se revestiu,

”

com luminosa cegueira, o Sebastido de si mesmo que nés chamamos Fernando Pessoa.

Eduardo Lourengo (1993). Sonho de Império e Império de Sonho. In José Augusto Seabra (1993).
Mensagem — Poemas Esotéricos. Madrid: Edigdo Arquivos.

Boas leituras!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH

11
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Retorno dos diarios de bordo (2)

O que achei mais interessante:

“Nova forma de introduzir a obra em estudo”

“Sintetizar e esquematizar textos que partem do convencional para o inortodoxo,
tragando uma linha légica entre cada texto, relacionando-os com a obra em
estudo.”

“Achei interessante a diversidade de textos apresentados.”

“Achei o0 2° excerto [0 de Fédon, de Platdo] o mais interessante e acredito que estes
conhecimentos poderao ser uUteis.”

“Aoportunidade de ser um trabalho em conjunto e o assunto dos excertos, fazendo-
nos pensar.”

“Achei bastante interessante a anédlise da Mensagem com base na teoria de outros
filésofos. Gostei do debate entre o vicio do corpo e da alma.”

“Achei interessante o facto de estes assuntos serem falados em aula. O texto de
Platéo € super interessante e mostra-nos que o corpo é o culpado e o causador de
todos os problemas, medos e paixdes — frase com a qual eu concordo.”

“Ler o texto biblico e interpreta-lo.”

Aquilo em que senti mais dificuldades: “Nao entendi muitas vezes a relagao dos
textos esotéricos com a Mensagem.”

“Nao senti dificuldades.”

O meu comentario: Nao deixa de ser curioso que a generalidade dos casos que
sentiu dificuldades ou que nao considerou as informagdes veiculadas uteis
coincidiu com alunos que conversaram bastante uns com os outros durante a aula,
perturbando o seu funcionamento.

Outras observagoes:

“Gostaria de fazer mais disto, mas também com temas de psicologia ou mais
ainda na mitologia e no divino.”

“Estava a espera que a aula fosse diferente, com outro tipo de atividades sem ser
ler textos.” [talvez porque disse isto antes das leituras a roda, com que
terminamos a aula]

“Achei interessante falarmos de temas que nao sdo muito abordados e falados
hoje em dia e acho que é muito relevante aprofundarmos os nossos
conhecimentos.”

“Gosto de aulas assim.”

“A aula foi diferente e cativou-me mais do que as aulas normais.”

“Foi uma aula diferente.”

“Foi mesmo interessante.”
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Retorno dos diarios de bordo (3)

Dificuldades: “Inicialmente, em entender em que consistia o 5° Império, visto que
néo se trata de uma conquista material, mas sim metafisica. Mas no fim perguntei
ao professor e fiquei esclarecido.”

“Em relacionar esta matéria com a Mensagem. Percebi os poemas e o seu
significado, mas nao consigo ligar esses poemas com a Mensagem.”

O que escrevi: Os textos fazem uma “viagem” para perceber a construgdo do mito
do Quinto Império, do Sebastianismo. Os mitos da Mensagem tiveram uma
construgao anterior. H4 que perceber de onde as coisas surgiram, perceber o
contexto, sem o qual ndo se entendera tdo bem um texto, sem o qual ndo se fardo
senao leituras superficiais. Estudar apenas o essencial de uma obra é uma opgéo.
Mas é uma opgao empobrecedora, parece-me. Reflita sobre isto. Estou a
disposigao para os esclarecimentos necessarios e para ajuda-la no que for preciso.
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REPUBLICA . ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
EDUCAGCAO Cédigo - 404652
Nome: N2: Turma:
EXERCICIOS A RODA

1. Participe nas vdrias leituras dindmicas que se fardo do seguinte poema da
Mensagem, de acordo com as orientagGes dadas pelo docente e uma vez
dispostos os discentes em circulo.

v
O MOSTRENGO

O mostrengo que esta no fim do mar

Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trés vezes,
Voou trés vezes a chiar,

E disse: «Quem é que ousou entrar
Nas minhas cavernas que ndo desvendo,
Meus tectos negros do fim do mundo?»

E o homem do leme disse, tremendo:
«El-Rei D. Jodo Segundo!»

«De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quilhas que vejo e ougo?»
Disse o mostrengo, e rodou trés vezes,
Trés vezes rodou imundo e grosso,
«Quem vem poder o que s6 eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?»
E 0 homem do leme tremeu, e disse:
«El-Rei D. Jodo Segundo!»

Trés vezes do leme as mdos ergueu,
Trés vezes ao leme as reprendeu,
E disse no fim de tremer trés vezes:
«Aqui ao leme sou mais do que eu:
Sou um Povo que quer o mar que é teu;

E mais que o mostrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo;
Manda a vontade, que me ata ao leme,
De El-Rei D. Jodo Segundo!»

Mensagem. Fernando Pessoa. Lisboa: Parceria Anténio Maria Pereira, 1934 (Lisboa: Atica, 102 ed. 1972).
-62.
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b)
c)
d)

e)

a)
b)
c)
d)

e)

Classifique as oragdes destacadas nos versos apresentados:

“O mostrengo que esta no fim do mar” (v. 1)

“E disse: «Quem é que ousou entrar” (v. 5)
“Sou um Povo gue guer o mar que é teu” (v. 23)
“Sou um Povo que quer o mar gue é teu” (v. 23)
“Manda a vontade, que me ata ao leme” (v. 26)

Identifique as fungdes sintaticas dos elementos destacados:

“Na noite de breu ergueu-se a voar” (v. 2)
“Trés vezes rodou imundo e grosso” (v. 13)
“Trés vezes do leme as maos ergueu” (v. 19)
“Manda a vontade, que me ata ao leme” (v. 26)
“De El-Rei D. Jodo Segundo!»” (v. 27)

4. Associe corretamente os deiticos destacados a esquerda com a(s) respetiva(s)

classificagdo/gdes a direita.

a) “Aqui ao leme sou mais do que eu” (v. 22)

1) Deitico temporal

b) “Sou um Povo que quer o mar que é teu” (v. 23)

2) Nao é deitico

c) “Eroda nas trevas do fim do mundo” (v. 25)

3) Deitico pessoal

d) “Manda a vontade, que me ata ao leme” (v. 26)

4) Deitico espacial

a) ; b) ; o ; d)
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5. Assinale com um (X) se o aspeto apresentado na coluna da esquerda diz respeito
a Os Lusiadas, de Camdes, ou a Mensagem, de Pessoa, atendendo que podera
haver aspetos respeitantes as duas obras.

Os Lusiadas

AL

Concretiza o heroismo através de esforgos sobre-humanos e lendarios.

O seu heroismo néo é concreto mas abstrato, ndo é fisico mas mental.

Oscila entre momentos de grandeza e de introspegao.

Apresenta linguagem grandiloqua e sublimada, em tom épico.

Exalta o espirito patridtico lusitano e eleva-o a niveis quase divinos.

Nao vé a mae de D. Afonso Henriques como uma ma mae.

Apresenta uma dimensdo marcadamente metafisica e esotérica.

Evoca as memorias de um passado glorioso.

Narra viagens, aventuras e perigos.

Prevé um futuro préspero e espiritual para o povo portugués.

Tem uma estrutura rigorosamente arquitetada.

Sufixa o seu monstro dos mares com um sufixo de valor pejorativo.

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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B EEGRGS
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Codigo - 404652

A NOGAO DE CANONE LITERARIO

“O termo [cdnone] deriva da palavra grega “kanon” que designava uma espécie de vara
com fungdes de instrumento de medida; mais tarde o seu significado evoluiu para o de
padrdo ou modelo a aplicar como norma. E no século IV que encontramos a primeira
utilizagdo generalizada de canone, num sentido reconhecidamente afim ao etimoldgico:
trata-se da lista de Livros Sagrados que a Igreja cristd homologou como transmitindo a
palavra de Deus, logo representado a verdade e a lei que deve alicergar a fé e reger o
comportamento da comunidade de crentes. Apds a rejeicdo de certos livros
denominados apdcrifos, o cdnone biblico tornou-se fechado, inalteravel [...].”

“Acompanhando o processo de secularizagdo da cultura em marcha desde o
Renascimento, o conceito e o termo vieram progressivamente a ser aplicados ao
dominio da literatura, muitas vezes sob a forma de expressées como “os classicos” ou
“as obras-primas”. [...]"

“E possivel fazer remontar o estabelecimento do cénone literario enquanto institui¢do
social a escolarizagdo da literatura moderna, que ocorre durante o século XIX, primeiro
a margem das universidades, onde se privilegiava o estudo dos classicos da Antiguidade
canonizados por séculos de imitagdo e comentario, depois, ja no inicio do século XX, na
propria academia, onde se concretizava através de listas de textos a serem lidos e
interpretados pelos alunos. Com a generalizagdo da escolaridade obrigatéria nas
sociedades ocidentais, a escola passou a funcionar como o factor determinante de
fixagdo e transmissdo de canones. Mais recentemente, porém, o conceito de canone
adquiriu visibilidade critica no seio dos estudos literarios organizados como disciplina e
acedeu, de forma espectacular, a condigdo de problema central, ndo sé do campo de
conhecimentos, como também da estrutura institucional que o suporta.”

“Neste ambiente multicultural, o canone das grandes obras e autores € visto como um
instrumento de repressdo e discriminagdo ao servico de interesses dominantes, do
poder branco e masculino e de uma ideologia de contornos patriarcais, racistas e
imperialistas. A menos radical das reivindicagdes surge, entdo, sob a forma de revisdo e
abertura do cdnone a textos representativos de saberes, classes e minorias
tradicionalmente excluidos, numa espécie de suprimento da representatividade
imperfeitamente assegurada pelas instituigdes politicas.”

Jodo Ferreira Duarte. E-Diciondrio de Termos Literdrios de Carlos Ceia. 29 de dezembro de 2009,
consultado a 4 de janeiro de 2023.

URL: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/canone

Bom leitura!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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. REPUBLICA

PORTUGUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo - 404652

PRODUGAO TEXTUAL COM CONSULTA

1. Leia atentamente o seguinte poema de Jodo Luis Barreto Guimaraes, poeta
portugués contemporaneo.

no corpo se guardam mitos sdo saudades o

que trazemos de el-rei (por exemplo) forca que POESI

faz mover ideal ou energia. habitamos a ilusdao REUNI

esse mapa imenso. sabemos das batalhas uns -
SUIMARKYS

dos outros (estou para revelar isto ha ja muitos
poemas) um dia el-rei voltara: Sebastido rapaz

por onde tens andado? porque voltas da longa
ferida? teus dedos comprometem a alma sempre
temos de ver uma montanha dificil por onde
tentar os bragos (molhar de algas um deserto)

repara com ilusdo (é ja noite:) o pano cai de

novo sobre o teatro das ruas (aplausos aplausos)
el-rei que experimente voltar do mistério. : !
el-rei tente levar-nos o sonho vai ver qu Capa da edigdo abaixo referida.

Jodo Luis Barreto Guimaraes (2023). poesia reunida. Lisboa: Quetzal Editores, pp. 33-34.

1.1. Redija um texto bem estruturado, com um minimo de duzentas e com um mdaximo de
quinhentas palavras, em que:

a) interprete o poema em questdo;
b) estabeleca relagGes entre o poema e o livro Mensagem, de Fernando Pessoa, dissertando,
nomeadamente, sobre o sebastianismo.

N3o se esqueca de incluir:
- correlagdes com poemas do livro Mensagem; sequéncias textuais argumentativas, bem

fundamentadas; uma conclusdo adequada a argumentagdo desenvolvida; um discurso valorativo
(juizo de valor explicito ou implicito).

As duas alineas acima sdo de resposta obrigatéria. Opcionalmente e para um texto mais
aprofundado, podera somar ao seu texto a resposta a seguinte alinea:
c) explorando a nogdo de “cdnone literdrio” discutida nas aulas e mobilizando os seus

conhecimentos sobre o sebastianismo, explique em que medida poderemos considera-lo, o
sebastianismo, um motivo reincidente na literatura portuguesa.

Bom trabalho! - Prof. Roberto Sim&es - Niicleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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GRELHA GERAL DE AVALIACAO

Cada elemento entregue [com fundo branco] vale 2,2 valores (aprox.). Para obter 20 valores, precisa de ter submetido/participado em todos os [9] elementos. Os elementos
com fundo amarelo ndo contam para essa média.

Ne Aluno Ficha Bloco de Texto de Texto MEDIA Oralidade Ficha de Publicagio Trabalho | Didrios | Didrios | Oralidade | Apresentagdo | MEDIA
“Bookstagram” notas + opinido 1 de TEXTO ] 3 de de de geral oral TRAB.
Participagdo opinido | OPINIAO Aula grupo bordo | bordo GERAL
no evento 2 ESCRITO 2 3
1 A + - 0 10 5 - - + — + - + 18 11
2 B + + 14 6,5 10 - + + — + + - 16 15
3 C + - 916 alil 14 - - + — + + ++ 19 15
4 D + - 0 4 2 - + + — + + - ak) 11
5 E + + 120 19 20 + + + — + + + 19 18
6 F + + 1718 | 14 16 + + + — + - + 17 15
7 G + + 8 16 12 + + - F + - - 0 11
8 H + + 0 4 2 - + - + + + - 12 13
9 ! 50% + 1819 18 19 + + + + + + + 12 19
10
11 J - +++ 58 9 9 - + - + + + + 16 18
12 K + + 16 15 16 - + + + + + - alyd 15
13 L + - 18 15,5 | 17 - + + + + + 19 18
14 M + - 10 14,5 12 + + + + - - 10 13
15
16 N + + 12 19 16 - - + + + ++ 20 18
17 o ++ ++ 19 20 19 20 + + + + + + 20 20
18 P + + 16 19 18 - + + + + + 17 15
19 Q 50% - 0 6,5 3 - - - + - 0 1
20 R + - 410 14 12 - + + + + - 14 9

[Imagem meramente ilustrativa do que foi a grelha utilizada]
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AVALIAGAO - APRESENTAGOES ORAIS

As apresentagdes orais sdo avaliadas de acordo com os parametros
descritos na seguinte grelha, sendo:

MI Muito insuficiente (5). | Insuficiente (8). S Suficiente (10). B Bom (16). MB Muito bom (20).

Avaliacao das apresentagoes orais

Turma: 12° G

Neo
de
aluno/a

Nome Conteido Dicgao | Entoagdao Volume Expressao Média
corporal (soma:5)

1

W I IN[( || IWN

[
-rY

[any
N

[y
w

(=
E=3

=
)]

=
~N

[y
oo

[
w

N
o

N
[y

N
N

N
S

N
(<))

N
~

N
o

N
w

w
o

N|<|x|[Zs|<|c|H|wn|=|o|v[0|Z|IZ|~|=x|~|—[x|®d|"|m|Oo|o|=]|>

197




Anexo 30

198



Anexo 31 — pagina 1/2

. . REPUBLICA
PORTUGUESA
EDUCACAO

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652 1

Teste sumativo de Portugués | 122 Ano

Grupo | - Educagdo literdria

1. Leia atentamente o seguinte poema do livro Mensagem, de Fernando Pessoa.

10

O INFANTE

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce.
Deus quis que a terra fosse toda uma,
Que o mar unisse, ja ndo separasse.
Sagrou-te, e foste desvendando a espuma,

E a orla branca foi de ilha em continente,
Clareou, correndo, até ao fim do mundo,
E viu-se a terra inteira, de repente,
Surgir, redonda, do azul profundo.

Quem te sagrou criou-te portugués.

Do mar e nés em ti nos deu sinal.
Cumpriu-se o Mar, e o Império se desfez.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!

Fernando Pessoa ([1934] 2006). Mensagem. Lisboa: Editorial Nova Atica.

1.1. No poema, é clara a importancia do nimero trés.
Relacione a simbologia deste nimero com dois aspetos relevantes do poema.

1.2. Explicite de que forma o primeiro verso do poema parece espelhar a estrutura
global da Mensagem.

1.3. Identifique a que parte da Mensagem pertence o poema apresentado e
fundamente a sua resposta com dois argumentos.

1.4. Explique o significado dos versos 7 e 8 a luz dos aspetos histéricos que o
poema pretende retratar.

1.5. Relacione o sentido dos dois ultimos versos do poema com o mito do Quinto

Império.
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Grupo Il - Gramatica

2. Classifique as oragdes destacadas nos versos apresentados:

a) “Deus quis que a terra fosse toda uma” (v. 2);

b) “Que o mar unisse, ja ndo separasse.” (v. 3);

c) “Sagrou-te, e foste desvendando a espuma” (v. 4);
d) “Quem te sagrou criou-te portugués.” (v. 9).

3. Identifique as fungdes sintéticas dos elementos destacados:

a) “Deus quis que a terra fosse toda uma” (v. 2);
b) “E aorla branca foi de ilha em continente,” (v. 5);

c) “Eviu-se a terra inteira, de repente,” (v. 7);
d) “Senhor, falta cumprir-se Portugal!” (v. 12).

4. Associe corretamente os deiticos destacados a esquerda com a(s) respetiva(s)
classificagdo/cdes a direita.

a) “Que farei eu com esta espada?” 1) Nao é deitico.

b) “Teu seio augusto amamentou” 2) Deitico espacial.

c) “Da-nos o exemplo inteiro” 3) Deitico pessoal.

d) “Que auréola te cerca?” 4) Deitico temporal.

e) “O Portugal, hoje és nevoeiro...” 5) Deitico pessoal e temporal.

5. Determine a modalidade (epistémica, dedntica ou apreciativa) e o valor modal
presente nos elementos destacados:
a) Lamentavelmente, D. Sebastido ainda ndo reapareceu entre a névoa.
b) — Serd Portugal o quinto reino do sonho de Nabucodonosor?
— Sim, é possivel que seja.
c) As profecias hdo de cumprir-se. Ndo percas a esperanga.
d) Tens de ler Mensagem atentamente. Aperceber-te-ds da sua

inesgotabilidade.

Cotagdes:

Grupo | - Educagdo literaria | A resposta a cada uma das cinco questdes vale 4 valores. Total: 20 valores.
Grupo Il - Gramatica | Nas questGes 2 a 4, a resposta a cada uma das alineas vale 1 valor. Na questdo 5, o
conjunto das alineas vale 7 valores. Total: 20 valores.

Bom trabalho! Prof. Roberto Simdes | Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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Anexo 32

l . REPUBLICA
PORTUGUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Codigo - 404652
Nome:

Ne: Ano/Turma:

FICHA DE COMPREENSAO DO ORAL

1. Assista e escute atentamente o video de YouTube: “Mia Couto - O nosso tempo é um bicho que
s6 tem pescogo”, projetado na sala de aula.

1.1. Considerando o video apresentado, classifique como verdadeira (V) ou falsa (V) cada uma das
seguintes afirmagdes:

a) Quando a cobra se atravessou no caminho do autor e do sobrinho, a crianca ndo ficou muito
assustada.

b) A“dupla amputagdo”, a que se refere o orador, é provocada pela “sociedade do eterno” na
qual, segundo ele, “tudo o que nasce, nasce ja morrendo”.

c) O mercado é, nas palavras de Mia Couto, o responsével por um tempo em que é tudo muito
“imediato” e “veloz".

d) O autor queixa-se de que os seres humanos precisam de mais tempo.

e) Asolugdo ap da é que aprovei todos os 0s a0 maximo, registando-os, se
possivel, numa “imagem” ou numa “fotografia”.

f) Quando Mia Couto estd em casa, ha sempre alguém que se levanta e que pergunta: “alguém
estd a gravar?” A questdo levanta risos na plateia.

g) Regressar ao passado ndo é solugdo. As novas tecnologias, por si s6s, ajudam-nos a retomar o
controlo das nossas proprias vidas.

h) As maquinas ndo podem ser as (nicas contadoras de histérias.

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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Anexo 33

REPUBLICA
PORTUGUESA ESCOLA SECUNDARIA PEDRC(:d NUTOESSSZ
EDUCACAO sak
Nome: Ne: Turma:
Classificagdo: ( ) valores Professor:
TEXTO DE OPINIAO

1. Redija um texto de opinido bem estruturado, com um minimo de duzentas e
sem um maximo de palavras, no qual procure responder a seguinte questao:

“O que deve prevalecer na apreciacdo de uma obra literaria:
os sentimentos do leitor ou os valores literarios da obra?”

Devera incluir, ndo necessariamente por esta ordem:

a) aresposta a questdo, fundamentando a sua posi¢ao;

b) as nogbes de “gosto” e de “valor literario” discutidas nas aulas;

c) a reflexdo sobre o papel do “canone literario” para a reprodugdo de “valores
literarios” e para a modelagdo do “gosto literario”;

d) a importancia das aulas de portugués para a formagdo do “gosto literario” e
para a construgdo de nogdes de qualidade literaria;

e) a sua apreciacdo do livro Mensagem, de Fernando Pessoa, com base na sua
experiéncia de leitura, no seu gosto e nos valores literarios que identifica ou
ndo na obra.

Considere ainda:

- uma argumentagdo fundamentada, com exemplos que ilustrem cada argumento.

- uma conclusdao adequada a argumentacdao desenvolvida, na qual seja clara a
posigdo tomada perante o dilema;

- um discurso valorativo (juizo de valor explicito ou implicito).

Cada alinea vale 4 valores. Total: 20 valores.

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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Excertos do
TEXTO DE OPINIAO (2)

Aluno A

“O canone literario refere-se a uma lista ou conjunto de obras literarias que sé@o
consideradas importantes, influentes ou merecedoras de serem estudadas ou
valorizadas numa determinada cultura ou tradigao literaria. Essas obras geralmente
sdo reconhecidas pelas suas qualidades estéticas, profundidade temaética,
originalidade, impacto histérico ou influéncias sobre obras e escritores.”

“Nunca fui um grande fa de leitura e escrita, mas [...] acho que as aulas de
portugués sdo essenciais para esta aprendizagem, pois mesmo quem néao tem
interesse ou quem nao aprecia fica a conhecer mais esta parte da literatura e até
mesmo da histéria de Portugal, pois engloba véarios temas do Portugal de
antigamente.”

“Para mim, os sentimentos nunca séo postos
a frente dos valores literarios ou do quer que seja, se estamos a estudar e apreciar
uma obra tem que haver sempre um significado e um objetivo que é aprender,
mesmo que nao estejamos dispostos.”

Aluno B

“O que deve prevalecer na apreciagao de uma obra literéria, na minha viséo, sdo os
valores literérios, porque os sentimentos do leitor sdo muito relativos. O gosto e o
valor literarios nunca iriam corresponder de igual forma em todos os leitores. Uns
poderao considerar uma determinada obra uma grande obra e outros néo a terem
achado o minimo interesse.”

Aluno C

“Em minha opinido, o sentimento do leitor € a coisa mais importante [na apreciagao
de uma obra literaria), pois se ficarmos [exclusivamente] dependentes do autor
para formar nossas préprias opinides e nossas formas de pensar [...] ndo havera
discordancias de opinides.”

Aluno D
“Gostos nao se discutem e vai sempre haver pessoas diferentes umas das outras e
quanto ao valor literério todas [as obras] o tém”.

Aluno E

“Acredito, também, que a nossa experiéncia de vida, os diversos mundos ou ndo e
a nossa educagdo, em casa, nos influencia na apreciagao das obras literarias
estudadas na aula de portugués, pois o facto de nos conseguirmos rever e
identificar com uma certa obra faz com que a percebamos melhor e todos nés,
talvez de forma subconsciente, gostamos mais de uma coisa se estiver mais dentro
da nossa «zona de conforto»”.
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Aluno F
“Posso nao gostar de uma obra e mesmo assim reconhecer o seu valor literario.”

Aluno G

“Na escola, desde cedo que tentam modelar o gosto literario para que se torne, de
certa maneira, “geral”[...], mas em termos de nog¢des de qualidade literaria a escola
ajuda bastante, pois eleva-nos bastante os padroes.”

Aluno H

“Acredito que o nosso gosto seja muito baseado nas aulas de portugués. Levo-me
a mim como exemplo porque, sem duvida, o meu tipo de livros favorito é os de
autoria portuguesa. O meu autor favorito é portugués, Mario de Sa-Carneiro, e
acredito que o meu gosto veio muito de portugués.”

Aluno |

“Se pensarmos bem, a verdade é que o valor de alguma coisa € sempre
determinado pelos sentimentos de alguém. A partir de uma leitura, nasce um
sentimento, do sentimento nasce um gosto e, por fim, serd dado um valor literério.
[...] Os bons escritores nao escrevem para serem reconhecidos, mas sim para
fazerem as pessoas sentir, sejam coisas boas ou coisas mas.”

AlunoJ

“Existe um consenso nos académicos de literatura de quais livros e géneros
literdrios tém um maior valor e acrescentam mais ao intelecto do leitor, estando
esse mesmo consenso consagrado no canone literdrio. No entanto, questiono-me
se esta obsessao pelo valor literdrio das obras, que muitas vezes rebaixa outros
géneros literarios e cria um preconceito em volta dos mesmos, € benéfico para o
crescimento do gosto pela leitura. Serd assim tdo importante a sobreposigao do
valor literario sobre os reais gostos do leitor?

[...]

Este grande trabalho de Pessoa [Mensagem] nao se adequa muito ao meu gosto
literério, pois ndo sou o maior apreciador de poesia, mas mesmo assim fiquei
espantado com todas as referéncias da obra, o seu simbolismo e a sua
construgao.”

Aluno K

“As aulas de portugués servem mais como aprendizagem de como devemos
interpretar uma obra e assim ficando a perceber melhor as possiveis mensagens do
escritor ou até os duplos sentidos existentes num texto. No entanto, nada disto vai
mudar o meu gosto e o que sinto [...], pois como sempre me disseram «gostos ndao
se discutem»”.
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Aluno L

“Quando comegamos a estudar uma obra que nos € nova, 0s nossos sentimentos
e opinides sobre essa obra sdo unicamente nossos, e provavelmente serao
diferentes conforme os gostos literarios de cada pessoa.

No entanto, existem alguns fatores que podem levar a crer que nao sé os valores
literarios da obra devem prevalecer como também podem provar que os
sentimentos do leitor em relagao as obras podem ser influenciados. Um dos fatores
que leva a crer que os valores literarios devem prevalecer na apreciagdo da mesma
é o facto de que, nas aulas de portugués, antes de se iniciar o estudo de uma obra,
é sempre dada uma introdugdo a@ mesma; isto leva a que os alunos procedam a
leitura da obra ja com conhecimento e nogao de varios valores literarios presentes
na mesma, 0 que acaba por influenciar a experiéncia de leitura e opinidao do aluno
em relagdo a obra e, consequentemente, o seu gosto literario. Outro fator é,
exatamente, sobre a influéncia que as aulas de portugués tém em relagédo a
apreciagao das obras que sao estudadas nas aulas. Por norma, quando se estuda
uma obra literaria na disciplina de portugués, os valores literarios dela sdo sempre
o foco e as opinides e sentimentos dos alunos acabam por nédo ser explorados.”

AlunoM

“O gosto literério refere-se a capacidade de julgar uma obra literaria que remete,
necessariamente, para os valores literdrios. [...] A estrutura tripartida da obra, a
simbologia do numero oito, o equilibrio c6smico, todas estas pequenas grandes
“brincadeiras” que Pessoa faz, todos estes cuidados e atengoes, fascinam-me. Nao
teria chegado |l& sozinha se pegasse no livro em casa e o comegasse a ler,
possivelmente nem teria pensado duas vezes ao ler sequer o titulo. O que me leva
ao préximo ponto: a importancia das aulas de portugués. [...] Ainda com o exemplo
de Mensagem, percebo o papel das aulas de portugués. Consegui contextualizar-
me, facilitando a minha aprendizagem em relagéo a obra. Foi o que senti com esta
incrivel e fascinante obra [...]. Agora, sentimentos ou valores literarios? Penso que
os dois aspetos sao importantes; no entanto, acredito que os sentimentos pessoais
conseguem ser mais fortes para gostar ou ndo de uma obra. Conectar-nos com algo
vai além dos valores literarios. Sentir que um livro, um poema, um texto ou qualquer
outro tipo de obra fala connosco marca-nos mais e deixamos “para trds” os valores
literdrios — na minha ética, claro.”

Aluno N

“O que seria mais importante no fim da leitura de uma obra literaria? Apds ler a
ultima palavra de um texto, poema, etc.... o que fazer? Certamente ndo vamos
passar a obra a frente ou simplesmente ignorar, ndo. Somos criticos, analisamos,
interpretamos, comentamos, mas por onde comegamos? Pelo que sentimos ou
pelo que vemos? E ébvio que a resposta muda de pessoa para pessoa, € no que
toca a poesia de Pessoa, Fernando, qualquer pessoa interpreta de forma diferente
da pessoa ao lado ou até mesmo de Pessoa ele proprio. Bom... Pessoalmente
(trocadilho propositado), acredito que as nossas emogodes nos cegam dos valores
literérios. Talvez seja uma opinido controversa e reconhego o porqué, mas porque
nao ler os sentimentos do autor ou autoraem vez do que os dos préprios me fizeram
sentir? Nao me tomem por analista ou “racional”. Deus, néo, esse néao sou eu. Diria
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gue ougo mais o coragdo do que o cérebro, mas no meu gosto literério prefiro ouvir
o outro.”

Aluno O

“Acredito que, quando falamos da obra em si, o seu valor literario deve prevalecer
durante a apreciagdo, uma vez que os sentimentos do leitor ndo dizem nada sobre
a qualidade. Por exemplo, alguém pode ter sentimentos negativos em relagéo ao
tema de um filme, mas a produgao nao deixa de estar bem executada por isso.
Embora estes conceitos sejam distintos, o gosto e o valor literdrio podem se
influenciar. O valor literario, ou seja, o conjunto de caracteristicas que contribuem
positivamente para a obra, molda, muitas das vezes, o gosto do leitor. Este ato de
influéncia é perpetuado ainda pelo canone, uma lista de obras e autores
considerados essenciais. Desta forma, o cadnone “dita” os valores estéticos e
literérios, o que ndo apenas molda o gosto dos leitores como influencia escritores
a perpetuar os elementos do canone. Um exemplo disto € a recorréncia a certas
tematicas na literatura portuguesa, como o sebastianismo presente em Frei Luis de
Sousa e Mensagem.

O canone também é importante para a afirmagéao do patriménio literario de um
pais, uma vez que este geralmente coincide com os autores e obras lecionados nas
aulas de portugués [...] Durante a escolaridade obrigatéria, todos os alunos sao
frequentemente expostos a valores que moldam a sua nogao de gosto literario.”

Aluno P

“Considero importante reconhecer que o canone literdrio nem sempre reflete a
diversidade de vozes e perspetivas presentes na literatura, como por exemplo, no
plano curricular do 12° ano na disciplina de portugués, ndo ha uma obra escrita por
uma mulher que seja de leitura obrigatdria. Muitas vezes, o canone literario tende a
privilegiar obras produzidas por determinados grupos sociais, étnicos ou culturais,
marginalizando outras formas de expressao literdria. Isto pode resultar na exclusdo
devdrias narrativas importantes e significativas, limitando a compreensao de vérias
obras enriquecedoras.”

Aluno Q
“O céanone literdrio desempenha um papel ambiguo. Embora possa perpetuar
valores literarios, também pode restringir a diversidade. A construgdo do gosto
literario é formado pela exposigao a diferentes correntes que desafiam a rigidez do
canone.”

Aluno R

“Creio que as aulas de portugués nos ensinaram uma conta fantdstica, a do valor
literdrio que estd bem além do gosto que é muito rudimentar. Mas falta ainda
ensinarem-nos... quanto vale essa conta? Porque € que estas obras nos
inspiraram? Porque sem isso temos um exercicio incompleto.”

O meu comentério: Atrevo-me a responder-lhe: talvez as aulas de portugués, como
quaisquer outras, sejam um exercicio incompleto, de facto. Talvez por isso eu torne
a escola, passados estes anos, noutro papel, & procura, na busca de tentar
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completar um exercicio do género. Porque ha questdes, que se langam, cuja
amplitude se atinge — a atingir-se, algum dia — numa resposta que transcende os
limites de uma sala de aula. Ninguém, numa sala de aula — alunos ou professor —
, terdtodas as respostas, todas as solugdes mais ou menos matemaéticas. Contudo,
deixe-me dizer-lhe — como certamente desconfia — hé virtudes na incompletude,
na qual se espelha esta ciéncia de estar vivo.

Excelente texto, excelente reflexao.

Desejo-lhe a melhor das buscas na descoberta, eventual, de que ha sempre mais
para além da soma de todas as partes.

Talvez nisso resida o maior valor literario.

Foi um gosto conhecé-la.
Desejo-lhe a felicidade — ndo como estado,
mas como forma de ser.

Aluno S

“Muitas vezes, os canones nao se encontram dentro da lista de obras favoritas de
muitas pessoas. [...] O facto de a obra me tocar o coragéo é aquilo que a destaca
perante tantas outras.”

Aluno T

“Devemos ter preferéncia por pegar numa obra e podermos vé-la por ser o que é e
nao pelo como nos faz sentir. [...] Quanto ao canone literario, acho a sua existéncia
uma mera irrelevancia; pouco me importa se um «bando de velhinhos» decidiram
que «estes € que sao os livros». O gosto é universal [toda a gente tem o seu] e ndo
€ por um determinado livro ndo constar numa lista «magica», feita por «fésseis ou
palermas», que vou deixar de gostar dele.”

Aluno U
“A organica hierarquia da literatura

Em relagao a pergunta «o que deve prevalecer na apreciagao de uma obra literaria:
os sentimentos do leitor ou os valores literdrios da obra?», penso que é uma falsa
questdo ou até um ovo de colombo (o que veio primeiro, o ovo ou a galinha?), pois
ambos estdo interligados e para a apreciagao da literatura sdo ambos precisos.

Vou recorrer a uma analogia para demonstrar a minha posigéo. O que serd mais
importante numa arvore: as raizes ou as folhas? Sem raizes, a planta morre de sede
e de falta de alimento, sem contar com a seguranga trazida pela sua forga. Por outro
lado, sem as folhas e a fotossintese, a drvore simplesmente ndo cresce e morre.
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Ambos sao precisos para a sobrevivéncia e sucesso da planta. Uma obra literaria
também nao se reduz a uma sé coisa, precisa de raizes que sdo os seus valores
literdrios e das folhas que sao os sentimentos causados ao leitor, enquanto os
valores sé@o a sua base. Se nao causar sensagoes ao leitor, € como um alimento sem
valor. Por outro lado, uma obra que sé causa sentimento, sem a base dos valores, é
instavel e colapsa com o seu préprio peso, podendo até causar danos alheios. Por
isso, ambos séo essenciais para a apreciagao de uma obra literaria.”
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REPUBLICA
PORTUGUESA
EDUCACAO

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo 404652

Ano letivo 2023/2024

PROJETO #BOOKSTAGRAM

O fenémeno literario: das aulas de Portugués a vida de todos os dias.
Breves notas sobre o projeto

Introdug@o ou o contexto e a razdo de ser

Vivemos a era digital: os teleméveis tornaram-se extensées do nosso
brago, os computadores funcionam como um segundo cérebro para as nossas
atividades pessoais e profissionais, as nossas memorias socorrem-se agora de
nuvens ilimitadas, ao alcance de qualquer um, e a inteligéncia artificial desafia,
além da ética, tudo aquilo que julgamos ser, um dia, apenas, ficcdo cientifica.

Os jovens de hoje sédo, pois, nativos digitais. Se aos adultos as redes sociais
alteraram por completo a forma como comunicam, interagem e se conectam
uns com os outros, o que dizer do dia a dia dos jovens, cuja existéncia coincide,
provavelmente em demasia, com o tempo de ecra’.

Numa altura em que a proibigdo do uso de teleméveis na escola volta a ser
assunto na ordem do dia, ndo gerando consenso tanto em Portugal quanto pela

! Cristina Bordignon & Irme Salete Bonamigo (2017). Os jovens e as redes sociais virtuais. Pesquisas e
Prdticas Psicossociais 12 (2), Sdo Jodo del Rei. E1060, pp. 310-326.
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Europa?, uma coisa parece certa: para os jovens, 0s telemoveis e as redes sociais
ndo deixardo de existir nomeadamente no tempo para la da escola. Assim
sendo, sera possivel, além de uma atitude meramente proibitiva e condenatéria,
a utilizagdo destes aparelhos e aplicagées de forma equilibrada, criativa,
estimulante e motivadora, potenciando nos alunos competéncias alinhadas com
as Aprendizagens Essenciais, designadamente as que se relacionam com a
linguagem e com os textos, com as capacidades de bem comunicar e de pensar
a informagédo, com o desenvolvimento do pensamento critico ou, até mesmo,
com o trabalho colaborativo e interpessoal?

Importara refletir em que contextos e de que formas se podera utilizar estas
tecnologias a favor dos alunos e das suas aprendizagens, ndo propriamente na
l6gica “se ndo podes vencé-los, junta-te a eles”, mas aproveitando o que de
bom também podem ter e trazer, dependendo do uso que lhes dermos.
Importara pensar, igualmente, se a Escola deve tragcar um corte com as
realidades que sdo, para todos os efeitos, as dos alunos e das sociedades
contemporaneas ou se deve, de forma pensada e critica, estabelecer a ponte
com essas realidades, preparando os alunos para se movimentarem nelas -
beneficiando com isso, muito provavelmente, de um maior entusiasmo e
compromisso na realizagio e gestdo de um projeto como o que se apresenta. E
O que se experimentara.

Por mais critica que possa (e deva) ser a nossa postura perante a mudanca
- e perante esta nova realidade das Ultimas décadas — varios estudos apontam
para os beneficios de utilizar os smartphones ao servico da aprendizagem?®.

O projeto #bookstagram, que agora se langa, prevé o uso do telemével
(que a partida todos os alunos terdo ou ao qual facilmente acederéo) e da rede
social Instagram dentro e fora da sala da aula, como ferramenta capaz de,
nomeadamente, expandir a experiéncia literario para la das aulas de Portugués,
conectando os alunos de diferentes turmas responsaveis pelo projeto, mas
também construindo e partilhando conhecimento e informagdo com toda a
comunidade escolar e, esperamos, muito além dela.

2 Miguel Dantas. “Unesco defende limitagdo de teleméveis nas escolas”. Pablico. 26 de Julho de 2023,
13:32. URL: https://www.publico.pt/2023/07/26/sociedade/noticia/unesco-defende-limitacao-
telemoveis-escolas-2058195

3 Evandro Ferigato et al. (2023). O uso dos smartphones nas escolas: beneficios, desafios e perspectivas
educacionais. Research, Society and Development, v. 12, n. 8, €19412843125. DOI:10.33448/rsd-
v12i8.43125

Claudia Maia-Lima; Armando Silva & Pedro Duarte (2016). Telemdveis na Sala de Aula: das experiéncias
didaticas. Mediagdes — Revista OnLine da Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Setubal,
vol. 4, 1, pp. 19-34.
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#bookstagram: o que &7

Noutros tempos, as comunidades de leitura e de amantes de livros
estabeleciam-se, mormente, a partir de tertilias literarias ou de clubes de leitura.
Com o advento do digital, esses espagos literarios, que promoviam o contacto
entre leitores de carne e osso, foram progressivamente diminuindo ou
acabando, florescendo grupos virtuais pela rede social Facebook e, mais
recentemente, pela rede social Instagram.

No Instagram, variadissimos perfis de leitores e amantes de livros (de todas
as geragdes, destacando-se porventura as camadas mais jovens), mas também
de escritores, editoras etc. interagem entre si, associando-se na partilha de
publicagées e na criagdo de videos, promovendo iniciativas que, em muitos
casos, ja se transpuseram do ecra para a vida real, fomentando amizades reais,
uma maior interagdo entre leitores e autores e, afinal, o interesse crescente pela
leitura e pela literatura.

Essa comunidade portuguesa tem crescido nos ultimos anos, sendo que os
influencers dos livros e as suas criativas recomendagées poderao ser uma das
causas do aumento do consumo de livros verificado recentemente’. Ainda que
esse consumo nao se traduza, necessariamente, em leituras efetivas, os sinais
parecem ser inequivocos para que se entendam movimentos do género como
benéficos para a expanséo e revitalizagdo do fenémeno literario, aproximando-
o das pessoas e, especialmente, dos jovens.

A esta comunidade de milhares de usuarios em todo o mundo, cujas
publicagbes ndo raras vezes trazem a hashtag homoénima, da-se o nome
bookstagram, amalgama de books (livros, em inglés) e Instagram.

Projeto #bookstagram: em que consistira?
Trata-se de um projeto originalmente a desenvolver pelas turmas do 12°
ano do curso de Linguas e Humanidades da Escola Secundaria Pedro Nunes, em

Lisboa, no presente ano letivo (2023-2024).

Cada turma criard, no contexto das aulas de Portugués, um perfil de
Instagram, a que dara um nome votado por todos os alunos. Ex. @leiturasdo12g.

* Joana Pereira Bastos. “Jovens e TikTok fazem explodir vendas de livros”. Expresso. 8 abril 2023, 8:44.
URL: https://expresso.pt/sociedade/2023-04-08-Jovens-e-TikTok-fazem-explodir-vendas-de-livros-
ec0fd57e

211




Anexo 35 — pagina 4/5

Sera estabelecido entre os alunos e o professor da disciplina a
periodicidade das publicagbes, o tipo de publicagdes e a calendarizagdo das
mesmas. |dealmente, far-se-a 1 a 2 publicagdes semanais durante o restante ano
letivo, sempre da responsabilidade de diferentes alunos. Estas publicagées
poderao ser criadas e produzidas individualmente, a pares ou em grupos. Alguns
alunos poderdo ser destacados como gestores do projeto (e esta sua fungdo
podera ser revezada ao longo do ano letivo).

Os nomes ou caras dos intervenientes (alunos ou professores, por exemplo)
néo constardo das publicagGes, a fim de assegurar o seu anonimato.

Todas as publicagdes deverao conter texto e imagem (ou video), a trabalhar
pelos alunos. Todos os textos deverdo incluir, no final, hashtags como
#projetobookstagram #bookstagram #bookstagrampt
#escolasecundariapedronunes etc., por forma a maximizar os horizontes de
partilha e o alcance das mesmas.

Exempl i e licacGes:

- Notas biogréficas sobre autores;

- Recomendacgées de livros;

- Recomendagdes de poemas ou de outros textos através de fragmentos;
- Reels (videos) de leituras ou sobre livros;

- Reels (videos) a partir de visitas de estudo, feitas no ambito da disciplina;
- Quizzes sobre funcionamento da lingua, erros e davidas etc.

- OpiniGes sobre livros;

- Pequenas entrevistas com escritores contemporéneos;

- Pequenas entrevistas a familiares ou amigos, sobre livros e leituras;

- Livros antigos la por casa ou livros “com histéria”;

- Etc.

As publicagbes poderao, ou nao, acompanhar as obras lecionadas na aula.
Os alunos terdo o acompanhamento/supervisdo do professor da disciplina
de Portugués, que devera definir quem se encarregara de publicar os

textos/imagens/videos.

Devera ser criado um e-mail para o qual serdo enviados os
textos/imagens/videos a publicar.
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Projeto #bookstagram: porque ndo estendé-lo a toda a Escola Secundéria?

Ainda que o projeto seja originalmente desenvolvido pelas 3 turmas do
curso de Linguas e Humanidades da Escola Secundaria Pedro Nunes, porque
ndo desafiar as restantes turmas da escola (Ensino Secundario) e seus respetivos
professores de Portugués a replicarem o projeto, ampliando a produgéo,
interacdo e a partilha de contetidos dentro e fora da escola? O projeto tem esse
potencial e o desafio podera ser langado a todos, alargando, definitivamente,
os horizontes da experiéncia.

Imagens de algumas publicagdes pelo #bookstagram portugués:

@aspalavrasdasusana

ONSELHOS
als
para quem quer

escrever um livro com
qualidade literaria

@analitaalvesdossantos

|

@rosasininho

#bomtrabalho prof. Roberto Simaes - Niicleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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bookstagramespn

bookstagramespn Q

42 19 51
publicagdes seguidores a seguir

1.JOHN CHAUFFE!
RUSSO "—J

Projeto ‘Bookstagram’

O fendmeno literdrio: das aulas de Portugués a vida
de todos os dias! =

Perfil das turmas de Humanidades do 12° ano

da Escola Secundaria Pedro Nunes

ffa ot 2|
0

Hccingind

RECOMENDAC

leecomendaio du semmwea = i
Rieamendugao dusen 11 DA AUTORT

A Confissao
de Lizio

= / B P | Uivo e Outros:

&) 2]

Poe
de Allen Gehet.

© >
.
b
L
i i
e 7
Rk
N A seguir v Mensagem
G

;tﬂlf’ghg‘l R 3 B M Historico (2) Partilhas Destaques Noticias
'

Visita de estudo
Casa Fernando Pessoa
g passeio pela cidad

pela vida e obra M

& > 03 MELHORES
LIVROS SOBRE
CRIMINOLOGIA -
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PRECISAS DE

PROCURAS ALGO
MUITO OU POUCO
DESAFIANTE?

RECOMENDACOES
DE LEITURAS?

TENS
HABITOS DE
LEITURA?

ESTE E 0 POST PERFEITO. ATRAVES

DE UMA FORMA DINAMICA E

DIVERTIDA, PROCURAMOS

RECOMENDAR AOS LEITORES E NAO "
LEITORES POSSIVEIS LIVROS PARA SE

ENTRETEREM OU PARA DAREM UMA

NOVA OPORTUNIDADE A LEITURA!

ESPEREMOS QUE GOSTEM E QUE
LEIAM!
#INCENTIVAMOSLEITURAS

SIM, MAS TENHO POUCO
TEMPO/INTERESSE

RECOMENDACOES
NOSSAS

GOSTAS DE Dom  AQuintados Capitaes

LER? Casmurro, Animais,  daAreia,
Machado George Jorge
de Assis Orwell Amado

CASMURRC
MACHEADD
D5 AssIS

< Livro do
RECOMENDACAO Desassossego,
MUITO DESAFIANTE Fernando Pessoa

escreve um livro de

um s6 estado de alma, analisado de todos os lados,
percorrido em todas as diregées. A inspiragdo chega
de formas imprevisiveis. Uma imagem entrevista
uma frase entreouvida, coisas tao simples podem dar
origem a um poema, um quadro, ou até a um <
omplexo sistema filosofico.

RECOMENDAGAOD
POUCO DESAFIANTE
A Desumanizagcio, Valter Hugo [0
Mae escreve Passado nos
reconditos fiordes islandeses,
este romance é a voz de uma

POUCO menina diferente que nos conta

DESAFIANTE o que sobra depois de perder a
irma gémea.

VALTER HUGD MAE

#

MUITO

DESAFIANTE -
RECOMENDACAO

MUITO DESAFIANTE MUITO DESAFIANTE ROMANCE

Ulisses, James Joyce escreve um
romance de referéncias homéricas,
que recria um dia de Dublin, a
quinta-feira de 16 de

Junho de 1904. Nesse |JLYSSES

Gnico dia e na =N
madrugada que se Ihe

seguiu, cruzam-se as
vidas de pessoas,
conversam, tecem
intrigas amorosas.

g tc.

SIM, MAS TENHO
POUCO ~
TEMPO/INTERESSE NAO

GOSTAS DE
POLICIAIS/
THRILLERS?

RECOMENDACAO Carrie, Stephen King publica o

seu primeiro romace epistolar
POLICIAL/THRILLER o terror Grande parte do livro
usa excertos de jornais, artigos de revistas, cartas e trechos
de livros para contar como Carrie destruiu a cidade ficticia de
Chamberlain, Maine

GOSTAS DE
ROMANCES?

Eu, Robs, Isaac Py -
Asimov fala-nos do GOSTAS DE RECOMENDACAO POESIA
desenvolvimento POESIA? Sonetos, Luis de Camées, estes
dos robés, = e surgem com um vigor inesperado,
comecando com a 7 como um relato pungente de uma
relagéo entre um experiéncia concreta e ¢ i
deles e uma vivida. A descoberta | CAMOES
rapariga que o trata | || da chave cronolégica
como um T o permite dispor, pela
companheiro de ordem estilistica
brincadeiras existencial, um
conjunto de materiais
RECOMENDACAO que até aqui eram
FICCAO apresentados a monte

CIENTIFICA

RECOMENDACAO RECOMENDACAO
HISTORIA 505TAS DE FILOSOFIA
0 arquipélago Gulag FILOSOFIA? Temor e Tremor, Soren

Aleksandr Soljenitsin, S Kierkegaard um dos mais influen-
foi descoberto pelo

KGB em 1973, uma obra GOSTAS DE TEM filosofos da cultura
e HISTORIA T iIVe | curopeia. Critico do
0 Bu”m racionalismo, a sua
totalitarismo de face = é obra pode
estalinista, um livro SIM -¥£ considerar-se
que ainda hoje nos w percursora do
queima as maos. L, existencialismo

. KiERKEGAARD.
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GOSTAS DE
ECONOMIA?

GOSTAS DE
POLITICA?

RECOMENDAGAO
POLITICA

Trés Retratos, Anténio Barreto faz o
retrato dos trés portugueses que mais
influenciaram o nosso século XX. Mas
nao os retrata como figuras
independentes, antes os combina e
contrasta

Anexo 38 — pagina 2/2

RECOMENDACGAO
ECONOMIA
7 Segredos para Investir como
Warren Buffett, Mary Buffett e
Sean Seah oferecem
um guia indispen-
savel para
investidores
iniciantes que
queiram garantir
sucesso no curto e
no longo prazo.

Antnio Brreto

Trés Retratos
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BORTUCUESA
EDUCACAO ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652
FICHA FORMATIVA
FUNGOES SINTATICAS
Sujeito

Identifique e classifique o(s) sujeito(s) nas frases abaixo apresentadas.
O mineiro e o encarregado extrairam ouro.
Extraiu-se ouro.
Retiramos uma pepita bem grande.
Nem tudo o que reluz é ouro.

Vocativo
Construa uma frase e identifique o vocativo.

Predicado
Identifique o predicado nas frases apresentadas no primeiro exercicio.

Complemento direto e indireto
Classifique a fungdo sintatica das expressdes sublinhadas.
O mineiro carregou ouro e mirra.
O mineiro trouxe ouro aos colegas da superficie.
O mineiro trouxe-me um diamante.
O mineiro encontrou-nos dentro de um vagao.

O mineiro trouxe-mos rapidamente.
Complemento obliquo
Explique porque é que a expressao sublinhada é um complemento obliquo.

A mineira colocou a pedra preciosa no bolso.

EXAME + 1
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Complemento agente da passiva

Justifique por que razdo a expressao sublinhada desempenha a fungdo de complemento

agente da passiva.

O ouro sera levado até a superficie pelo elevador.

Reescreva a frase anterior na forma ativa e indique as transformacdes realizadas.

Profs. Roberto Sim&es e Carmo Soares

Ntcleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH

EXAME +

Bom trabalho!
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Anexo 42

REPUBLICA
PORTUGUESA ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Soucacko Cédigo - 404652

CONCURSO DE CONTO E POESIA “ANTONIO GEDEAO”
14.2 edicdo - 2023-24

REGULAMENTO

1-0 concurso destina-se a todos os alunos do 3.2 Ciclo - 1.2 escaldo - e do Ensino Secundario - 2.2 escaldo

- matriculados nesta Escola no ano letivo de 2023/2024.

2 — Cada aluno deve concorrer com textos inéditos de uma ou ambas as modalidades (poesia e/ou
conto), podendo apenas entregar um texto por modalidade. Os contos devem ter o maximo de trés

paginas A4.

3 - Os trabalhos deverdo ser entregues até ao dia 12 de janeiro de 2024, na biblioteca da escola ou ao/a

professor/a de Portugués.

4 - Os textos ndo podem ter qualquer marca identificativa do(a) autor(a), devendo obrigatoriamente

apresentar um pseudénimo.

4.1.-0(a) aluno(a) deve colocar, num envelope (principal), o texto (assinado com pseudénimo) e outro
envelope que deve estar fechado e conter, no interior, o registo do pseudénimo e a identificagdo do(a)

autor(a) (nome, ano e turma) e, no exterior, o pseudénimo e a modalidade.

4.2. - No envelope principal, deve estar registado “Concurso de Conto e Poesia Ant6nio Gededo”.

5 - Os trabalhos s@o avaliados por um jlri constituido por docentes de Portugués, mestrandos da FCSH e

por um representante da Associagao de Pais.

6 — O juri seleciona os melhores trabalhos, distinguindo-os com a atribuicdo de um valor pecuniario,

atribuido pela Associacdo de Pais e Encarregados de Educagédo de ESPN, patrocinadora do concurso.
6.1~ O primeiro e o segundo prémio s3o atribuidos por escaldo por cada modalidade (conto e poesia).
7 - A entrega dos prémios tera lugar no dia 22 de janeiro de 2024 (“Dia da Escola”), as 12h25min.

8 — Eventuais casos omissos neste regulamento serao resolvidos pelo juri.

Departamento de Portugués e Latim, Nucleo de Estagio de Portugués e Associacao de Pais e Encarregados de Educacdo

CONCURSO DE CONTO E POESIA

Agradecemos a participagéo. Parabéns pela criatividade!

DIPLOMA

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
14.2 edigdo - Ano letivo 2023/2024

DIPLOMA

DE PARTICIPAGAO

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
14.2 edigdo - Ano letivo 2023/2024

CONCURSO DE CONTO E POESIA
ANTONIO GEDEAO

ANT(’) N I O G E D EAO O jri distingue, por unanimidade, o(a) aluno(a)

com a atribuigio do 1° prémio na modalidade de Poesia.

: [ Eoici :
< Associago de Pais & Encarregados de Lducario EBSNRD  Asociago de Pais ¢ Encarrogados de Fducasio

Ensino
Secundario

Adiregio:
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REPUBLICA

PORTUGUESA ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
EDUCACAO Cédigo 404652
22 de janeiro de 2024

ATELIE DE

e ESCRITA CRIATIVA o

- EM TRES PASSOS -

Passo 1 | Quem procura aventurar-se na escrita criativa, procura, a partida,
escrever mais e melhor. E para quem deseja escrever mais e melhor — tornando-
se um dia, quem sabe, até escritor — talvez 0 melhor conselho seja: “antes de
ser um bom escritor, torne-se um bom leitor.”

Iniciemos esta atividade de escrita criativa, pois, com um breve exercicio de
leitura. Leia atentamente o seguinte texto.

OS BOIS E OS LIVROS

Os bois ndo sabem ler e também nao fingem que sabem. E por isso que
nunca ninguém viu nenhum boi com um livro debaixo do brago. Mas ha gente
que tem a mania de ligar os bois aos livros. Ouve-se as vezes dizer: aquele nao
conhece uma letra nem do tamanho dum boi. E um filésofo alemé&o, que usava
uns enormes bigodes, afirmou certo dia que ler, ler bem, era verdadeiramente
uma ruminagéo, que é o que os bois fazem depois de introduzir a comida na
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boca. E que é o que ndo faz a maioria dos que néo sdo bois, isto é, os homens
que leem livros. Os bois ndo sabem ler e ndo gostam nem de ler nem de comer
livros, esta é a verdade. Por isso andam a puxar carros de bois, a puxar charruas
e quando véao as touradas andam a correr dum lado para o outro as marradas.
Os homens que sabem ler, mesmo mal, que andam atras ou a frente dos bois,
conforme as circunstancias, ¢ quec ndo veem um boi doutra coisa chamam sc
ribatejanos. Os meninos, a quem sdo dirigidas estas palavras de muita
sabedoria, ndo devem imitar o analfabetismo dos bois nem os homens que
andam atras ou a frente deles. Nao andar nunca a frente dos bois porque podem
tropegar e cair e serem pisados pelos bois, ndo andar atras porque podem levar
com os rabos dos bois na cara e, como ja sabem ler, ndo querem com certeza
voltar a ser analfabetos. Numa coisa, porém, devem imitar sempre os bois: a
ruminagdo. E isto quer dizer: ler, ler bem, ler com os olhos e com o pensamento.

Anténio José Forte ([1983] 2017). Uma Faca nos Dentes. Lisboa: Antigona.

Passo 2 | Antes de iniciar a produgdo do seu texto, assinale com um (X) o
caminho que vai querer tomar. Independentemente da sua escolha, néo tera de
se limitar, obrigatoriamente, as caracteristicas de um género textual.

a) Sera um texto literério, em prosa.
b) Serd um texto literdrio, em versos.
c) Outro.

Passo 3 | Produza agora o seu texto, articulando imaginativamente as
duas imagens/ideias principais do texto lido - (1) os bois e (2) os livros ou a
leitura e escolha uma das seguintes opgoes:

a) Inclua as palavras: telemdvel, inteligéncia artificial e futuro.
b) Inclua as palavras: escangalhado, inexordvel e manteiga.
¢) Inclua as palavras: gosto, ruminagéo e classicos.

Assinale com um (X) a opgao escolhida.

Utilize a(s) pagina(s) seguinte(s) para a produgao do seu texto.

Inspire-se e divirta-se!
Prof. Roberto Simdes ¢ Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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CELEBRAGOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

PAINEIS TEMATICOS PELA ESCOLA
POEMAS TEMATICOS DOS ALUNOS E DE OUTROS POETAS
CARTAZES COM CURIOSIDADES SOBRE O POETA
(acessiveis via cédigo QR)
EXPOSIGAO IMAGENS PARA CAMOES
(na sala anexa a biblioteca)
AULA ABERTA “CAMOES, HOJE”
11 de abril, as 9h15

Ano letivo 2023/2024

Nicleo de Estagio de Portugués FCSH (& [+ |"\5

Departamento de Portugués e Latim da ESPN
Professores Carmo Soares, Margarida Borges e Roberto Simdes  \g

CELEBRACOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

PROCURE PELOS DIFERENTES CARTAZES

DIFERENTES CODIGOS LEVARAO A DIFERENTES CURIOSIDADES

CELEBRAGOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

EXPOSICAO
IMAGENS PARA CAMOES

Ano letivo 2023/2024
Nicleo de Estégio de Portugués FCSH
ito de Portugués e Latim da ESPN =

A MANEIRA DE CAMOES

— poemas a varias maos —

O amoré...

— Autoria: turmas 12° Ano —

Ano ativo. 202312024
Nucleo de Estaglo de Portugués FCSH
Departamento de Portugués e Latim da ESPN

[Alguns exemplos dos cartazes criados]
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CELEBRAGOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

DESCUBRA CURIOSIDADES SOBRE O POETA
APONTE A CAMERA DO SEU TELEMOVEL PARA O CODIGO QR:

ugués e Latim da ESPN
0 Soares, Margarida Borges e Roberto Simes

CELEBRAGOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

DESCUBRA CURIOSIDADES SOBRE O POETA
APONTE A CAMERA DO SEU TELEMOVEL PARA 0 CODIGO QR:

Ano letivo 2023/2024
Nucleo de Estégio de Portugués FCSH
ar ati

CELEBRAGOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

DESCUBRA CURIOSIDADES SOBRE O POETA
APONTE A CAMERA DO SEU TELEMOVEL PARA 0 CODIGO QR:

Ano letivo 2023/2024

Nicleo de Estagio de Portugués FCSH
Departam Portugués e Latim da ESPN
Proft Carmo Soares, Margarida Borges e Roberto Simdes

CELEBRACOES DOS

500 ANOS DE CAMOES

DESCUBRA CURIOSIDADES SOBRE O POETA
APONTE A CAMERA DO SEU TELEMOVEL PARA 0 CODIGO QR:
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moderacéo pelos professores
Roberto Simdes
e Margarida Borges

3rOH
‘SIONWVD

convidado
JOAO MARIA CARVALHO
professor na FLUL

Das 09:15 as 10:05
11 de abril de 2024

Auditério

Comemoragdes dos
500 Anos de Camaées

moderacéo pelos professores
Roberto Simdes
ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES e Margarida Borges
Nucleo de Estagio de Portugués FCSH
Departamento de Portugués e Latim

Orientacdao: prof.? Carmo Soares

marcagdes prévias: espnp|

3rOH
SAONWVO

convidado
JOAO MARIA CARVALHO
professor na FLUL

Das 09:15 as 10:05
11 de abril de 2024
Auditério
Comemoragédes dos
500 Anos de Camées

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Nucleo de Estagio de Portugués FCSH
Departamento de Portugués e Latim

Orientagdo: prof. Carmo Soares

prévias:
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Aula aberta
“Camoes, Hoje”

Guiao da aula

Escola Secundéaria Pedro Nunes
Auditério
11 de abril, das 9h15 as 10h05

INTRODUGAO

1 | Muito bom dia a todos os presentes. Sejam muito bem-vindos a aula aberta
“Camoes, Hoje”. Celebram-se este ano os 500 Anos do nascimento de Luis Vaz de
Camodes. O nucleo de estagio de Portugués da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa (em meu nome e da professora
Margarida Borges, aqui ao meu lado, com a coordenagao da professora Carmo
Soares) tem vindo a dar forma as comemoragoes da efeméride pela Secundaria
Pedro Nunes, com a afixagao de painéis e cartazes tematicos, com a partilha
interativa de curiosidades sobre o poeta e de poemas de alunos e doutros poetas
danossa literatura—e com a exposigao “Camaoes em Imagens”, que poderéao visitar
na antecdmara da nossa biblioteca. E neste contexto que concretizamos e vos
apresentamos, hoje, a presente aula aberta: “Camdoes, Hoje”.

2 | Da épica a lirica, Camoes é unanimemente considerado um dos nomes maiores
da poesia e da literatura portuguesas. E, por isso, um dos poetas mais estudados
nas nossas escolas: primeiramente, no 9° ano, ainda no Ensino Bésico, e no ano
seguinte, ja no Ensino Secundario (no 10° ano, portanto). O eco do poeta
quinhentista faz-se ouvir, depois, no estudo de variadissimos poetas que lhe
seguiram, e que parece ter influenciado. Deixemos cair a divida: que, seguramente,
influenciou.

3 | Discutir-se-a0, nos momentos seguintes, a atualidade e a pertinéncia do estudo
de Camodes na atualidade — porque questionar aquilo que esta estabelecido,
parece-nos, € uma forma nao sé6 de estimular o nosso espirito critico como uma
forma de ter bem presente, de modo consciente, a importancia e o valor literério e
cultural do poeta.

4 | E nosso convidado [seguiu-se apresentacéo e nota biogréfica do convidado]

5 | Precisamente por ser, esta, uma aula aberta, pretende-se que, mais do que
assistir a uma palestra, o publico participe de forma ativa, colocando questdes e
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duvidas ao nosso convidado, integrando a discussdo. Estamos certos de que
muitas das turmas aqui presentes ja terdo preparado essas questoes previamente,
mas outras questdes que surjam, espontaneamente, seréo igualmente muito bem-
vindas. Posto isto, se numa primeira parte da aula, eu e a professora Margarida
langaremos algumas questdes ao nosso convidado, na segunda teremos o
microfone a circular pela audiéncia, para que as vossas vozes se fagam ouvir.

6 | Sem mais demoras, iniciemos a conversa.

1.

QUESTIONARIO

Quem tera sido Camaées e quem é, para si, Camoes?

2. Apréxima questao exigird uma resposta necessariamente mais ampla, mas

seguramente sera possivel responder-lhe de forma tdo didatica quanto
possivel, destacando algumas razdes que, no seu entender, paregam as
mais evidentes.

De alunos interessados na componente histérica d’Os Lusiadas, poema que
canta a gléria portuguesa na época dos Descobrimentos — e que, ndo ha
muitas décadas, nos anos do Estado Novo, parece ter sido
instrumentalizado como simbolo e veiculo de ideais patriéticos ou, até,
nacionalistas — aqueloutros que nao percebem o porqué de terem de
estudar uma literatura que, tanto a nivel linguistico quanto a nivel estilistico,
por exemplo, lhes é muitas vezes distante, dificil ou desafiante...
perguntamos: é ou ndo é importante estudar Camoes na escola? E porqué?

N’Os Lusiadas, se por um lado é certo que Camoes exalta os feitos dos
portugueses, é igualmente verdade que critica os seus defeitos. Que
atualidade e que pertinéncia terdo estas representagbes para o0s
portugueses que somos hoje? De alguma forma, estas representagdes
literarias poderao condicionar a visdo que temos de nés préprios enquanto
povo?

Nao caiamos na mesma redugao, no entanto, a de abordar Os Lusiadas
como mero simbolo da identidade nacional, a luz dos seus valores
patridticos, até porque parece recorrente um discurso que tende a “ofuscar”
ou arelativizar os seus valores literdrios, como se Os Lusiadas nao fosse, em
primeira ou ultima instancia, um poema, um pedago de literatura. Que

235




Anexo 51 — pagina 3/4

valores literarios identifica na obra e que, na sua opiniao, tiveram maior
influéncia, maior impacto na literatura portuguesa que se lhe seguiu?

No que toca a lirica, a visdo camoniana parece, de algum jeito, ter
cristalizado uma determinada representagdo do amor e da mulher (e da
relagdo do homem para com a mulher) de que se serviram os romanticos.
Todavia, parece-lhe-a exagerado dizer que a visdo que temos hoje do amor
ainda tem o seu qué de camoniano?

Recentemente, nas aulas de 12° ano, discutimos a nogéo de canone literario
- nogao que, de forma mais direta ou indireta, atravessa o estudo da
literatura nos diferentes graus do ensino. O canone literario portugués, por
exemplo (e simplificando), consistirda na lista de obras ou de autores
portugueses considerados eximios no dominio da expressao literaria na
nossa lingua e cujas caracteristicas, de alguma forma, tendem a ser vistas
como modelares. Camoes e Pessoa parecem ser considerados os nossos
autores maiores — no livro O Cénone, por exemplo, sdo os Unicos que
merecem mais do que um ensaio. Pessoa, alids, autoprofetizava-se como
um Super Camédes, como o poeta que superaria Camodes, como que
anunciando este digladiar de gigantes. Foquemo-nos no caso de Camdes.
Talvez tudo isto justifique a dupla presenga de Camées nos programas da
disciplina de Portugués, no 9° e no 10° ano. Esta dupla presenga faz-lhe
sentido? Que vantagens e desvantagens trara aos alunos (cujas vozes j4, ja
escutaremos)? Que impacto positivo ou negativo podera trazer-lhes na
aproximagao que fazem a literatura? Como foi a sua experiéncia com
Camdées enquanto estudante? A percegdo que tinha e a que tem hoje
mudou? Se sim, porqué?

A préxima pergunta vem na sequéncia de discussdes muito atuais, oriundas
dos estudos pés-colonialistas, feministas, da cultura woke etc. Havera, na
sua opiniao, o risco de, ao estudarmos estas obras, contribuirmos para
reproduzir ideais do passado manifestamente desatualizados nos nossos
dias? Isto é: esteredtipos sociais, raciais, colonialistas, machistas etc.?

O que mudaria na escola atual, no que se relaciona com o ensino da obra de
Camoes? Que conselho nos daria a nés, docentes, por forma a mantermos
viva a chama da obra camoniana?

Potenciemos agora o coro deste auditério, tornemos plural a discusséo e a
participagdo nesta aula aberta. Os alunos que quiserem (e professores,
eventualmente, também) poderdo agora intervir. Edetodoo interesse, alids,
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que intervenham. Podem agora levantar a méo e o microfone circulara, para
que possamos ouvir-vos. O nosso convidado tera seguramente todo o gosto
em responder as vossas questoes.

ENCERRAMENTO

Cousas héa i que passam sem ser cridas / e cousas cridas ha sem ser
passadas, / mas o milhor é quando as assinalamos sendo bons juizes, com
memodria e consciéncia. Assim é na Escola Secundaria Pedro Nunes, assim
€ no ano em que se assinalam os 500 anos do nascimento do nosso grande
poeta. Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades, mas ndo avontade de
lembra-lo. Que pela lembranga do ontem se faga, sempre, um melhor hoje.

[nome do convidado], foi um gosto té-lo connosco. Agradecemos a todos os
alunos presentes, a todos os professores que trouxeram as suas turmas e
que connosco partilharam o seu tempo. Camoes, hoje — Camoes, sempre.
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REPUBLICA
g PORTUGUESA Escola Secunclésia Pedro Nunes - cédigo 404652
- PORTUGUES - 12° ANO
Ano letivo 2023/2024

SEQUENCIA DIDATICA
Introdugéo ao estudo de SARAMAGO

GUIAO DO PROFESSOR

Aula a lecionar (3 aulas de 50 min.), a 3 turmas. Total: 9 aulas.
A partir do livro de José Saramago: Memorial do Convento.
Dominios: oralidade, leitura e educagao literaria.

Materiais necessarios

Computador com audio e ligagéo a Internet, projetor, livro Memorial do Convento
(de José Saramago), fotocdpias dos varios documentos originais, caderno e
telemoével dos discentes.
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AULAS 1e2
Introdugao a Saramago

[Pré-requisito: leitura prévia, em casa e por parte dos alunos, do primeiro capitulo de Memorial do
Convento].

Podera ser necessario fotocopiar a parte final do primeiro capitulo, que nao consta no
manual.

Inicio da aula
5 min.

e Realizagao da chamada;
e Relembrar calendério das publicagdes do “Projeto Bookstagram”
e Apresentagao geral dos objetivos da aula.

Atividade 1

Atividade introdutéria e de compreensao do oral
Dominio(s): oralidade, educacao literaria.

20 min. [documento 1, para impressdgo] O docente distribui o documento 1 pelos
discentes e projeta o video (com audio ligado, “em alto e bom som”). Os discentes
deverdao prestar atengdo e marcar as alineas como verdadeiras ou falsas,
corrigindo as falsas, de acordo com o que é solicitado no enunciado. O video
devera ser projetado duas vezes. O docente recolhe o documento de todos os
discentes, que sera avaliado de 0 a 20 valores.

Video disponivel através da seguinte hiperligagao:
https://youtu.be/dsxBDsOz2lY?si=WyMrgVely9baATz5

Atividade 2

Memorial do Convento: leitura e analise do primeiro capitulo
Dominio(s): leitura, oralidade e educacao literéria.

Tarefa 1|5 min. [documento 2, para impressao] O docente questiona os discentes sobre o
que é que sabem ou ja ouviram falar sobre Memorial do Convento, que expetativas
e que anseios tém, agora que iniciaremos o estudo da obra e durante os primeiros
minutos fazem-se as partilhas dos discentes.

Tarefa 2 | 5 min. [documento 2, para impresséo] Depois, o docente distribui o documento
2 e convida um dos discentes a ler em voz alta o primeiro paragrafo do texto (p. 250
do manual).

Tarefa 3| 20 min. Imediatamente a seguir, sensivelmente em 10 minutos, os discentes
deverao, em duplas, resolver o exercicio 1. Nos 10 minutos seguintes, o docente
vai registando e corrigindo o exercicio no quadro, a partir das respostas oralmente
partilhadas pelos discentes.

Tarefa 4| 30 min. O docente atribui a cada dupla uma questao da ficha de leitura, que
deveré ser respondida em cerca de 15 minutos. As questdes para responder sao
cinco: 2, 3, 4, 5.1. e 5.2.. Depois, cinco discentes (a que foram destinadas
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questoes diferentes) dirigem-se ao quadro e escrevem as respostas da sua dupla.
Discute-se cada resposta em grupo e com a orientagao do docente. Corrige-se o
que for necessario.

Tarefa 5 | 20 min. Finalmente, o docente atribui a cada dupla uma das questdes da
ultima pagina (6, 7, 8 e 9). Os discentes deverao responder em cerca de 10 minutos
e, nos minutos seguintes, far-se-4 a leitura em voz alta e a corregéo (oralmente) das
respostas.

Os discentes deverao entregar os documentos preenchidos ao docente, para
que este avalie se as tarefas foram realizadas ou nao.

O professor devera anotar quem participa oralmente na aula.
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AULA 3

Influéncia e intertextualidade:

Visita do escritor Ricardo Correia, autor do romance
historico Madre Paula, a sala de aula.

Inicio da aula
5 min.

e Realizagao da chamada;
e Apresentagao geral dos objetivos da aula e do escritor convidado.

Atividade 1

Conversa com o escritor Ricardo Correia
Dominio(s): educacgao literéria, oralidade.

Tarefa 1|35min. O docente, com base no documento 3, previamente preparado, guia
uma conversa com o escritor Ricardo Correia, abordando questées como a
inspiragao, o processo de escrita, o romance histérico, a influéncia de Saramago e
a investigagao necessadria para “ressuscitar” figuras histéricas como D. Sebastido
ou Madre Paula e proporcionar uma viagem no tempo que seja verosimil.

Tarefa 2| 10 min. O docente reserva os 10 minutos finais para questoes dos discentes
e para uma interagdo mais direta entre eles e o escritor convidado, sendo que
havera abertura para este tipo de interagédo, também, durante a conversa anterior.

O professor devera anotar quem participa oralmente na aula.

Avaliagdo:

- Ficha de compreensao do oral (avaliagdo de 0 a 20 valores)
- Ficha de leitura (se entregaram preenchida ou ndo)

- Participagdo oral espontdnea

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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REPUBLICA
PORTUGUESA

EOUCAGAD

Nome:

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES cédigo - 404652

Ne: Turma:

MEMORIAL DO CONVENTO
— FICHA DE LEITURA —
Primeiro capitulo

1. Leia atentamente o primeiro paragrafo e preencha, a partir dele, os quadros abaixo
apresentados, com informacgdes relativas aos aspetos enunciados.

Personagens

Espaco Tempo

Narrador
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Estrutura externa

Género

Linguagem

2.

Interprete a lltima frase do primeiro paragrafo: “Mas Deus é grande.”

3.

Identifique o recurso expressivo que se evidencia aquando da leitura do

terceiro paragrafo. Justifique.
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4. Ainda considerando o terceiro paragrafo, comprove que o narrador recorre
a um tom humoristico.

5. Atente ao quinto paragrafo, do qual se transcreve a seguinte passagem:
“Perguntou el-rei, E verdade o que acaba de dizer-me sua eminéncia, que se eu
prometer levantar um convento em Mafra terei filhos, e o frade respondeu,
Verdade é, senhor, porém sé se o convento for franciscano [...]”

5.1. Explicite as diferengas encontradas na marcacéao do discurso direto,
comparativamente as marcagoes habituais no género romance.

5.2. Explique de que forma se assinalam as interrogagées em Saramago.
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6. Ouve-se dizer, muitas vezes, que Saramago nao usa virgulas. Considerando
o que leu até agora de Memorial do Convento, um dos mais célebres
romances do autor, afirme se concorda ou ndo com essa informagéo e
fundamente.

7. Na descricdo do coito real, Saramago recorre, por duas vezes, ao

diminutivo: “degrauzinhos”, “méaozinha”. Explique o efeito produzido, no
contexto da acao.

8. Descreva em que circunstancias e com que condigdao promete D. Jodao V
edificar o Convento de Mafra.

9. Relacione essa promessa com o sonho do rei, com que o capitulo termina.

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes | Nicleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH 4
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REPUBLICA
PORTUGUESA
i - ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES
Cédigo - 404652
Nome:
Ne: Ano/Turma: Classificagdo:

Professor:

FICHA DE COMPREENSAO DO ORAL

1. Assista e escute atentamente o video: “Vidas desenhadas: José Saramago”, projetado na sala
de aula.

1.1. Considerando o video apresentado, classifique como verdadeira (V) ou falsa (F) cada uma das
seguintes afirmacgdes. Corrija as falsas.

a) Chegado a universidade, Saramago licenciou-se em engenharia mecanica, drea na qual se
empregou depois.

Corregdo:

b) Saramago publicou o seu primeiro romance em 1947, Terra do Bocado.

Corregdo:

c) Saramago aperfeigoou a sua escrita em variadissimos géneros — como a noticia, género em que
se notabilizou nos varios jornais com que colaborou.

Corregdo:

d) O romance Levantado do Chédo, de 1980, marca o inicio da fase mais madura de Saramago
enquanto escritor e retrata as dificeis condigdes de vida no Ribatejo ao longo de vérias décadas.

Corregdo:

e) O seu livro de consagragdo foi Memorial do Convento, de 1982, no qual recua ao reinado de D.
Jodo V e a época da construgdo do Mosteiro dos Jerénimos.

Corregdo:

f) E precisamente em Memorial do Convento que Saramago aplica um conjunto de técnicas
literarias barrocas.

Corregdo:
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g) Em Memorial do Convento, Saramago centra a a¢do, também, na vida na corte e nas ruas do
Porto.

Correcdo:

h) Trés anos depois de Memorial do Convento, publica O Ano da Morte de Ricardo Reis, em que
ficciona a volta da vida de um dos mais famosos heterénimos de Fernando Pessoa.

Corregdo:

i) Saramago recebeu o Prémio Nobel da Literatura em 1998.

Corregdo:

j)  Todas as seguintes obras de Saramago sdo mencionadas ao longo do video a que assistiu: Jangada
de Pedra, Viagem a Portugal, Todos os Nomes, A Viagem do Elefante, A Caverna, Caim, O Homem
Duplicado e Ensaio sobre a Lucidez.

Corregdo:

Bom trabalho!

Prof. Roberto Simdes
Nucleo de Estagio de Latim e Portugués da FCSH
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REPUBLICA
PORTUGUESA

£DUCAGAO

ESCOLA SECUNDARIA PEDRO NUNES

Cédigo — 404652

Ti

registe a data-limite da sua dupla.

re fotografia a este documento e

1

PROJETO BOOKSTAGRAM - FASE 2

Leia atentamente a lista abaixo, na qual constam diversos tipos de publicagdes que podera produzir,

em duplas, para o Projeto Bookstagram. De seguida, inscreva-se em duplas.

E-mail para entregas:
espnprojeto@gmail.com

2 tipos de publicagBes a escolha:
Tipo 1: Imagens + legenda
(minimo 5 imagens, limite 10 imagens, formato
quadrado)

Tipo 2: Video + legenda
(limite 1m30s, filmado na vertical)

As legendas deverao incluir hashtags adequadas e tém
um limite de 2200 caracteres.

PUBLICACOES
a escolha (em imagens ou video,
a excegdo dos que ja indicam que sdo em video)

QUEM VAI PRODUZIR?
12 aluno(a) da dupla

Nome Nimero

QUEM VAI PRODUZIR?
22 aluno(a) da dupla
Nome

DATA-LIMITE
para entrega
Nimero

Reportagem sobre
evento literdrio no auditério

19 abril

Reportagem sobre
visita de escritor a escola

7 dias apés o dia da
visita do escritor

Visita a livraria (1)
(dever3o referir o que mais gostaram,
menos gostaram e porqué)

19 abril

Visita a livraria (2)
(deverdo referir o que mais gostaram,
menos gostaram e porqué)

10 maio

Entrevista com
poeta portugués

10 maio

Entrevista com
romancista portugués

3 maio

Quiz literario de cultura geral
(minimo 7 questdes com 2/3 opgdes de resposta)
Deverdo produzir 1 imagem com as solugdes, que serd
publicada uns dias depois.

3 maio

Publicagdo motivacional
para a leitura

26 abril

Reel com a leitura
de um poema
(deveréo justificar a escolha na legenda)
video

26 abril

10

Reel com a leitura de
uma passagem de um romance
(deverdo justificar a escolha na legenda)
video

17 maio

11

Visita a estante de livros
de um familiar ou amigo
(poderdo destacar os livros mais bonitos ou misteriosos, os
acessorios que decoram a estante, os livros que gostariam de
ler e porqué etc.)

17 maio

12

Visita a minha/nossa prépria
estante de livros

( do referir, por curi sobre aquisigdes,
sobre a arrumagéo, sobre gostos, etc.)

19 abril

13

Livros sobre o 25 de abril/liberdade
(devera fundamentar as suas escolhas)

19 abril

14

Publicagdo celebrativa dos
500 Anos do nascimento de Camdes

3 maio

15

TOP 7 das coisas que mais gostdmos de aprender/fazer
na disciplina de Portugués no Secundario
(deverdo, pelo menos na legenda, justificar cada escolha)

26 abril

OPCIO|

INAL

2. Até 17 de maio, poderd — se quiser e de forma individual — produzir outros contetidos que ndo os sugeridos, enviando-os para o mesmo e-mail. Esses contetidos serdo
considerados para a avaliagdo.

Bom trabalho! — Prof. Roberto Simdes — Nucleo de Estdgio de Latim e Portugués da FCSH
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