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1. MUSICA, SOCIEDADE, IDENTIDADES: ALGUMAS
BREVES CONSIDERACOES
A miusica sempre ocupou um lugar determinante na socie-
dade desde os tempos mais antigos. Juntando-se as palavras,
tem acompanhado praticas de diferente natureza, também
gracas ao seu poder de propagacao de ideias e ideais. Podemos
pensar, por exemplo, na tradi¢do grega antiga, e nos aedos,
que cantavam as epopeias ajudados pelo forminx, uma citara
simples e leve, gracas a qual estabeleciam o andamento e o
ritmo da narracdo e que lhe facilitava a memorizacdo das
rimas. Sempre nesta linha, outro exemplo pode ser dado pela
constante utilizacdo da musica, em forma de ritmos ou can-
tos, nos rituais profanos e religiosos, em que a unido entre
ritmo e palavras € finalizada a provocar e/ou acompanhar
uma mudanca, seja esta de ordem espiritual ou mais concreta.
Contudo, para além do seu poder simbolico, nas socieda-
des contemporaneas a musica - e a arte em geral — acaba por
desempenhar um papel determinante em termos de constru-
¢do de identidades, a0 mesmo tempo sendo um instrumento
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de intervencdo social e luta politica: prova disso é a estrita
relacdo que existe entre géneros musicais, os seus conteu-
dos, o contexto histérico e socioeconémico que favorece o
seu aparecimento, o posicionamento cultural e a procedéncia
social dos seus atores.

Neste sentido, numerosos contributos vindos da socio-
logia tém permitido entender mais aprofundadamente este
fenémeno multifacetado. Os pioneiros estudos de Max
Weber, W.E.B. Du Bois, Alfred Schultz, Richard Peterson, e
Pierre Bourdieu, entre muitos outros, ofereceram ao longo
dos anos importantes e diferentes contribui¢cdes epistemo-
légicas a partir das quais € possivel hoje entender a musica
como um complexo fenémeno que envolve as pessoas que a
produzem e que provoca efeitos nos que a ouvem, sendo ao
mesmo tempo uma atividade e um objeto, um sistema insti-
tucionalizado e uma mercadoria.

Os investigadores William G. Roy e Timothy J. Dowd afir-
mam que “the sociology of music is relevant for such varied
subfields [of sociology] as stratification, social movements,
organizational sociology, and symbolic interactionism” (Roy
et al., 2010, p. 184), e o estudo e compreensao da musica ndo
podem prescindir da andlise do contexto sociocultural em que
esta é produzida e consumida, sobretudo se o objetivo é per-
ceber o0 que esta pratica é capaz de viabilizar a nivel coletivo.
Neste sentido, segundo os soci6logos acima mencionados,
nas sociedades contemporaneas a musica pode ser entendida
como “techonology of the collective”, ja que representa um
elemento de unido e identificacdo para os grupos, cujos mem-
bros se consideram tais com base nos gostos musicais.

Acompanhando estas reflexdes de carater tedrico e geral,
nao podemos deixar de mencionar os estudos de Tia DeNora,
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que se tem dedicado a observacdo da musica no quotidiano
dos ouvintes na tentativa de perceber como esta pratica se
insere — e até ajuda — no processo de formacao das identida-
des, da acdo social e das subjetividades. A ilustre socidloga
tem observado que se estabelece uma ligacao entre a musica e
os momentos mais decisivos da vida das pessoas através dum
consciente e intencional processo de construcdo de significa-
dos que, de certa forma, leva a percecdo dos individuos como
entidades separadas e independentes dos grupos. A musica ¢é
assim vista como uma “technology of the self” (2000), uma
pratica intima e privada, sendo que € um agente estético
envolvido na construgdo das subjetividades.

Outro interessante conceito introduzido por Tia DeNora
(2000; 2002) nas suas investigacdes € o de “affordance”, isto é,
a capacidade que a musica tem de promover e estimular a acdo,
desempenhando assim um papel mediador relativamente a
acdo e a experiéncia social. A propria sociologa explica:

The concept of affordance, in other words, helps to underline
how music’s specifically musical properties may — via their phy-
sical features (e.g. tempo, melodic and harmonic structure) and
their conventional associations (e.g. love songs) — lend themsel-

ves to forms of being and doing. (2003, p. 170)

Obviamente, afirmar que a musica pode vir a possibilitar
modos de ser e agir ndo significa afirmar que o consegue fazer
sempre. Tia DeNora explica que estas “possibilidades” exis-
tem, mais propriamente, quando se examinam as conexdes
que existem entre a musica e a acdo a partir de espacos e luga-
res especificos, e que as possibilidades s6 existem quando sdo
reais para alguns atores sociais (2003).
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A ideia que aqui se pretende sustentar mediante estas bre-
ves referéncias tedricas € que os objetos artisticos sdo textos
com valor social que representam sistemas de valores e cren-
cas comuns, e que estes objetos culturais sdo meios através
dos quais se constroem desde as identidades individuais até
aos movimentos sociais e o proprio patriménio nacional:
em suma, “culture operates practically” (Acord et al., 2008,
p- 225). Finalmente, como Clifford Geertz (1983; 1993) teori-
zou, as artes sdo um sistema cultural por direito proprio e dar
aos objetos artisticos uma relevancia cultural é sempre uma
questdo local.

2. PRATICAS MUSICAS EM PORTUGAL: UMA
COMPARACAO ENTRE CANCAO DE PROTESTO E RAP
Em consondncia com estas ultimas observagdes, portanto,
gostariamos de observar a relevancia dada a musica dentro
do espacgo portugués na tentativa de ressaltar o impacto cul-
tural que teve — e continua a ter — em moldar a identidade do
pais e dos seus cidadaos, favorecendo a acdo ndo apenas na
esfera privada e individual, mas sobretudo na esfera publica e
coletiva. Para fazer isso, optamos por apresentar duas manifes-
tagOes musicais distantes no tempo, mas proximas em termos
de intentos e func¢oes desempenhadas dentro da sociedade:
a musica de intervencdo e o rap contemporaneo. Embora
fruto de contextos politicos, culturais e histéricos muito dis-
tantes e diferentes, ao mesmo tempo sendo caraterizados por
imagindrios e discursos distintos, estes dois fendmenos mani-
festam, a um olhar mais atento, alguns pontos em comum,
quer a nivel estético, quer pelo papel desempenhado como
contradiscurso politico e cultural, bem como pela estrita liga-
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¢do com o contexto sociopolitico a eles contemporaneo e a
que se contrapdem.

Gostariamos de enfatizar estas analogias, confrontando as
duas praticas musicais dando particular atencdo a segunda,
com o intuito de inserir o rap num discurso mais amplo -
promovido ja por investigadoras como Paula Guerra, entre
outros — que considera o rap uma das estratégias pelas quais a
cancao de protesto se manifesta na atualidade. Adaptando em
parte a teoria de Terry Eagleton segundo a qual toda a litera-
tura é intertextual, consideramos possivel entender que entre
o rap e as musicas de protesto exista uma interligacdo e que se
possam tracar uns pontos em comum entre os dois fendéme-
nos, talvez permitindo que se comece a falar numa verdadeira
“tradicdo” de musica de protesto em Portugal enquanto nar-
rativa alternativa a ideologia dominadora.

E sabido que, durante o Estado Novo, umas das preo-
cupacdes da politica salazarista foi a reconstrucdo de uma
“identidade portuguesa” através do fortalecimento do orgu-
lho nacional e do ser portugués. Este projeto, que ficou
conhecido por “Politica do Espirito”, previa o envolvimento
de numerosos 6rgaos de estado e acabou por consagrar o Fado
como o estilo de musica nacional por exceléncia. Nesta fase,
assistiu-se também a propagac¢do dum processo a que Salwa
Castelo-Branco e Jorge de Freitas Branco (2003) se referem
como “folclorizacdo”. A investigadora Susana Sardo explica
que este processo

Ficou marcado pela proliferacdo ao longo de todo o pais, de agru-

pamentos de musica tradicional de transmissdo exclusivamente

oral, que trouxeram para o contexto de palco a musica, as dancas
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e os modos de vestir, apresentando-os em forma de espetaculo/
desfile. (2014, p. 65)

O folclore desta altura é concebido como “a representacdo
nostalgica e configuracdo utdpica de um modo de vida de
outrora do “povo portugués” (Sardo et al., 2010, p. 66), e ndo
surpreende entdo perceber que

Aqui, ja ndo é a poética da palavra que interessa, mas sim a poé-

tica da imagem e da acdo, reguladas politicamente pela invocagdo

de emocoes, sentimentos e atitudes que o Estado quer associar
ao povo, por ele entendido como uma massa anénima e acri-
tica, verdadeiro representante do “ser e estar” portugués. (Sardo,

2014, p. 66)

A cancdo de protesto, ou “canc¢ao dos homens livres”, “can-
cdo de partidarios”, “cancao de resisténcia”, ou “canto livre”,
“cancdo de esquerda”, “canto coletivo” e “canc¢do popular”,
mais genericamente identificada com o conceito de “cancao
de intervencdo” (Corte-Real, 1996) insere-se neste contexto
politico-cultural e neste universo musical como reacdo ao
status quo e como ato de reivindicacdo da verdadeira voz do
povo que o regime tentava silenciar e homologar através das
suas estratégias de censura e “folclorizacdo”. A partir dos anos
50 comeca, portanto, a configurar-se em Portugal um movi-
mento que vird a representar o contra canone musical, em
resposta ao discurso nacionalista.

Se por um lado existia um regime ditatorial que promovia
uma imagem anonima e inodcua do povo, recriada a partir das
culturas populares através da neutralizacdo de todos os aspetos
considerados inconvenientes e inapropriados, por outro lado a
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cancdo de protesto, de estampa antifascista, concentrou-se na
recuperacdo de todos aqueles aspetos das culturas e musicas
populares que ndo se alinhavam com uma imagem idealizada
do pais e do povo. Pedia, assim, aos seus ouvintes, bem como
aos seus cantores, a identificacdo com as mais diversas lutas,
promovendo a acdo e o comprometimento politico.

Para além do regime ditatorial autoritario a marcar o desen-
volvimento politico do pais, Maria de Sdo José Corte-Real
evidencia mais duas situacoes de relevancia social, fortemente
ligadas ao contexto politico-cultural acima mencionado, que
concorreram para o sucesso da musica de intervencao antes e
depois da Revolucdo de 1974: a eclosdao da Guerra Colonial,
que forcou a geracdo da década de 60 a mobilizacdo massiva,
e a fuga para o estrangeiro (principalmente Paris) da juven-
tude exiliada de Portugal (1996). Sobre este segundo fator,
para Corte-Real “a influéncia de compositores e intérpretes
franceses, assim como o trabalho pontual de algumas edito-
ras discograficas foram de importancia capital no dominio da
cancdo de intervencdo em Portugal” (1996, p. 141).

Ademais, Luis Trindade explica que

Branco and Godinho, who had both moved to Paris to escape
authoritarianism and the colonial wars, were being exposed to
very different traditions. In France, they not only shared the
political atmosphere of May ’68, but also musical influences as
varied as French chanson, Anglo-American folk and rock, and
the new Brazilian popular music of singer-songwriters such as

Caetano Veloso and Chico Buarque. (2016)

O autor acrescenta também que “given the lack of any
strong tradition of urban songwriting in Portugal [...] the
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example of the Brazilian singers confirmed that it was pos-
sible to sing about social and political issues in Portuguese”
(2016).

Nas palavras de um dos seus pioneiros, Fernando Lopes-
Graga, o objetivo destas musicas sempre foi o de “estimular
a acdo através da unido de poesia e do canto” (1946). Isto se
manifestou através de algumas escolhas estilisticas que, ape-
sar de nao terem chegado a constituir um estilo musical em si,
permitiram identifica-los com as designacdes acima mencio-
nadas. A prioridade sempre foi a de produzir uma musica que
fosse “simples, objetiva e direta a im de atingir uma maior
eficicia na mobilizacdo das pessoas” (Corte-Real, 1996), e isto
encontrou a sua estratégia no uso duma linguagem que fosse
ja conhecida pelo seu publico: a da musica tradicional por-
tuguesa, cuja linha melddica simples e tom marcadamente
intimo e apelativo (Corte-Real, 1996) permitiam ressaltar a
mensagem contida nas letras. Neste sentido, Hugo Castro
explica que “em varias abordagens ¢é referida a importancia
que estes movimentos tiveram [...] também pelo seu papel de
destaque em assumirem-se como movimentos de renovacao
estéticas, estilistica e tematica da cancdo popular” (Castro,
2015, p. 3).

O contexto urbano de producdo, juntamente com as
influéncias vindas da Franca e do Brasil e com a apropriacdo de
elementos musicais de matriz rural, confluiram assim numa
pratica que interveio na sociedade e na politica portuguesa
por um periodo de cerca de quatro décadas e que teve como
“unidade fundamental de referéncia a atitude de interven-
¢do politico-cultural centrada e legitimada da Revolucdo de
Abril de 1974” (Corte-Real, 1996, p. 144). Assim, o profundo
impacto exercido pela Revolucdo levou a um questionamento
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da historia e da tradi¢do portuguesa que teve como seu maior
resultado a nivel cultural uma fase particularmente autorre-
flexiva da canc¢do de autor (Trindade, 2016). As consequéncias
notam-se logo na viragem em direcdo a uma maior autono-
mia desta ultima, ideoldgica, criativa e politica que marcou
indelevelmente o caminho e o futuro da musica portuguesa.

Embora o papel da canc¢ao de protesto tenha vindo a ocupar
um lugar cada vez menos impactante depois da Revolugado de
1974, em parte devido ao contexto politico-cultural diferente,
em parte a formacgdo de grupos e movimentos que acabaram
por separar os artistas e levar a criacdo de diferentes correntes
e estilos, podemos considerar que a sua heranca tenha che-
gado até hoje através de novas expressdes, em que o estilo
musical se junta ao movimento de intervencdo politico-cul-
tural com o firme objetivo de inspirar os ouvintes a tomarem
acdo na sociedade.

Entre 1986 e 1996 em Portugal observa-se o surgimento de
outro movimento musical e cultural, cuja fortissima compo-
nente de luta social e politica, e propositos e posicionamento
intervencionista e reacionario levam a entrever mesmo a
heranca acima mencionada. Mais uma vez, a musica une-
-se a militdncia, em resposta a um contexto marcado pelas
desigualdades, pela invisibilidade, mas sobretudo pelo silen-
ciamento das problematicas mais dramaticas que afetam a
sociedade portuguesa contemporanea.

Surgida entre meados dos anos 80 e o inicio dos anos 90
entre a cidade de Almada e o bairro do Miratejo, vinda dos
Estados Unidos (Nova York), a cultura hip hop encontrou na
realidade portuguesa das periferias de Lisboa um ambiente
extremamente apto a rececdo duma pratica subversiva, ori-
ginal e inovadora, que forneceu a juventude da época e da
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zona aquelas estratégias criativas e de expressdo necessarias
a sua emancipacdo (social, politica, cultural), a reapropriacdo
dos espacos urbanos e ao seu empoderamento. No rap — o ele-
mento verbal da cultura hip hop —, mais uma vez, as palavras
em forma de rimas unem-se a uma base ritmica simples (as
vezes reproduzida oralmente mediante o beatboxing) na cria-
¢ao de uma performance musical que na maioria dos casos €
também um ato de dentiincia, de resisténcia, de reivindicagcdo
e militancia politica.

A investigadora Soraia Simdes explica que “o RAP, como
qualquer dominio da musica popular, € um produto da vida
quotidiana” (2017, p. 6) e é neste sentido que é interessante
observar em que contexto histoérico e politico ele é produzido
e recebido. E sabido que a década de 1985-95 foi marcada
pelo regime politico de Anibal Cavaco Silva, pela entrada de
Portugal na Comunidade Econémica Europeia e pelo afluxo
massivo de imigrantes vindos principalmente de Angola,
Cabo Verde e Brasil a procura de trabalho. Neste processo de
mudanca do tecido social e urbano da capital portuguesa,
assiste-se por um lado ao fortalecimento da extrema-direita
e a atos de violéncia racista, e por outro ao surgimento de
numerosas associagdes em defesa da populacdo imigrante e
excluida (como o SOS Racismo, por exemplo) e de praticas de
resisténcia alternativas.

Ndo surpreende entdo que a primeira geracdo de rappers
portugueses seja constituida principalmente por filhos de
imigrantes, e que nela predomine o uso da lingua cabo-
-verdiana e a reutilizacdo de samples retirados da tradicdo oral
africana de origem, escolhas estéticas cujo valor queria ser
também politico: o rap, que na sua fase inicial é sempre under-
ground (Contador et al., 1997) dirige-se a um publico jovem

224



REVOLUCAO E POESIA: A RECUPERACAO DA TRADICAO

e socialmente excluido e é mesmo através da lingua que a
reivindicacdo encontra a sua estratégia. Derek Pardue explica
que “the (post)colonial dimension of Kriolu as chronotope is
a racial formation because it exposes the hegemonic erasure
of race that tuga represents in its simplistic categorization
of anything that occurs within the national territorial bor-
ders as “Portuguese” e acrescenta que “an interrogation of
tuga affords a critique of the operative language ideology in
Portugal” (2012, p. 48).

O uso do crioulo para enfrentar temas delicados como a
exclusdo social, os preconceitos raciais, a violéncia policial
gratuita e a condicdo marginalizada, isto €, para contar o quo-
tidiano desta juventude periférica, € em si um ato ideoldgico,
politico e de resisténcia. O rap, portanto, nasce como con-
quista: a redescoberta e conquista duma voz silenciada por
um sistema capitalista e desequilibrado, e por uma heranca
cultural de estampa colonialista que encontra na hodierna
capital a sua manifestacdo urbana.

Gostariamos de evidenciar como o surgimento da miusica
de intervencado e a rececdo do rap e a consequente apro-
priacdo por parte dos jovens afrodescendentes parecem ser
ambos estratégias fruto da urgéncia de impor uma voz-outra
ou um contradiscurso em resposta a um regime e/ou a um
sistema dominador. No primeiro caso, trata-se do regime dita-
torial salazarista; no segundo, estamos a pensar no sistema
capitalista e na globalizacdo. Embora representem situacoes
histéricas e contextuais distintas, ambos manifestam tendén-
cias centralizadoras e limitantes, em que as diferencas sao
aglutinadas e sdo silenciados elementos potencialmente inco-
modos a realizagdo dos planos politicos: no caso do regime
ditatorial através da imposicdo da censura e pela imposicdo
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de ideologias; no caso do capitalismo global, através da cria-
cdo de centros e periferias e por mecanismos de exclusdo
social e cultural.

Outro elemento comum que se nota ao observarmos os
dois fendmenos musicais € relativo as escolhas em termos de
estilo das letras. Ndo obstante as diferencas entre os dois géne-
ros, existe em ambos uma predominancia do uso duma letra
simples, direta, com notas de caldo, ou colorida por expres-
sOes populares e de uso comum, em que a erudi¢cdo se torna
sin6bnimo de sabedoria popular. Esta estratégia permite alcan-
car o publico a que as praticas se dirigem: no caso das antigas
musicas de protesto, o povo dum pais pobre e “submisso”; no
caso do rap, a populacdo marginalizada, esquecida e excluida.
Em ambos os casos, o objetivo das composi¢cdes ndo é apenas
o da diversdo ou o entretenimento, mas sobretudo a mobi-
lizacdo e a identificacdo por parte do pablico com as rimas
cantadas, com a realidade narrada, a fim de criar um espacgo
simbolico de reconhecimento, de sensibilizacdo a luta e de
unido, capaz de ultrapassar os limites impostos pelo sistema
e que ultrapassam o contexto. Torna-se ainda mais explicito
que as duas praticas em questdo encontram o seu espaco no
lugar do contra cdnone através da criacdo duma arte feita
pelas pessoas e para as pessoas, uma arte que supera os cons-
trangimentos e visa intervir no mundo e que ndo é apenas
produzida com a finalidade da apreciagdo estética.

Rap e musica de intervencao sdo sem davidas estilos musi-
cais diferentes. Diferentes sdo os tempos historicos em sao
produzidos — o rap € um produto da sociedade contempo-
ranea enquanto a musica de intervencado estd estritamente
ligada ao regime ditatorial, por exemplo —, diferentes sdo os
imaginarios que traduzem e os discursos que proporcionam.
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Diferentes sdo as ideologias que estdo por tras das suas pro-
ducdes e as lutas que representam. Porém, conscientes da
sua diversidade, podemos notar uma certa carga de signifi-
cados parecidos: além do estilo das letras em que a palavra
predomina sobre a musica e da origem urbana e sincrética
de ambos, evidenciam-se também analogias a nivel tematico
(critica social e proclamacdo de revolta), a nivel de sentimen-
tos transmitidos (a revolta, o pessimismo e a frustracao) e de
posicionamento frente a realidade (fatalismo, oposicao, des-
construcdo) (Guerra et al., 2016).

Contudo, é durante o periodo da austeridade e da severa
crise econémica de p6s-2008, que se criou em Portugal um
contexto politico-social extremo em que a musica popular foi
fortemente usada como espago consciente de dentncia e pro-
testo, promotor de intervencdo e agitacdo e duma identidade
coletiva de resisténcia aos abusos do poder. Neste sentido, é
interessante notar como por um lado nesta altura se assiste a
recuperacao das antigas musicas de intervencdo — de que sdo
exemplos o retorno do protagonismo das cangdes Grdndola,
vila morena de José Afonso e FMI de José Mario Branco, entre
outras —, recuperacao que prova que “essa can¢ao continuou
a ser sinonimo de resisténcia, de revolucdo e de consciéncia
social” (Guerra et al., 2016, p. 150) e que sobreviveu como
“imagem reificada da revolugdo e da luta contra a ditadura”
(Sardo, 2014, p. 74); por outro lado, assiste-se também a
ascensdo e protagonismo, com consequente afirmacao, do rap
dentro do panorama musical portugués, com artistas como
Valete, Chullage, Boss AC e Capicua a intervirem ativamente
através de musicas que se manifestam abertamente contra
a crise, o governo e as condicdes precarias a que as pessoas
estdo condenadas.
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Portanto, é observando o mercado musical desta altura difi-
cil da histoéria recente de Portugal que se consegue perceber o
forte laco que existe entre o rap e a musica de intervencdo: que
embora produzidas por contingéncias especificas e distantes
acabam por convergir numa luta comum, tornando-se clara
a sua semelhanca. Notam-se assim a alianca e os objetivos
comuns, e as suas vozes impdem-se oferecendo um espaco
de reconhecimento aos que nao o encontravam na sociedade
da altura. Este compromisso, alids, permite-nos assinalar a
relevancia do rap como pratica subversiva, ndo inédita na tra-
dicdo da musica feita em Portugal.

3. CAPICUA E O RAP DE INTERVENCAO:
MEDO DO MEDO E MULHER DO CACILHEIRO
Em linha com as reflexdes apresentadas, na ultima parte do
trabalho aqui desenvolvido, gostariamos de fornecer um
exemplo mais concreto da estrita relacdo existente entre o
rap e a musica de intervencdo, através duma artista que nos
altimos anos tem vindo a conquistar o mercado e o publico
através das suas musicas. A rapper Capicua, a0 nosso ver,
representa bem esta ponte entre passado e presente, em que o
proposito interventivo € o fio condutor e a palavra € o motor.

Nascida no Porto em 1981, e representante do rap norte-
nho e da segunda geracdo de rappers em Portugal, Ana Matos
Fernandes esta envolvida na cultura hip hop desde os 15 anos,
primeiro através do graffiti (com o pseudénimo de “Odd”) e
mais tarde, mas cada vez mais intensamente, através do rap.
Ela prépria declara que “é MC militante desde 2004”.

Rapper afirmada e reconhecida quer dentro da comunidade
hip hop nacional, quer dentro da comunidade lus6fona (lem-
bramos que saiu este ano o primeiro disco do projeto Lingua
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Franca, uma colaboracdo entre os rappers portugueses Capicua
e Valete e os brasileiros Rael e Emicida), o seu éxito deve-se
muito a sua escrita emotiva e politicamente engajada, em que
a espontaneidade é associada a uma forte preocupacdo com a
sociedade contemporanea — provada também pela sua partici-
pacao em projetos sociais, nomeadamente enquanto membro
da equipa das trés edi¢cdes do projeto OUPA! (Cerco, Ramalde
e Lordelo), no ambito do programa “Cultura em Expansao”
da CMP.

Do percurso da Capicua haveria muito a dizer, ja que conta
com numerosissimas colaboragdes, mixtapes e trés discos a
solo, mas o que queriamos evidenciar sdo as suas influéncias,
sobretudo a nivel musical, j4 que de certeza contribuiram
para a formacdo duma rapper consciente e dedicada. Estas
influéncias, entre as quais o rap portugués representa prova-
velmente a mais impactante (facto, este, comum a maioria
dos rappers nacionais), passam também pela exposicao as
mausicas de intervencdo durante a juventude. A propria rapper
numa entrevista ao Jornal das Noticias explica que:

Em midada ouvia o que os meus pais ouviam, os cantautores de
Abril, todo esse patriménio musical que marcou muito a minha
geracdo. Nasci nos anos 1980, esta geracdo é filha de pessoas
que viveram intensamente o 25 de Abril, o PREC, e que gosta-
vam muito desses cantautores. Ouvia muito Fausto, José Mario

Branco, Sérgio Godinho, Zeca Afonso, etc. (apud Neves, 2016)

Os Cantores de Abril, além de terem fornecido a artista
uma bagagem cultural em que a musica € vista como espago
de informacdo alternativo e nao estandardizado, que critica
os constrangimentos e as brutalidades do poder, tém-na tam-
bém estimulado a uma escrita poética carregada com a acdo
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que acompanha todas as suas criacoes. A paixdo pelas palavras
foi, de facto, o maior impulso que levou a artista a envolver-se
com a mausica rap.

Duas miusicas em particular exemplificam, a nosso ver,
o empenho demonstrado pela rapper portuense em abrir
espacos de debate sobre o contexto social portugués contem-
poraneo, mostrando realidades menos faladas através duma
poética crua, direta, profundamente honesta e combativa.
A primeira, Medo do medo, data de 2012 e representa o contri-
buto dado pela artista na luta a crise da altura.

Segundo Paula Guerra,

o medo [¢] entendido [...] como legitimador de uma atitude mais
conformista e menos ativista por partes das pessoas [...] que pre-
ferem a seguranca/protecdo em detrimentos da liberdade perante
os riscos que lhe sdo apresentados ou colocados estrategicamente
sobre si [ao mesmo tempo sendo uma] componente indelével
da superestrutura, ou seja, instrumento ideol6gico legitimador
do poder social, politico e econdémico instituido, [...] mecanismo
fundamental de manutenc¢do do “estado das coisas”. (Guerra et
al.,, 2016, p. 163)

A repeticdo quase obsessiva da palavra “medo” no comec¢o
de cada verso recria no ouvinte aquele estado de ansiedade
em que vivem as pessoas, vitimas dum sistema que usa o
terror para as paralisar a fim de que ndo questionem as suas
absurdidades. O medo abrange tudo: é “Medo da crise e do
crime/ [...]/ Medo de ti e de mim/ Medo dos tempos”, mas
também “Medo de cdes e de insetos/ Medo da multidao/
Medo do chao e do teto/ Medo da soliddao”, chegando a ser
“Medo de Deus/ E medo da policia/ Medo de ndo ir para o

céu/ E medo da justica”. E um sentimento que apanha todos
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sem distin¢ao e se espalha por todos os aspetos da vida das
pessoas, dividindo-as e afastando-as dos verdadeiros valores
comunitarios, fundamentais para a luta contra os abusos do
estado e do poder. Transforma-se de facto em “medo de abrir
a boca/ e do terrorismo”.

Neste sentido, a vertente xenofdbica deste sentimento de
terror e angustia aparece também mencionada pela rapper
nortenha quando canta “Medo de judeus, negros/ Arabes,
chineses”; este mais uma vez leva ao isolamento dos indivi-
duos e a sensacdo de que em cada esquina hd um inimigo:
“Compro uma arma/ Agarro a mala, fecho o condominio/
Olho para cima do ombro/ Defendo o meu dominio/ Protejo
a propriedade/ que é privada e invade/ Uma vontade de por
grade/ a volta da realidade”.

A responsabilidade € atribuida a um indefinido “eles”, um
sujeito plural que nao tem referente direto nas letras e que apa-
rece sO no final da musica, quando esta narracdo obstinada,
dura e honesta é de repente subvertida: “Eles tém medo de
que ndo tenhamos medo”, afirma a Capicua. A rapper junta-se
aos demais aterrorizados e partilha com eles este sentimento;
contudo aponta para as razdes deste altimo: quem realmente
tem medo sdo aqueles que querem controlar o povo e por
isso utilizam estratégias de terror. Neste sentido, Medo do medo
representa uma dentncia e uma chamada de atencdo, e € ao
mesmo tempo um convite a abrir os olhos e ndo ser vitima
das armadilhas do sistema.

A segunda musica que nos parece interessante ¢ mais
recente, data de 2014. Narra o quotidiano de todas aquelas
mulheres que todos os dias atravessam o Tejo para chegar
a Lisboa para trabalhar. Estas sdo as mulheres que carregam
todo peso do patriarcado e do colonialismo no seu quoti-
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diano, nas suas humildes profissdes e no seu privado: Mulher
do Cacilheiro é uma miusica dedicada as mulheres “reais”, em
que sdo denunciadas as suas condi¢cOes precarias, marcadas
pelos preconceitos raciais e pela submissdo (pela violéncia do
quotidiano, pela violéncia doméstica, pela violéncia psicolo-
gica exercida por uma condi¢do extrema).

A cancdo, que surgiu de um convite do sociélogo Boa-
ventura de Sousa Santos para um espetidculo em torno
do pés-colonialismo, € um perfeito exemplo da escrita de
Capicua, atenta aos pormenores da vida quotidiana e capaz
de eleva-los poeticamente. Ao descrever a protagonista, a
rapper chama a atencdo para pormenores que a identificam
logo como mulher trabalhadora, imigrante: “Mao gretada
da lixivia/ Pele negra cabelo curto/ Saudade de Cabo Verde/
Vontade de um mundo justo”.

A saudade, sentimento frequentemente ligado a uma
condicdo de didspora, carrega a viagem de uma dimensao
quase onirica em que o avancar do barco se transforma
num imaginado regresso a casa: “Este balanco do barco/
Lembra o Mar de Santiago/ E ao largo do Barreiro/
Quase vé a Ilha de Maio/ Quase sente o mesmo cheiro/
E vai crescendo o seu desejo/ De seguir no cacilheiro
A eito até Pedra Badejo”. O desejo do regresso que carate-
riza boa parte do imaginario dos que vieram de Africa para
Portugal é o sentimento pelo qual passa a dececdo e a desi-
lusdo devidas ao ndo cumprimento das expetativas de
melhoramento das condi¢des de vida.

A Capicua ndo nos oferece apenas um relato atento do
quotidiano desta mulher exemplar, mas disfruta do espago
poético para apresentar-nos a imagem duma Lisboa nua e
crua, através da qual sdo questionados os estereotipos e as

232



REVOLUCAO E POESIA: A RECUPERACAO DA TRADICAO

crencas mais comuns: “Até que vé a ponte Salazar/ Ali ao lado
esquerdo/ Ou 25 de Abril/ Como agora € bom dizer/ E percebe
que mesmo que facam pontes sobre o rio/ Ele é demasiado
grande/ Para que consigam unir-nos”. A rapper usa assim a
ironia para apontar para as mudancas que o Abril prometeu
e ndo cumpriu, demonstrando ter um olhar lucidamente cri-
tico sobre o caminho politico e cultural do pais.

As letras continuam, depois, com uma clara referéncia as
“Epistemologias do Sul” do prof. Boaventura de Sousa Santos:
“E ali no meio do Tejo/ Debaixo do céu azul/ Deu conta que
até Cristo/ Virou as costas ao sul”. A mulher do cacilheiro “é
s6 mais uma preta/ SO mais uma emigrante/ Empregada da
limpeza/ S6 mais uma que de longe vé a imponéncia impe-
rial/ Do tal terreiro do pago da Lisboa capital”.

A narracdo ao longo da mausica é descritiva, pormenori-
zada e emocionante. Sobretudo, é caraterizada por um forte
realismo e pela subversdo do imaginario coletivo, que passa
através da recuperacdo de temas e rimas cldssicos e caros a
cultura portuguesa (o barco, o mar, os simbolos do império,
a religido) sob uma perspetiva critica que aponta para os seus
limites. Esta masica demonstra mais uma vez a preocupacao
da Capicua com a sociedade contemporanea e o seu esforco
e empenho contra os estere6tipos identitarios e culturais que
tanto condicionam o olhar sobre a realidade portuguesa con-
temporanea e dificultam a superacdo das problematicas a eles
ligadas. Ao mesmo tempo, representa uma resposta a explo-
racdo a que sdo obrigadas as mulheres, ja que a dentincia dos
abusos vem diretamente duma voz feminina que se impde
forte e clara.

Finalmente, consideramos a Capicua um bom exemplo
da interconexdo entre rap e musica de protesto também pela
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positiva rececdo que a sua musica tem tido em Portugal, o
que nos permite observar que existe uma forte identificacdo
por parte do publico. Embora existam rappers mais agressivos,
cuja mensagem interventiva passa por estratégias ainda mais
firmes e afirmativas, consideramos que esta artista do Porto
conseguiu juntar tradicdo e inovacdo, na linha e no respeito
dos antigos intentos dos Cantores de Abril.

Em conclusdo, gostariamos de salientar mais uma vez
que, nao obstante os dois fendmenos a primeira vista pare-
cam incompardveis porque pertencentes a etapas distintas da
historia politica e cultural de Portugal, a pratica do rap e as
musicas de protesto tém numerosos elementos em comum,
entre os quais o mais importante ¢ serem ambos poderosas
armas simbdlicas através das quais sdo transmitidos valores
e mensagens, traduzindo visdes e interpretacdes do mundo
que se afastam dos padrdes preestabelecidos e dos sistemas de
valores promovidos pelo poder, com o firme intuito de provo-
car mudancas, de incentivar a agdo social e politica: quer nas
musicas dos Cantores de Abril, quer no rap de hoje, a tomada
de acdo é assumida como objetivo principal.

Ao lado deste determinante fator de unido, podemos
acrescentar que ambos os fendmenos sdo fruto de contextos
urbanos e a isto poderia estar ligado o alto valor politico das
escolhas estéticas aplicadas. Além disso, existe uma analogia
nas tematicas e nos sentimentos transmitidos.

E com base nisso que podemos considerar que o rap em
Portugal se insere naquele movimento de renovacao estética,
estilistica e tematica da can¢ao popular comecado pela cangdo
de protesto. Continua assim um percurso de fortalecimento
da tradi¢cdo da composicdo de letras e musicas urbanas, mas
sobretudo da sua autonomia ideolégica, criativa e politica.
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