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Resumo

Trabalho de projecto

Sao Tomé e Principe: Cultura(s)/ Patrimonio(s)/Museu(s)

A independéncia de Sao Tomé e Principe, em 1975, precedida de um longo periodo de
colonizagdo, constitui um momento crucial de mudanga naquele territorio, que se reflecte a varios
niveis: econdmico, social e cultural. Desde a independéncia que o pais vem tragando politicas de
desenvolvimento e de consolidagdo das suas estruturas contando, para tal, com o apoio da

cooperacao internacional.

Numa altura de mudanga, os museus permitem estabelecer a conexao entre o passado e o
presente e inspirar caminhos em direc¢do ao futuro, contribuindo para o desenvolvimento do pais e

beneficiando, assim, os membros da comunidade, individual e colectivamente.

A triade cultural patrimonio /museu constitui uma delimitagdo conceptual que nos conduz a
um campo tematico mais vasto onde se arquitecta uma teia de relagdes construida pelas ideias de
identidade(s) cultural, heranga ou memoria colectiva, permitindo-nos, quando vertidas para um
territorio, analisa-lo. O enquadramento geografico, historico, social e politico, bem como uma
analise aprofundada da cultura viva, onde se integra a lingua e outras manifestagdes e praticas
evolutivas, aspectos e propostas de ac¢do patrimonial, permitirdo configurar um estudo diagndstico
da realidade santomense, com o intuito de definirmos os principios programaticos para uma ac¢do
que contribua para um projecto de desenvolvimento comunitario, centrado no inventario
participativo como método, em que a memdria e a construgao de referéncias identitarias sejam

vectores centrais.

Palavras-chave: Sao Tomé e Principe, cultura, patrimdnio, museu, ac¢do patrimonial, memoria

colectiva, desenvolvimento comunitario, inventario participativo



Abstract

Project work

Sao Tomé and Principe: Culture(s)/ Heritage(s)/Museum(s)

Preceded by long colonial period, the Independence of Sao Tome and Principe, in 1975,
marks a rupture moment of change in that territory, reflected in multiple levels of the economic,
social and cultural spheres. Since the independence, the country has been tracing development
policies and consolidating its structures with the support of international cooperation.

At a time of change, the museums can establish the connection between past and present,
inspiring the paths to the future, contributing to the growth of a country and, therefore, acting

beneficially for the community members, individually and collectively.

The culture / heritage / museum triad supports a conceptual definition that leads to a broader
thematic field, where a web of relationships built by cultural identity, inheritance or collective
memory notions, allowing us, when poured into a territory, to analyze it. The geographic,
historical, social and political framework, as well through a profound analysis of the living culture -
which integrates the language and other manifestations and evolutive practices - and the aspects and
proposals of patrimonial defense actions, will allow to set up a diagnostic study of the santomean
reality, in order to define the programmatic principles for a action that contributes to a community
development project, focused on the inventory - as a participatory method - in which memory and

the construction of identity references are central vectors.

Keywords: Sao Tome and Principe, culture, heritage, museum, patrimonial defense, collective

memory, community development, participatory inventory
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1. Introducao

O Trabalho de Projecto que agora se apresenta sob o tema “Sdo Tomé e Principe: cultura(s)/
patrimonio(s)/museu(s)” resulta das competéncias adquiridas na componente lectiva do curso de
mestrado em Museologia, aplicadas agora ao estudo de uma realidade a partir do qual se fard uma
proposta de ac¢do com fins sociais e culturais.

As motivagdes que estiveram na base da nossa escolha prenderam-se com a inexisténcia de
estudos nesta area centrados na realidades santomense, bem como as potencialidades que ali
encontramos para desenvolver uma proposta inovadora mas, sobretudo, oportuna.

Em seguida faremos uma breve apresentagao do nosso objecto de estudo, apresentando os
objectivos que nortearam a nossa pesquisa, bem como o enquadramento conceptual e metodologico

que lhe deram forma.

1.1. Defini¢cdo do tema e objectivos

A independéncia de Sao Tomé e Principe, em 1975, precedida de um longo periodo de
colonizagdo, constitui um momento crucial de mudanca naquele territorio, que se reflecte a varios
niveis: econdmico, social e cultural. Desde a independéncia que o pais vem tragando politicas de
desenvolvimento e de consolidagdo das suas estruturas. No entanto, ¢ no momento em que o pais se
abre ao multipartidarismo que se efectiva uma politica de cooperacdo entre instituicdes

internacionais e locais, fundamental no trabalho de terreno, com vista ao desenvolvimento do pais.

A sociedade santomense, constituida pela coexisténcia de diferentes culturas no mesmo
territorio, ¢ pautada por um fendmeno de conflitualidade fruto desse mesmo passado histdrico, que
a caracteriza e define a sua identidade cultural. Os museus podem contribuir para transmitir/
construir esta identidade, na medida em que t€ém como uma das suas fungdes essenciais
proporcionar a comunidade uma compreensao da sua identidade cultural, desenvolvendo nos

individuos o sentimento de pertenca a essa comunidade.

Numa altura de mudancga, os museus permitem estabelecer a conexao entre o passado € o
presente e inspirar caminhos em direc¢@o ao futuro. Deste modo entendemos que o contributo do
museu para o desenvolvimento do pais pode beneficiar os membros da comunidade, individual e
colectivamente. Por outro lado, as ac¢des desenvolvidas pelos museus também estdo dependentes

das caracteristicas da comunidade e da sua participagao.

Deste modo parece-nos fundamental partir da triade cultura(s)/patrimonio(s)/museu(s) na

perspectiva de um projecto dirigido para o desenvolvimento de S. Tomé e Principe. Para tal sera



necessario integrar neste processo a lingua e outras manifestacdes e praticas evolutivas, aspectos e
propostas de ac¢do patrimonial, bem como definir principios programaticos para uma acgdo que
contribua para um projecto de desenvolvimento local, em que a memoria e a construgdo de

referéncias identitarias sejam vectores importantes.

Com este trabalho pretendemos reflectir sobre as mudangas sociais e culturais em Sdo Tomé
e Principe, bem como propor uma via de ac¢ao patrimonial adaptada a realidade em que se insere,

sublinhando a sua importancia para o desenvolvimento do pais.

1.2. Enquadramento conceptual e metodoldgico

O nosso trabalho enquadra-se no ambito geral da museologia e, como tal, conduz-nos a uma
linha de pensamento interdisciplinar, pela necessidade de compreendermos conceitos fundamentais

e de assim os podermos articular.

A triade cultura/patrimonio/museu que previamente tragamos nao ¢ mais que uma
delimitacdo conceptual que nos conduz a um campo tematico mais vasto onde se arquitecta uma
teia de relagdes construida pelas ideias de identidade(s) cultural (culturais), heranga ou memoria
colectiva. Esta heranga cultural, que oscila num jogo entre a memoria € o esquecimento, constitui o
ambito do patrimoénio cultural de determinada sociedade que enceta estratégias de significagdo do
seu proprio patriménio através de diferentes tipologias de preservacao. Importa, por isso,
compreender de que forma se da esta valorizagdo que implica a aplicagdo de medidas e politicas

acertadas visando a gestao integrada e harmoniosa num quadro do desenvolvimento.

Importa entdo compreender de que forma a ideia de patrimoénio evoluiu, transitando de
estanque a versatil, abrangente e mutavel, consoante o seu contexto social, consumo e
reconhecimento das suas tipologias de valor. O alargamento da nog@o de patriménio vem reflectir-
se na proliferacao de espacos de activagao cultural onde figuram os museus e consequentemente na
redefinicao de objecto museologico, na participacdo da comunidade na defini¢do e gestdo das

praticas museoldgicas, na museologia como factor de desenvolvimento.

As praticas museologicas contemporaneas decorrem assim sob influéncia da mudanga de
paradigma da fungdo social do museu, doravante atento as constantes transformagdes da sociedade.
Neste contexto, tentaremos ocupar-nos do conceito designado por Nova Museologia, considerado
renovador no meio museoldgico, uma vez que se vincula a comunidade num dado territorio, em

detrimento do enquadramento tradicional num edificio, fazendo do territério o objecto museoldgico,



propondo-se a identificé-lo, a conhecé-lo, a estudé-lo e a apresenta-lo. Esta mudanca de paradigma,
que centra a actividade museoldgica no cidaddo consciente integrado numa comunidade enquadra-
se na concepcao Freiriana de educagdo popular, a qual Hugues de Varine considera integrar-se no
trabalho comunitario dos museus de territorio, encarando-a como um instrumento para o
desenvolvimento da comunidade. Ao permitir libertar a capacidade criadora dos individuos, leva-os
a ocupar um lugar de actor cultural, social e econdmico, na sua comunidade e no seu territorio. Este
processo de consciencializa¢do da entdo lugar a uma cultura da iniciativa, expressa na capacidade

de acgao, condi¢ao fundamental do desenvolvimento comunitario.

Depois de estabelecido o campo conceptual da nossa pesquisa prosseguimos com uma
analise tdo aprofundada quanto possivel, tentando compreender as implicagdes do enquadramento
geografico, historico, social e politico na realidade em estudo. Concomitantemente, procedeu-se ao
levantamento de entidades e instituigdes a actuar em S. Tomé e Principe na area da cooperagao e do
desenvolvimento e, para tal, tentaremos compreender ainda, de forma sucinta, o dambito da
cooperagao internacional e suas estratégias para o desenvolvimento. Uma breve andlise do quadro
legislativo seguir-se-4, procurando encontrar os meios legais de actuagdo em torno da triade cultura/

patriménio/museu.

Enquadrada e caracterizada, pudemos entdo tomar contacto com a realidade santomense,
permitindo-nos compreender aquela realidade sob o ponto de vista cultural e patrimonial,
considerando a lingua e outras manifestagdes e praticas evolutivas, aspectos e propostas de ac¢ao
cultural e patrimonial bem como enquadrar a inica estrutura museoldgica existente em Sdo Tomé e
Principe, criada no ambito das medidas de patrimonializacao encetadas aquando da formacao do

novo pais.

A abordagem ao panorama cultural santomense resultou da pesquisa realizada no terreno
através de uma recolha plurimetodologica, recorrendo-se a contactos informais e exploratorios e
entrevistas semi-dirigidas conduzidas com base num guido-indicativo, direccionado a diferentes
actores da vida cultural santomense, o estudo de caso intensivo, bem como a observacao directa, da
qual ¢ um caso exemplar o I Forum da Cultura de Sao Tomé e Principe, através do qual nos foi
possivel compreender o panorama cultural, bem como a teia de relagdes que se estabelece entre os
diferentes actores da cena cultural santomense. Paralelamente procedeu-se ainda a recolha
bibliografica, da qual destacamos o espolio do Arquivo Histérico de Sao Tomé e Principe, onde

tivemos acesso a imprensa local, fonte fundamental para a compreensao desta nossa matéria.



No que diz respeito a metodologia utilizada, gostariamos de focar que, embora tenhamos
cumprido em parte o que nos propusemos, nao nos foi possivel recolher maior nimero de opinides
junto de informantes que nos pareceriam importantes. Este facto deve-se, em grande parte, apesar

dos varios contactos e tentativas sucessivas, a indisponibilidade destes para connosco colaborarem.

Importa ainda referir a dificuldade que tivemos em abarcar todas as questdes a que nos
propusemos, motivo pelo qual alguns assuntos ndo puderam ser tao aprofundados ou sequer
trabalhados. De facto, reflectindo sobre a necessidade que sentimos de abarcar todas as questdes
com as quais nos fomos deparando, devido a tipologia de trabalho pela qual decidimos enveredar,
assumimos que possa ter sido um aspecto pouco vantajoso pela dispersdo conceptual que dele

advém.

A especificidade do tema em estudo, em muito influenciado pela zona geografica, levou-nos
a valorizar a pratica interdisciplinar enquanto sistema relacional de disciplinas cientificas,
fundamental na necessidade de articular a complexa teia rizomatica de temas em analise. A
correlacdo entre as diferentes formas de recolha de informagdo e do seu tratamento permitiram a sua
analise de forma mais abrangente, afastando-nos de uma interpretacao univoca da realidade em

estudo.

Importa referir que a proposta que haviamos tragado inicialmente para uma via de ac¢ao
patrimonial adequada a realidade santomense acabaria por ser alterada substancialmente, em
virtude da nossa experiéncia no terreno. Sob pena de incorrermos numa proposta incongruente e
desajustada aquele territdrio procuraremos entao apresentar um contributo capaz de repensar o
processo de inventario participativo, integrando diferentes entidades num processo em que as
comunidades locais tém um papel preponderante no reconhecimento do patriménio. A nossa
proposta decorre ainda de um olhar atento a outras realidades semelhantes, a fim de identificar

estratégias e campos de actuagao.

Pretende-se assim que a nossa proposta, por meio de patriménio, promova um processo de

mudanga com vista ao desenvolvimento comunitario.



2. A pratica da teoria!

Mas, quando nada subsiste de um passado antigo, apos a morte dos seres, apos a destrui¢do das
coisas, apenas o cheiro e o sabor, mais frageis mas mais vivazes, mais imateriais, mais persistentes,
mais fiéis, permanecem ainda por muito tempo, como almas, a fazer-se lembradas, a espera sobre a
ruina de tudo o resto, a carregar sem vacilagées sobre a sua gotinha quase impalpavel o edificio
imenso da memoria (Proust, 2003:54).

Comecemos por delimitar o perimetro teérico deste trabalho, embora nos pareca quase
tarefa impossivel pelas constantes derivacdes a que a nossa temdtica nos leva. Importa,
primeiramente, compreender alguns conceitos bem como a forma como podem estar articulados

com a linha de pensamento que gostariamos de tragar, integrada no ambito geral da museologia.

Ao abordarmos conceitos como cultura, patriménio e museu, rapidamente estamos
enredados num universo intermindvel de perspectivas de analise e, por isso, indissociaveis de outras
areas disciplinares das ciéncias sociais, sendo por isso imprescindivel adoptarmos uma abordagem
interdisciplinar ao longo da nossa pesquisa. No campo conceptual importa, sobretudo, compreender
como se constrdi e caracteriza a identidade(s) cultural que se pode perspectivar como uma heranga
e, por isso, capaz de criar uma ideia, mais ou menos abrangente, de memoria colectiva. Esta heranca
cultural, que oscila num jogo entre a memoria € o esquecimento, constitui o ambito do patriménio
cultural de determinada sociedade que enceta estratégias de significacdo do seu proprio patrimoénio
através de diferentes tipologias ou modos de preservagdo. Importa, por isso, compreender de que
forma se da esta valorizagdo que implica a aplicacdo de medidas e politicas acertadas visando a
gestdo integrada e harmoniosa num quadro do desenvolvimento. Por outro lado, tanto do ponto de
vista micro (organizagao familiar) como macro (comunidades) das estruturas sociais, interessa
compreender como se processa esta vontade de patrimonializacdo, ainda que nem sempre se dé de

forma consciente.

A memoria colectiva condiciona a defini¢do de contetido do(s) patrimoénio(s), mantendo ou
acrescentando uma heranga cultural. O processo de patrimonializagdo decorre assim,
fundamentalmente, das atitudes e da consciéncia expressas pelas comunidades e o principal critério
em que assenta traduz-se na consciéncia intima do grupo social de que um dado objecto pertence

efectivamente ao seu patrimoénio.

O alargamento da nocdo de patrimonio vem reflectir-se na redefini¢do de objecto

museologico, na participagdo da comunidade na defini¢do e gestao das praticas museologicas, na

! A partir dos titulos de Amilcar Cabral: “A prdtica revoluciondria” e “A arma da teoria”.



museologia como factor de desenvolvimento, nas questdes de interdisciplinaridade, na museografia
como meio autdbnomo de comunicagdo (Moutinho, 1993:5). Sdo estes alguns exemplos das questdes
decorrentes das praticas museoldgicas contemporaneas, em tudo influenciadas pela mudancga de

paradigma da fun¢do social do museu, doravante atento as constantes transformagdes da sociedade.

2.1. O social no binomio memédria/patrimonio

Interessa perceber, deste modo, como sao gerados os sistemas de significagdo com que se

constréi uma ideia de identidade colectiva, assumindo que:

«o reconhecimento de uma herancga cultural e sua transmissdo ndo se relacionam somente com preocupagoes
politicas, eles supoem a continuidade de uma representacdo da historia, tanto das ideias quanto dos
acontecimentos. Assim, a propria ideia de patrimonio, ainda que nem sempre de modo consciente, perdura

desde a Revolugdo Francesa como modo de reprodugdo das mentalidades colectivas». (Jeudy, 1990:5)

Neste contexto, e segundo uma perspectiva dialogica de interpretacdo, tentaremos analisar
ainda o papel do museu e outras estruturas patrimoniais enquanto construg¢des culturais resultantes
de um processo que articula contextos politicos, econdmicos, sociais e historicos especificos, como

uma necessidade de constante preservacdo de uma memoria colectiva.

Partindo, por isso, de uma ideia de memdria colectiva, hoje largamente explorada por varios
autores, importa aqui compreender, e segundo Halbwachs (apud Anico, 2008:24; apud Jeudy,
1990:32), a fungdo primordial da memdria, enquanto imagem partilhada do passado que promove
um lacgo de filiagdao entre os membros de um grupo com base no seu passado colectivo, conferindo-
lhe uma ilusdo de imutabilidade, ao mesmo tempo que cristaliza os valores e acepgoes
predominantes do grupo ao qual as memorias se referem (Peralta, 2007:5). Deste modo, a memoria
colectiva ¢ o locus de ancoragem da identidade do grupo, precedendo-a, e assegurando a sua
continuidade no tempo € no espaco. Apesar de o passado ser utilizado, pelos diferentes grupos
(sociais e politicos), por motivos instrumentais, a relacdo entre eventos do passado e do presente ¢
uma relagdo mais complexa que deriva do facto da memoria ser um sistema cultural de atribuicao
de significado que se produz ao longo do tempo. De facto, como resultado desta relagdo entre
passado e presente, confere-se a memoria uma caracteristica que a inclui nos mecanismos de

atribuigdo de significado proprios da cultura.

Uma concepgao de cultura como dimensao simbolica constitutiva de todos os processos
sociais (Peralta, 2007:15) , a atribuicdo de uma perspectiva temporal e a conjugacao das abordagens
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sincrdnica e diacronica, conferem um caracter mais claro aos mecanismos de incorporagdo do
passado pelo presente (Peralta, 2007:16). Deste modo, e partindo da concepgao de cultura que
Geertz? apresenta, poderemos conceber uma ideia de memoria enquanto parte integrante de um
sistema cultural articulado de atribui¢do de significados. Assim, e num sistema dialéctico constante
entre passado, presente e futuro, as varias percepcdes postas no plano da partilha podem
corresponder ao mapa conceptual comum de um grupo, constituindo um mecanismo de producao de
significado cultural. A evocagdo de um passado presentificado, constitui-se como uma interpretacao
criativa que permite mediar os dois tempos, entre a experiéncia e a recordagdo, num processo que
converte o passado em memoria. O passado consiste, assim, num sobrevivente que se concretiza no
presente e se perpetua no futuro, num sistema de criagdo de esquemas prdticos de memorias e
identidades, organizando a forma como os individuos entendem o mundo e nele actuam, ainda que
conceda espago para a maleabilidade e a improvisagdo, permitindo, nesta medida, a adaptagdo a
mudanga social. O passado ndo é, portanto, uma entidade fixa e rigida (Peralta, 2007:17). Perante
tal acepcdo, a memoria colectiva afigura-se-nos como um mutavel sistema cultural de atribuigdo de
significados, configurando-se como um processo dindmico de redefini¢cao cultural, mediante o qual

a sociedade mantém a estabilidade e a identidade enquanto se adapta a mudanga.

Nao ¢ possivel esquecer que a identidade € estruturalmente etnocéntrica: o individuo € o que
¢ ou o que pretende ser devido a sua integragdo num grupo, instalado num territorio proprio, que se
define ndo s6 pela sua estrutura especifica, mas também pela diferenca que o separa do outro. O
territorio define-se por isso pela relagdo que sustenta com a histdria, e que se exprime nao s6 na
presenca dos espiritos dos antepassados, mas pela acumulagao de sinais e de marcadores, uns
criados pela natureza e reinterpretados pelos homens, outros provindo do imaginario do individuo e
da sua sociedade. Um homem define a sua identidade por meio de alguns suportes: primeiro pelo
facto de pertencer a uma familia, a qual est4 integrada num cla, numa comunidade, numa nagao.
Esta aparente dependéncia do individuo e da familia em relagdo as unidades superiores, ndo deve
contudo enganar-nos: ¢ a soma das pequenas identidades que autoriza a construcdo global da

identidade, a qual esta historicamente ligada a um territério (Henriques, 2003).

Apesar de se constituir como uma construc¢ao social, numa rela¢ao de partilha cultural no
seio de um grupo social, a memoria depende também da sua dimenséo individual, i.e., pode ser
entendida num quadro de referéncia partilhado de recordacdes individuais, onde memorias

individuais, comummente partilhadas, integram um passado comum aos membros do colectivo,

2 Segundo Clifford Geertz (1973), a cultura é definida como uma organizagio de padrdes simbolicos através dos quais a
experiéncia individual adquire um significado colectivo.



fornecendo assim as bases para a constru¢ao de uma significagdo colectiva. Desta forma, a
constru¢do da memoria lidard sempre com o binémio individual/colectivo, uma vez que o
individuo, embora integrado num universo cultural especifico, ndo deixa de estar moldado pelas
suas experiéncias e expectativas individuais. Nao subestimando o lado colectivo da vida consciente
do individuo, mas sob pena de lhe retirar autonomia “passivamente obediente a vontade colectiva
interiorizada” (Fentress e Wickham, 1992:7), adoptemos, entdo, e abandonando uma ideia de

memoria colectiva, a expressao memoria social’.

O consenso existente em torno da conservagao dos patrimonios ¢ abalado pela diversidade e
contradi¢des das representacdes do devir da memdria das sociedades. Sera exactamente da
organizagdo e tratamento da memoria social que podera surgir uma critica da ideia de patrimoénio,
preterindo uma ideia de conservagao pela de apreensao das suas funcdes sociais dentro de uma
sociedade em mudanga. Segundo Henri-Pierre Jeudy, uma nova concep¢ao de patrimoénio poderia
ser articulada com as ideias de “antigo” e “novo”, em que o mesmo conceito faria a passagem entre
os dois tempos, ao contrario da ideia de monumento, vinculada a um tempo passado. Este
reencontro entre tradicdo e modernidade ter-se-4 dado com o papel crescente da etnologia regional,
a qual faz com que novas concepgdes do patrimonio se fundamentem numa dinamica de memoria

colectiva (Jeudy, 1990:8).

Deste modo, e como vimos anteriormente, a ideia de patriménio muda de dimens3o consoante
0 seu contexto social, consumo e reconhecimento das suas tipologias de valor. Segundo Frangoise
Choay (2010), o patrimonio € visto como algo que estava, na sua origem, ligado as estruturas
familiares, econdémicas e juridicas. Requalificada com o tempo, a ideia de patrimoénio admite agora
uma pluralidade de adjectivos (historico, artistico, material, imaterial, virtual, digital), admitindo-se
como um conceito versatil, abrangente e mutavel. Contudo, a no¢ao de patrimonio continua a ser
indissociavel, ainda que com diferentes contornos na sua acepg¢ao, de outras categorias de
pensamento como as de tradi¢@o, heranca e cultura. A nogdo € antiga, embora a sistematizacdo dos
estudos sobre o tema remontem aos finais do séc.XVIII com a formag¢ao dos Estados-Nag¢ao. Sob

este ponto de vista, o conceito de “patriménio cultural” € aplicado para designar um bem destinado

ao usufruto de uma comunidade, com o objectivo de se conservar num mesmo espago elementos

3 No decurso do texto apropriar-nos-emos ainda da expresséo memdria colectiva apenas no recurso a referéncias
externas, afirmando, contudo, a expressdo memoria social como uma alternativa mais pertinente.



que permeiam a identidade e a memdria social. Nesse sentido, gera-se a preposi¢do de que preservar

os diferentes patriménios culturais consubstancia a preservacao da memoria social.

A aspiracao social a preservacao dos bens patrimoniais acabaria por se tornar um subsidio
importante, quer o impulso quer o bem em si, para a consolidagdo da cidadania. Deste modo, a
preservagao dos patrimoénios cultural, historico e natural ndo tardaria a ser promovida pelas
instancias publicas. No ensejo da Revolugao Francesa, e com a formagao dos Estados-Nagao, o
poder publico forja modelos institucionais que se destinam, de entre outros objectivos, a preservar a
memoria colectiva. Com a criagdo da Comissao de Monumentos Historicos em 1837 em Franga,
institucionaliza-se um modelo operativo, embora existam evidentes discrepancias entre os conceitos

de monumento e patriménio:

«Toda a interrogagdo actual acerca do sentido de patrimonio ndo se inscreve na perspectiva exclusiva de
monumentalidade. Ao contrario ela busca uma nova via para traduzir uma valoriza¢do das memorias
colectivas. Mesmo que a consagragdo dos signos culturais que servem de referéncia ndo seja abandonada, a
ideia de monumentalidade sofre uma mutagdo do seu sentido usual. Havia castelos, igrejas, obras de arte..., e,
doravante, ha também prédios industriais, fundi¢des, curtumes, cafés e lavatorios e uma quantidade infinita de
objectos artesanais, industriais e agricolas. E os modos de vida, de pensamento, de comunica¢do vém
completar as novas representagoes do patrimonio. Ao invés de ser considerado uma aquisi¢do, o patrimonio

apresenta-se como uma conquista e apropriacdo social, desafiando assim a regularidade burocratica da

classificagdo em Monumentos historicos.» (Jeudy, 1990)

Uma nova abordagem acerca da fun¢do tradicional do monumento pressupde que o
patriménio seja o objecto de um investimento no tempo presente e que ndo consista em recordar ou
consagrar o passado. Em virtude desse entendimento, percebemos que a mesma Comissao de
Monumentos Historicos se centrara numa ideia que visava a conservagao e preservagao de valores
ligados ao passado. Contudo, a premissa inicial da mesma comissdo, bem como de outras que
emergiram neste contexto ou subsequentemente, visa a fundamentagao de ideias de nacionalidade e,
a0 mesmo tempo, procura assegurar o acesso a informagao social através da preservacao dos bens
patrimoniais. Note-se porém que, embora se opte por uma ac¢ao que vise a preservagao, muitas
vezes ela diz respeito a uma classe dominante, que valoriza a sua memoria através dos seus
antepassados, pretendendo com isso que todos se identifiquem com os seus acontecimentos
historicos, com a sua forma de agir e pensar, presentes na materialidade de alguns patrimonios,

constituindo tudo isto manifestagcdes de afirmacao de uma elite.

S6 mais tarde, apds a Segunda Guerra, na década de 50 do século XX, viriam a ser
acrescentados as categorias daquela comissdo outros objectos considerados de menor valor, mas ja

indicativos de uma amplia¢do na nogdo de patriménio para a sociedade (Choay, 2010). Neste



sentido, aos objectos criados no presente e decorrentes de manifestagdes culturais, ou ainda, de
espagos naturais, é-lhes enfim atribuido valor patrimonial. Em virtude da sua valorizagdo simbdlica,
assim se traduz uma nova concepc¢ao de patriménio na sociedade. Na realidade, ¢ importante
considerar outros elementos que permeiam o entendimento, aceitagdo e compreensao desses

valores. Retomamos assim uma ideia de identidade e de memoria social.

A ambivaléncia entre a destruicao e a conservagao nao se resolve por uma logica de
patrimonio. Pelo contrario, ela é ocultada pelas regras dos “monumentos histdricos” que definem
uma ordem simbdlica do passado. A ameaga de desaparecimento de um patrimonio ndo suscita até
estes ultimos anos resisténcias sociais importantes, pois a regularidade com a qual o processo de
conservagao se impde baseia-se num reconhecimento implicito da sua necessidade. A ideia de
patriménio apresenta-se como uma evidéncia. Assim como todo o individuo viveria mal sem
memoria, também uma colectividade precisa de uma representagdo constante do seu passado.
Apenas a gestdo de um patrimonio e as escolhas da sua representatividade ainda escapam a

colectividade que no entanto € a sua origem (Jeudy, 1990).

Na base dos movimentos associativos de preservagao dos lugares marcados por uma histéria
recente, permanece, entdo, a tentativa de gestdo de uma memoria colectiva. A reconversdo de um
patriménio em objecto de museu, arrisca a que, neste processo, se perca a memoria colectiva que
lhe estd associada, pela demonstracao de signos que dela se quer fazer. Este momento de mediagao
pode promover uma ruptura entre memoria e patrimonio, pela perda de carga auratica* de que se
reveste este processo, ndo se configurando, porém, enquanto sintomas de uma dessacraliza¢do da
conservagao, mas, pelo contrario, uma oportunidade de renovacao do seu papel com uma finalidade

museografica.

As representacdes existentes nas formas simbolicas de valorizagao patrimonial delineiam o
entendimento das praticas sociais de proteccdo e preservacao do patriménio, enquanto testemunho

da vida humana que perpetua os saberes, valores, habitos, costumes, etc. A preservagao da

4 Utilizamos aqui uma expressdo de Walter Benjamin. Segundo o autor, as técnicas de reprodugdo em massa acabam por
comprometer a obra de arte, uma vez que a transformam em objecto de consumo e transformam o seu valor
caracteristico em valor de exposi¢ao. “O conceito de aura permite resumir essas caracteristicas: o que se atrofia na era
da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua aura” (Benjamin, 1992:79). Porém, “o valor de exposigdo comega a
afastar, em todos os aspectos, o valor de culto” (Benjamin, 1992:79). Como consequéncia favoravel a este
desencantamento, a obra passivel de reproducao, assume, contudo, um caracter mais democratico e proximo das massas
(apesar da ambiguidade que circunda tal relag@o). Neste ponto, Benjamin acredita que a técnica pode transformar-se em
ferramenta para viabilizar caminhos mais prosperos para a humanidade.
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identidade e memoria patrimonial € testemunho da pratica da cidadania. Cada vez mais, politicas
preservacionistas estdo integradas numa parceria entre o publico e o privado. Este processo resulta,
assim, da relacao entre sujeito, estado e patrimonio. A preservacao, neste sentido, resulta de um
processo colectivo dado num contexto especifico. Nao obstante, a ampla compreensao da nogdo de
patriménio € um factor indispensavel no processo de fortalecimento da identidade e da cidadania

individual e colectiva.

2.2. Da memoria social ao impulso museal

A ideia de novo patrimonio’, anteriormente mencionada, é equivoca pois baseia-se na
salvaguarda de simbolos que a conservacao cultural tradicional ndo levava em conta. A ideia

apresenta-se como um desafio, embora reproduza a logica do processo de conservagao patrimonial.

«Se o museu classico permanece na ordem da monumentalidade, os polimuseus, os ecomuseus, as cidades de
museus...traduzem a vontade de estimular a criatividade e a inovagdo para além de um simples cuidado de
restitui¢do. Assim a promogdo dos “novos” patrimonios coincidiria com a universaliza¢do de um
conhecimento activo e pluridimensionado que transforma a operag¢do museal no eixo social da

comunicagdo.» (Jeudy, 1990:10 ¢ 11)
Relativamente a esta questdo, acompanhamos ainda as palavras de Henri-Pierre Jeudy:

«Um patrimonio uma vez constituido ndo é mais que um museu do social. Ele necessita de uma teatraliza¢do
permanente que ndo é redutivel ao espectdiculo que uma estrutura museogrdfica oferece. Dois tipos de
teatralidade se confrontam entdo, uma estd presente na descoberta dos multiplos elementos que constituem
virtualmente um patrimonio, a outra refere-se a um “retorno a cena’ que se efectiva nos limites de um museu.
As duas teatralidades estdo em contradi¢do pois a segunda, apesar de ser objecto das animagoes culturais
mais subtis, consagra totalmente o principio da conserva¢do. A primeira corresponde ao ritmo e ao
entusiasmo colectivo do desvelamento das memorias colectivas, e participa, mesmo voltando-se para o

passado, de um historia em actos. No entanto, é a museofilia que parece cada vez mais estimular

colectivamente os lagos constitutivos dos patrimonios e das memorias colectivas.» (Jeudy, 1990:13 e 14)

Em consonancia, o mesmo autor adianta que a tendéncia colectiva para a museografia - isto € o
desejo de reavivar os espagos da memoria, recolhendo e preparando objectos, reunindo relatos e
imagens que evocam aspectos da vida passada - une os poderes politicos que procuram a
consagragao da sua imagem junto de grupos sociais especificos construindo museus, pelo papel que

adquire no reconhecimento de uma identidade.

> Embora o autor (Jeudy, 1990) se refira especificamente ao patriménio industrial, aqui serd com um sentido mais
amplo, englobando todo ¢ qualquer tipo de patrimdnio, simbolo da memoria social.
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Interessa pois perceber o sentido de tal “pulsdo museofila” colectiva (Jeudy, 1990). De facto,
¢ de uma relagdo estranha entre lembranga/esquecimento e uma teatralidade que valoriza os
objectos que nasce uma concepgao quase religiosa da imutabilidade do mundo. A museofilia
encontra-se, assim, num jogo da cientificidade ficcionada tentando gerir, porém, este seu impulso
conservacionista. Esta acumulacdo de signos do passado depara-se, entdo, com as multiplas
questoes relativas a compreensao do impeto de conservar. Importa, por isso, compreender o que
conservar, porque conservar e como conservar. Tudo poderia ser conservado, porém tal acumulagao
de objectos e signos culturais acaba por ultrapassar o proprio sentido da conservagao, perturbando,
até, o papel das ac¢des mais dindmicas da multiplicidade das construgdes da memoria, concedido,
por exemplo, aos museus. E precisamente contra um impulso preservacionista, pela vontade, quase
libertaria, de manutengao de todas as memorias, que o empreendimento patrimonial luta, na
premente necessidade de gerir os patrimoénios. Ora, o papel do esquecimento, toma aqui um papel
fundamental, enquanto elemento de higienizacao da sociedade a semelhan¢a do que acontece com o
corpo humano, combatendo o perigo de petrificagdo das culturas. 4 logica da salvaguarda dos
patrimonios ndo sera mais ameagada pela decomposicdo ou desaparecimento eventual dos tragos,
objectos e signos, mas pelo poder destruidor das memorias (Jeudy, 1990). Mais do que conservar,
preservar, salvaguardar e classificar finamente, € preciso também deixar esquecer para que o lugar

da memoria possa ser ocupado por outras memorias, estas contemporaneas.

Por via da patrimonializagdo atribuem-se novos valores, sentidos, usos e significados a
objectos, formas, modos de vida, saberes e conhecimentos sociais. Neste processo, os especialistas
(arquedlogos, antropdlogos, arquitectos, historiadores da arte, etc.) sdo vitais, sobretudo enquanto
criadores de uma legitimidade patrimonial selectiva. Os especialistas certificam o valor dos
elementos culturais patrimonializdveis e reconhecem como bem de tutela publica o que antes nao
estava reconhecido como tal. Porém, a patrimonializagdo ¢, acima de tudo, o processo pelo qual
certos bens ou elementos sdo apreendidos pelos membros de uma comunidade ao ponto de
decidirem salvaguarda-los ou preservad-los, assegurando-lhes continuidade, passando ou ndo a
integra-los num museu e a atribuir-lhes um estatuto particular como patrimonio - o de objecto

museologico (Filipe, 2000).

Acompanhando as mudangas da sociedade contemporanea - resultantes dos processos de
urbanizag¢ao, industrializag¢do e massificagdo da cultura, das migracdes e transnacionalizagdo dos

bens (materiais e simbolicos), da globalizagao e das formas de integragdo econdémica — a evolugao e
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o alargamento do conceito de patrimdnio, a que se associou o de objecto museoldgico, repercute-se
nas politicas de investigacdo e de aquisi¢des dos museus, no seu ambito funcional e, evidentemente,

na sua programacao (Filipe, 2000).

De facto, a ampliagao do campo de referentes culturais a recordar e a preservar evidenciaria
a proliferacdo de espacos de activagdo cultural, como os museus, monumentos, arquivos,
bibliotecas ou outros rituais publicos de recordagdo e comemorag¢do, que permitem sustentar

identidades colectivas.

A existéncia de diferentes sensibilidades culturais e sociais estd intrinsecamente dependente
de um contexto, influenciando assim o desenvolvimento da museologia e imputando-lhe, em certa
medida, a necessidade de tomar consciéncia da realidade social e cultural em que se insere,
dependente, por isso, das idiossincrasias de cada momento. O director geral da Unesco, Federico
Mayor, na sessao de abertura da XV Conferéncia Geral do ICOM, 1972, resumiu este esforco de
adequagdo das estruturas museologicas as condi¢des da sociedade contemporanea da seguinte

forma:

«A institui¢do distante, aristocratica, olimpica, obcecada em apropriar-se dos objectos com fins taxonomicos
vai dando lugar cada vez mais a uma entidade aberta ao meio, consciente da sua relagdo orgdnica com o seu
proprio contexto social. A revolugdo museologica do nosso tempo - que se manifesta pelo aparecimento de
museus comunitdrios, de museus “sem muros”, de ecomuseus, de museus itinerantes ou museus que exploram
as possibilidades aparentemente infinitas da comunica¢do moderna - tem as suas raizes nesta nova tomada de

consciéncia orgdnica e filosofica».

Os museus foram registando, assim, diferentes transformacdes no contexto das sociedades
em mudanga como as pos-industriais, pds-coloniais e pds-modernas. Depois do seu entendimento
como mausoléus ou santuarios ou depdsitos onde se guardam coisas antigas®, os museus
converteram-se em lugares de interpretagao, estudo e investigacdo e, mais tarde, em centros de
educagdo. De simbolo de modernidade e progresso de uma civilizagdo ocidental, o museu foi
adquirindo uma posi¢do menos estanque, numa diversificagdo das formas e conteudos, das suas
teorizagdes e praticas, bem como revendo as suas fronteiras relativamente a outras instituicdes
culturais. O objectivo da ac¢ao do museu foi-se entdo alterando ao longo dos tempos, assim como a

sua caracterizagdo e fungdes. De “colec¢des de objectos” passou a tratar dos “testemunhos materiais

6 Referimo-nos a uma ideia de Museu tradicional que, a partir de uma aproximagao historicista e positivista, se focava
nas colecgdes, potenciando, através destas, as fungdes museoldgicas de adquirir, conservar, investigar e difundir. Aqui, e
segundo Stephen Weil, pode definir-se um tipo de museologia formalista, centrada no papel fundamental do musedlogo/
conservador (capacitado para interpretar o objecto), em detrimento do visitante, o qual ocupa um papel passivo dentro
da esfera museologica, sem qualquer tipo de protagonismo (Hernandéz, 1994:155).
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da natureza e do Homem” e, em 1972, falava-se ja em “testemunhos representativos da evolucao da

natureza ¢ do Homem™”’.

Constatou-se entdo a desvalorizacao cultural do objecto € uma consequente valorizagdao do
discurso, levando Tomislav Sola (apud Hernandéz, 1994) a afirmar que os museus ndo mais existem

para os objectos que contém mas para os conceitos e ideias que os mesmos podem transmitir.

Num momento identificado por alguns autores como uma “crise de identidade (Anico,
2008), os anos 60 e 70 do século XX foram particularmente marcantes no campo da museologia,
pelo debate que se assistia acerca do papel dos museus que deixavam de ser um factor determinante
na vida das sociedades. Por outro lado, a inexisténcia de uma perspectiva sustentavel da instituigao
museologica, tornando-a, por isso, pouco rentavel, vé a sua credibilidade perder-se, de forma
acelerada, junto dos poderes politicos. Por conseguinte, Tony Bennet (1990) identificou dois
principios nos discursos politicos acerca da reforma do museu: primeiro, o principio do direito
publico, que se sustenta na exigéncia de que os museus devem ser igualmente abertos e acessiveis a
todos; e, em segundo lugar, o principio da adequacdo da representagdo, sustentado pela exigéncia de
que os museus devem representar adequadamente as culturas e os valores dos diferentes grupos da

populagao.

As novas acepgdes teodricas colocavam em causa a museologia tradicional, a favor de uma
museologia voltada para a comunidade e preocupada com o seu papel social. E no fulgor deste
debate que, nos anos 1980, aparece o conceito designado por Nova Museologia®, considerado
renovador no meio museoldgico. A nova museologia corresponde a uma museologia activa que

segue principios operativos, tais como: participacao da populacao, territorio, memoria colectiva,

7 Mesa Redonda organizada pela Unesco em Santiago do Chile, 1972.

8 Um movimento de nova museologia tem a sua primeira expressdo publica ¢ internacional em 1972 na “Mesa-Redonda
de Santiago do Chile” organizada pelo ICOM, influenciada pelas discussdes promovidas pela UNESCO sobre o papel e
fungdo do patrimoénio na sociedade e pelos questionamentos do Maio de 68 acerca do papel dos museus numa sociedade
em transformagdo. Produz-se entdo um documento inovador e de extrema importancia para a museologia, que apela a
um museu de ac¢do comprometido com questdes sociais, econdmicas, educacionais e politicas, constituindo-se assim, os
principios de base para um “museu integral”. E ainda focado o papel politico do muse6logo e o reconhecimento da
importancia do cidaddo em todo o processo de preservacao, entendimento e divulgacao do patrimonio cultural.
Seguindo esses pressupostos ¢ elaborada em 1984 a Declaragdo de Quebec, na qual ¢ feito o reconhecimento da “Nova
Museologia”. Ainda em 1984, a Declaragdo de Oaxtepec que assume um trindémio de base para uma nova ac¢ao
museoldgica: patrimonio/territorio/populagio e pela primeira vez refere o Ecodesenvolvimento. O termo viria a
propagar-se através da criagdo de dois grupos: o MNES (Association Musedlogie Nouvelle et Expérimentacion Sociale,
fundado em 1982) e 0o MINOM (Movimento Internacional da Nova Museologia, fundado em 1985).

Em 1992, vinte anos apos a “Mesa Redonda de Santiago”, ¢ elaborada a Declaragdo de Caracas, um documento que
procura actualizar os conceitos do documento de Santiago.
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objecto social, interdisciplinaridade, o desenvolvimento comunitério, criatividade, qualidade de

vida (Nabais, 1993:47).

Deste modo, o interesse museoldgico centrado no objecto transfere-se para a comunidade,
dando lugar a um novo conceito de museu entendido como um instrumento necessario e ao servigo

da sociedade (Hernandéz, 1994).

Assim, a Nova Museologia vincula-se a comunidade num dado territorio, em detrimento do
enquadramento tradicional num edificio, fazendo do territério o objecto museoldgico, propondo-se
a identifica-lo, a conhecé-lo, a estuda-lo e a apresenta-lo. A nogdo de colecgdo, &, por sua vez,
substituida pela de patriménio (material, imaterial, natural e cultural). A nova amplitude do conceito
de patrimonio inclui o que se encontra dentro e fora do museu. Com isto queremos referir que a
salvaguarda, estudo e divulgacdo ja ndo se restringem as colec¢des, racionalmente organizadas,
fruto do pensamento moderno, mas alargam-se a todo uma patriménio constituido pela cultura
material, que tanto pode passar pela arquitectura civil, religiosa, militar ou outra, como por toda a

tradi¢do ndo material, como por exemplo a cultura oral (Magalhaes, 2003).

A ideia principal desta nova corrente ¢, segundo Herndndez (1999), o facto de o museu ser
visto como uma entidade social capaz de se adaptar as necessidades de uma sociedade que estd em
constante mutacdo. E a partir deste ponto de vista que se tenta desenvolver um museu vivo e
participativo, que se define pelo contacto directo entre o publico e os objectos que se mantém no
seu contexto original, nomeadamente através da conservacao in situ, resultado do alargamento da
noc¢ao de patrimonio e, consequentemente, de museu. A Nova Museologia consistira, entdo, numa
filosofia, num sistema de valores e numa atitude ou predisposi¢ao para uma intervengao de cariz

social (Filipe, 2000:5).

O movimento que se gerou, em torno da renovacao das teorias e praticas museologicas,
segundo Marc Maure (apud Fernandez, 1999:82), criou um novo e triplo paradigma que resultou na
triangulacdo de trés categorias: da unidisciplinaridade a multidisciplinaridade, do publico a
comunidade e do edificio ao territorio. A nova visao processual da museologia encontra assim

sentido na participacao das pessoas e dos diferentes grupos na comunidade.

E assim que, a partir dos anos 70, os ecomuseus surgem integrados na nova museologia como
uma forma de museologia activa; devendo antes de mais preocupar-se com o desenvolvimento das

populagdes, eles devem ter uma ac¢ao social interventiva (Nabais, 1993:46,47). Considerando o
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ecomuseu como uma das tipologias enquadradas pela Nova Museologia, este designa a nova forma
de museu de tipo activo (interventivo) que tem por objectivo a salvaguarda e a divulgagdo do
patrimoénio natural e cultural (material e imaterial), num territdrio mais ou menos vasto, envolvendo

concomitantemente a comunidade nessas actividades.

A ecomuseologia traz consigo um novo entendimento de museu, em oposi¢ao a0 museu
tradicional, considerando o territorio e a comunidade local o seu objecto museologico, através da
interpretacdo do patrimdnio cultural e natural em toda a extensao territorial e investigando as
relagdes ocorridas ao longo do tempo através de uma abordagem interdisciplinar, realizando
actividades com e para as pessoas da populagdo, tendo como objectivo o desenvolvimento global da

comunidade.

O novo paradigma da museologia, ao “deslocar” o conceito de museu, do edificio para o
territorio e do publico para a comunidade, derrubou radicalmente os “muros do museu”, dando
lugar a processos museoldgicos que emergem da comunidade. Nesta perspectiva, coleccionar/
recolher, preservar e difundir sdo operagdes que um museu de novo tipo assume em parceria com a
comunidade em processos socializantes que contribuem para a qualificagdo da cultura (Victor,
2005). O museu e os musedlogos passam a ser sujeitos sociais comprometidos com o
desenvolvimento e os membros da comunidade seus parceiros. A especificidade dos saberes
profissionais contribuem para a gestdo de conhecimento e a criacao de novos didlogos com a
comunidade. Segundo Alonso Fernandez (1999:108), o funcionamento do museu baseia-se na
participagdo activa dos membros da comunidade, segundo um processo museal baseado numa
relagdo dialdgica estabelecida entre o museu/musedlogo € os membros da comunidade. Nesta
relacdo a comunidade toma entdo um papel preponderante e activo e os sujeitos, especialistas sobre
questdes relativas a sua propria historia e meio ambiente. Ora, neste contexto, o museologo ganha
um novo papel, o qual implica dotar os membros da comunidade dos instrumentos conceptuais e
materiais que lhes permitam fazer parte do processo de recolha, preservagao, investigagdo e difusdo
do seu proprio patrimonio. Para Hugues de Varine (1991), os profissionais dos ecomuseus devem
encontrar estratégias que levem toda a comunidade a participar no desenvolvimento do territorio,
com e pelo seu patrimonio, ou seja, a participar no seu proprio desenvolvimento. Nesta mudanga, o
museo6logo deve abster-se de assumir uma postura paternalista ou de imposi¢do de um poder

institucional.

r

E, sem duvida, desta mudanca de paradigma, que centra a actividade museologica no cidadao

consciente integrado numa comunidade, que a nova museologia € origindria. Trata-se, porém, de
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uma mudanga consciente, fruto de um longo processo reflexivo apoiado nas doutrinas e convicgdes
de intelectuais e pedagogos como o brasileiro Paulo Freire que, através da sua teoria de educagao
como pratica de liberdade (Freire, 1987), aplicou como pedagogo o conceito “consciencializacao”,
isto ¢ a mudanga de papel do cidaddo enquanto homem-objecto (concebida pela sociedade de
consumo) para homem-sujeito. Ora, ¢ desta mudanga de paradigma no processo educativo que,
agora centrado no individuo, um novo modelo de ensino se cria, a partir dos saberes e das memorias
individuais, facilitando, assim, o processo de ensino-aprendizagem. Num processo de libertacao, a
educagdo popular pretende que o individuo (educando) crie as suas proprias ferramentas que lhe
permitam, autonomamente, reflectir acerca da sua condigdo. Esta tomada de consciéncia acerca do
seu papel na sociedade - papel este, muitas vezes, socialmente imposto - pressupde as condi¢des
necessarias para lidar com esta sua condi¢@o, procurando saidas, ou melhor, alternativas de
melhoria de suas condi¢des sociais, alcangando, assim a liberdade. Porém, este processo nao pode
acontecer por uma via impositiva, mas antes por um processo de auto-descoberta, de
“consciencializa¢do”, ainda que nele esteja implicado o educador-facilitador. Dessa forma, e
segundo Paulo Freire “o processo de libertagao nao pode ser feito de forma impositiva sobre os

oprimidos”(Freire, 1984:9).

Hugues de Varine (2004), na sequéncia da concepg¢ao Freiriana de educacdo popular,
considera que esta metodologia educativa® se enquadra no trabalho comunitario dos museus de
territério, encarando-a como um instrumento para o desenvolvimento da comunidade e que, desta
forma, se formula dentro do pressuposto da “animagdo consciente”!?, permitindo libertar a

capacidade criadora dos individuos e de os levar a ocupar um lugar de actor cultural, social e

9 Por oposi¢do a Educagdo Popular - cujo objectivo é o desenvolvimento da comunidade através do envolvimento
participado dos individuos da populagédo local, num processo que considera os sujeitos como recursos na selecgao,
valorizagdo, recuperacdo e partilha dos patriménios, e que julgam ser identitarios dessa comunidade - temos a Educagéo
Patrimonial que, através de uma selec¢@o prévia do patriménio, o toma como instrumento estratégico de promogéo ¢
vivéncia da cidadania, seguindo as demandas das politicas culturais e trabalhando numa literacia cultural,
essencialmente com as escolas, de forma a responsabilizar os elementos mais novos da populagio pela herancga colectiva
e pela sua perpetuacdo no tempo. Note-se, porém, que o que decorre da Educacdo Popular assim como da Educagao
Patrimonial é nada mais que um processo. Da mesma forma que um educador ndo pode pressionar o educando a libertar-
se, ndo cabe a0 mesmo, ou ao Estado, ditar o que ¢é patrimoénio. Antes de qualquer coisa é preciso possibilitar ao
educando que perceba a sua condi¢do na sociedade, assim como a hipétese de escolher o que deve ser ou ndo
patriménio.

10 Segundo Hugues de Varine a “animagio consciente”, acompanha o desenvolvimento comunitario através do apelo &
participagdo activa e criativa dos individuos, em vez da “animagdo promocional”, vulgarmente divulgada nos museus e
que relaciona um produto a um publico-alvo proclamando a iluséria satisfacdo dos publicos, pois o seu tnico fim ¢ a
promocao do produto. Para Varine, ha duas outras motivagdes principais na opgao pela realizacao deste tipo de
animacdo: por um lado, justificar a existéncia da instituicdo museoldgica e, por outro, a valorizagdo do patriménio
(Varine, 1978).
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econdémico, na sua comunidade e no seu territorio. Chega-se assim, e de forma algo surpreendente,
a passar muito rapidamente da tomada de consciéncia a tomada de confianca em si mesmo, em

seguida a iniciativa, e dai a organizagdo colectiva (Varine, 2004).

Impde-se agora como necessaria uma breve interrupgao, para assim compreendermos alguns
conceitos que até aqui referimos e que doravante se tornardo fundamentais no exercicio de analise
que faremos. Adoptando entdo o sistema de significacdo de Hugues de Varine (1991), entendemos
por comunidade uma populacdo que vive num territorio, consciente das afinidades e diferencas
existentes entre os seus elementos, assim como das relagdes destes com o seu ambiente, e cujo
futuro €, pelo menos parcialmente, comum. As comunidades podem depender de estruturas
institucionais (de natureza politica, técnica, econémica - colectividades locais, empresas, etc.) ou
formar estruturas espontaneas (agrupamentos de individuos, podendo estar ou ndo constituidos
legalmente, cujo objectivo social seja definido livremente), podendo tomar diferentes dimensdes, de
caracter mais ou menos local (de vila, regido, pais, nacional; de empresa, religido, escolar, familiar,
etc.). Nao esquecamos que cada individuo pode fazer parte de mais de uma comunidade, embora
umas possam depender das suas escolhas individuais e outras ndo, estando por isso condicionada

toda a sua existéncia as comunidades a que pertence.

Embarcados que estamos, aproveitamos o ensejo para abordar a defini¢do que o mesmo autor
faz de desenvolvimento comunitario, construindo-a enquanto ideia agregadora de conceitos, actos,
esfor¢os que visam promover o crescimento social, cultural, econdmico e humano em geral de
determinada comunidade, por iniciativa dos seus membros, que actuam individual ou
colectivamente. Baseando-se assim no dialogo entre conceitos como o de desenvolvimento no seu
sentido mais lato (ndo restringindo apenas ao sentido economicista do termo, mas ao
desenvolvimento harmonioso do homem e da sociedade mediante o equilibrio constante entre a
tradi¢cdo e a inovagao espiritual e tecnoldgica), quadro comunitario natural (espago crescente que
engloba sucessivamente a familia, o ambiente profissional, a rua, a cidade, o pais, etc.) ou ainda de
um desenvolvimento procurado pelas comunidades (sucessivas e simultaneas) que seja desejado e
planeado, através de uma postura critica, por estas comunidades e seus membros, quer
individualmente quer colectivamente (Varine, 1991). E certo que as diferentes comunidades devem

dialogar, concorrer, completar-se, a fim de executarem modelos de desenvolvimento compativeis.

O desenvolvimento comunitario configura, entdo, a dimensao politica da via cultural,
entendendo-se por cultura o conjunto de solugdes encontradas pelo homem e pelo grupo para os

problemas que o meio natural e social apresenta. Assim sendo, a cultura tem um caracter
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essencialmente comunitério, afastando-se de uma definicdo tanto generalista quanto individualista e
limitativa do campo cultural que considera apenas os feitos de genialidade do homem e da

humanidade.

A cultura da criagdo-decisdo, reservada a uma elite e a profissionais graduados, e suportada
pela tecnocracia e legitimada por uma democracia descomprometida, devera suceder-se, nas
palavras de Hugues de Varine, uma cultura da iniciativa. Tornando-se num acto criador por
exceléncia, apesar de ndo se constituir num devaneio intelectual sem qualquer aplicabilidade, mas
na capacidade dos membros de uma sociedade de encontrar solugdes originais para os problemas
com que se deparam. A iniciativa €, assim, a génese da mudanga por se constituir enquanto uma
resposta baseada na identificac¢ao e analise de um problema com as suas complexidades, seguido-se
de uma defini¢do de estratégias e, por conseguinte, a delimitagdo de um objectivo, isto ¢, a
concepcao de um projecto. As motivagdes que lhe deram origem sdao pouco importantes, se
espontaneo ou planeado, essencial serd a sera a génese comunitaria da iniciativa, alimentada por
elementos provenientes do capital da experiéncia colectiva, caracteristicos da comunidade ou
exterior a ela. A iniciativa constitui, assim, a condi¢cao fundamental do desenvolvimento
comunitario. Contudo, se a iniciativa pode ser o impulso, é na ac¢do que se concretiza esta vontade

primeira.

A accdo (enquanto pedagogia e libertagao) ¢ a linguagem privilegiada da cultura uma vez que
¢ um meio de exprimir, provavelmente melhor que as palavras, a relacdo que mantemos com o meio
e com os outros. Isto porque a ac¢do (da forma como a entendemos) tem por objectivo mudar uma
dada situacao, resolver um problema preciso. A acg¢ao nao €, portanto, importante per si, mas pelo
facto de ser a concretizagdo de uma iniciativa. Ela deve obter resultados minimos, como o de
alcancar os objectivos definidos pela iniciativa; aumentar a experiéncia e por isso o nivel de
conhecimento do individuo ou do grupo que tomou a iniciativa, contribuindo para o enriquecimento
do capital comunitario; ou ainda constituir uma etapa no seio da evolugdo colectiva que pode
encetar novas iniciativas. Assim resulta uma pedagogia de libertagdo envolvendo todos os actores
de desenvolvimento, tornando, através da consciencializa¢do, o individuo ou o grupo social em

sujeito consciente, € ndo mais uma vitima da sua vida e do seu futuro.

E assim retomamos uma ideia que havia sido interrompida, na tentativa que foi, através deste
breve enquadramento, uma aproximacao aos conceitos relacionados com a utilizag¢do social € com o
bem estar dos cidaddos, que apresentam os museus como institui¢des sociais ao servico da

comunidade. Segundo este modelo, o museu terd um papel fundamental na compreensao do
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territorio e da identidade, servindo para promover a valorizacao social, econdmica e cultural
localizada numa perspectiva de desenvolvimento global e equilibrado do territério. Num processo
democratico, por exceléncia, na sua abordagem multi, inter e transdisciplinar do territorio,
concebendo o museu como uma componente importante do seu desenvolvimento. Corroborando
Alice Semedo (2006:79), para além do museu como “recurso identitario”, o que é também
fortemente proposto ja ndo é tanto o “museu-animador” mas sim o “museu-curativo”, ou “museu-
util”: propoem-se projectos que deveriam tentar responder as ansiedades da sua comunidade,
apoiando-a na sua questionagdo e encorajando a descoberta de solucoes para estas questoes. Para
que tal ambigdo se cumpra, sera entdo necessario adoptar uma museologia dindmica e de ac¢ao,
centrada na comunicacao de ideias e problemas. 4 intervengdo cultural significava agora que a
populagdo era envolvida no processo de criagdo e frui¢do, nomeadamente através da apropriagdo
do seu proprio patrimonio. Territorio e populagdo, identidade e desenvolvimento come¢aram a ser

apresentados como fazendo parte integrante de alguns projectos museologicos (Semedo, 2006:79).

2.3. Museu em contexto

Apresentando-se o museu com o propdsito de fornecer simbolos culturais destinados a
conferir um sentimento de pertenca, permanéncia e continuidade em relag¢do ao passado, encerrando
em si mesmos a capacidade de se metamorfosearem no sentido da redefini¢do dos seus significados
no presente, com o proposito instrumental de construcao de identidades colectivas, particularmente
importantes no quadro dos movimentos de globalizagdo em que culturas e identidades se
complexificaram e desterritorializaram (Anico, 2008). A construgdo deste sentimento de pertenga e
da redefinicao de uma identidade colectiva ¢ tanto mais evidente em sociedades pos-coloniais,
avidas de encontrarem o seu cunho identitério cultural, num periodo conturbado e de profundas
mudangas sociais e politicas, em que uma grande utopia libertaria passou a ser o mote para a
construgdo das identidades dos povos de Africa (Augustoni e Viana, 2010:189). Porém, apds a
descolonizagdo, hd uma nova crise identitaria que se configura. Ap6s décadas sob o jugo colonial, o

proprio sujeito precisa de se reconhecer e legitimar a si proprio.

Segundo Alda do Espirito Santo (1978), o continente Africano e as areas do chamado
Terceiro Mundo constituem as 4reas do planeta que, conhecendo a dominagao politica e economica
e a usurpacao dos seus recursos naturais € humanos, foram efectivamente afectadas na sua evolugao
cultural. Contudo a violéncia do capitalismo e do imperialismo conduziram paradoxalmente os
povos africanos a contraporem a sua resisténcia, como poderosa forga de resisténcia, como analisou
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Amilcar Cabral na obra «4 arma da teoria». Constituindo a luta de libertagao “um processo
cultural” (Cabral, 1976:221), a luta dos povos africanos, pela sua verdadeira emancipacdo conferiu
a esses povos um sentido novo de andlise das suas culturas, dissecando com objectividade os
aspectos positivos e negativos do seu patriménio, conscientes de que a permuta reciproca, sem
ambivaléncias e sem tentar implantar o imperialismo cultural, ¢ uma forma de intercambio valido e

de cooperagao universal.

Neste contexto, e voltando a atengdo para a questdo da construg¢do das identidades culturais
na contemporaneidade, dificilmente se escapa da problematica da configuracdo identitaria do
sujeito que se situa num tempo e num espago marcado pela descolonizacgao tardia. No século XX,
vérios paises de Africa ainda se encontravam sob a égide de nag¢des ocidentais, mormente
europeias. Vitimizado por grandes equivocos no trato, nos conceitos e no referencial quanto ao que
seria Africa e quem ou como seriam as gentes africanas, o continente, durante séculos, foi visto
como um bloco Unico composto de gente barbara, designada de forma simplista como “africano”
ou “negro”, signos identitarios que na contemporaneidade sdo reconhecidamente insuficientes para
dar conta da diversidade étnica, cultural e racial dos povos e nagdes africanas. Esta questao torna-se
tanto mais complexa quando, no quadro africano, nos deparamos com Sao Tomé e Principe, uma
“sociedade inventada” (Henriques, 2000), construida através de um longo processo de aculturagdo
dos povos transferidos, das culturas transportadas, das linguas postas em convivio, originando

importantes sinteses, que deram lugar a um outro povo (Neves, 1989:189).

Se ¢ certo que a cultura ¢ um valor universal, que o intercambio for¢ado ou consequente
influi na estratificacao de determinadas areas culturais, contudo cada povo conserva a sua
identidade especifica, delimitada pelos sistemas econdémicos e sociais, que entravaram a sua

projec¢do, ou concorreram para a sua evolugao (Santo, 1978).

«Se, de facto, o problema da identidade do individuo, duma comunidade ou de um povo for um problema de
particularidades individuais ou de um conjunto de elementos intrinsecos ao individuo ou comunidade,
elementos esses que, os permitiu distinguir dos demais, entdo, os museus devem ser um veiculo de transmissdo
de conhecimentos e um meio atraveés do qual preservamos o que é nosso, portanto que nos difere dos outrosy.

(Cardoso, 1991:29)

Os museus sao entdo chamados a cumprir essa fungdo sobretudo quando tomamos em
consideragdo a propria dindmica da cultura, que é um elemento de expansdo, em desenvolvimento,
cuja caracteristica fundamental é a sua intima liga¢do, da dependéncia e de reciprocidade, com a
realidade economica e social do meio, com o nivel das for¢as produtivas e o modo de produgdo da

sociedade que a cria (Cardoso, 1991:29). O museu torna-se num centro onde se exprime uma
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dinamica social de grupos que trabalham sobre a sua identidade, filiacdo e legitimidade, utilizando a
memoria e o passado como “motores” de tal reflexdo. O social torna-se, assim, o objecto
privilegiado da gestao cultural e a museologia e a educagao popular legitimam-se, demonstrando o
drama do deslocamento e do tecido social e da desintegracdo dos corpos sociais no decorrer das

grandes transformacdes da sociedade (Jeudy, 1990:32).

Deparamo-nos entdo com a questdo que, ja em 1991, no III Encontro de Museus de Paises e
Comunidades de Lingua Portuguesa, se tentava compreender, subordinado que estava ao tema “Que

museus para os paises africanos de lingua portuguesa?”.

Natalia Correia Guedes, admitindo que a solu¢do do museu tradicional nas zonas urbanas,
através da reformulagdo de colecgdes ja existentes e completando as que sdo embriondrias, bem
como da constituicdo de uma Rede de Museus Nacionais e regionais, seja uma urgencia, questiona-

se(nos) porém:

«Interessard provocar o aparecimento de museus locais ou serd mais sensato aproveitar a experiéncia e infra-
estruturas de um museu regional mais proximo para fazer ac¢oes de sensibilizagdo, de inventario, de registo
grdfico e sonoro, mantendo os objectos no local de origem em plena utiliza¢do, sem a preocupagdo de
constituir oficialmente antenas? (...) a propria comunidade local africana encontrara o caminho certo na
conservagdo do seu patrimonio se o Museu Regional a elucidar devidamente sem a pretensdo de impor

nenhum modelo pré-estabelecidoy. (Guedes, 1991:195)

Apesar da independéncia dos paises, outrora sob jugo colonial, parece-nos fundamental
contemplar o papel da cooperagdo, pela importancia que serd estabelecer um didlogo com os paises
que exerceram soberania nesses territorios ou os que possam ter interferido na construg¢do das
identidades culturais de modo a que a respectiva representacao esteja assegurada na devida
proporcao temporal e sobretudo na identificacdo e conservagdo das memorias. A lingua, e por
conseguinte o espago da Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa (CPLP), serd um veiculo
fundamental para uma cooperacdao de ampla abrangéncia através quer de recursos técnicos quer

financeiros.

E neste quadro que nos importa arquitectar um esquema conceptual e operativo centrado na
instituicdo museu enquanto um instrumento — suplementar e complementar — para acompanhar e
alimentar as dindmicas do desenvolvimento do territorio, como o define Hugues de Varine,

complementando:
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«O museu é testemunho da implica¢do da comunidade, que se empenha pelo seu patrimonio num movimento
colectivo. Enquanto museu de territorio, é o unico dispositivo que permite mobilizar globalmente o patrimonio
do territorio como recurso, de federar a sua volta os respectivos proprietarios, de sensibilizar a populagdo, de

trabalhar eficazmente com a escola e as estruturas de educagdo populary. (Varine, 2005:11)

Do conceito de ecomuseu interessa-nos, assim, uma ideia de mutabilidade e consequente
capacidade de adaptacdo as mudangas inesperadas decorrentes da cada sociedade e,
fundamentalmente, da capacidade de adequacao a sociedade em que esté inserido. Na sua definicao,
Georges Henri Riviere estabelece que esta tipologia de museu ¢ um instrumento que o poder
politico e a populagdo concebem, fabricam e exploram conjuntamente. Ele deve ser também um
espelho, onde a populacao se contempla para se reconhecer, onde procura a explicacao do territorio
no qual estd enraizada e no qual viveram todos os povos que a precederam, na continuidade e

descontinuidade das geracdes (Soares, 20006).

Ancorados nesta perspectiva, sera mediante uma colaboracao entre a comunidade ¢ a
instituicao que esta, estando ao seu servico, com ela concebe as estratégias de gestdo patrimonial.
Parece-nos fundamental aqui referir a génese do processo do Ecomuseu do Seixal, pela adequacdo

que dela gostariamos de fazer. Acerca deste ponto, Graga Filipe, aponta:

«O que particularizou, em primeiro lugar, a politica patrimonial e o processo museologico do Seixal, foi o
patrimonio identificado, num dado meio social e natural, e as circunstdancias que levaram a sua selecgdo,
interpretagdo e apropria¢do colectiva, sob a ac¢do de elementos que se tornaram protagonistas daquele
processo e de cuja intervengdo, ancorada numa estreita relagdo com a comunidade, mas em crescente
aproximagdo a museologia profissional, emergiu a necessidade de recorrer a programagdo museologica. (...)
Importa-nos compreender como se processa a apropriagdo e o reconhecimento de certos bens, em particular
o0s casos que contam com a intervengdo directa ou indirecta do museu com a comunidade a assumir a
responsabilidade ou a atribuir aos seus representantes a incumbéncia de gestdo do patrimonio ou dos bens
que, por essa via, se configuram como tal. Pensamos que ao museu cabe um papel da maior importdancia no
processo de patrimonializacdo que implica métodos cada vez mais exigentes e onerosos, com suporte técnico
e cientifico adequado, quer do ponto de vista dos objectos preservados, quer na perspectiva dos projectos de
salvaguarda a que se associam certos saberes indispensaveis a gestdo do patrimonio, com vista a manter

vivos tragos culturais a que a comunidade reconhece valor especifico». (Filipe, 2000)

O percurso que até aqui tragdmos, nada mais ¢ que uma tentativa de definirmos as

ferramentas operativas com que trabalharemos em seguida e, por isso, indispensaveis para
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compreendermos o0 nosso campo de analise, bem como para a defini¢ao de um projecto cultural'!
que nele se baseia. Deste modo, o que faremos serd uma analise preliminar de uma dada realidade
que se configura num diagnoéstico, consubstanciado pela caracterizacao geografica, historica e
social do territorio, bem como pela analise das estruturas culturais nele existentes e da estreita
relacdo do pais com o exterior, nomeadamente através dos agentes de cooperagao internacional.
Esta fase preliminar sera fundamental pela necessidade de planeamento que configure um
subsequente projecto de ac¢do e de desenvolvimento sustentado. Embora a sua operacionalidade
dependa deste estudo prévio, sera da sua constante rectificagdo processual que o mesmo podera

alcancar resultados satisfatorios.

A inexisténcia de uma politica cultural para o patrimoénio, engajada e comprometida com
todas as comunidades e tracada com objectivos a longo prazo, leva-nos a compreender aqui o
museu como um instrumento institucional cujas ferramentas organizativas possibilitardo envolver
toda a comunidade e estruturas existentes no pais, na necessidade premente que € promover a
participacdo, a nivel nacional, na ac¢ao patrimonial que, longe de se confinar a ideia de conservagao
do passado, necessita da memoria e de elementos geradores e activadores dessa memoria, que

reforcem os sentimentos de pertenca das comunidades (Filipe, 2000:23).

Entendemos entdao que este processo trata, principalmente, da identificacao do patrimonio
nacional santomense através de uma iniciativa encetada por uma for¢a motriz, de estrutura
museologica, traduzida pela constitui¢do de um inventario (participativo), onde todas as
comunidades serdo chamadas a intervir, numa iniciativa que sera também sua. Concomitantemente,
o museu desenvolvera a fungdo de investigacdo e estudo da recolha que sera levada a cabo, sem
esquecer o papel da educacdo que devera acompanhar todo o processo em parceria com as

estruturas de educacao ja existentes.

«A fung¢do investigacdo é a base estruturante de todas as actividades museologicas, desde a conservagdo a
difusdo e a acgdo cultural. Dela decorrem orientagdes fundamentais, ndo so para a politica de incorporagdo
do museu e para a defini¢do do estatuto de objecto museal (objecto-documento), como também para o sistema

de documentagdo. Este abarcard quer os bens tornados museais, quer a diversidade de dados resultantes do

'1'Um projecto cultural é uma ferramenta de desenvolvimento que procura definir os conceitos matriz acerca da vocagdo
do museu, a sua missdo, os seus objectivos, o seu papel, cultural, social ¢ econémico. Constitui a estrutura de referéncia
para a consequente programagdo museologica, considerada em todas as suas vertentes: programa institucional, programa
de colecgdes, programa arquitectonico, programa de exposigoes, programa de difusdo e comunicag@o, programa de
seguranca, programa de recursos humanos, e programa econémico. O programa geral do museu ¢, concretamente, o
conjunto de pardmetros, inerentes a disciplina ou as disciplinas de base do museu, a sua dimensdo e &mbito de
intervengao e a posi¢do que ocupa territorialmente, numa regido, num pais ou no mundo, dotando-o de uma politica
estrutural (Rasse e Necker, 1997; Filipe, 2000).
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seu registo — utilizando os instrumentos documentais mais adequados — e uma ampla documentagdo
relacionada com o estudo e interpretacdo de tais bens e contextos, assim como com a sua

comunicagdo.» (Filipe, 2005).

Numa fase posterior, naturalmente, no seu tempo proprio, o museu nascera (Guedes, 1991).

3. Sao Tomé e Principe: conhecer o territorio e a histéoria como contexto de desenvolvimento

Deixaram nas ilhas um legado/ de hibridas palavras e tétricas plantagoes

engenhos enferrujados proas sem alento/ nomes sonoros aristocraticos/ e a lenda de um naufiragio
nas Sete Pedras

Aqui aportaram vindos do Norte/ por mandato ou acaso ao servi¢o do seu rei:/ navegadores e
piratas/ negreiros ladroes contrabandistas/ simples homens/ rebeldes proscritos também/ e infantes
Jjudeus/ tao tenros que feneceram/ como espigas queimadas

Nas naus trouxeram/ bussolas quinquilharias sementes/ plantas experimentais amarguras atrozes/ um
padrdo de pedra pdlido como o trigo/ e outras cargas sem sonhos nem raizes/ porque toda a ilha era
um porto e uma estrada/ sem regresso/ todas as mdos eram negras forquilhas e enxadas

E nas rogas ficaram pegadas vivas/ como cicatrizes - cada cafeeiro respiga agora um/ escravo morto.

E nas ilhas ficaram/ incisivas arrogantes estdtuas nas esquinas/ cento e tal igrejas e capelas/ para
mil quilometros quadrados/ e o insurrecto sincretismo dos pagos natalicios./ E ficou a cadéncia
palaciana da ussua/ o aroma do alho e do zété d’ochi/ no tempi e na ubaga téla/ e no calulu o louro
misturado ao oleo de palma/ e o perfume do alecrim/ e do mlajincon nos quintais dos luchans

E aos relogios insulares se fundiram/ os espectros - ferramentas do império/ numa estrutura de
ambiguas claridades/ e seculares condimentos/ santos padroeiros e fortalezas derrubadas/ vinhos
baratos e auroras partilhadas

As vezes penso em suas lividas ossadas/ seus cabelos podres na orla do mar/ Aqui, neste fragmento
de Africa/ onde, virado para o Sul,/ um verbo amanhece alto/ como uma dolorosa bandeira. (Lima,
2004)
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3.1. Enquadramento geografico

Situadas no Golfo da Guiné'?, as ilhas de Sdo Tomé e Principe fazem parte do outrora
conhecido arquipélago composto também pelas ilhas de Fernando P6'? e Ano Bom'* ¢ varios ilhéus,
num conjunto disposto na bissectriz do golfo (c¢f. fig.1 em anexo), num alinhamento com mais de
2000Km de extensdo. Dada a orientagao do alinhamento vulcanico, as ilhas vao-se afastando
progressivamente da costa africana a partir da mais setentrional: contabilizam-se apenas 20 milhas
(37 km) de mar até a primeira ilha, Fernando P9, seguindo-se, a 160 milhas (296Km), a ilha do
Principe, a 180 milhas (330 km) a ilha de Sdo Tomé e, por fim, a mais afastada, Ano Bom, a pouco

mais de 200 milhas (370 Km).

As ilhas Sao Tomé e Principe s@o as mais proximas entre si, distando apenas 82 milhas
(150km) e com uma superficie de 859 km? e 142 km?, respectivamente, perfazendo um total de
cerca de 1000km?. As ilhas com maior ¢ menor superficie sdo Fernando P6, com 2034Km? ¢ Ano

Bom, com apenas 17km?.

O clima das ilhas ¢ fortemente influenciado pela sua situagao geografica no vale
depressionario do equador ¢ na zona de convergéncia intertropical (ZCIT)!, assim como pela
corrente quente do golfo. Todavia, embora proximas, distam o suficiente para nelas se verificarem
retoques climaticos que lhes davam cor e paisagem particulares (Tenreiro, 1961:15). Ano Bom
define-se por ser menos humida e mais baixa em altitude; o Principe apresenta-se com um relevo
mais caprichoso; Sao Tomé, com um nordeste baixo um pouco arido durante uma parte do ano € um
sul de relevo dissecado, assemelhando-se a ilha do Principe; Fernando Po, pela proximidade que

estabelece com o continente, em muito se assemelha com a vegetacdo e fauna da Africa Ocidental.

120 Golfo da Guiné é uma grande reentrincia na costa ocidental de Africa, portanto, parte do Oceano Atlantico. O seu
nome provém da denominagdo que os europeus deram aquela parte do continente africano: Baixa Guiné, mas dois dos
paises africanos que actualmente detém aquele nome - a Republica da Guiné e a Guiné-Bissau - ndo partilham a costa
deste golfo; apenas a Guiné Equatorial se encontra nesta regido.

Os paises que partilham a costa do Golfo da Guiné (de noroeste para sueste) sdo: Costa do Marfim, Gana, Togo, Benim,
Nigéria, Camardes, Guiné Equatorial e Gabao (parte norte). Neste golfo, encontram-se ainda varias ilhas: Bioko e Ano
Bom, que fazem parte da Guiné Equatorial, e as ilhas de Sdo Tomé e Principe. E nele drenam trés grandes rios: Niger,
Volta e Congo. No Golfo da Guiné cruzam-se a Linha do Equador (0° de latitude) e o meridiano de Greenwich (0° de
longitude).

13 Actual Bioko, Guiné Equatorial.
14 Actual Annobon, Guiné Equatorial.

15 A Zona de Convergéncia Intertropical (ZCIT) é a area que circunda a Terra, proxima ao equador, onde os ventos
originarios dos hemisférios norte e sul se encontram. Entre os anos 1920 e 1940 a ZCIT era denominada por Frente
Intertropical (FIT), porém, com o reconhecimento, nos anos 1940 e 1950, da relevancia da convergéncia de ventos para
a determinagdo do clima tropical, o termo foi substituido por ZCIT.

26


http://pt.wikipedia.org/wiki/Linha_do_Equador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Linha_do_Equador
http://pt.wikipedia.org/wiki/Clima_tropical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Clima_tropical

Ainda no que respeita as caracteristicas especificas das ilhas, Sdo Tomé e Principe definem-
se pela existéncia de duas estagdes, a das chuvas (de Outubro a Maio, coincidindo com a época de
mais calor) e a seca ou gravana (de Junho a Setembro), com temperaturas médias anuais que variam
entre os 22 e os 30° C. A temperatura varia em fun¢do da altitude e da pluviosidade, sendo
caracteristica uma forte densidade de humidade, quase sempre superior a 75%. Fernando Po, por
exemplo, apesar de partilhar a influéncia da frente intertropical, nem as épocas de chuva nem os
periodos secos (de Novembro a Marco, onde se inclui o periodo de temperaturas mais elevadas),

sdo coincidentes.

Ambas as ilhas, tendo em vista o seu aspecto primitivo, estdo descaracterizadas, pelo tanto
que foram remexidas pelo homem. As ilhas de Sao Tomé e Principe sdo quase que constituidas por
vegetagdo introduzida desde os primordios da colonizagdo, principalmente no que se refere a
plantas alimentares (Tenreiro, 1961:15). Percorrendo as ilhas, no meio de uma vegetagao
exuberante, entrecortada por numerosos cursos de agua e riachos, distinguem-se relevos
acidentados de altitudes diferentes, originando a existéncia de variados microclimas. A ilha de S.
Tomé ¢ extremamente montanhosa, culminando com uma aguda escarpa que comeca na cratera de
um extinto vulc@o a 1480m (Lagoa Amélia) até ao Pico de S. Tomé (2024 m) e alguns fonolitos'6
escarpados, como o Cao Grande (663 m) e o Cao Pequeno (390 m), de muito dificil acesso; num
sistema bastante dissimétrico, que cai bruscamente para o mar no quadrante oeste, contrapondo com
um terreno que desliza suavemente na restante costa. O relevo da ilha do Principe ¢, em termos
gerais, menos pronunciado do que o da ilha de Sdo Tomé, dividindo-se em duas zonas orograficas
bastante distintas, a regido Norte, que apresenta uma plataforma de altitude situada entre os 120-180
metros e um relevo pouco pronunciado, com pequenas elevacdes e declives que ddo para o mar; a
regido Sul € mais acidentada, com numerosos picos mais ou menos agudos, sendo o Pico do
Principe (948 m) o mais alto, inserindo-se numa Cadeia de Serranias de Leste para Oeste que se
dilata ainda um pouco para norte com os Picos Papagaio, Jodo Dias Pai e Jodo Dias Filho. As ilhas
apresentam vegetacdo tropical luxuriante, inclusive nos picos mais altos, uma vez que o pais €
atravessado pelo Equador, no ilhéu das Rolas. E nestes picos ¢ montanhas que a floresta equatorial

humida!” primitiva ainda preservada esta actualmente confinada pela sua inacessibilidade.

16 Rocha vulcanica.

17 Plurisilva ¢ a designagdo da floresta tropical que se caracteriza pela alta pluviosidade (2000 a 5000 milimetros por
ano) e temperatura média elevada. As florestas tropicais estdo localizadas préximo do Equador da Terra, América do
Sul, Africa e Asia. Trata-se de um ecossistema dotado de extrema riqueza, devido a variedade de espécies ali existentes
e, de grande interesse, uma vez que, devido a sua biodiversidade, se apresenta como fonte de inumeros recursos.
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3.2. Raizes historicas de uma sociedade crioula africana

Embora ndo seja consensual a data do descobrimento das ilhas do golfo da Guiné - ndo
consideremos que este seja o espaco indicado para descortinar tal matéria, quer pela falta de
competéncia académica quer pelo desviado que esta da nossa questao fulcral - importa, porém,
adiantar algumas datas para assim balizar o periodo cronologico e historico de relevo para o nosso
estudo. Tal como adiantam os autores santomenses Carlos Agostinho das Neves ¢ Maria Nazaré de
Ceita (2004:11) “tudo comegou com Lopes Lima, um estudioso da expansdo portuguesa que, nos
meados do século XIX, ao escrever sobre o assunto, tera aventado a hipotese daquelas ilhas terem
sido descobertas por Jodo de Santarém e Pero Escobar, nos finais de 1470 e principios de 1471,
ainda segundo os mesmos autores tera sido a partir desta tese que se comegou a assumir estas datas

como uma possibilidade para a descoberta das ilhas.

Um ponto que parece consensual € o que diz respeito aos protagonistas do descobrimento
das ilhas e condigdes da exploragdo. Corroborando a tese dos mesmos autores, Carlos Espirito
Santo (1998:15) adianta “Jodo de Santarém e Pero Escobar, encarregados por Fernao Gomes
[arrendatario das terras africanas herdadas pelo rei portugués D. Afonso V, cujo contrato por cinco
anos o obrigava a desbravar a costa a partir da Serra Leoa] de prosseguirem a exploracdo da referida
costa [Africana] além do Cabo das Palmas!8, atravessarem o reino do Benim no recdncavo do Golfo
da Guiné, e no dia 21 de Dezembro de 1470 viram o prolongamento da cordilheira dos Camardes
uma ilha de 857 Km? aproximadamente, que decidiram chamar Sdo Tomé, em memoria do apostolo
celebrado nessa data”. A ilha do Principe seguir-se-ia em 1471, no dia 17 de Janeiro, dia de Santo

Antdo, nome primitivo da ilha do Principe.

No que ao processo de colonizagdo diz respeito, importa referir as diferentes €épocas em que
este se deu. Se, por um lado, a ilha de Sdo Tomé foi elevada a capitania por carta régia de Setembro
de 1485, outorgando o primeiro foral de privilégios a Jodo de Paiva - o qual, ap6s um ano (1486)
havia de ser responsavel pelo desembarque dos primeiros colonos, na enseada de Ana Ambo, perto
de Ponta Figo, no noroeste da ilha, onde fundam uma pequena povoagao - a ilha do Principe s6 se

vé povoada quase vinte anos mais tarde, em 1502, depois de outorgada a sua capitania, em 1500,

18 O Cabo Palmas ¢ um cabo no extremo sudeste da Libéria, e o ponto mais meridional da chamada Africa Ocidental
(com a excepcdo da Nigéria). Fica 21 km a oeste da fronteira Costa do Marfim-Libéria, e marca o extremo do Golfo da
Guiné.
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pelo rei D. Manuel, ao fidalgo Anténio Carneiro (Santo, 1979:20-22). Assim foi dada a primazia a
ilha de Sao Tomé face as restantes ilhas, por parte dos Portugueses, sendo a cultura da cana-de-
agucar o elemento catalisador do povoamento, feito essencialmente com europeus de Portugal e da
ilha da Madeira e com escravos negros trazidos do litoral africano (Tenreiro, 1961a:16); a
populacdo incluia ainda estrangeiros genoveses, franceses e castelhanos atraidos pela plantacdo e
comércio da cana-de-agucar. E assim que as ilhas de Sdo Tomé e Principe, as duas mais chegadas,
partilham as mesmas vicissitudes historicas, econémicas e sociais, ao contrario de Ano Bom que,
colonizada inicialmente por gente de Sao Tomé, seria rapidamente abandonada pelo desinteresse
dos seus recursos naturais. No entanto, segundo atesta o gedgrafo santomense Francisco Tenreiro, a
ocupagao da ilha de Sdo Tomé ndo se revestiu de grande originalidade. Nos tracos essenciais, os
Portugueses haviam ensaiado o mesmo processo de colonizacdo em outras ilhas do Atlantico: nos
arquipélagos da Madeira e A¢ores e nas ilhas de Cabo Verde (Tenreiro, 19615:651). Os resultados,
porém, nao sdo semelhantes em virtude de varios factores como a localizagdo geografica, as

especificidades climaticas de cada ilha e os acontecimentos historicos.

Deserta a altura do seu descobrimento, rapidamente, no ultimo quartel do século XV, a ilha
de Sao Tomé contava com dez mil habitantes, nimero que se multiplicaria na segunda metade do
século XVI. E a Alvaro Caminha, a quem a capitania ¢ doada em 1493, que se deve o grande
impulso na colonizagdo da terra. Acompanhado por novos povoadores, entre eles judeus, transfere
a povoacgao estabelecida pelos colonos de Jodo de Paiva do sitio de Ana Ambd para uma das amplas
baias do nordeste da ilha de Sdo Tomé (Tenreiro, 1961a:59). Esta transferéncia da povoacao deve-se
a maior extensao de terras baixas caracteristica dessa zona, facilitando a producao de agtcar - a
cana desenvolve-se com muita facilidade nas terras baixas e ricas e nas varzeas dos rios, cujas aguas
servem para movimentar os engenhos, regar os campos e escoar detritos - e facil penetra¢do no
interior, ficando servida de uma bela baia, ideal para se constituir como um porto de comércio.
Apesar dos elementos favoraveis da nova localizacdo da povoagdo, ha que notar que se tratava de
uma das regides menos saudaveis, porque muito plana, propicia a formagdo de pantanos devido a
incapacidade de drenar as aguas nos longos periodos de chuvas. As mortes por paludismo tornaram-
se, assim, muito frequentes, conjugadas que estavam as condigdes ideais para que o mosquito da

malaria se desenvolva: temperaturas altas’/humidade elevada/chuvas frequentes/baixa altitude.

O crescimento da populacao contou ainda com outras medidas, uma delas levada a cabo
pelo rei D. Jodo II. Nao tendo Portugal uma populacao suficiente para colonizar todos os territorios

recém-descobertos e os brancos ndo serem imunes as doencas tropicais, as unides entre brancos e
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negros foram encorajadas, desde o principio, como uma deliberada estratégia de colonizagao,
ordenando o rei que uma escrava fosse distribuida a cada colono branco, com a intencao de
aumentar a populagao da ilha (Seibert, 2002:37). Sera entdo neste contexto que surgem os primeiros
alforriados. Por decreto régio de 1515, D. Manuel I libertou, a pedido dos moradores brancos que
queriam salvaguardar os direitos dos seus filhos mulatos, as mulheres africanas e seus filhos, fruto
de relagdes inter-raciais ocasionais, mas de unides de facto institucionalizadas. Em 1517, uma
segunda carta de alforria libertava os escravos do sexo masculino que tinham chegado com os
primeiros colonos e os seus filhos. Estas datas sdo de suma importancia quando comparadas com
Cabo Verde, em que, embora a sua colonizagdo tenha sido bastante anterior, so a partir de 1622 se
registam casos de escravos alforriados. Os africanos e mulatos libertados por decreto real
mantinham ja os mesmos habitos dos moradores brancos e muitos deles tornaram-se também donos
de escravos. Acresce ainda que adquiriram de suas maes negras os valores africanos contribuindo
para a constru¢ao de uma cultura crioula emergente, os forros, grupo com dupla identidade,
portuguesa e africana. Em pouco tempo os mulatos representavam a maioria da populacdo (Seibert,

2002:38).

Em 1554 os forros ascendiam quase a 600 e estavam concentrados na Povoagao, sede
governativa e social e o Unico entreposto comercial. As casas eram, na generalidade, construidas de
madeira, de forma quadrangular e cobertas com tdbuas; algumas tinham dois andares,

possivelmente loja e sobrado (Tenreiro, 1961a:64).

«Os moradores compravam escravos dos dois sexos em iguais propor¢oes e punham-nos a trabalhar aos pares
nas plantagées. Eram promovidas as unides de escravos, visto que escravos contentes prometiam maior
produtividade no trabalho e a reprodugdo da mao-de-obra estaria garantida. Os escravos que trabalhavam
nas fazendas tinham de trabalhar todos os dias para os seus senhores, excepto ao sabado, quando se podiam

dedicar ao cultivo de produtos alimentares africanos e europeus para a seu propria alimenta¢do. Os senhores

ndo proviam os seus escravos de alimentagcdo ou abrigoy. (Seibert, 2002:37).

As suas casas'?, em estacaria, tinham quatro troncos cravados no solo formando um
quadrilatero e acima deles levantavam um sobrado com tabuas atadas e uma e outra ponta.
Procuravam assim defender-se dos mosquitos, da humidade e aliviar o calor. As casas eram cobertas
de madeira ou de erva (palha grossa) e o acesso ao sobrado era feito por meio de escada de muitos

degraus (Tenreiro, 1961a:64).

190 autor refere-se a tipologia habitacional tradicional de Sdo Tomé, a cubata, disseminada por todo o territério, com
predominancia nas zonas rurais.
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Pelo litoral espalhavam-se 60 engenhos que constituiam unidades de povoamento
concentrado, em volta dos quais estavam as casas de madeira dos proprietarios e as dos mestres do
acucar e na orla da floresta as dos negros escravos e, ao redor destas, estendiam-se os campos de
cana. O célere desenvolvimento da Povoagao e a sua importancia enquanto interposto comercial
valeram-lhe a atribui¢ao de foros de cidade, por Carta Régia de D. Jodo III, e a populagdo mestica

(mulatos honrados e casados) foi permitido servir nos Oficios do Concelho, a partir de 1539.

Bem cedo o povo de Sdo Tomé se insurgiu, contrariando as expectativas dos portugueses
que tomavam o0s escravos africanos por submissos. Em 1517 tem inicio o periodo de sucessivas
revoltas de escravos que haveriam de ser o outro motivo de grande instabilidade nas ilhas. A
insurrei¢ao dos escravos da familia Lobato (senhores de grandes riquezas e herdades), ajudados por
escravos de outras plantagdes, seguiu-se, em 1553, a revolta de proprietarios mulatos, liderados por
Jodo Rodrigues Gato, um fazendeiro cego conhecido por Yon Gato?°, acompanhado por 700
escravos armados, que tentaram impedir a reelei¢@o de dois juizes brancos, com o objectivo de os
substituir por crioulos locais. O lider da revolta e seus seguidores (os angolares) acabariam por ser
deportados para Portugal. O maior e mais prolongado levantamento iria acontecer mais tarde, em
1595, liderado por um escravo, beneficiando de uma perturbagao politica entre os poderes religioso
e governativo. Na paroquia da Trindade foi morto um padre e alguns brancos e, ao quarto dia de
revolta ja 2000 escravos se tinham juntado ao autoproclamado Rei Amador e 30 engenhos tinham
sido destruidos. Ao sexto dia, numa batalha travada na cidade, as forcas do governo haveriam de
matar mais de 300 rebeldes. Passadas duas semanas registou-se um novo ataque de Amador e 5000
escravos, que acabariam por terminar derrotados e com 200 baixas. Por fim, os escravos renderam-
se e Amador acabaria por ser traido por um companheiro, preso, enforcado e esquartejado, € o seu
coragao colocado numa almofada (Seibert, 2002:44). Em 1673 e 1675 haveria ainda uma revolta

dos escravos minas, oriundos da regido de Elmina.

E a partir da década 50 de 1600, segundo Carlos Espirito Santo, que se assiste a
intercontinentalizagdo do trafico de “carne humana”, com a participagao de Portugal, Espanha,
Franga, Inglaterra e Holanda. Sao Tomé tornou-se no maior entreposto do Atlantico, onde de resto

se transaccionavam as pe¢as®!' vindas de Angola, Mogambique, Guiné, Cabo Verde, Libéria, Serra

20 Em Santo:1979, o autor apresenta de outra perspectiva a segunda revolta, afirmando que teria sido liderada, em 1530,
por um escravo cego de nome Johann Gato.

21 Denominagéo dos escravos utilizado por Carlos Espirito Santo (1998:15).
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Leoa, Nigéria, Camardes e outros paises do continente negro. Muitas destes expatriados acabariam
por ficar em Sao Tomé, ou porque fugiam para o 6b6 (floresta) antes da transacg¢ao, ou porque

ficavam a trabalhar compulsivamente nas rogas ou propriedades agricolas (Santo, 1998:15).

Na segunda metade do século X VI as ilhas atravessavam um préospero periodo econdmico
fruto da produgao de agtcar que logo no inicio do século XVII haveria de terminar, em virtude das
constantes ameacas de franceses, ingleses € holandeses, que nao tardariam a atacar e pilhar a cidade
de Sao Tomé. Grande parte das tripulagdes das armadas seriam, pois, dizimadas, atacadas que eram
também pelas doengas tropicais. Ja no século XVII, os holandeses acabariam por tomar a fortaleza e
o porto de Sao Tomé, controlando o comércio de agucar e de escravos da ilha. Foi mantida uma
relagdo cordial com os holandeses uma vez que a manutencao do contacto comercial se revelava de
maior utilidade, chegando esta relagdo a fazer renascer, embora que por pouco tempo, a industria
sacarina. Acabaria por se seguir um ataque francés a ilha do Principe, no inicio do séc. XVIII que
terminaria com a ocupacao da cidade de Sao Tomé. Com o declinio econdomico as ilhas perderam o

interesse e cessaram os ataques estrangeiros.

A abastanga econdémica da primeira colonizagdo com origem na cultura da cana sacarina
havia de durar pouco tempo, em virtude de uma conjuntura pouco favoravel enformada pelo
florescimento da mesma cultura do outro lado do Atlantico, no Brasil - para onde acabariam por se
mudar a maior parte dos fazendeiros, em parte estimulados pelos ataques holandeses - pela falta de
qualidade do actcar de Sao Tomé e por consequéncia da sua dréstica desvalorizacdo (face ao
brasileiro e madeirense). Depressa chegou a desordem interna fomentada por factores politicos e
administrativos e pela ruina que desabou subitamente sobre os habitantes da ilha. De entre estes

destacam-se os ataques e pilhagens dos angolares (Tenreiro, 1961a:72).

Detenhamo-nos um pouco nesta questao, importante que € o seu esclarecimento para o
nosso estudo. Segundo Gerhard Seibert (2002), a origem da etnia angolar deriva, provavelmente, de
escravos que fugiam dos maus tratos dos canaviais nos séculos XV e XVI, ao contrario do que
apontam outras teses mais dificeis de comprovar. A lenda acerca da origem dos angolares narra a
histéria de um navio negreiro que naufragou ao largo da costa oriental, no ilhéu das Sete Pedras, por
volta de 1544 (cf. supra Lima, 2004 no Cap.3, p.25). Os ex-escravos, oriundos de Angola,
possivelmente de algumas das tribos do litoral norte, pois tratavam-se por Ngola, refugiaram-se
durante trés décadas nos matos do sul da ilha, onde se terdo dedicado a uma actividade de

recolecgdo constituindo um guilombo**. Vivendo isolados e desconhecidos dos colonos, em 1574,

22 Quilombo é um esconderijo no mato onde se refugiavam os escravos.
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trinta anos mais tarde, invadiram a cidade, assaltando e incendiando as plantagdes e os engenhos de
acucar do nordeste da ilha (Tenreiro, 1961a:71-72). Estes ataques constituiam uma ameaca
permanente para a colonia de plantagao. Demoraria um século para que os portugueses
conseguissem capturar este grupo desertor. SO os prisioneiros foram escravizados. Os restantes
estabeleceram-se no seu territorio, perto da baia de Sdo Jodo?3, no sudoeste da ilha, onde estiveram
até 1878, altura em que as suas terras foram ocupadas pelas culturas de cacau. A semelhanga dos
forros, os angolares recusaram sempre o trabalho contratado nas rogas. 4 ocupagdo masculina
favorita tem sido sempre a pesca. Gragas a ela, o angolar é o seu proprio patrdo e ndo pode ser

tratado como escravo, depende somente dos caprichos do mar e da sua sorte (Seibert, 2002:50).

Depois da queda da cultura do agticar no séc. XVI, o processo de mesticagem do qual
resultara um nucleo consideravel de populacao nativa, mestiga, consolidar-se-a nos séculos
subsequentes.

«[Esse foi o tempo do] grande pousio (c.200 anos), como lhe chamou Francisco Tenreiro, em que Sdo Tomé e

Principe foi entreposto de escravos e porto de escala e onde chegavam - e donde irradiavam também - grupos

de emigragdo do aléem-mar, aglutinando elementos de cultura variada (africanos, portugueses e americanos,

do Brasil fundamentalmente) e ja miscigenados. O que se passa nas ilhas em termos de estruturacdo social

durante este periodo, em que se desmantela o binomio morador-dono de engenho/escravo, é a consolidagdo da

elite mestica que herdara escravos, engenhos e terrasy. (Mata, 2008:22)

Com a debandada dos grandes plantadores de cana, os matos vao refazer-se através de um
pousio de quase dois séculos. Serd nesta altura que a ilha do Principe, menos vulneravel a cobiga
externa, cresce em importancia devido a instabilidade politica e a decadéncia do agucar que
arruinou o comércio da ilha maior. A prosperidade da ilha havia de ser um factor que levaria a
transferéncia, em 1753, da capital da provincia de Sao Tomé para Santo Anténio do Principe, o que

s0 se voltaria a alterar um século depois.

E com a transferéncia da capital que se da inicio ao segundo periodo de colonizagdo de Sdo
Tomé, terminado que estava um longo periodo de instabilidade. Véarios factores contribuiram para
que se criassem as condigdes politicas propicias a recolonizacao, entra eles a independéncia do
Brasil, em 1822, e a aboli¢ao do trafico de escravos nos territorios portugueses, em 1836. As
receitas obtidas com o trafico brasileiro de escravos acabaria por ser investida, em boa parte, na
agricultura de plantacdo em Sao Tomé, na sequéncia da introdugdo do café, em 1787, e do cacau,

em 1822 (no Principe), desencadeando a reactivagao da exportacdo em larga escala.

23 Presentemente, S3o Jodo dos Angolares.
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Em 1895, a Roga Agua-Izé, do primeiro grande produtor de cacau, ocupava uma area de 80
Km?, com 50 km de caminho-de-ferro proprio, 50 empregados europeus e 2500 trabalhadores
contratados angolanos (Seibert, 2002:48). No final do século XIX, muitos dos fundadores das rogas
de Sao Tomé seriam substituidos pelo BNU (Banco Nacional Ultramarino), e por outras

companhias sediadas em Lisboa, por apresentarem dificuldades financeiras.

Posteriormente comecariam a surgir os grandes conflitos da segunda colonizagao,
originados por um gradual processo de expropriacdo, compra ou fraude das terras que estavam nas
maos dos forros, tanto por titulo como por usufruto costumeiro, em beneficio dos roceiros brancos.
As rocas Monte Café, Bela Vista, Rio do Ouro e Boa Entrada foram criadas sobre terrenos outrora
pertencentes a roceiros crioulos. Se, em 1872, 62% dos proprietarios registados eram negros, ja em
1898, os roceiros brancos possuiam 90% das terras. E assim que os forros assistem a uma abrupta
perda dos direitos, progressivamente conquistados desde a primeira colonizagdo, e se véem

obrigados a abandonar a sua terra ancestral.

As grandes rocas empregavam centenas de trabalhadores e dispunham de grande autonomia
administrativa com estruturas proprias, muitas vezes independentes do sistema (financeiro, infra-
estruturas administrativas, sociais e de comunicagdes) estabelecido pelos portugueses para uma

colonizagao efectiva (Seibert, 2002:48-49).

A extensdo do cacau atingiu areas nunca antes cultivadas com as plantacdes de agucar,

cobrindo entdo grande parte da area da ilha.

A aboli¢do da escravatura provocara a primeira crise da nova economia de plantagao em
franca expansdao. Em 1858, o rei D. Pedro V decretou que num periodo de vinte todos os escravos
seriam emancipados. Em 1869, todos os escravos ganhariam o estatuto de “homens livres”, porém
seriam obrigados a trabalhar, como trabalhadores assalariados, durante nove anos. S6 em 1876 seria
concedida total liberdade aos ex-escravos, apos uma revolta macica face as condi¢des brutais de

trabalho (Seibert, 2002:52).

Tanto os escravos recém-libertados como os crioulos nativos recusavam o trabalho manual
agricola nas planta¢des, que consideravam humilhante e desfasado do seu estatuto social de homens
livres. A aversdo dos forros pelos trabalhos agricolas consubstancia-se, possivelmente, no facto de
eles proprios terem sido plantadores e donos de escravos e de serem sum (senhores) e, por esse
motivo, pertencentes a um estrato social superior. Os forros tinham uma ma reputacao entre os
colonos brancos e no estrangeiro, que consideravam esta postura como pregui¢a, uma ameaga a

disciplina laboral dos servigais, e arrogdncia, mas também supunham que era o resultado de um
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longo periodo de escravidao (Seibert, 2002:59). Devido a esta permanente recusa e a insuficiente
mao-de-obra, os portugueses criaram entdo, em 1875, uma estrutura de recrutamento de
trabalhadores (servigais) do continente africano concedendo contratos renovaveis de trés anos.

Tratava-se da Curadoria Geral dos Indigenas.

A tensao do final dos anos 1940, despoletada pela economia das grandes plantagdes
coloniais, os problemas relacionados com a mao-de-obra e pela repressao sofrida pelas populagdes
negras durante a presenca portuguesa no territorio, havia de culminar com o Massacre de Batepa a 3
de Fevereiro de 1953, do qual resultariam 1.000 mortos por tortura eléctrica e afogamento, na sua
maioria. Este episodio marca o inicio do nacionalismo santomense?4, numa fase de luta organizada,
com a criagdo, em 1960, pela elite forra em exilio, do CLSTP (Comité de Libertagdo de Sao Tomé e
Principe) que, em 1974, dara lugar ao MLSTP (Movimento de Libertacao de Sdo Tomé e Principe).
Com a queda do regime fascista portugués, a 25 de Abril de 1974, ¢ assinado o Acordo de Argel - o
primeiro passo para a independéncia de Sdo Tomé e Principe. Neste processo o papel dos jovens
estudantes santomenses foi preponderante, tanto na persuasao do governo militar em Lisboa, como
na intimidag@o dos colonos brancos a regressarem a Portugal. De notar que do processo de

descolonizagdo nao se registaram quaisquer vitimas.

A 12 de Julho de 1975 ¢ decretada a independéncia, o MLSTP toma entdo o poder e designa
Manuel Pinto da Costa como primeiro Presidente da Republica Democratica de Sdo Tomé e

Principe.

3.3. Sociedade e contexto politico

Francisco Tenreiro, autor incontornavel para o estudo da sociedade santomense, refere-se ao
conjunto dos padrdes de vida do homem das ilhas como sendo em tudo semelhantes ao estilo de

vida europeu:

24 Logo no inicio de 1900, haveria de nascer os grupos de defesa dos direitos do povo santomense como a Associa¢do
dos Estudantes Negros e a Liga Académica Internacional dos Negros. Criou-se ainda o Centro Colonial vocacionado
para a defesa da agricultura e economia de S8o Tomé e Principe. Mais tarde, haveria de ser criada a Junta de Defesa dos
Direitos de Africa e a Liga Africana de Lisboa que se servia de um jornal, o Correio de Africa, para assim divulgar as
suas dentincias. A partir de 1910, com a proclamagao da Republica, criam-se em Sao Tomé a Liga dos Interesses
Indigenas, o Grémio de Sdo Tomé e a Caixa Econdémica de Sao Tomé, com o objectivo de promover o desenvolvimento
moral e intelectual dos sécios. Foram ainda criados outros jornais de dentincia como 4 Voz de Afiica, O Progresso,
Tribuna de Africa, O Negro, entre outros (cf. Neves e Ceita, 2004:76-77).
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«[Prova de] uma profunda aculturagdo, de um contacto que a historia da colonizagdo estabeleceu em varios
séculos e, embora em alguns aspectos sobrevivam elementos de civilizag¢bes africanas, na maioria das

expressoes e atitudes encontramos os paradigmas de uma influéncia europeiay. (Tenreiro, 1961a:211).

E no entanto de notar, e segundo Inocéncia Mata, a (pre)conceituagio de crioulidade em que
praticamente todos os estudos historicos e socioldgicos estdo enredados, evidenciando, de forma
determinante, uma matriz genésica europeia em detrimento de uma semiose sociologicamente
africana no processo de amalgamento e de caldeamento do complexo socio-antropocultural que se
foi estruturando desde o longinquo séc. XV. Acrescenta ainda, a autora, que o enfatizar da
influéncia portuguesa so por ignordncia se contestaria, como elemento estruturante, em prejuizo de
um processo recreativo, reinterpretativo e aculturativo realizado pelo grupo etnocultural
maioritario, os africanos, no caso, na enformag¢do de uma sintese cultural e do novo imaginario e

na configuragdo da identidade (Mata, 2008:20 e 21).

Em proveito de uma maior precisdo, optamos por corroborar a posi¢dao de Gerhard Seibert
ao defender que, do encontro directo e prolongado entre os portugueses e as varias culturas
africanas, se assistiu, num processo de reciproca aculturagdo, a europeizacao dos africanos, assim

como a “africanizacdo” dos europeus (Seibert, 2002:45).

«Mais do que de cumplicidade, trata-se de uma partilha - mesmo se parcial - de um projecto que interessa os
dois grupos: a ocupagdo racional do arquipélago. Se os europeus decidiram a orientagdo geral das
actividades, centradas na produgdo do agiicar destinado aos circuitos comerciais da Europa do Norte, os
africanos organizaram outro projecto: assegurar a africanizagdo das ilhas, levando em linha de conta as
formas tradicionais de organizagdo da familia e do parentesco, assim como do espago, da sociedade, que ndo

podia escapar as condigoes inéditas resultantes do proprio processo da colonizag¢doy. (Henriques e

Margarido, 2010)

De quatro continentes chegaram a ilha elementos de cultura que aglutinaram os homens da
Europa e de Africa. Do contacto entre portugueses e africanos resultaram trés factos salientes:
mesticagem profunda, que criou muito cedo uma populagao de mulatos, numerosa e livre;
desenvolvimento de uma /ingua cuja base assenta no portugués de quinhentos, evolucionado com o
tempo, ao qual se sobrepuseram palavras de origem africana que provocaram altera¢des de fonética
e de sintaxe peculiares; expressao e aceitacao por parte do africano do Catolicismo (Tenreiro,

1961a:94).
«Estamos, pois, perante uma sociedade profundamente heterogénea, constituida por povos das mais diversas
proveniéncias e origens e, por isso marcada, desde as suas origens, por duas grandes caracteristicas: a

diversidade e a conflitualidade, que fizeram sempre do arquipélago um verdadeiro caldeirdo de instabilidade

politica e socialy. (Braganga, 2011:5)
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Os grupos eram, portanto, socialmente demarcados uns dos outros distinguindo-se a
populacdo negra local (forros, angolares e cabo-verdianos) como cidaddos perante a legislacdo
colonial portuguesa, gozando do mesmo estatuto legal que os portugueses; enquanto os outros
africanos (contratados provenientes de outros territorios, sobretudo da costa ocidental africana)
eram classificados como indigenas e tratados como cidaddos de segunda classe. Devido a sua
histéria de descendentes de escravos libertos, os forros eram os unicos negros na ilha que possuiam
pequenos lotes privados de terra, as glebas. Os servigais e tongas viviam exclusivamente nas
sanzalas das rogas, os forros nos arredores da capital, em pequenas vilas e em comunidades
dispersas, enquanto que os angolares estavam concentrados nos seus povoamentos compactos do
sul da ilha. Hoje, os trabalhadores das rogas tendem ainda a viver predominantemente nas
plantacdes (Seibert, 2002:61). Com receio de serem associados as plantacdes, os forros excluiam os
servigais da participagdo nas suas institui¢oes religiosas e culturais. A vida cultural e social dos
servigais estava restrita as comunidades das rocas. Além disso, os grupos eram diferentes em cultura
e lingua, sendo que os varios elementos poderiam mesmo atestar a suas origens, quer através do
recurso ao nome de familia, quer, no caso particular da mulher, pela simples forma como dobrava o

lengo, por exemplo, incluindo-se assim em determinado grupo social.

Os forros, ao perderem, em 1961, a sua importancia enquanto grupo economico € social,
acabariam por se aproximar como elemento desfavorecido dos antigos libertos. Em pouco tempo
todos os individuos (mulatos ou negros) naturais da ilha, passariam a designar-se como forros. Este
realinhamento dos grupos sociais contribuiu, em muito, para consubstanciar um sentimento de
pertenca aquele territorio, partilhando uma histéria comum, fazendo aflorar a sua identidade como

povo, a sua “sdo-tomensidade” (Braganga, 2011). Todavia, nas palavras do mesmo autor:

«Vivemos como que atormentados por uma luta surda entre os factores determinantes da nossa idiossincrasia
crioula, em que os tragos negro-africanos tendem a ser subalternizados a favor da sua componente mestiga,

como que forjando em nos um angustiante estado de alienagdo». (Braganga, 2011)

A heterogénea esséncia africana foi progressivamente configurando a identidade cultural
santomense, produto de uma amalgama de expressoes culturais africanas assimiladas e insularmente
reinterpretadas. Se nos focarmos, por exemplo, no campo religioso, assistimos a um
acastanhamento dos “deuses brancos” (cristdos) (Mata, 2008:25). Apesar dos cinco séculos de
missao catdlica, o Catolicismo local tem-se limitado quase exclusivamente ao baptismo e alguns
ritos, como as procissoes e funerais. Embora nao se conforme com os dogmas oficiais catdlicos, a

maioria dos ilhéus é profundamente religiosa e devota. Varios cultos e crengas africanas sempre
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coexistiram com o Catolicismo. Para os santomenses nao existe incompatibilidade entre ser um
bom catolico e a crenga em formas europeias e africanas de feitigaria que podem prejudicar outros
por meios sobrenaturais. Crengas em feitigaria e artes de adivinhacao sdo comuns entre os forros,
angolares e tongas e coexistem lado a lado com as crengas cristas, tendo-se frequentemente fundido
em novas formas de sincretismo (Seibert, 2002:55). Segundo Inocéncia Mata, esta actualizacao de
arquétipos da cultura africana em contacto com outras civilizagdes, mais nao € que uma

reinterpretagdo, resultado de um processo de transculturagao.

Ha que referir ainda a fundamental contribui¢do portuguesa neste processo de construgao
cultural. Uma contribui¢cdo fundamental foi o portugués, lingua oficial do Estado e materna de
grande parte dos santomenses, € os dois crioulos de base portuguesa, a lunga santomé ou forro (de
Sao Tomé) e o lunguyé (do Principe)?. As festas sociais, as dangas de saldo (como por exemplo o
socopé que derivou da ussua), as rezas, o Vindes-Menino, a Stleva (as Trevas) ou o Tlundu (o
Entrudo) sdo tradigdes enformadas pelos signos e simbolos da cultura portuguesa crista. A este
proposito ¢ crucial referir a influéncia no teatro popular: o Tchiloli ou a Tragédia do Marqués de
Madntua e do Imperador Carloto Magno, da ilha de Sao Tomé, e o Auto de Floripes, realizado
anualmente a 10 de Agosto, na ilha do Principe. Ambas as pecas sdo baseadas em dramas
portugueses do século X VI, contextualizados no ciclo carolingio das novelas de cavalaria medievais
europeias, com influéncia em manifestagcdes folcloricas da Madeira e do norte de Portugal,
constituindo-se como uma crioulizacao cultural do teatro sincrético. Embora de influéncia distinta,
importa referir que outros grupos culturais representam também, regularmente, o Dango Congo
cujo tema ¢ baseado na coroagdo do Mani-Congo (cf. infra Cap.4.1.2, no qual se abordara, em

detalhe, o conjunto manifestacdes tradicionais santomenses).

Neste contexto, impde-se caracterizar o posicionamento de Sao Tomé e Principe, no seio das
sociedades africanas, como um caso entre casos, uma vez que para la da sociedade iminentemente
crioula, geografica e politicamente integrada no continente africano, que o caracterizam, a
insularidade e a historia do pequeno Estado produziram muitas caracteristicas que o distinguem da
Africa continental. Como o arquipélago era desabitado antes da chegada dos primeiros portugueses
no século XV, o estado colonial ndo foi imposto a uma sociedade autoctone ja existente, em vez
disso, foi o proprio processo da colonizacdo que deu forma a sociedade local desde o principio da

sua existéncia. Pela mesma razdo, os sistemas africanos de poder politico como “chefes

25 Além do angolar, lingua da comunidade Angolar.
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tradicionais” nunca foram institucionalizados e o pais ndo apresenta relevantes conflitos étnicos,

religiosos ou linguisticos (Seibert, 2002:16).

O periodo pos-colonial define-se politicamente pela institucionaliza¢ao de um regime de
partido Unico e as contradi¢des inerentes ao seu funcionamento. O sistema democratico fora banido
pelos governantes nacionais como inadequado para conseguir a unidade nacional e o
desenvolvimento econdémico, pouco tempo depois da independéncia. O exercicio do poder politico
condicionava toda a vida econdmica e social do pais sendo um motor de grande instabilidade,
contrariando o seu papel fundamental enquanto motor de progresso e bem-estar. Sera neste contexto
que a politica local gera redes de clientelismo e reforca lacos de parentesco e de relagdes de
patronagem, alimentadas por uma complexa teia de corrupcao, transversal a toda a sociedade

santomense (Seibert, 2002:10).

Em menos de dez anos a faléncia do socialismo no arquipélago e o consequente declinio
econdémico resultaram na perda de legitimidade do regime de partido unico. Além disso, a maior
parte dos regimes seriam marcados pela instabilidade politica, viola¢do dos direitos humanos,
corrupgao generalizada, declinio econdmico, altas dividas externas e a incapacidade de cumprir as
suas tarefas administrativas e politicas. O exercicio do poder politico ¢ predominantemente dirigido
a acumulagdo de riqueza privada em vez do exercicio do servigo publico. Consequentemente, uma
caracteristica da politica africana tem sido a privatizacdo do Estado por funcionarios publicos e
dirigentes (Seibert, 2002:23). Ao contrario de outros paises, os problemas nao podiam ser atribuidos
a destabilizacdo externa, a guerra civil, aos altos precos do petréleo ou as catastrofes naturais. A
crise econdmica forgaria o regime esquerdista a procurar o auxilio financeiro do Banco Mundial e

do Fundo Monetario Internacional.

A transi¢do para a democracia liberal s6 reapareceu como uma solucdo viavel nos fins dos
anos 1980. Numa segunda fase, e em virtude da introducao do multipartidarismo e dos
consequentes impactos no plano econémico e social, a pequena e remota republica insular de Sao
Tomé e Principe coloca-se entre os pioneiros do processo de democratizagio em Africa. O pais foi o
primeiro a organizar uma Conferéncia Nacional e o segundo a introduzir elei¢des democraticas
multipartidarias depois de ter abolido o sistema de partido Uinico. Este evento tera sido praticamente
invisivel para a comunidade internacional, uma vez que o micro-Estado acabaria frequentemente
ignorado devido a sua lingua, dimensao e situacdo geografica desfavoravel. Ao contrario do que
acontece em muitos outros paises, em que as elei¢des foram (e sdo), com relativa frequéncia,

manipuladas e falseadas, em Sao Tomé e Principe foram realizadas elei¢des livres e justas,
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pacificamente e com sucesso, por sete vezes, e em duas delas o partido no poder foi derrotado nas

urnas, aceitando, em definitivo, a derrota legalmente imposta (Seibert, 2002).

E de constatar, portanto, que as instincias politicas santomenses tém protagonizado um
importante esfor¢co de desenvolvimento das suas institui¢des democraticas, garantindo os direitos
civis e humanos dos seus cidadaos. Os santomenses tém alternando livremente os seus governos,
mediante a concretizagdo de elei¢des pacificas e transparentes em diversas ocasides. Tendo embora
existido divergéncias e conflitos politicos dentro do governo e da Assembleia Nacional, os debates
tém sido realizados e resolvidos de uma forma aberta, democratica e legal, de acordo com a lei
santomense. Sao, pois, inumeros os partidos que participam activamente nos processos inerentes a

vida social e politica do pais, expressando abertamente as suas opinides.

No que diz respeito ao aspecto econdomico, a agricultura de plantagdo tem dominado a
economia de Sao Tomé e Principe desde 1800. A cultura preponderante € o cacau, representando
cerca de 95% das exportagdes. As culturas de exportacdo incluem copra (um sub-produto do coco),
sementes de palma e café. Com a exportagdo de grande parte da producdo, a atengao que recai sobre
a producdo agricola destinada a alimentagao ¢ insuficiente para atender o consumo local, resultando
na necessidade de importacdo de alimentos. Neste momento, hé investidores estrangeiros a
financiar projectos de expansao da producdo de alimentos em Sao Tomé. A agricultura representava,
em 2009, apenas 14% do PIB. Para além da agricultura, o principal centro de actividades
econdémicas centra-se na pesca € num pequeno sector industrial, envolvendo o processamento de
produtos agricolas locais, e produzindo alguns bens de consumo basicos, como roupas, sabao,

cerveja e 6leo de palma.

O grande potencial turistico das ilhas tem sido um dos pontos estratégicos de aposta no
desenvolvimento integrado, em que o governo tem investido, melhorando, nomeadamente, as
rudimentares infra-estruturas. De forma a promover de forma consertada tais medidas o governo
santomense tem contado com ajuda externa oriunda de varias institui¢des, incluindo o Programa de
Desenvolvimento das Nacdes Unidas (PNUD), o Banco Mundial, a Unido Europeia (UE), o Banco

Africano de Desenvolvimento (BAD) e de paises como Portugal ¢ Taiwan?.

Em 2001, Sao Tomé e Nigéria chegaram a um acordo sobre a explora¢ao conjunta de

petroleo em aguas reivindicadas por ambos os paises. Depois de uma longa série de negociagdes,

26 A consolida¢do da relagdo entre os Estados Santomense e Taiwanés advém, sobretudo, do facto de Sdo Tomé e
Principe ter reconhecido, de forma inédita no contexto da CPLP, a independéncia daquele Estado insular, mantendo
regulares relagdes diplomaticas com este territorio.
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em Abril de 2003, a zona de desenvolvimento conjunto foi licitada para exploracdo por parte das
empresas internacionais de petroleo, sendo, posteriormente, dividida em nove partes. A Nigéria e
Sao Tomé¢ assinaram contratos de partilha de producao com os vencedores, em Novembro de 2005.
As primeiras perfuragdes exploratorias tiveram inicio em Janeiro de 2006 sob a responsabilidade da

empresa vencedora.

Portugal continua a ser um dos principais parceiros comerciais de Sao Tomé, principalmente
como fonte de importacdo de alimentos e artigos manufacturados. O pais funciona ainda como
plataforma de distribui¢do de alguns produtos oriundos da UE, como maquinas e equipamentos de
transporte. A par da relacao comercial, ¢ com Portugal que Sao Tomé e Principe estabelece uma

intensa relacdo de cooperagdo para o desenvolvimento.

O actual Presidente da Republica, Manuel Pinto da Costa, acaba de retomar o poder, depois
de ter sido o primeiro presidente da Republica Democratica de Sdo Tomé e Principe, permanecendo
no cargo até 1991, altura em que foi substituido por Miguel Trovoada, seu camarada na luta pela
independéncia e primeiro ministro dos primeiros governos. Agora, vinte anos passados, o presidente

depara-se com um novo modelo governativo, o multipartidarismo.

Segundo dados do INE (Instituto Nacional de Estatistica), em 2006, a reptblica insular de
Sao Tomé e Principe tinha uma populacao total de 151.912 habitantes, dos quais 6.737 vivem na
regido autonoma do Principe, registando-se uma taxa de crescimento anual da populacao de 2,4%.

Trata-se, por isso, do segundo mais pequeno Estado independente de Africa.

De registar ainda um dado estatistico importante no que a educacao diz respeito, com dados

de 2009, de um taxa de alfabetizacdo de 87,9%.

3.4. Cooperacao e desenvolvimento

Como ja referimos anteriormente, a cooperagao e a ajuda internacional representam uma
componente fundamental no atenuar das vulnerabilidades sdcio-econdmicas e politicas do pais e na
criagdo de condi¢des minimas para a adopgao de uma estratégia de desenvolvimento sustentado
(Romana, 1997:123). Ha vinte anos que a dependéncia quase exclusiva da ajuda internacional ¢
uma inevitabilidade, pela incapacidade do pais em criar, até ao momento presente, mais-valias
sociais, gerando sinergias que possibilitem a mobilizagcdo em torno de objectivos que minimizem o

fatalismo do subdesenvolvimento (Romana, 1997:137).
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A cooperacgao técnica ¢, sem duvida, crucial, embora, dadas as suas caracteristicas, encerre
varias dificuldades e condicionantes relacionadas com a necessidade de adaptagado cultural e social
que dela advém. A insuficiéncia de alguns projectos podera dever-se a inadequacao dos modelos
implementados a realidade que os recebe, bem como a auséncia dos governos receptores no
desenvolvimento das iniciativas, mas também a inadequacdo do tipo de formagao e de equipamento
e a descoordenacdo entre as entidades internas e externas envolvidas. Serdo, pois, numerosos os
pontos a considerar aquando da definicdo de um projecto de cooperagdo em territorio santomense,
sobretudo na sua particular adaptacdo a realidade econdmico-socio-cultural, a fim de garantir a sua
sustentabilidade. No que respeita as estratégias de cooperacao para o desenvolvimento, impde-se,
assim, que da cria¢do de condi¢des que levem a motivagdo das populagdes a participarem nos

projectos, dependa, em larga medida, o seu sucesso.

Embora o conceito de desenvolvimento?’, na sua génese, se caracterizasse pela atengdo que
dava as necessidades basicas, posteriormente, 0 mesmo conceito tem vindo a ser enriquecido com a
ideia de participacdo, consubstanciada pela concretizagdo de elei¢des, enquanto processo
democratico. Tomou-se consciéncia, portanto, de que o desenvolvimento tem de ser
compatibilizado com a liberdade individual, o que, por sua vez, potencia a utiliza¢do da imaginacao
criadora, refor¢ando por esta via o capital humano. Consequentemente, este crucial reajuste da
interpretagdo das circunstancias inerentes ao desenvolvimento e a cooperacao para o

desenvolvimento foi descrevendo, ao longo dos tempos, um desvio radical.

«Actualmente, ha uma visdo mais abrangente, com um no¢do mais precisa da forma como funcionam as

sociedades e o sistema internacional. Um processo de desenvolvimento sustentado, baseado na participagdo e

mais centrado no ser humano deve responder a um leque muito mais variado de objectivosy. (Campos, 2008)

A ter em conta, na defini¢ao das estratégias politicas econdomicas e sociais, serd também a
ideia de desenvolvimento integrado, na qual se espelha, de forma subjacente, a capacidade de o
governo articular as dimensoes da vida em sociedade - politica, econdomica e social.

«Sdo Tomé e Principe precisa de pensar numa estratégia que coloque o Homem santomense na posigdo de

motor da criagdo do progresso e bem-estar para todos. O elemento fundamental de tal estratégia tem de ser

uma politica coerente e uma gestdo eficiente dos recursos humanos. Esta politica envolve necessariamente

27 Durante o século XIX, ndo se havia formado um conceito sobre o desenvolvimento nem sobre o subdesenvolvimento,
o conceito usado até o momento era o de progresso. (...) As sociedades que ndo o tem estdo submissas aqueles que o
tem, e estas usam do progresso para conservar a sua posi¢do de dominagdo. Sendo este termo uma questdo de
sobrevivéncia. O progresso tem uma conota¢do individual, evolutiva, natural e espontdnea. Nasce com o liberalismo,
onde o individuo é o sujeito desse processo, na concep¢do de que cada um fazendo a sua parte consequentemente se
chegard ao progresso. Ja o desenvolvimento é algo planeado e tem um significado colectivo, nasce com o Estado como
representante da colectividade que avanga levando consigo as massas, aqui o sujeito do processo é o grupo, o pais

(Silva, 2011:107)
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uma abordagem coordenada e multissectorial. Apela para uma harmonizagdo das politicas sociais e
macroeconomicas, e para um sistema de relacionamento eficaz entre as mudangas tecnologicas, os sistemas
educacionais e a formagdo para o trabalho. Uma tal estratégia pressupée um plano integrado para a total

utilizagdo dos recursos humanos existentes e sua constante actualizagdo». (Campos, 2008).

Com a crescente estabilidade da democracia em Sdo Tomé e Principe, tem-se verificado um
grande investimento na cooperagao para o desenvolvimento, na medida em que o apoio que lhe tem
sido concedido tem contribuido para os progressos extraordinarios que se t€ém vindo a registar

(apesar de algumas vicissitudes) no plano do bem-estar econdémico e social.

Existem actualmente estratégias que conduzem ao sucesso de um desenvolvimento
sustentado e de uma cooperagao eficaz, que assentam na existéncia de um certo numero de

elementos fundamentais:

- um contexto politico adequado, favoravel a estabilidade e ao crescimento economico, com o pleno espago de

manobra para um sector privado forte com uma base fiscal correcta;

- investimentos no desenvolvimento social, nomeadamente, na educacdo, nos cuidados de saude primarios e

em actividades relacionadas com a populagdo;

- refor¢o da participagdo de todos os cidaddos, em particular as mulheres, na vida econémica e politicas e

redugdo das desigualdades sociais,

- boa gestdo do sector publico, instituicoes democraticas e responsaveis, protec¢do dos direitos humanos e

respeito pelo Estado de Direito,
- praticas que respeitem o ambiente;

- esfor¢o no sentido de solucionar as causas de potenciais conflitos, limitar as despesas militares e orientar o
processo de reconstrugdo e consolidagdo da paz, com vista a uma reconciliagdo e um desenvolvimento

duradveis. (Campos, 2008)

Criadas que estdo as condigdes para a consolidagao das novas institui¢des politicas,
constitui-se, desta forma, um cenario favoravel a qualquer tentativa no sentido do desenvolvimento
socio-econdmico. De facto, os governos santomenses, nestes ultimos anos, através do apoio
concedido aos esfor¢os de desenvolvimento, tém revelado uma preocupacao permanente com a
dignidade humana e bem-estar dos seus cidadaos assistindo-se, desta forma, a uma mudanga
significativa das suas condi¢des de vida. A parcela da populagdo que viu aumentar os seus
rendimentos e a sua esperanga de vida, acedendo a educacao e aos servigos essenciais, tem crescido
de forma muito significativa, apesar de ainda existir um vasto conjunto populacional sem acesso as

condicdes basicas de vida, acentuando-se, desta forma, as discrepancias no tecido social.
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Ainda que no periodo de partido unico - que sucede a independéncia - se tenham verificado
resultados mais lentos e menos eficazes, o periodo subsequente, cuja op¢ao politica assenta no
multipartidarismo (a génese da democracia em Sao Tomé e Principe) contribuiu para uma abertura
interna e externa da sociedade santomense, o que a nivel politico, econdmico e social, acarreta

Inimeras mais-valias.

E entdo no contexto dos anos 1990, com o processo de democratizacao do pais, que se
proporcionou o surgimento do movimento associativista, dando origem a criagao de diversas

tipologias de associa¢do em Sdo Tomé e Principe.

«As associagdes fazem parte do quotidiano e da vida civica. Elas traduzem vontades e apostas no
estabelecimento de condigoes de emancipagdo e autonomia. Representam uma condig¢do de saude
democratica. Dentro da tradi¢do universal e civilizacional assumem esse sentido humanista e gregario que
leva as pessoas a autoregularem-se em grupo e a desenvolverem capacidades para se organizarem em torno

de objectivos comuns, agindo para satisfazerem necessidades e interesses colectivosy. (Garcia, 2010:47,48)

Visando coordenar, representar e promover o fortalecimento dessas organizacdes foi
constituida, em 2001, a Federagdo das Organiza¢des Nao-Governamentais em Sao Tomé e Principe,

FONG-STP, com 44 organizagdes nacionais e estrangeiras operantes no pais.

A intervencao destas associagdes tem-se manifestado nos mais remotos espagos,
maioritariamente nas comunidades onde as necessidades basicas sdo prementes, junto dos grupos-
alvo mais desfavorecidos, em diversos sectores como a saude, educagdo, proteccao social,
seguranga alimentar (e nutricional), direitos humanos, promogao s6cio cultural, proteccdo e defesa
do ambiente e dos recursos naturais, juventude e criangas, promoc¢do da mulher e noutras areas

transversais como as questdes de género e boa governacao.

No que concerne ao nosso estudo, importa aqui identificar o leque de associagdes cuja
actividade se cumpre no campo cultural embora, grande parte delas, ndo se confine a um sé sector
de acgao, mas a um conjunto diversificado de intervengdes. O leque ¢ vasto, embora grande parte
das associac¢des desenvolvam actividades de forma descontinua e intermitente. Segundo os dados da
FONG as associagdes a actuar em Sao Tomé e Principe nesta area sdo: Associagdo COTO,
Associagao Cultura e recreativa de Guadalupe, Associagao Cultural os Divertidos, Associagao
Cultural Santomense, Associacado Medicina Tradicional de Sdo Tomé e Principe, Associagao de
Defesa do Ambiente e de Desenvolvimento Rural, Associacdo dos Artistas Plasticos Santomenses
(AAPLAS), Fundagao da Crianga e da Juventude, Fundacao Novo Futuro, Instituto Marqués de
Valle Flor, Leigos para o Desenvolvimento, Natcultura, Associacdo Pica Pau, Unido literaria e
Artistica Juvenil.
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Apesar de ndo estarem alistadas na FONG, ¢ ainda de notar o papel incontornavel da
Associagao Roca Mundo, bem como da Associag@o Cultural Bienal de Sao Tomé e Principe
(responsavel pela organizagao da Bienal de Sao Tomé e Principe) e da Associagao CIAC (Centro
Internacional de Arte e Cultura) com sede no espago CACAU (Casa das Artes, Criacdo, Ambiente e

Utopias, cujo director € Jodo Carlos Silva).

Se atentarmos na diversidade de associagdes e organizagdes existentes em Sao Tomé e
Principe (nacionais e internacionais, cooperativas, fundacdes, associagdes especializadas,
associagdes locais e até organizagdes de tipo socio-profissional ou quase sindical), de facto esta
realidade demonstra e ilustra o esforco da sociedade civil desta pequena nagdo insular para
construir e desenhar uma sociedade aberta, democratica, participativa e solidaria. Pode mesmo
considerar-se como um contraponto as fragilidades do Estado e das Institui¢coes de uma na¢do

recente (breves 35 anos de independéncia) e de complexa historicidade (Garcia, 2010:47,48).

Segundo o Estudo Diagndstico das ONG em Sdao Tomé e Principe (2010), note-se que 60%
destas ONG’s, ndo t€m (ainda) sede propria. Onde funcionam? No “terreno”, esclarece o referido

estudo, adiantando ainda:

«Embora seja pouco produtiva a existéncia de um tdo grande numero de associagdes actuantes num universo
tdo limitado como é o de Sdao Tomé e Principe, o facto de elas terem vindo a ser criadas, a despeito de tantas
dificuldades e a recorréncia maioritdaria a recursos humanos com base no voluntariado revela uma grande
disponibilidade da sociedade civil em participar no processo de desenvolvimento e contribuir para a solug¢do
dos problemas e dificuldades vividos pelas comunidades. As fragilidades identificadas constituem os
principais obstaculos a uma intervengdo consequente e de maior impacto. Partindo da mais importante que é
a inexisténcia de um quadro legal que suporte e oriente a sua organizagdo, a falta de especializa¢do em dreas

de intervengdo e a concomitante qualificag¢do técnica dos seus membros, bem como a caréncia em recursos

materiais e financeirosy. (Bandeira, 2010:49,50)

No que diz respeito a cooperagao governamental, ¢ imperativo referir a intervengao
Brasileira através, por exemplo, do projecto de artesanato Ué Tela. Em parceria com o Instituto da
Juventude de Sao Tomé, 90 trabalhadores ddo forma a um projecto que procura aliar métodos
tradicionais do artesanato santomense (trabalhando com artesdos locais) com novas técnicas de
manufactura, na criagdo de novos objectos de artesanato em Sao Tomé. Assinalamos ainda a
actividade do Centro Cultural Brasileiro, bem como da cooperagdo através do leitorado no ISP

(Instituto Superior Politécnico de Sao Tomé e Principe).

A cooperacdo com o Estado Portugués, através de entidades como o IPAD e o Instituto
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Camdes?3, tem um papel muito relevante na cena santomense. O IPAD (Instituto Portugués de
Apoio ao Desenvolvimento) assume um papel fundamental na execugao da politica de cooperagao
portuguesa e coordenacgdo das actividades/projectos de cooperagao desenvolvidos por outras
entidades portuguesas. Cobrindo grande parte dos sectores de intervengao, de notar ainda o apoio
que o IPAD tem dado, no ambito cultural, nomeadamente co-financiando publica¢des de autores
santomenses ou sobre Sao Tomé e Principe. O Instituto Camdes, cooperando nas areas da educacao
e cultura, consolida a sua ac¢ao através do papel do Centro Cultural Portugués (vocacionado para o
publico-geral), do Centro de Lingua - ISP (vocacionado para o publico universitario) e do

Leitorado.

Embora ndo esteja enquadrado no nosso universo de estudo, importa apenas referir o papel
significativo do governo Taiwanés em Sao Tomé ¢ Principe, concretizado em areas como a satde e

a agricultura, sobretudo através de cooperacgao técnica.

Depois desta breve analise da realidade associativa e de cooperacao centrada no
desenvolvimento, retomemos, no contexto de Sdo Tomé e Principe, a ideia de desenvolvimento
comunitario (cf. supra Cap.2.2, p.18), avangada por Hugues de Varine, onde a reconhecemos
enquanto forga agregadora de actos e esfor¢os que visam promover o crescimento social, cultural,
econdémico e humano da comunidade, por iniciativa dos seus membros que actuam individual ou
colectivamente. Surge-nos, assim, como plausivel, a leitura que na conjuntura social santomense
antevé um encaminhamento para uma cultura da iniciativa, retomando uma ideia do mesmo autor.
Tornando-se num acto criador por exceléncia, esta predisposicao para a proposta colectiva, afirma,
pois, a capacidade dos membros de uma sociedade para encontrar solu¢des originais para os

problemas com que se deparam.

De facto, o quadro politico existente no pais proporcionou, de acordo com a andlise do
desenvolvimento como forma de felicidade humana, a expansdo da liberdade humana enquanto
principal meio e fim do desenvolvimento, e o objectivo deste ¢ a avaliag¢do das liberdades
desfrutadas pelas pessoas (Silva, 2011). Ao encararmos, aqui, o desenvolvimento como sinénimo
de bem-estar social e ndo de crescimento econdmico, este bem-estar tera que manifestar-se no

resultado da satisfacdo das necessidades basicas, que englobam o campo fisico, mental e social.

28 No decorrer do nosso estudo as duas entidades - IPAD e o Instituto Camdes - fundiram-se numa tnica - Camaes,
Instituto da Cooperagédo e da Lingua.
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A partir do momento em que se da a eliminacdo de privagdes de liberdade que limitam as
escolhas e as oportunidades dos individuos para exercerem ponderadamente a sua condigdo de

agentes (operantes), esta aberto o caminho para o desenvolvimento (SEN apud Silva, 2000:10).

Ora, neste ponto, a questdo a ser pensada ¢ a escolha de uma proposta de desenvolvimento
que priorize em paralelo os tecidos econdmico como o social, ambiental e cultural. Conforme
Hermet (apud Silva, 2000:10), com a relevagdo da cultura e da diversidade cultural, a dimensao
hierarquica do desenvolvimento, regida pelo padrao ocidental da modernidade, foi abolida, dando-
se voz a maioria daqueles que se situavam fora deste padrdo. Deste modo, as sociedades tidas como
menos desenvolvidas, no desenvolvimento das suas actividades, mantém a sua identidade, o
orgulho e a coesdo do grupo, correspondendo o patrimoénio colectivo ao seu capital social. Perante
tal acepcao fica claro que, a partir do momento em que a comunidade local comega a valorizar e a
identificar-se com o seu patrimoénio local, este passa a ser reconhecido, protegido e revitalizado,

tornando-se uma ferramenta para o desenvolvimento local.

A forma de inser¢do dos excluidos pode, pois, realizar-se através da cultura e das
alternativas governamentais voltadas para este fim. A cultura toma o lugar de mola propulsora,
possibilitando que a comunidade local se ocupe da sua identidade, se reconhega nela, e através dela
se organize socialmente. A valorizacdo da cultura viabiliza, neste sentido, o funcionamento de toda

a engrenagem social local.

3.5. Quadro legislativo

Nao podemos, porém, implicar apenas as comunidades locais num processo de
desenvolvimento pela gestao integrada e sustentada do seu patrimdnio; importa também envolver
neste processo o proprio Estado, estimulado a intervir no cumprimento das suas responsabilidades.
Segundo a Constitui¢ao da Republica (CR), no Titulo III - Direitos Sociais ¢ Ordem Economica,
Social e Cultural, artigo 56° - Cultura e Desporto, no ponto 2: O Estado preserva, defende e
valoriza o patrimonio cultural do Povo Santomense. No ponto 1 do mesmo artigo pode ler-se ainda
que serdo criadas condigoes para que todos os cidaddos tenham acesso a cultura e sejam

incentivados a participar activamente na sua criagdo e difusdo.

A Lei do Patriménio Histérico-Cultural Nacional (lei n°4/2003) tera sido criada nos termos

do referido ponto 2 do artigo 56° da Constituicdo da Republica Democratica de Sdo Tomé e
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Principe?. Segundo o disposto no Titulo I, correspondendo aos Principios Fundamentais, esta lei
tem por objecto a protec¢do dos bens culturais que constituem o patrimonio historico-cultural (art.
1°), entendendo-se por bem cultural toda a competéncia humana, toda a obra do homem, ou todo o
produto da natureza com interesse cientifico, historico artistico ou religioso, revelador de um certo

estado de evolugdo de uma civilizagdo ou da natureza (art.2°).

O patrimonio cultural do povo santomense, como lemos no art. 3° da referida lei, é
constituido por todos os bens materiais e imateriais, moveis e imoveis, publicos ou privados que,
pelo seu valor proprio, devem ser considerados como de interesse relevante para a preservagdo da
identidade e a valoriza¢do da cultura santomense ao longo dos tempos. A defini¢ao das diferentes
categorias que o patrimoénio historico-cultural agrega, para efeitos de compreensao daquele
documento, estd explicitada no artigo 5°. Assim, em sucessivas alineas, vemos definidos os
conceitos de patrimoénio cultural, patriménio documental, patriménio artistico, patrimonio historico-
linguistico, bens materiais, bens imateriais, bens moveis, bens imoveis, bens imoveis por
destina¢do, monumentos historicos, sitios histéricos, conjuntos arquitectonicos, objecto de arte,

campo de visibilidade, classificagao e desclassificacao.

Ainda no Titulo I, observemos, logo no artigo 6°, as obrigacdes do Estado (ponto 1) e das
autarquias locais (ponto 2). No primeiro ponto pode ler-se que constituem obrigacoes do Estado
preservar, defender e valorizar o patrimonio historico-cultural do povo santomense, incumbindo-
lhe criar e promover as condi¢oes necessarias para o efeito. Acresce ainda no artigo 8° a
incumbéncia ao Estado, as autarquias locais e as outras pessoas colectivas de direito publico as
acgoes de sensibilizagdo, o levantamento, o estudo, a protec¢do, a revitaliza¢do, a valorizagdo e a

divulgacdo do patrimonio historico-cultural.

O artigo 7° diz respeito ao direito e dever civico de todos os cidaddos de preservar, defender
e valorizar o patrimonio historico-cultural santomense e no artigo 9°, referindo-se a participagao
das populacdes acrescenta-se que as mesmas serdo associadas as medidas de protecgao,

conservagdo e defesa do patrimonio cultural, bem como a sua fruigdo.

2 Note-se que, na Lei do Patriménio Historico-Cultural Nacional (lei n°4/2003) - Didrio da Republica de Sdo Tomé e
Principe, n°7, 2 de Junho de 2003 - pode ler-se: A Assembleia Nacional decreta, nos termos da alinea b) do artigo 86°
da Constitui¢do, porém parece-nos que esta referéncia ¢ vitima de um equivoco. Enquadrado na Parte III - Organizacdo
do poder politico, no Titulo II - Presidente da Republica, o artigo 86° diz respeito a responsabilidade criminal e divide-se
por pontos e ndo por alineas. Assim, assumimos que naquele lugar se deveria ler no ponto 2 do artigo 56°, uma vez que
a mesma referéncia se encontra enquadrado no Titulo III - Direitos Sociais ¢ Ordem Econémica, Social e Cultural e no
ponto 2 do artigo 56° - cultura e desporto - onde ¢é possivel ler-se: O Estado preserva, defende e valoriza o patrimonio
cultural do Povo Sao-tomense.
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O Titulo II refere-se as Formas e Regime de Proteccdo Legal e divide-se em dois capitulos
(cf. fig.2, em anexo). O Capitulo I - Bens Materiais esta dividido por onze sec¢des, cada uma
composta por diferente nimero de artigos3® e o Capitulo II - Bens Imateriais é enformado por um
unico artigo. Este ultimo artigo referido levanta algumas dificuldades no que se refere a sua
aplicabilidade uma vez que € pouco explicito quanto as medidas efectivas de protec¢do, ndo
fazendo referéncia a inscri¢ao do patrimonio cultural imaterial em inventario proprio ou num
processo de salvaguarda especifico. Empregando varias vezes conceitos como promover, proteger,
conservar, divulgar, apoiar, revitalizar, parece-nos que nao concretiza, de facto, medidas praticas de
proteccao. Porém, o artigo aponta, por exemplo, para outras medidas concretas como a promog¢ao
da protecgado e o fomento dos crioulos de Sdo Tomé e Principe [incentivando] a sua utilizagdo nas
escolas (alinea b) do ponto 1). Ao contrario do que aqui acontece, a Lei 107/2001 Portuguesa - que
estabelece as bases da politica e do regime de protec¢ao e valorizagdo do patriménio cultural - no
Titulo VIII - Dos bens imateriais, no artigo 91° - Ambito e regime de protec¢do, ao remeter no
ponto 3 para os titulos IV (Do patrimonio dudio-visual) e V (Do patrimdnio bibliografico)
estabelece o regime de proteccao para esta tipologia de patrimonio, restringindo-se, porém, ds
realidades com suporte em bens moveis ou imoveis que revelem especial interesse etnogrdfico ou

antropoldgico.

Retomando a analise da lei do patrimdnio santomense, importa ainda referirmo-nos ao
Titulo V - Contencioso, no artigo 99°, por se dirigir a ac¢do popular referindo que qualquer
cidaddo, no gozo dos seus direitos civis, tem nos casos e nos termos definidos na Lei, o direito de

ac¢do popular de defesa do patrimonio historico-cultural.

Para terminar, e retomando uma ideia ja explorada antes de iniciarmos a analise do presente
documento legislativo, enunciamos o titulo VI - Intercambio cultural e Publicidade para nos
referirmos ao artigo 100° - Intercdmbio com Organismos Congéneres onde, no primeiro ponto se
pode ler que o Estado santomense colaborard com outros Estados, com organizagoes
internacionais, inter-governamentais e ndo governamentais, no dominio da protecgdo,
conservagdo, valorizagdo, estudo e divulgagdo do patrimonio historico-cultural de Sdo Tomé e
Principe. No ponto 2 pode ler-se ainda que a cooperagdo referida no numero anterior concretiza-
se, designadamente, através do intercambio de informagoes, publicagoes, meios humanos e
técnicos bem como da celebragdo de acordos culturais. Do mesmo modo, ao confrontarmo-nos

com a Lei n. 107/2001 Portuguesa, logo nos deparamos com uma disposi¢ao que abre o caminho

30 Enunciaremos apenas os artigos que nos parecem mais importantes para compreensio do 4mbito geral da lei.
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para este intercambio. No Titulo I - Dos principios basilares, no Artigo 5° - Identidades culturais, no
primeiro ponto podemos ler que, no dmbito das suas relagoes bilaterais ou multilaterais com os
paises lusofonos, o Estado portugués contribui para a preserva¢do e valorizagdo daquele
patrimonio cultural, sito no territorio nacional ou fora dele, que testemunhe capitulos da historia

comum.

A aplicabilidade, o cumprimento e a fiscalizagdo das normas nacionais e internacionais,
passam, no nosso entendimento, pelo planeamento e investimento e ainda pela gestao do patrimonio
cultural virado para o desenvolvimento. A valorizagdao do patrimdnio implica a aplicagdo de
medidas e de politicas acertadas por parte das entidades publicas, visando a gestdo integrada e
harmoniosa no quadro do desenvolvimento. Para tal, ha que investir nas actualizagdes das
normativas, na formacao e no recrutamento de quadros especializados; implementar um plano de
gestdo e, sobretudo, apresentar uma nova forma de organizagdo na gestdo, em que a populagdo tera,
definitivamente, um papel pro-activo. Em Sao Tomé e Principe, um modelo que integre o Estado, a
cooperacao internacional e as associagoes locais sera, sem duvida, imprescindivel no desenho de

um desenvolvimento apoiado pela gestdo integrada do patrimonio.

4. Cultura(s), Patrimonio(s) e Museu(s) em Sao Tomé e Principe: abordagem para um

diagnostico a partir do terreno

«(...)ndo pretendemos impor as nossas opinioes, mas simplesmente expo-las: ndo
pedimos a adesdo das pessoas que nos escutam,; pedimos so a discussdo: essa discussdo
longe de nos assustar, é o que mais desejamos, porque, ainda que dela resultasse a
condenagdo das nossas ideias, contanto que essa condenagdo fosse justa e inteligente,
ficariamos contentes, tendo contribuido, posto que indirectamente, para a publicagdo

de algumas verdadesy. (Quental, 2008:37)

A cultura santomense estd em tudo ligada as suas raizes historicas, em resultado de uma
profunda aculturacdo que se deu da coexisténcia de povos de varias proveniéncias no mesmo
territorio. E certo que deste profundo envolvimento entre diferentes culturas tera surgido uma nova.
As muitas influéncias europeias, sobretudo portuguesa, juntar-se-iam as culturas da costa africana,

do Brasil e das outras ilhas do Atlantico (Madeira e Cabo Verde).
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E dificil, por isso, definir uma tnica identidade cultural santomense. Aventuramo-nos agora
nesta ardua tarefa, na certeza, porém, de que o que distingue a nog¢do de patrimonio cultural da de
cultura ¢ a forma como a primeira se manifesta na representacdo da cultura, através da conservagao
e da transformacgado do valor dos elementos culturais. Da cultura ndo podemos patrimonializar nem
conservar tudo, dai que o patrimonio cultural seja s6 uma representacdo simbolica da cultura, e por

1sso mesmo, dos processos de selec¢ao, negociacdo e delimitacdo dos significados.

E para falar do patrimdnio de um pais, ndo podemos sendo falar do que os santomenses
consideram o seu proprio patrimonio, os testemunhos da sua historia, do seu passado e
manifestagdes da sua forma de viver. O que nos parece fundamental compreender nesta nossa
reflexd@o sera exactamente de que forma os santomenses podem estar interessados em preservar o
seu patrimonio e a que patriménio nos referimos, efectivamente. O objectivo serd, entdo, garantir a
sobrevivéncia dos grupos sociais e também interligar umas geragdes com as outras. Sob esta
perspectiva, tem-se em conta que, de uma geracgao para outra, o patriménio pode ser acumulado,

perdido ou transformado.

Decerto que grande parte dos santomenses ndo consideram o passado colonial como um
testemunho a ser preservado, pelas memorias tragicas que a ele estdo associadas. Se ndo, o que
levaria Alda do Espirito Santo a ter que defender a pertinéncia de um Museu Nacional (fruto dos
vestigios do colono) aquando da sua inauguragdo?3! Ou por que motivo haveriam de ser alvo de
pilhagens e vandalismo tudo o que sdo vestigios do patrimonio mével ou imoével do passado
colonial portugués? (cf. ap.2, Entrevista IV, p.29) E certo que é ainda uma ferida por sarar e, pelo
que observamos, sobretudo por aqueles que ndo viveram o periodo colonial e que deste conhecem
apenas o que de tragico ele teve. Todos os que nele viveram, apesar de muito terem lutado pela
independéncia daquele territorio, conheceram também as vantagens daquele regime autoritario que,
pelo menos no que a educacgao, cuidados de satde e infra-estruturas diz respeito, em nada se
assemelha ao que viria a acontecer no pos-independéncia: um territorio aparentemente devastado

por uma guerra civil, que, na realidade, nunca existira.

31 «Contrariamente ao que a primeira vista se poderia tirar uma ilagdo, este Museu Nacional é o testemunho do
passado, é o testemunho do fausto instaurado por um sistema colonial feudalista de cinco séculos de existéncia. Ndo é o
Museu do siléncio, mas um Museu gritante, enriquecido por um patrimonio que ilustra a visao clara do Povo.

Na hora da independéncia, no momento em que os destinos da Patria tragavam determinantemente o alertar das for¢as
vivas do Povo para o processo da reconstrugdo nacional, o vento da destrui¢do e do vandalismo ndo influiu no
programa decisivo da etapa que procedeu a luta de libertagcdo a independéncia. Este testemunho é um simbolo da
determinagdo consciente do MLSTP, vanguarda revolucionaria do nosso Povo, que conservou incolume o patrimonio
artistico e documental da era colonial, que é um simbolo duma cultura que afirmava a presenca duma dominagdo que
se considerava eterna e que pretendia essencialmente o conforto material e espiritual do padrdo dominantey in
Revolugdo, ‘Foi Inaugurado O Museu Nacional de S. Tomé E Principe’, 28 de Julho de 1976, pp.3-5.)
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Tentaremos fazer agora uma abordagem ao panorama cultural santomense, nas suas
diferentes acepgdes, com base na pesquisa realizada no terreno. Através de uma recolha
plurimetodolodgica, da conjugagdo de diferentes técnicas, entre as quais os contactos informais e
exploratorios e entrevistas semi-dirigidas conduzidas com base num guido-indicativo®? (cf. ap.1 em
apéndice), direccionado a diferentes actores da vida cultural santomense?3, o estudo de caso
intensivo, bem como a observacgao directa, da qual ¢ um caso exemplar o I Forum da Cultura de Sao
Tomé e Principe, através do qual nos foi possivel compreender o panorama cultural bem como a

teia de relagdes que se estabelece entre os diferentes actores da cena cultural santomense.

Durante o periodo de pesquisa no terreno sentimos necessidade de adoptar multiplos
suportes de registo de informagao, por forma a sistematizar este processo continuo de observacao da
realidade envolvente, dos espagos, dos objectos, dos comportamentos e das atitudes dos actores
sociais envolvidos em todo o processo. A elabora¢ao de um caderno de pesquisa foi complementada
ainda por registos audio e fotograficos, constituindo-se assim instrumentos fundamentais da

experiéncia no terreno, bem como suportes auxiliares de analise da informagao recolhida.

Paralelamente procedeu-se ainda a recolha bibliografica, da qual destacamos o esp6lio do
Arquivo Historico de Sdo Tomé e Principe, onde tivemos acesso a imprensa local**, fonte

fundamental para a compreensdo desta nossa matéria.

Numa analise tdo imparcial quanto possivel tentaremos compreender os dados recolhidos no
terreno recorrendo, porém, a bibliografia especifica®> que nos ajude a interpretar os mesmos,
completando e suprimindo, assim, algumas lacunas que possam ter decorrido do trabalho de campo,

devido a sua tipologia, em muito espontaneo e experimental.

Para uma primeira abordagem, parece-nos essencial aqui esclarecer que todos os Sao
Tomenses com quem contactamos estdo preocupados com o estado da cultura nacional e anseiam

por uma politica cultural objectiva, coerente ¢ duradoura. E ainda fundamental focar o I Forum

32 O guifo-indicativo foi organizado em duas partes: por um lado tentamos compreender questdes relacionadas com a
Cultura Santomense e, num segundo momento procuramos concertar ideias acerca de um museu em/para Sdo Tomé e
Principe. Em duas circunstancias, aquando da conversa com o director do Museu Nacional de Sdo Tomé e Principe e da
Casa da Cultura, sentimos necessidade de alargar o espectro do nosso guido, na tentativa de compreender e caracterizar
ainda, as mesmas entidades culturais (cf. Apéndice 2, Entrevistas I e III).

33 (1) Ernesto Carvalho e Djadjingu Neto, Director ¢ Técnico de Conservagio e Restauro do Museu Nacional de Sdo
Tomé e Principe ; (II) Caustrino Alcantara, linguista; (III) Nelson Campos, Director da Casa da Cultura; (IV) Frederico
Gustavo dos Anjos, Professor Universitario e Ex-Director da Casa da Cultura); (V) Ernesto Carvalho, Director do
Museu Nacional de Sdo Tomé e Principe; (VI) Francisco Costa Alegra, Escritor; (VII) Albertino Braganca, Escritor e
Ex-Ministro Educagdo e Desporto; (VIII) Carlos Espirito Santo, Professor Universitario e Investigador.

34 Do periodo colonial consultamos 4 Voz de Sdo Tomé e do periodo pos-independéncia o periddico Revolugao.

35 Alegre, 2005; Mata, 2010; Reis, 1967; Santo, 1978 ; Santo, 1998; Valverde, 1998.
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Nacional da Cultura como uma iniciativa de mudanca e de tomada de consciéncia por parte da
Administragdo Central do Estado quanto a necessidade de estabelecer uma politica cultural para Sdo

Tomé e Principe.

Note-se, porém, que ja em 1988 foi organizada a I Semana Nacional da Cultura® com o
objectivo de analisar a problematica da cultura nacional e o seu desenvolvimento, a semelhanca
das motivagdes que levaram a organizagao do I Forum Nacional da Cultura de 2011 (cf. infra Cap.
4.3, p.76). Parece-nos, por isso, que uma questdo que aqui se levanta diz respeito a dificuldade de
estabelecer as relagdes necessarias face a iniciativas e medidas encetadas no passado, bem como a
inexisténcia de um trilho cultural definido a longo prazo que compreenda uma estratégia de acgao e
objectivos especificos. Embora tal afirmagdo possa parecer excessiva, pelo intervalo de vinte anos
que separa as duas iniciativas, faremos notar agora a nossa posi¢do. A semelhanca da iniciativa
leva-nos a questionar, por um lado a sua designagado (parecer-nos-ia adequado sugerir uma
continuidade), por outro a inexisténcia de uma referéncia a primeira aquando da realiza¢do da
segunda. A este respeito ainda, note-se que ambas as iniciativas contaram, na sua maioria, com 0s
mesmos intervenientes, constituindo-se assim mais um motivo da nossa perplexidade perante tal

esquecimento (cf. ap.5 em apéndice; cronologia).

A posicao que a autora santomense Inocéncia Mata assume, assaz critica face ao panorama
cultural santomense das ultimas décadas, afigura-se-nos como uma confirma¢ao do que acabamos

de afirmar. Segundo ela:

«O pais ndo tem sabido promover a internacionalizag¢do dos seus escritores - como ndo tem sabido promover
valores culturais nenhuns que ndo sejam efémeros e finalisticos: ndo existe no pais uma preocupa¢do virada
para a promogdo daquilo que, sendo um valor, ndo gera mais-valia imediata, isto é, ndo é imediatamente
capitalizavel nem promove protagonismos! (...) A literatura sGo-tomense, tal como o pais sofre de uma dupla
perifericidade, que ndo tem apenas a ver com a dindmica externa, sendo também com a inércia interna de um
pais que, em década e meia (1991-2001), ou seja, desde o fim do monopartidarismo, ndo viu chegar ao fim da

sua legislatura um unico governo! Como desenvolver um programa cultural, ou outro qualquer, a haver

algum?!» (Mata, 2010:54)

4.1. A Cultura Santomense: identidade cultural e Santomensidade

A sociedade Santomense nasceu sob o signo das aculturagdes com multiplas e sucessivas

miscigenagdes e dramaticas migragdes e, simultaneamente, com as especificidades agregadoras e

36 A I Semana Nacional da Cultura decorreu de 3 a 11 de Dezembro de 1988. Organizada em trés momentos, a iniciativa
contou com uma exposi¢do tematica no Parque Popular, uma palestra sobre a historia de Sdo Tomé e Principe nos séc.
XV e XVI proferida pela investigadora portuguesa Isabel Castro Henriques € um coléquio sobre a dimensao cultural do
desenvolvimento.
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identitarias dos mundos insulares. Do convivio existente, ao longo dos séculos entre os homens, a
natureza e a transcendéncia assim sera ditada uma estrutura social exclusiva, composto por todos os
agrupamentos étnicos que estiveram e estao na base do cimento social santomense que tem por

estrutura remota degredados, escravos, portugueses nobres, e angolares (Alegre, 2005:25).

De quatro continentes chegaram a ilha elementos de cultura que aglutinaram os homens da
Europa e de Africa. Do contacto entre portugueses e africanos resultaram trés factos salientes:
mesticagem profunda, desenvolvimento de uma /ingua cuja base assenta no portugués de
quinhentos, expressao e aceitagao por parte do africano do Catolicismo (Tenreiro, 1961a:94).
Inventou-se assim uma sociedade profundamente heterogénea, constituida por povos das mais
diversas proveniéncias e origens e, por isso marcada, desde as suas origens, por duas grandes
caracteristicas. a diversidade e a conflitualidade (cf. supra Cap.3.3, p.36, acerca da convergéncia

cultural).

Consoante o periodo histdrico, assim se regressou mais ou menos as raizes africanas, ou se
permitiu a constru¢do de um espago que desse lugar a influéncia de culturas estrangeiras. Em
momentos de repulsa ou revolta, como sentido na época de 60, pelos movimentos pan-africanista €
negritudista, o fluxo identitario, pautado por um regresso as origens, contrastaria com o que viria a
ser, mais tarde, um principio que, embora baseado na africanidade ndo rejeitaria, porém, uma
construgdo entre a cultura nacional e a influéncia estrangeira. A santomensidade, configura-se,
entdo, na constru¢do da identidade cultural santomense, acorrendo aos seus diferentes estagios

constitutivos (Alegre, 2005:25).

Segundo Alda do Espirito Santo (1978) a eliminagdo das sequelas seculares da alienagdo
socio-cultural é um processo gradativo, cuja expressdo é a supressdo concreta da exploragdo do
homem pelo homem, no contexto de um mundo em que a nossa afirmagdo cultural é o esforgo dum
povo que luta pela sua verdadeira independéncia. Para a mesma autora, deve enquadrar-se entdo a
problematica da insularidade, em contexto africano, caracterizando-se a cultura santomense
enquanto africana, cimentada pela miscigenacdo das forgas produtivas participantes ao longo dos
séculos no processo socio-econdmico e cultural do pais: a nossa identidade cultural é a identidade
das for¢as produtivas, que na unidade e no esfor¢o conjunto se alicer¢a no concerto dos povos,

num processo dindmico, cuja trajectoria se identifica num processo de emancipagdo.

A influéncia do meio geografico, isolando o “homem africano”, mas acima de tudo as
condi¢des politicas, morais e materiais, que provocaram forcadas migragdes sucessivas, conduziram
ao esforco das ligagdes psiquicas ao continente que, lutando contra a destrui¢do, manteve intacto o
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seu dominio espiritual. A assimilag@o das culturas estrangeiras que se foram infiltrando no
continente, com o objectivo de exterminar as realidades dos povos africanos, foram assimiladas nos
seus aspectos negativos, no dominio de determinados ritos, cuja simbiose se introduz na pratica do

obscurantismo (Santo, 1978).

No processo historico de todos os povos, a incognita perante o universo, a inseguranga, a
interpretagdao dos fendmenos da natureza, criou o sobrenatural sob a forma de crengas. O dominio
do mistério ¢ um enigma, € a0 mesmo tempo, um factor psicoldgico que ajuda a superar a
inseguranga, revestindo os diferentes ritos ou cerimonias litlirgicas de acordo com os conceitos
espiritualistas das diversas civilizagdes. “As pragas do destino”, as doengas, as hecatombes,

procuram encontrar uma resposta, um apelo de misericordia, nesses cerimoniais.

Os rituais correspondem portanto a essa corrida ao mistério, ao milagre. Podemos constatar
que o cristianismo nao conseguiu afogar essa necessidade de recurso aos rituais, em que a magia e a
danga se entrecruzam numa unido de ritmo e movimento, que ¢ verdadeira possessao electrizante. O
ritual africano e o ritmo arrepiante do tambor traduzem o grito de angustia que, em cerimoniais
frenéticos, exige forcas superiores ao homem, a realiza¢ao de um milagre, que as forcas humanas

ndo serdo capazes de realizar (Santo, 1978).

Em Sao Tomé, embora as diferentes crengas convivam com a ciéncia médica, a presenca do
stlijon permanece insubstituivel. Muitas vezes, ¢ através de praticas ritualisticas como o djambi, que

se procura a solucao para as moléstias do corpo e do espirito (cf. ap.4; glossario de termos).

Com vista a proteccdo da crianga foram ainda surgindo outros rituais em Sao Tomé e
Principe. Contra o men [6li, o ritual tem a sua expressao no vigia mina ou no flécé. Estes rituais, que
tém inicio desde o nascimento da crianca, prolongam-se durante todo o seu crescimento. A
cerimoénia do pagd devé, corresponde a imolag¢do ou compromisso, uma divida que € necessario
pagar para evitar que a crianca seja incomodada por um duplo que reclama a sua presenga

(ocasionando doengas e a morte).

De notar porém que, apesar dos muitos rituais animistas, ¢ também da crenga partilhada com
o cristianismo que surgiram manifestacdes como o plo mon dessu, goma, alada, stleva e mussumba.
E ainda em celebragdes como o vindes menino ou a déxa, ambas da ilha do Principe, que podemos
encontrar uma forte influéncia do cristianismo, embora o seu caracter performativo revele outras

influéncias.
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Assim, da mistura com os ritos das for¢as ocultas que condicionam as vicissitudes da
existéncia, surgem as manifestacdes integradas as diversdes sociais que vao ocupando uma linha
evolutiva, a mistura com o processar da propria vida. Reflexo da vida do povo, do ritmo do
trabalho, das contradi¢des, a cultura € o reflexo da vida de um pais, de um processo de
desenvolvimento; se essa evolugdo ¢ consequente, se ha migragdo de povos, se ha miscigenacio
cultural, a influéncia que sofrem os determinados padrdes culturais em permuta reciproca ¢ valida e
objectiva quando cada uma delas conserva a sua personalidade e se identifica com a expressao
cultural de cada um dos povos, como contribui¢do ao patrimonio universal (Santo,

1978:192,193).

Como ja fizemos notar anteriormente, podemos entdo considerar que estamos perante uma
cultura de raizes eminentemente luso-africanas, produto da osmose que se processou durante cinco
séculos entre brancos e outras culturas. Dele sdo exemplo as linguas ou o folclore (cf. infra Cap.
4.1.2, p.60), como produto de uma tradicao e, portanto, de uma cultura, que ndo podendo alhear-se
das suas origens, constitui um testemunho vivo da aculturag¢do centenaria deste povo, prova
evidente do luso-tropicalismo nestas ilhas. Repare-se na Tragédia do Marqués de Mdntua e do
Imperador Carloto Magno, no Auto de Floripes, aqui introduzidos ha séculos e que sobrevivem
vigorosamente. E na ussua, que lembra as dangas de saldo do fim-de-século. E nos fundoes, onde se
dangava a maneira metropolitana com musica de ritmo africano (Reis, 1969:17,18).

Ainda por referir estd a influéncia que veio da costa ocidental africana manifestada, por
exemplo, no Dango Congo ou A Danga do Capitdo do Congo (do Congo) ou no semba (de Angola)
(cf- infra Cap.4.1.2, p.64).

Para além das muitas influéncias culturais, note-se também que esta terra foi palco de muitas
criagdes culturais, marcas e simbolos de uma cultura viva que, ao longo dos tempos, se foram
alicercando, construindo a sua propria identidade, ndo negligenciando aquilo que sdo as suas raizes
historicas e permitindo novas influéncias. O socopé (cf. infra Cap.4.1.2, p.62), por exemplo, pode
ser considerado a concepg¢do santomense por exceléncia.

Em muito marcada pela sua situagcdo geografica e pelas especificidades da fauna e flora
daquela ilha, assim se estabeleceram as relagdes entre 0 homem e o meio que se espelham, por
exemplo, na culinaria, em que os habitos alimentares bem demarcados continuam a eleger o peixe e
a banana enquanto base da alimentagdo. Também nos utensilios utilizados para a confec¢ao dos
alimentos (a cata ou a baga téla) encontramos uma forte influéncia do meio, sobretudo através dos
materiais de que sdo feitos. Da madeira se constroem colheres de pau, canoas ou até mesmo casas

(cubata) e da palmeira de dendém, por exemplo, para além da extrac¢ao do vinho da palma e andim
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(com o qual se faz o 6leo de palma) também se produzem as fibras utilizadas na cestaria (utensilios
de uso doméstico ou instrumentos auxiliares na actividade piscatoria, entre outros).

De notar porém que, consoante os grupos sociais, hoje ainda bastante demarcados -
angolares, forros ou descendentes de cabo-verdianos -, assim podemos destringar as diferentes
manifestagdes culturais (lingua, crencas, festividades ou culinaria).

Para a compreensao dos costumes, tradi¢des e do universo axiologico da cultura(s) ndo
podemos deixar de focar, ainda, o papel crucial do imaginario literario enquanto testemunho vivo e
veiculo cristalizador de saberes ancestrais. E através das suas diferentes formas - o aguédé ou
adivinha, o véssu ou provérbio, o contdagi ou conto e a séia ou estdria’’ - que a literatura tradicional

santomense se concretiza.

Podemos entao tentar definir, em Sao Tomé e Principe, os elementos simbolicos e materiais

que caracterizam uma identidade propria:

«(...) uma historia que estabelece a continuidade com os antepassados, uma série de herdis modelos das
virtudes nacionais, uma lingua, monumentos culturais, folclore, locais eleitos, paisagem tipica, determinada
mentalidade, simbolos oficiais - hino e bandeira - e identificagoes pitorescas - trajes, especialidades

culinarias ou um animal emblemadticoy. (Thiesse apud Alegre, 2005:25,26)

4.1.1. Lingua e crioulos

Parece-nos fundamental que nos foquemos aqui nas linguas de Sao Tomé e Principe
enquanto caracteristica identitaria de um povo e, mais ainda, das diferentes comunidades que o
constituem. A semelhanca de outras manifestagdes culturais, também as linguas se caracterizam
pelos seus varios estagios construtivos, resultado de um processo historico evolutivo e consequente
da permanéncia no mesmo territorio de povos oriundos de diferentes pontos do globo (acerca da
perspectiva historico-linguistica dos crioulos do Golfo da Guiné (cf. Hagemeijer, 1999).

Segundo Inocéncia Mata (2010:20) importa entdo equacionar o binémio lingua/identidade
cultural, problematizando, assim, a relacdo da lingua como expressao da santomensidade. Sendo a
lingua, a0 mesmo tempo, um produto social da faculdade da linguagem e um conjunto de
convengoes necessarias, adoptadas pelo corpo social para permitir aos individuos o exercicio desta
faculdade. (...) A lingua é, pois, apenas, uma das formas, entre outras, de fixa¢do e de enunciagdo

cultural.
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A singularidade da lingua enquanto patrimonio cultural e factor de identidade, advém da sua
situagdo privilegiada de elemento que incorpora as diferentes dindmicas sociais, interagindo com os
universos com os quais contacta e, por isso, definindo-se enquanto factor de delineamento de
identidade, memoria da consciéncia colectiva, arrastando consigo a concep¢do do mundo, dos
mitos e dos habitos (Cristovao apud Mata, 2010:21). Numa perspectiva historica, importa aqui
referir o papel crucial do forro como lingua de identidade nacional na luta pela independéncia. Na
clandestinidade se faziam passar mensagens naquela lingua que tinham por missao informar a
populacado acerca da realidade politica, de autoridade portuguesa (Alegre, 2005:81). Embora o forro
tenha assumido tal papel, no momento da independéncia, e segundo Nelson Campos (cf- ap.2,
Entrevista I11, p.20) o pais ndo tinha recursos financeiros para sistematizar uma das linguas
nacionais. Por outro lado, refere ainda que terd sido uma decisdo estratégica uma vez que a lingua
se tornaria mais um elemento de isolamento (para além da insularidade) na relacdo do novo pais
com o mundo.

A situacdo linguistica actual de Sdo Tomé e Principe € algo complexa pela sua diversidade
e pelo sistema piramidal que hierarquiza as diferentes linguas. No pequeno pais arquipelagico
falam-se cinco linguas: o portugués, forro (sdo-tomense ou lungwa santome), o lunguyé (ou
principense), o cabo-verdiano e o angolar, sendo os trés primeiros crioulos claramente de base
portuguesa - portanto derivagdes da latinidade - e o ultimo de forte influéncia de linguas africanas
ainda ndo identificadas com certeza (Mata, 2010:14).

O portugués, para além de lingua oficial, ¢ a lingua franca entendida por todos os grupos
sociais. Lingua de trabalho e de unido, ¢ também a lingua de ensino, da comunicagao social, da
producdo escrita e do estado (do poder). Por outro lado, o forro, lunguy¢ e angolar, embora com o
estatuto de linguas nacionais, com um carécter identitario e folclorico, situam-se em diferentes
patamares, quando em relacao com o portugués. Em seguida tentaremos compreender melhor esta
questdo, numa breve andlise da situagdo sociolinguistica em Sao Tomé e Principe.

Embora ndo seja facil determinar a situagdo sdciolinguistica do pais de forma precisa, uma
vez que as estatisticas acerca da populagdo divergem muito consoante os diferentes estudos, pode
calcular-se os valores a partir da média das estimativas (cf. Aragjo, 2010). Assim, o cabo-verdiano
(kaboverdianu) ¢é falado por milhares de pessoas residentes, sobretudo nas rogas, ou em propriedade
rurais isoladas. Ja o angolar, falado sobretudo no Distrito de Caué (sul da ilha), pode ser falado por
cerca de 5 mil pessoas. E certo, todavia, apontar que o lunguyé (lingua principense), como lingua
materna, possui uso muito restrito e estd limitada a populacdo da Ilha do Principe, havendo menos

de cinquenta falantes. Por conseguinte, a segunda lingua mais falada em Sao Tomé e Principe € o
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forro (sdo-tomense), sendo, por isso, a lingua crioula que possui o maior nimero de falantes,
embora os niveis de dominio da lingua variem. Por um lado o forro tem-se tornado a lingua crioula
mais falada (mesmo pelos outros grupos minoritarios), por outro, cada vez menos, ¢ aprendido
como lingua materna, papel desempenhado pelo portugués.

A norma portuguesa europeia (do portugués) ¢ ensinada nas escolas e domina-la € o objectivo
do sistema escolar. No entanto, e por se tratar de um contexto multilingue, comec¢am a verificar-se
variagdes do portugués decorrentes da sua condicao de lingua materna ou mesmo enquanto
segunda lingua. Deste modo e uma vez que as linguas nacionais concomitam no espago com a
lingua portuguesa e por isso se da um processo de influéncia mutua, pode falar-se agora de uma
uma nova variante do portugués: o portugués de Sao Tomé. Fruto desta situagdo linguistica
podemos entdo aferir que o portugués se vem crioulizando e, por seu turno, o crioulo se
aportuguesou (Mata, 2010:26).

De notar, porém, que o problema de diglossia®® que se verifica em todo o pais se configura
num quadro adverso em qualquer processo de aquisi¢ao ou proficiéncia de uma lingua. Segundo

Nelson Campos:

«O homem santomense pensa de uma maneira, numa das linguas que lhe seja mais proxima, por exemplo o
crioulo forro, que é falado e entendido por quase toda a populagdo, mas depois ele tenta traduzir, mas que

tipo de tradugdo? Ele usa o léxico portugués mas o pensamento estd muito distante entre aquilo que é o

portugués e o crioulo, ele ndo consegue separar as fronteirasy. (cf. ap.2, Entrevista III, p.20)

Face ao complexo panorama linguistico santomense importa agora considerar o vasto leque
de medidas/iniciativas ja realizadas ou a decorrer. E certo porém que, até ao momento, as tentativas
de normalizagdo ortografica’® das linguas nacionais ndo tém dependido de iniciativas oficiais,
motivo que as tem submetendo ao mundo da oralidade (Araugjo, 2010). De referir entdo, pela sua
actualidade face a estudos anteriores*’, o Diciondrio bilingue santomé-portugués (ndo publicado)

elaborado por uma equipa de trabalho composta por elementos do Centro de Linguistica da

38 Diglossia designa a situagao linguistica em que, numa sociedade, duas linguas ou registos linguisticos funcionalmente
diferenciados coexistem, sendo que o uso de um ou de outro depende da situacdo comunicativa.

39 Relativamente a questdo da normalizagdo da escrita note-se que, também no nosso caso, todas as palavras que possam
ser de origem santomense e que agora utilizamos, como por exemplo as designacdes das manifestacdes culturais ou até a
designacdo das proprias linguas, aparecem escritas, consoante os autores, de diferentes formas. Por este motivo,
reconhecemos que aqui se pode encontrar algum lapso na homogeneizacdo terminolodgica, embora tenhamos feito um
esforco para que tal ndo acontecesse. Ressalvamos ainda que a este facto pode ainda acorrer a necessidade de nos
referirmos a um autor especifico que ndo adopte os nossos critérios.

40 Estudo do léxico do sdo-tomense com diciondrio de Carlos Fontes (2007), Diciondrio Lexical santomé-portugués, da
autoria do Ministério da Educagdo e Cultura (2004), Diciondrio etimologico dos crioulos portugueses em Africa de
Jean-Luis Rougé (2004), entre outros.
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Universidade de Lisboa e da Universidade de Sao Paulo que segue, do ponto de vista das formas
escritas do forro, o Alfabeto Unificado para as Linguas Nativas de S. Tomé e Principe (ALUSTP)*!.

Se atentarmos na Lei do Patrimonio Histérico-Cultural Nacional (lei n°4/2003) (cf. supra Cap.
3.5, p.47), ali estd expresso que cabe ao Estado promover a protec¢do e fomento dos crioulos de
Sdo Tomé e Principe e incentivar a sua utilizagdo nas escolas (Capitulo II - Bens imateriais, Artigo
86° Medidas de protec¢do, ponto 1, alinea b). De facto, e segundo Caustrino Alcantara (cf. ap.2,
Entrevista II, p.11), apenas o lunguyé esta a ser ensinado nas escolas da Ilha do Principe, apesar de
lhe parecer dificil ensinar sem que haja uma metodologia adequada para o efeito, uma vez que o
trabalho nao esta a ser acompanhado por um linguista. Segundo Alcantara ndo se pode arrancar
com um método ludico para se fazer uma coisa cientifica. O método ludico, normalmente, apoia-se
no sistema cientifico. Tal medida deve-se, sem duvida, ao facto de o lunguyé estar em vias de
desaparecer, devido ao actual nimero de falantes (c.50). Para Alcantara (cf- ap.2, Entrevista II,
idem), o0 santomé nao corre 0 mesmo perigo uma vez que hd muitos elementos que concorrem para
este facto. O primeiro e mais expressiva ¢ o coeficiente das musicas nacionais produzidas em forro
(c. 90%) ou ainda através da transmissao da sabedoria popular através, por exemplo, das soias (cf.
supra Cap.4.1, p.58). Ressalva, porém, que o facto de ndo haver um normaliza¢do dos vocabulos,
inviabiliza que se fixe a vertente oral e escrita da lingua.

Para concluir, socorremo-nos da conversa com Nelson Campos, evidenciando a necessidade

de medidas de salvaguarda dos crioulos em Sao Tomé:

«O Ministério da Educag¢do e o Governo sabem muito bem a necessidade que temos em preservar esses
valores linguisticos que caracterizam o ser e o estar do homem santomense. Eu penso que o ministério e o
ministro da Educagdo estdo bastante preocupados com esta questdo, e a realizagdo deste Forum é também
para colhermos subsidios para a preservagdo e promogdo dos crioulos. Sera preciso estabelecer a fronteira
entre as linguas porque isto tem dificultado muito o processo de ensino/aprendizagem e o bom desempenho
por parte dos alunos. E também ndo tem sido facil por parte dos professores. Quando o ministério da
educagdo adoptar uma das linguas que serd, certamente, o crioulo forro, vira ai uma guerra linguistica. Se
tivermos que escolher uma lingua e ndo dermos atengdo as outras, as pessoas vdo comegar a reivindicar. Mas

o Ministério da Educag¢do e o Estado vio ter que saber lidar com esta situag¢dor. (cf. ap.2, Entrevista I11, p.21)

4.1.2. Manifestacoes culturais

Embora nos tenhamos ja referido, ainda que sumariamente, as varias manifestagcdes culturais
que se constroem enquanto sinais identitarios da cultura santomense, o que agora faremos nao ¢

mais que uma tentativa de sistematizar as diferentes tipologias do folclore santomense em que se

41 Alfabeto Unificado para as Linguas Nativas de S. Tomé e Principe (ALUSTP) da autoria de Jodo Pontifice; Caustrino
Alcantara; Beatriz de Castro Afonso; Tjerk Hagemeijer; Philipe Maurer (2010).

60



inclui a danga, a musica e o teatro tradicional enquanto veiculo que presentifica as idiossincrasias

desta cultura.

Grande parte do folclore pede a colaboracao do ritmo, numa alianca entre a danga e a
musica. No entanto, e fruto desta simbiose, numa abordagem conjunta, podemos ainda contemplar o
teatro (ou as representacdes teatrais, i.e., manifestagcdes que se constroem a partir de um texto de
base) ou ainda manifestagdes com um pendor magico-religioso, as quais nos referimos

anteriormente (cf. Cap.4.1, p.56).

Focar-nos-emos agora nas dangas e no seu processo evolutivo. Dentre as manifestagdes
culturais traduzidas nas dangas, do semba de origem angolana, nasceu a puita*?, que atingiu um
novo dinamismo, como processo de unidade na evolucao cultural e social das massas trabalhadoras.
Da rebita®, em ritmo mais estilizado, do ritmo do trabalho das rogas surge a danga mais antiga do
vasto repertdrio cultural santomense, a ussua. Uma danga muito lenta cujo ritmo ¢ marcado pelo

som de uma corneta e que Fernando Reis (1969:33) descreve assim:

«Dentro de um “quinté”,(...) tipicamente sdo-tomense, (...) um grupo de velhos e velhas dan¢cando
animadamente ao som dessa musica estranha. Os seus passos eram medidos, graciosos, delicados, mesmo
com certa distingdo, tal como as dancgas europeias do fim-do-século, (...) sem nada que se assemelhe as
vigorosas e barulhentas dangas africanas, embora - como é obvio - com o inevitavel ritmo africano que os

bombos e os canzas lhe imprimem.»

O mesmo autor descreve ainda que os trajes utilizados pelas mulheres sao antigos e
tipicamente sdo-tomenses: quimonos coloridos, longas saias com as rendas interiores a surgirem,
(...) mangas compridas e folgadas, lengos vistosos, envolvidos com arte, envolvendo-lhes as
cabegas (1969:33,34). Quanto aos homens, estes trajavam calc¢a e sapatos pretos, casacos
alvissimos sem uma ruga, gravata bem posta, chapéus de palha ligeiramente a banda, uma toalha
de linho com franjas e bordados suspensa da manga esquerda do casaco, que lhes servia para

limparem o suor (1969:34).

Importa também notar que estes grupos culturais eram organizados mediante uma
quotizacdo mensal que beneficiava os membros mais necessitados e providenciava, quando os
dancarinos nio estavam em condi¢des de o fazer, o angariar das fardas. A semelhanca da tissua, na
irmandade, também constituida por congregacdes de individuos ligados pelas praticas religiosas,

estes agrupavam-se e tinham obrigagdes conjuntas, quer em colectas de auxilio mutuo ou na

42 A puita é uma espécie de bombo Angolano que emprestou o nome a esta danga.

43 A rebita é uma danga Angolana.
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realizacdo de grandes cerimoénias religiosas. Destes agrupamentos, com um grande fundo solidario,

teve origem a danga irmandade (Santo, 1978).

O ritmo do socopé (de so com o pé), mais recente, surgiu depois da ussua. Segundo
Fernando Reis (1969:41) presume-se que esta danga seja sucessora do /undu, embora seja
considerada, por muitos, genuinamente santomense. Obedece a uma hierarquia complexa de
posi¢des, marcadas pelas divisas, galardoes e fardas dos seus intervenientes. A musica acompanha o
coro e os instrumentos sdo, geralmente, dois tambores, duas sacaias, dois canzas e dois ferrinhos.

Por todo o pais existem (existiam) grupos de socopé (ou socopés).

O quind, danca das povoagdes da beira-mar, expressa a luta do homem contra as intempéries
e contra as condic¢des de desigualdade sociais. Os dangarinos, em fila, vestidos de tanga, fazem uma
roda, batendo palmas, ao ritmo lento do canzd e do tambor (Santo, 1978).

Se atentarmos nas palavras de Frederico Gustavo dos Anjos (cf. ap.2, Entrevista IV, p.29),
apercebemo-nos que, quer o socopé, a ussua, ou o quind, caso nao sejam tomadas medidas sérias
para a sua promogao e salvaguarda, acabardo por desaparecer num futuro préximo. Por outro lado o
bulaweé surgiu e estd a desenvolver-se, assumindo um lugar, hoje inegavel, quando falamos das
manifestagdes folcloricas do pais. E no periodo que se segue & independéncia que esta danga mais
se assume, sobretudo entre os tongas que viviam nos bairros urbanos. Porém, embora desdenhada
pela elite forra, acabaria por ser adoptada por toda a comunidade, tendo-se propagado por toda a
ilha (Seibert, 2004:686). Este género ¢ marcado pelo cruzamento entre a ussua € o socopé € a
musica € essencialmente de percussdo, acompanhada por gaita e outros instrumentos como a flauta
e a viola (Alegre, 2005:101). De notar ainda que, ao contrario do que acontecia outrora, com os
agrupamentos musicais, os grupos de bulawé nao oferecem assisténcia mutua aos seus membros

(Seibert, 2004:686).

Ocupar-nos-emos agora das manifestagcdes mais conhecidas do folclore local, as
performances de teatro popular, um dos aspectos mais originais do contacto entre civilizagoes e de
reinveng¢do cultural (Mata, 2010:40). Numa derivagdo diaspoérica da latinidade, A Tragédia do
Marqués de Mantua e do Imperador Carloto Magno e o Auto da Floripes, mantém a narrativa
original europeia, embora a performance vd acompanhando as mudangas dos tempos. Se
inicialmente o guarda-roupa, os simbolos e as cores se ligavam ao imaginario portugués (uniforme
do exército, bandeira e suas cores), no poés-independéncia novos signos entram em cena, numa

parafernélia de trajes coloridos e de propriedades anacronicas como o telefone, os advogados ou as

62



pistolas de plastico dos pajens. E neste jogo entre a matriz do texto original e os novos elementos da
cenarizagdo que, com os tambores, as sacaias, as flautas de bambu, e com eles o ritmo, surge a
Africa, de méos dadas com a Europa, constituindo o folclore hibrido de um povo hibrido (Reis,
1969:18).

A Tragédia do Marqués de Mdntua e do Imperador Carloto Magno ou Tchiloli, como ¢é
conhecida localmente, ¢ baseada num texto escrito por volta de 1540 por Baltasar Dias, um
dramaturgo cego madeirense, contemporaneo de Gil Vicente. No entanto, no III volume do
“Romanceiro” de Almeida Garrett, onde se pode ler este auto, ndo se faz referéncia ao seu autor. O
drama baseia-se em seis romances castelhanos que derivavam, por seu turno, do ciclo de Carlos
Magno do século XI (cf- Reis, 1969:53; Seibert, 2004:682). Provavelmente, o drama de Dias foi
introduzido a partir de Portugal em meados do século XIX, altura em que ai circulava como
literatura de cordel**. E ainda possivel que o texto tenha sido introduzido por mestres agucareiros
Madeirenses tdo cedo quanto no século XVI, no entanto, a sua existéncia em Sao Tomé ndo é
mencionado na literatura antes do século XX. O drama foi também levado para o Sertdo, no
nordeste Brasileiro.

O tchiloli ¢, segundo Paulo Valverde (1998:221), uma historia de morte e traigdo,
fortemente moralizadora, em que a representagdo ficcional da morte se funde, segundo os
principios cosmologicos locais, com a presenc¢a de defuntos seduzidos pela musica, a batucada e as
ofertas alimentares. A peca medieval narra a histéria de Dom Carloto, filho e herdeiro de Carlos
Magno, que, durante uma cagada, mata Valdevinos, seu melhor amigo e sobrinho do Marqués de
Mantua, por ter caido de amores por sua esposa, D. Sibila. As duas familias e seus representantes
debatem questdes de direito, justica e bom governo. Os temas principais sdo a traicao e a igualdade
perante a lei. O imperador ¢ confrontado com o dilema cléssico de escolher entre o império e o seu
amor paterno. Finalmente, seu filho Dom Carloto ¢ condenado a morte e executado na fortaleza
imperial (Seibert, 2004:682).

Sendo composto por elementos provenientes de diferentes culturas e tempos que parecem
ser incompativeis a primeira vista, o Tchiloli € um caso exemplar no que toca a criouliza¢do

cultural e ao teatro sincrético.

O Auto da Floripes, outro drama medieval ao qual ja nos referimos sumariamente,

configura, a semelhanca do que acontece com a Tragédia do Marqués de Mantua e do Imperador

4 O auto 4 Tragédia do Marqués de Mdntua e do Imperador Carloto Magno foi publicado num folheto chamado
“literatura de cordel, edi¢do da Livraria Lello&Irmao, do Porto.
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Carloto Magno na ilha de Sao Tomé, o produto da amalgama de expressdes europeias e africanas
assimiladas e insularmente reinterpretadas. O auto ¢ representada todos os anos, a 10 de Agosto, no
dia da festa de Sao Lourengo na ilha do Principe. De autor desconhecido, o texto deriva
provavelmente do século XVII (cf. Reis, 1969:127), enquadrando-se também no ciclo carolingio
das novelas de cavalaria medievais europeias. Esta pega foi apresentada anualmente durante cinco
séculos no dia 5 de agosto numa aldeia do Alto Minho, no Norte de Portugal e ¢ de prever, por isso,
que um emigrante daquela regido a tenha levado para a ilha do Principe. Deste processo
transculturativo decorrem varias adaptagdes no que diz respeito, por exemplo, aos critérios de
seleccao das personagens, denotando uma submissdo aos codigos morais, éticos e até culturais e
economicos da sociedade islenha (Mata, 2010:47). O papel da personagem Floripes, por exemplo,
todos os anos muda de intérprete, devendo este ser interpretado por uma menina virgem, apesar de
esta regra se ter tornado dificil de manter. Por outro lado, os restantes papéis, atribuidos consoante o
grau de literacia e do nivel sociocultural e econémico de cada actor, sdo representados, grosso
modo, sempre pelas mesmas pessoas. A falta de uma versao fixada do texto, os actores improvisam
e desenvolvem continuamente novos temas, motivos, intrigas e fragmentos, estando este, por isso,
em constante mutagdo. Para o Auto de Floripes contribuem ainda, de forma crucial, a musica, a

danca, a pantomima e os aderecos, num acto que podemos considerar de grande performatividade.

Com uma origem diferente, também o Dan¢o Congo ou a Dang¢a do Capitiao do Congo é um
resultado da relagdo entre diferentes culturas. A danga pode ter chegado a Sao Tomé directamente
de Africa ou indirectamente da Baia, quando Sdo Tomé pertencia aquela arquidiocese. O Dango
Congo constitui um misto entre danca e teatro, tendo lugar na gravana (estagdo seca), ao ar livre, e €
exibida nas festas religiosas e populares, por associagdes permanentes domiciliadas quer da
comunidade Forra ou Angolar, podendo chegar a durar seis horas. Ao contrario do Tchiloli e do
Auto de Floripes, o Dan¢o Dongo ndo tem praticamente dialogos, actuando numa pantomima com
dancas, acrobacias, apitos e percussao, fazendo deste espectaculo, provavelmente, a manifestacao

mais animada, colorida e barulhenta do folclore local.

Por tltimo, o #undu (entrudo, carnaval) que em Sao Tomé assume a forma de representagao
teatral musicada e acontece nos trés dias anteriores ao Domingo de Quaresma. Embora de origem
polémica, o t/undo tera surgido nas festas alegres do paganismo com origem na Idade Média ou
talvez, e de forma mais consensual, marque o inicio da Quaresma, num festejo que inaugura o adeus

a carne (Santo, 1998:264). Os grupos sdo constituidos por um ntimero variavel de homens que
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normalmente adoptam modos e trajes femininos, cobrindo o rosto com mascaras durante o dia e
tirando-as a noite. A semelhanca da stleva os textos, que sdo cantados e acompanhados por violas,
canzas e outros instrumentos musicais, sdo mordazes e fazem ferozes criticas a personalidades e
grupos sociais, estando a mulher no centro das criticas. A execucdo de cada trecho musical &
realizada mediante o pagamento dos populares, o qual difere consoante o preco de cada cangao.
Normalmente os t/lundistas preferem deslocar-se a regides distantes, longe dos olhos e ouvidos das
suas vitimas, receando que lhes sejam lancados feiticos.

Segundo Carlos Espirito Santo (1998:251) a representagdo dramatica, em Sao Tomé, tem
como proposito fundamental denunciar todos os vicios e deficiéncias éticas daquela sociedade,

contribuindo assim para a grandeza moral e civica da populagdo .

4.2. Patrimonio(s)

As manifestagdes culturais a que acima nos referimos constituem uma parte significativa do
que se constitui como o patrimdnio imaterial, na sua maioria ainda vivo, da cultura santomense. Em
seguida daremos conta, sucintamente, do patriménio edificado de Sdo Tomé e Principe que em
muito reflecte a presenca portuguesa naquele territorio. Note-se que grande parte do patriménio a
que faremos referéncia se encontra inscrito no inventario do patrimonio arquitectonico elaborado
com o apoio da cooperacao francesa e da UNESCO (cf- infra Cap.4.3, p.74).

Numa perspectiva de ordenacdo dos principais tipos de patrimoénio edificado existente no
arquipélago devemos considerar as obras de natureza religiosa e militar, datadas da primeira fase da
ocupacgao portuguesa, erigidas nas duas cidades costeiras e seus arredores, Sao Tomé e Santo
Antodnio, nos séculos XVI a XVIII. Quanto a arquitectura religiosa ¢ de referir a Igreja de Nossa

Senhora do Rosario*® na ilha do Principe e, em Sdo Tomé, damos destaque a Sé Catedral*® e a Igreja

4 Embora de aparéncia singela, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario (c.1758) desempenha um papel fundamental uma
vez que serve de cenario aquando da apresentacdo Auto da Floripes, durante as festas da cidade.

46 A actual Sé, antiga Igreja de Nossa Senhora da Graga foi mandada construir no reinado de D. Manuel, na altura em
que Alvaro Caminha era capitdo da ilha (1490-1499). Segundo se presume, a actual Sé teve varias intervengdes, as quais
alteraram parcialmente e descaracterizaram a fachada principal (Fernandes, 2010:367).
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da Madre Deus?’, entre outras do mesmo periodo*®. Enquadrando agora a arquitectura militar, do
outrora conjunto de duas fortificagcdes que teriam protegido a Baia de Santo Antonio (ilha do
Principe), resta o Forte de Santo Antonio (Ponta da Mina) edificado depois de 1695 e reconstruido
em 1809 (Fernandes, 2010:361). Na cidade de Sao Tomé, de um conjunto de trés pontos defensivos,
subsiste a Fortaleza de Sao Sebastido (que hoje alberga o Museu Nacional de Sdo Tomé e Principe),
construida em meados de 1566. Do Forte de Sao Jeronimo (c.1613) e do Forte de Sao José (c.1756)
sobram apenas alguns vestigios, que no segundo caso sdo irreconheciveis (Fernandes, 2010:367).

As edificagdes do século XIX, construidas nas mesmas cidades e em varias povoagdes
secundarias de Sao Tomé, correspondem a equipamentos de caracter urbano e modernizador, além
das inumeras construcdes de dois pisos e de fungdo mista (habitacional e comercial) que
conformaram o essencial do seu tecido urbano. Algum, embora escasso, algum patrimonio do
século XX, sucessivamente modernista, neotradicional e moderno, dos anos 1930 aos anos 1960,
esta concentrado na cidade de Sao Tomé, como o Cineteatro Marcelo da Veiga®®, o Liceu Nacional,
o Arquivo Historico, o Mercado Municipal ou o edificio da Companhia Santomense de
Telecomunicagdes, para além do bairro planeado de casas unifamiliares (antigo Bairro Salazar, hoje
3 de Fevereiro) (Fernandes, 2010:324).

Aos edificios que constituem estas cidades e povoagdes acresce ainda um conjunto de
instala¢des agro-industriais, as rog¢as>’, ligadas ao cultivo intensivo do cacau e do café na transi¢do
do século XIX para o XX, enformando a arquitectura santomense mais original e qualificada. No

entanto, para 14 do seu modelo complexo enquanto estrutura arquitectonica composta por varios

47 A Tgreja da Madre Deus, situada nos arredores da cidade de Sdo Tomé, na estrada para sudoeste, possui uma rara
fachada com elementos classicizantes, com pegas esculturais em pedra, sendo edificio de origens quinhentistas. Embora
no seu conjunto constitua uma obra modesta, destaca-se o delicado portal, em pedra branca, de frontdo recto sobre
arquitrave com duas colunas corintias, que exibe dois medalhdes figurativos. No interior, a nave apresenta elementos
com superficies azulejadas. Foi restaurada, no periodo de 1961-1969, no ambito de uma misséo oficial, pelo arquitecto
Luis Benavente, técnico da Direcgdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais destacado para o Ministério do
Ultramar (Fernandes, 2010:349).

48 Dentre as varias igrejas edificadas na cidade de Sdo Tomé neste periodo, de referir a Igreja da Conceigéo (construida
entre 1495-1521 e reedificada em 1719), a Igreja de S3o Jodo (c.1562), a Igreja do Bom Jesus, a Igreja do Bom
Despacho (fundada em 1617) e a Capela de Sao Sebastido (construida dentro da Fortaleza de Sdo Sebastido.

49 Antigo Cinema Império, esta situado na Praga da Liberdade e foi construido na década de 1950/60, tendo sofrido
obras de recuperago recentemente.

30 A génese da palavra roga carrega, aqui, o peso da sua memoria e identidade. De “desbravar mato”, “abrir clareiras” ou
“terreno onde se rogou 0 mato”, a ro¢a em Sdo Tomé e Principe configura as estruturas agrarias que estiveram na base
do desenvolvimento deste pequeno arquipélago, durante o seu ciclo de cacau e café nos finais do séc. XVIII e inicios do
séc. XX. Ao contrario do modelo de roga brasileiro, aqui simboliza ndo apenas a estrutura de explorag@o do cacau e do
café, mas sobretudo o seu modelo de expansdo e penetracio no territério, como uma célula complexa que vai

penetrando e talhando o territorio (Andrade; Pape, 2011)
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edificios de diferentes tipologias®!, a ro¢a desempenha ainda um papel fundamental enquanto lugar
genésico e modelador da cultura santomense. Ali ancoraram homens de outras culturas, com novos
habitos, tornando-se, por isso, um laboratério de novos ensaios culturais, fruto de um profundo
processo transculturativo. A roga representa, entdo, ndo apenas o paradigma da sua arquitectura,
mas também do proprio pais e da sua propria cultura, constituindo a memoria e heranga mais

profunda do povo sdo-tomense.

E da necessidade de enfrentar a ruina que agora falamos. Dos engenhos de cana de agucar,
testemunhos do primeiro ciclo econémico de Sao Tomé, as rocas, votadas ao abandono no pds
independéncia, depois de nacionalizadas. Salvo as que continuaram na posse de privados, o
panorama destas empresas agricolas ¢ devastador. Constituindo-se como o principal factor de
ordenagdo territorial, a roca €, ainda hoje, o espaco de vivéncia e de trabalho da maioria das
comunidades locais. Assim, parece-nos que a dotacdo das infra-estruturas preexistentes pode
constituir a alavanca para a sua reinvengao e reconversao, fazendo a transicao entre o ciclo colonial
e o ciclo cultural, impedindo a descaracterizagao da roga, a qual levaria a perda da sua relevancia
cultural e consequente perda de valor patrimonial, lesando gravemente a cultura e a memoria de Sao

Tomé e Principe.

51 As grandes rogas (roga-sede), constituidas por varias infra-estruturas, eram praticamente autonomas (sdo disso
exemplo a roga Rio do Ouro, Agua Iz¢, ou Porto Alegre). As rogas de menor dimensao (dependéncias) poderiam estar
associadas as rogas-sede, fazendo parte da mesma empresa agricola, mas com uma fungio de pequena producdo ou
escoamento rapido do produto (a roga Fernao Dias, por exemplo, era uma dependéncia da Rio do Ouro). As rogas de
maior dimensdo permitiam a fixacdo de comunidades numerosas, chegando a ultrapassar um milhar de habitantes.

Ao longo dos tempos a roca, sob o ponto de vista programatico, foi evoluindo, mantendo, porém, componentes como a
Casa Principal, as Habitagdes dos Encarregados, as Sanzalas (habitagdes dos servigais de areas muito reduzidas e de
grande simplicidade funcional, material e construtiva), os Armazéns, as Estufas e os Secadores. Para além de hospitais
(de duas alas e enfermarias distintas consoante o sexo e classe social como na roga Agua Iz¢, Rio do Ouro ou Sundy),
escolas e capelas, as grandes rogas podiam receber também habitagoes individuais do feitor geral e dos empregados,
fabricas de 6leo e sabdo, carpintarias, serralharias, oficinas mecanicas, cozinhas e lavadouros comunitarios, fornos de
cal, depodsitos de agua e combustivel, aquedutos, pracas de touros, torres sineiras e de vigia, pombais, teleférico de
transporte de mercadoria entre outros. Pela exceléncia da sua localizagdo e evolucdo tecnoldgica, algumas rogas
poderiam conter ainda complexos sistemas de capta¢do de agua para produgdo eléctrica (como na rogas Bombaim e Rio
do Ouro), aproveitando assim os recursos naturais fornecidos pela ilha ¢ dotando cada roga de particularidades unicas.
As edificagdes agro-industriais, como os secadores e armazéns, de estrutura simples, ocupavam a grande maioria da area
construida da roca. Os secadores permitiam a secagem rapida do produto protegendo-o assim das chuvas constantes, no
entanto, outros sistemas adoptavam um processo de secagem ao sol, que através de tabuleiros retracteis constantes;
distribuidos no espaco do terreiro eram recolhidos para um terreiro por meio de carris. Estes modelos representam um
exemplo de exceléncia no panorama do patrimoénio agricola mundial (Andrade; Pape, 2011).
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A semelhanca das rogas, também os caminhos-de-ferro®?, simbolo do desenvolvimento
alcancado na ex-provincia ultramarina portuguesa, hoje nao passam do leque ali existente de ruinas
quase irreconheciveis. E certo que, num pais com poucos recursos econdmicos, a preservacio de
um patrimonio de referéncia colonial ndo poderia aparecer como prioridade. No entanto, € como
veremos em seguida, o impulso patrimonial (cf. infra Cap.4.3, p.71) desencadeado pelo periodo
fervoroso da independéncia levou a um processo de seleccao e, por conseguinte, de abandono de
testemunhos coloniais, alguns de valor patrimonial insubstituivel. Acerca desta problematica,

importa aqui recuperar a questdo dos arquitectos Duarte Pape e Rodrigo Rebelo de Andrade (2011):

«Que papel tera Portugal, no quadro da sua responsabilidade historica e cultural, na salvaguarda e
recuperagdo da heranga da roga como forma de desenvolvimento? Estard a roga condenada a ser também

mais um exemplo de perda de identidade e memoria de um patrimonio de origem portuguesa no mundo? »

Uma ultima nota relativa ao patrimonio de origem portuguesa, diz respeito a escultura
monumental, em grande parte representando navegadores e descobridores portugueses. Outrora
ocupando um lugar central nas varias pracas da cidade, de forma celebrativa e marcante, hoje, as
esculturas de Péro Escobar, Jodo de Santarém e Jodao de Paiva encontram-se reunidas em frente a
Fortaleza de Sdo Sebastido™. Subsistem ainda os monumentos a Vasco da Gama ¢ o das
Comemoragdes Henriquinas de 1960, ambos situados na marginal. Ainda de referir, pela sua

importancia cientifica, o Padrao do Equador, um pequeno monumento que assinala a passagem da

32 Depois da independéncia, e com as muitas transformagdes econdmicas e sociais dai decorrentes, os caminhos-de-ferro
ainda existentes, apesar de inactivos, foram esquecidos primeiro ¢ desmantelados depois. Os carris foram (e vdo sendo)
arrancados, os vagdes desconjuntados, as locomotivas praticamente desapareceram. Deste patrimonio ferroviario ¢
possivel ainda identificar: a estagdo do caminho-de-ferro da cidade de S. Tomé e os edificios-oficinas; do caminho-de-
ferro do Estado, o leito da via na Trindade e a ponte sobre o caminho-de-ferro; dos caminhos-de-ferro da roga ainda
subsistem muitos vestigios como os carris no terreiro da Roga Agostinho Neto (antiga Rio do Ouro), Agua 1zé, Monte
Café e Uba Budo; alguns vagdes aparecem desmantelados, um pouco por todo o lado; a carcaga de varias locomotivas a
vapor nos terreiros das rogas Uba Budo e Sundy; uma, de origem alema, no armazém da roga Agostinho Neto; e, nos
armazéns da Roga Agua Izé, uma locomotiva a diesel e um carro para passageiros ainda em razoavel estado de
conservacao. Segundo Saloméao Vieira (2007:287), em primeiro lugar deveria proceder-se a inventariagdo e preservagcdo
dos vestigios existentes, quer os vestigios vivos, quer os documentais (...) depois, a recuperagdo quando possivel e em
termos museologicos.

33 Sob o titulo Monumentos em S. Tomé, o periddico 4 Voz de Sdo Tomé do dia 16 de Maio de 1953 publicava a noticia
que agora transcrevemos: Acabaram de chegar ao vapor Quanza as trés estdtuas de Jodo de Santarém, Pedro Escobar e
Jodo de Paiva que, por iniciativa do Sr. Ministro do Ultramar, foram mandadas executar. Estas estdtuas, da autoria,
respectivamente, dos escultores Antonio Duarte, Euclides Vaz e Joaquim Correia, tém 3,5 metros de altura e foram
executados em pedra lioz pelo cantoneiro José Raimundo de Pero Pinheiro. O patriménio artistico fica, pois,
enriquecido com trés monumentos que, brevemente veremos erguidos em S. Tomé. A 25 de Julho do mesmo ano, o
periddico publicava a noticia Péro Escobar - um dos Descobridores das ilhas de S. Tomé e Principe - tem ja o seu
monumento na Praga de Portugal.

Acerca da localizagdo actual das trés esculturas Albertino Braganca disse-nos: «Elas estavam nas pragas na época
colonial e ainda um tempo depois da independéncia. Houve uma grande polémica... afinal o que é que elas
representam, fazem ou ndo parte da historia de Sao Tomé e Principe? Nos defendemos que sim porque eles fizeram
historia. Elas chegaram a estar desmanteladas no piso superior do museu a chuva. Depois de muita discussdo elas
foram postas a frente da fortaleza, que foi importantissima na defesa da ilha. Eles estdo la como guardas da fortaleza e
foram erigidas novamente e assim conseguimos conciliar. Podem ndo estar nas pragas, porque 0s povos tém os seus
idolos, os seus herois, mas fazendo parte da nossa historia tinham que estar de pé. Esta fortaleza foi mandada construir
pelo rei D. Sebastido no séc. XVII, com material vindo de Portugal e com apoio dos populares santomensesy (cf. ap.2,
Entrevista VII, p.40).
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linha equatorial pelo Ilhéu das Rolas (no extremo sul da ilha de Sdo Tomé). Foi erigido em 1936 ¢
continha (antes de ser vandalizado) uma inscri¢ao, guardada no interior do padrao, onde se lia «Dos
trabalhos geodésicos e astronomicos realizados por Gago Coutinho de 1916 a 1918, em S. Tomé,
por iniciativa do Eng. Rebelo de Andrade e com o apoio de todos os colonos, concluiu-se que o
Equador geodésico passa neste ponto». Com um pedestal de desenho classicizante que suporta uma
esfera armilar, o monumento assenta sobre uma base policroma, representando o mapa-mundo,

num cendrio que ¢ composto pela paisagem verdejante e o Atlantico (Fernandes, 2010:359).

Embora nos tenhamos referido sobremaneira as edificagdes de origem portuguesa, parece-
nos fundamental que aqui enunciemos ainda o lugar da arquitectura tradicional santomense, nas
suas diferencas tipoldgicas, enquanto elemento constituinte de um patrimoénio autéctone. A falta de
conhecimento de estudos cientificos acerca do tema, gostariamos apenas de fazer nota da sua
existéncia, ainda que de forma breve. S6 em Carlos Espirito Santo (1998: 284-290) encontramos
um sumaria abordagem quanto as tipologias da habitacao tradicional santomense, as quais, sob o
ponto de vista dos materiais construtivos, se baseiam em elementos vegetais. De uma forma geral,
sdo estruturas de divisdo Unica, de reparagdo periddica porque bastante frageis e facilmente

transportaveis.

4.3. Ac¢ao Patrimonial

Para tras ficou muito patrimonio por preservar por falta de uma estratégia integrada e
sustentavel, a que vimos fazendo referéncia ao longo deste nosso percurso. A inexisténcia de uma
politica cultural integrada e abrangente a nivel nacional e de um projecto cultural para os varios
equipamentos culturais levaria a que muito do patrimonio, testemunho da cultura material e

imaterial, acabasse por se dispersar ou mesmo desaparecer.

Ao longo dos tempos, desde o periodo colonial e ja pos-independéncia, foram existindo
varias estruturas de proteccao, preservacao e promog¢ao do patriménio santomense, assim como
iniciativas esporadicas, de caracter privado ou publico, por vezes implicando a sociedade civil ou
mesmo por esta encetada. Embora vitimas de um processo vago e intermitente, podem definir-se
diferentes periodos da acg¢ao patrimonial em Sao Tomé e Principe (cf. ap.5, em apéndice;

cronologia).
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Teremos de recuar ao Estado Novo (1933-1974) para ali encontrar um abrangente projecto
de salvaguarda patrimonial, desencadeado pelo complexo estado de conservagdo dos monumentos
portugueses ultramarinos na década de 1950. Este interesse pelo patrimdnio arquitectonico secular
ultramarino ndo seria mais que uma necessidade de legitimagao daquele regime através dos
testemunhos do dominio portugués. Em conformidade, pelo Decreto n®41: 787 de 1958, incumbia
ao Estado e a Direc¢ao-Geral de Obras Publicas e Comunica¢des do Ultramar, o inventdrio,
classificagdo, conservagdo e restauro dos monumentos de além-mar. Nesse mesmo ano, o
Arquitecto Luis Benavente (Director do Servico de Monumentos da Direc¢dao Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais) deslocou-se ao arquipélago, dando inicio a este projecto centralizado na
salvaguarda patrimonial ultramarina. Incumbido de identificar uma igreja que se encontrava em
ruinas (a renascentista Madre Deus) bem como proceder a recuperagdo da fortaleza de Sao
Sebastido, acabou por proceder nao sé a sua recuperagao, como ao levantamento do restante
patrimonio arquitecténico de Sdo Tomé e Principe. Na sequéncia desta sua missdo inaugural,
desenvolveu, em 1960, um documento pioneiro na historia da salvaguarda patrimonial, propondo
regulamentagao para a classificagdo do patrimoénio de além-mar. Os trabalhos aqui iniciados
constituiram um fundamental foco de desenvolvimento de todo um complexo programa que seria,
até 1974, alargado aos restantes territorios portugueses ultramarinos (Mariz, 2012).

E ainda no passado colonial que encontramos um periodo bastante prospero e muito caro a
alguns santomenses (cf. ap.2, Entrevista [V e VII, p.26 e p.42, respectivamente). Nos anos 1960 ¢
inicios de 70, ocorre uma transformacao central, resultante de uma tentativa bem sucedida de
cooperacao por parte do sector cultural da administra¢ao colonial do entdo governador Silva
Sebastido *(Valverde, 1998:225). Reabilitando o actual Parque Popular, ali se organizaram
concursos e entregas de prémios dando lugar a todas as manifestagdes culturais, como nos descreve
Fernando Reis (1969:35): 0 Municipio de Sao Tomé desde as Festas da Cidade em 1965 que vem
fomentando e estimulando o folclore da ilha através de concursos entusiasticamente disputados,
despertando o espirito de emulagdo. Deste modo, Silva Sebastido conseguiu incentivar a actividade
cultural, patrocinando ainda os trajes dos diferentes grupos.

Em contraste, segue-se o periodo pds-colonial, apesar de algumas alteragdes importantes, a
mais visivel das quais foi a crise material que afectou as diversas tragédias, sobretudo nos anos 90,
em consequéncia da profunda recessdo econdmica que se vivia no pais. Porém, as novas politicas
culturais, ao abrangerem todos os grupos (ao contrario do que acontecia durante o periodo colonial),

permitiram que o fchiloli consolidasse uma ideia de cultura e de identidade santomenses autonomas.

54Ant6nio Jorge da Silva Sebastido foi governador de Sdo Tomé e Principe entre 1963 e 1972.
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Tal ¢ evidente na sua presenca regular em manifestagoes de afirmac¢do do Estado santomense, desde
as recepgOes a visitantes estrangeiros ilustres até as tomadas de posse dos governantes locais

(Valverde, 1998:225), ou ainda em apresentagdes oficiais em festivais internacionais.

No que diz respeito a salvaguarda, por exemplo, da ussua, manifestacao cultural
caracteristica de uma elite da terra, note-se que ja Fernando Reis, em 1969, afirmava que com a
morte do Sr. Camblé>’ havia morrido também a ussua. De facto, e se atentarmos ao que nos diz
hoje Francisco Costa Alegre (cf. ap.2, Entrevista VI, p.36), a ussua, apesar de ter chegado até aos
nossos dias, ndo mais se conseguiu reabilitar depois de perdas sucessivas. Porém, e no nosso
entender, devemos ainda admitir que a mutabilidade destas manifestagdes ndo € mais que um sinal
caracteristico de uma cultura viva e em movimento. Para que tal se possa entender sob este ponto de
vista, parece-nos fundamental que num possivel plano de salvaguarda o inventario terd um papel
preponderante e, por conseguinte, se desenvolva um processo criterioso de identificacdo, estudo e
interpretagdo desta e de outras manifestagdes culturais. Deste modo, ainda que ndo mais se dance a
“original” ussua, o testemunho do seu processo evolutivo podera sempre ter lugar na historia da

cultura santomense.

No quadro de uma politica cultural desencadeada j& no novo pais (a partir de 1975) importa
desde logo enunciar uma iniciativa paradigmatica da ac¢do patrimonial’® em Sao Tomé, i.e. a
constituicdo de um Museu Nacional. Logo nos primeiros dias subsequentes a independéncia
desenrolou-se um processo de identificagao e recolha do patrimoénio que entdo havia sido
nacionalizado. Da equipa responsavel por este processo faziam parte a entdo Ministra da Educagao
Nacional e Cultura Popular, Alda Graga do Espirito Santo, o professor portugués e primeiro director
do Museu Nacional Alvaro Ferreira da Silva e Cirineu Barros, que viria a ser, mais tarde, director
do museu, cargo que ocupou até 2009 (cf. ap.2, Entrevista I, p.1). O impulso que desencadeou este
célere processo de ac¢ao patrimonial adveio da necessidade de minimizar o risco de dispersdo a que
este patrimonio estava sujeito. De facto, a impossibilidade de acorrer a este anseio, por falta de
meios ou pelo contra-reldgio que se apresentava como um elemento adverso a todo o processo,

acabou por permitir a pilhagem de muitos objectos.

55 Responsavel pela denominada Ussua de Sum Camblé.

36 Destacamos aqui as trés fontes fundamentais que acorreram para a compreenséo deste processo: a conversa com
Ernesto Carvalho e Djadjingu Neto (cf- ap.2, Entrevista I), a imprensa escrita da época com enfoque no periddico
Revolugdo e um artigo de Cirineu Barros (Director do museu) publicado na Revista Cultura em Movimento (n°0, Agosto
de 1989, coordenada por Armindo Aguiar).
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O processo tera tido inicio a 22 de Maio de 1975, momento em que se efectuaram as
primeiras diligéncias, no sentido de se construir um inventario do patriménio cultural existente.
Com a proclamacao da Independéncia, a 12 de Julho de 1975, logo se procedeu, no dia seguinte, a
integracao da Fortaleza de S. Sebastido - onde até entdo estava instalado o Comando da Defesa
Maritima colonial - como departamento cultural no sector ministerial da Educacdo e Cultura, para

ali ser instalado o Museu Nacional de Sao Tomé e Principe.

Alda Graga do Espirito Santo esclarece-nos acerca das decisdes tomadas no periodo da

independéncia relativamente ao patrimonio material colonial:

«(...) na hora da independéncia, no momento em que os destinos da Patria tracavam determinantemente o
alertar das forcas vivas do Povo para o processo da reconstrugdo nacional, o vento da destrui¢do e do
vandalismo ndo influiu no programa decisivo da etapa que precedeu a luta de libertag¢do a independéncia.

Este testemunho é um simbolo da determinagdo consciente do MLSTP, vanguarda revolucionaria do nosso

Povo, que conservou incolume o patrimonio artistico e documental da era colonial, que é um simbolo duma
cultura que afirmava a presenca duma dominagdo que se considerava eterna e que pretendia essencialmente o

conforto material e espiritual do padrao dominante®”».

No seu discurso inaugural do Museu Nacional de Sao Tomé e Principe, a 11 de Julho de

1976, Alda Graga do Espirito Santo explica as motivagdes que desencadearam a sua criagao:

«(...) em 21 de Dezembro de 1974, quando os legitimos representantes do Povo de S. Tomé e Principe
entraram no Pais, o programa tra¢ado pelo MLSTP em servigo do Povo, cumprido integralmente no respeito
pelos mais sagrados direitos do Homem, foi alertado da existéncia nas empresas agricolas e na Camara
Eclesiastica, de um potencial artistico importante que importava centralizar como valor documental num
Museu, que constituisse um patrimonio nacional que deveria ser salvaguardado. Em Maio de 1975, o governo
determinou a criagdo do Museu Nacional de S. Tomé e Principe na cidade de S. Tomé, e uma delegagdo na

cidade de Santo Antonio [acerca da qual ndo obtivemos qualquer informagao]’®».

A constitui¢ao do espdlio museoldgico resultou da recolha de objectos, oriundos de diversas
proveniéncias, por todo o pais. Todas as propriedades agricolas de S. Tomé e Principe foram
visitadas e inventariadas as pecas de arte, dando entrada no Museu Nacional todos os objectos de
interesse das empresas agricolas nacionalizadas. Paralelamente, uma larga consulta de investigacao
foi efectuada nos departamentos publicos e residéncias do Estado, no sentido de se recolherem
todos os documentos histdricos e artisticos. Todas as pecas de interesse existentes nos
departamentos do Estado e no Palacio do Povo, salvo uma ou outra peca oriental e quadros
indispensaveis a manutengdo e equilibrio estético dos referidos iméveis, que foram cedidos num

clima de verdadeira cooperagdo e enviados a Fortaleza de S. Sebastido. A Camara Municipal de S.

57 in Revolugdo, ‘Foi Inaugurado O Museu Nacional de S. Tomé E Principe’, 28 de Julho de 1976, pp.3-5.

58 jdem, ibidem.
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Tomé contribuiu com um substancial contingente de objectos, na sua maioria, de relevante valor
historico. A Camara Eclesiastica da Diocese de S. Tomé contribuiu, ainda, com o precioso
patrimoénio artistico de que era detentora. Muitos particulares, nacionais e estrangeiros,
enriqueceram o Museu com o contributo de bens que se encontram em fiel deposito ou até em
propriedade absoluta®.

E através de Alda do Espirito Santo, no seu discurso inaugural, que tomamos conhecimento

da realidade museal entdo constituida:

«Por enquanto a nossa realidade é a existéncia dum Museu Nacional Historico, valorizado pela recolha e
selecgdo organizada das pecas que gritam no siléncio da Fortaleza-Museu, o patrimonio artistico legado pelo

passado colonial, fruto da riqueza acumulada com o suor do nosso Povo. O respeito pelo patrimonio cultural

artistico duma civilizagdo ¢ um dos significados deste Museu, enquadrado numa andlise certeira e objectiva.
No que toca as intengdes que levaram a sua constitui¢do e na tentativa de desenganar

possiveis interpretacdes desajustadas, Alda do Espirito Santo esclarece ainda:

«Contrariamente ao que a primeira vista se poderia tirar uma ilagdo, este Museu Nacional é o testemunho do
passado, é o testemunho do fausto instaurado por um sistema colonial feudalista de cinco séculos de
existéncia. Nao ¢ o Museu do siléncio, mas um Museu gritante, enriquecido por um patrimonio que ilustra a

visdo clara do Povoy.

Importa referir que € desta altura a criacdo, por Decreto-Lei n°19/1976, do Instituto Nacional
de Educacao e Cultura (INEC), dependente directamente do Ministério da Educagdo e Cultura
Popular, constituido por quatro departamentos: Formagao Profissional; Coordenacdo pedagogica;
Cultural; Técnico Audio-Visuais e Impressdo. No que diz respeito ao Departamento Cultural, o
qual tinha como objectivo a promogao cultural das populacdes através da organizacao de
espectaculos, de conferéncias e outras actividades culturais por todo o pais, foram criados quatro
servigos: 0 Arquivo Historico; o Museu Nacional, um servigo de espectaculos; um servigo de
promogao das populagdes rurais. De relevar que o Museu Nacional, embora ligado a este
departamento no que respeita & homogeneizagao da politica cultural no pais, continuaria a trabalhar

autonomamente.

Ainda antes da aboli¢do do regime de partido tnico (em 1989), foi organizada a / Semana
Nacional da Cultura, de 3 a 11 de Dezembro de 1988, com o objectivo de analisar a problematica
da cultura nacional e o seu desenvolvimento. Contemplando trés momentos, a iniciativa contou

com uma exposic¢ao tematica no Parque Popular, uma palestra sobre a historia de Sio Tomé e

% in Revolugdo, ‘Foi Inaugurado O Museu Nacional de S. Tomé E Principe’, 28 de Julho de 1976, pp.3-5.
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Principe nos séc. XV e XVI proferida pela investigadora portuguesa Isabel Castro Henriques e um
coloquio sobre a dimensao cultural do desenvolvimento.

Em cumprimento das recomendag¢des da I Semana Nacional da Cultura, o departamento da
cultura desenvolveu um trabalho em torno da lingua de S. Tomé, promovendo a recolha da tradi¢ao
oral e sua consequente organizagao técnica. Por outro lado este departamento propds-se ainda
coligir e publicar um primeiro esbog¢o de dicionario lexicoldgico da lingua de S. Tomé (Aguiar,

1989:29).

Data de 1995 o Programa de Conservagdo do Patrimonio Nacional, elaborado com o apoio
da UNESCO e da Cooperagdo Francesa, sob coordenagdo do Secretariado Geral da Comissao
Nacional de Sdo Tomé e Principe para a UNESCO. A informacgado de que dispomos acerca deste
programa foi obtida através da consulta®® dos dossiés que compilam as fichas de inventario,
resultantes da primeira fase do estudo - Inventario -, a qual foi realizada por Paul Emile Simon,
arquitecto-urbanista, e consultor da UNESCO.

Os dois dossiés que consultamos dizem respeito a duas tipologias do patrimoénio - Sitios
Construidos e Edificios. Cada um est4 dividido por cores possibilitando, assim, agregar o
patriménio por distrito. Quanto aos Sitios Construidos tomamos nota de doze levantamentos: a
Roga Monte Café no distrito de Mé-Zoxi; as Rogas Agua 1zé e Micond6 no distrito de Cantagalo; as
Rocas Sao Jodo, Porto Alegre, Ribeira Peixe e Soledade no distrito de Caué; as Rogas Agostinho
Neto e Boa Entrada no distrito de Lobata e, por fim, as Rocas Belo Monte, Sundi e Porto Real no
distrito de Pagué. No que diz respeito aos Edificios, embora tenhamos contabilizado apenas
cinquenta e dois (52) levantamentos (fichas de inventario), um outro documento inicial dava conta
de ali terem estado contidas cento e vinte (120).

Sob o ponto de vista da coordenacao do projecto ainda nos foi possivel concluir, através da
consulta das fichas de inventario, que aquele tera estado sob a responsabilidade de um Gabinete de
Conservacao do Patriménio Nacional, organismo da Secretaria de Estado de Comunicacao Social e
Cultura, do Ministério de Educag¢ao, Juventude e Desporto.

Importa agora referir que s6 passados quase dez anos seria redigida a Lei do Patrimonio
Historico-Cultural Nacional (lei n°4/2003) na qual se inclui o processo de inventdrio como
instrumento indispensavel e fundamental de protec¢do e de salvaguarda do patrimonio nacional

santomense. Esta iniciativa parece-nos, por si s6, de tomar em conta, embora dela nao tenha

0 Os dossiés que compilam as fichas de inventario, resultantes da primeira fase do Programa de Conservagio do
Patriménio Nacional, foram consultados no Arquivo Historico de Sdo Tomé e Principe.
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dependido uma acc¢ao mais consciente e orientada face as obrigagdes legais perante a salvaguarda
do patrimoénio em Sao Tomé e Principe.

Hoje, ¢ a Direc¢ao Geral de Cultura, departamento sob tutela do Ministério da Educagao,
Cultura e Formacao, que se encarrega das questdes relacionadas com o patriménio. Embora haja
uma lista indicativa de patrimonio em vias de classifica¢do, ndo existe, até a data, patrimonio
classificado em Sao Tomé e Principe. Deste modo, ainda que exista legislacao adequada em vigor
desde 2003 que contempla os processos de protec¢do do patriménio - sobretudo o inventario%! ¢ a
classificagdo®? -, esta esta longe de ser cumprida e tomada como uma pratica regular. Supomos que
as obrigacdes que advém de tais procedimentos constituem o principal obstaculo a sua aplicacao.

Ainda no que diz respeito a legislacdo do patrimoénio em vigor em Sao Tomé e Principe,
importa referir a ratificacdo de legislagdo internacional, nomeadamente, as Convengdes da
UNESCO para a defesa do patrimonio mundial, cultural e natural (1972) e para a salvaguarda do
patrimonio cultural imaterial (2003). Segundo nos diz Frederico Gustavo dos Anjos (cf. ap.2,
Entrevista IV, p.25) esta proposta foi apresentada a Assembleia Nacional e resultou do empenho de
Alda do Espirito Santo.

Na sequéncia da ratifica¢ao das convengdes da UNESCO para a defesa do patrimonio, os
paises africanos deparam-se entdo com dificuldades de nivel técnico, dificultando que se apropriem
destas ferramentas internacionais em proveito da salvaguarda e valorizagdo do seu patrimonio
cultural. Esta dificuldade advém, sobretudo, da falta de profissionais especializados, com as
competéncias necessarias para a concepgao e a realizacdo técnica de programas de inventario e de
gestdao do patrimoénio cultural. De facto, o inventario constitui uma etapa necessaria a gestao
integrada do patrimonio, uma vez que ao permitir identifica-lo, se podem definir as orienta¢des para
uma gestao eficaz, através de acgdes concretas, estabelecendo metas e fixando prioridades. Por
forma a minimizar esta necessidade premente, o Bureau multi-paises da UNESCO de Libreville

(Gabao) organizou, em 2007 e em 2009, em Sao Tomé e Principe, sob coordenacao cientifica da

81 O inventario é um instrumento indispensavel e fundamental da protec¢do e salvaguarda do patriménio nacional
santomense, sendo instrumento essencial para a identificacdo, recenseamento e gestdo dos bens culturais materiais,
moveis e imoveis (lei n°4/2003: Titulo 11, Capitulo I, Artigo 43°, Secgdo IV, Ponto 1).

02 4 classificagdo é o acto segundo o qual o estado santomense considera doravante protegidos os bens culturais
materiais, moveis ou imoveis, publicos ou privados, ja inventariados e cuja protec¢do apresenta um interesse publico
particular do ponto de vista da Ciéncia, da Historia, da Arte ou Religido (lei n°4/2003: Titulo II, Capitulo I, Artigo 10°,
Ponto 1).
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Escola do Patriménio Africano (EPA%?) e acompanhamento logistico do Ministério da Cultura de
Sdo Tomé e Principe, dois ateliés destinados a duas dezenas de quadros africanos provenientes dos
servicos culturais ou do patriménio do seu pais. Tiveram como objectivo formar profissionais
capacitados na realizagdo de um programa nacional de inventario do patriménio cultural imobiliario
no seu pais, bem como na elaboracdo de um plano de gestdo de um website e de um dossié de
submissdo a inscricao no patrimonio mundial.

Ainda sob o ponto de vista da formacdo de profissionais na area da cultura, as mesmas
entidades organizaram, também em 2009, um atelier intitulado Publico e Actividades de Animagdo
dos Museus em Africa, com o objectivo de se reflectir acerca dos desafios relacionados com a
fidelizagdo de publicos e a eficacia social dos museus em Africa, dando instrumentos aos
responsaveis dos equipamentos e animadores de museus que lhes permitam enfrentar estes

desafios.

Para concluir, faremos referéncia a duas iniciativas, a primeira de caracter publico e a
segunda de ambito privado, realizadas no final de 2011, as quais se propuseram reflectir acerca do
(s) patrimoénio(s) em Sao Tomé, embora ndo partilhem objectivos comuns.

Organizado pelo Ministério da Educagdo Cultura e Formacao, o I Forum Nacional da
Cultura realizou-se no més de Novembro de 2011. Tratou-se de um momento de analise e reflexdo
acerca das problematicas da cultura com vista a defini¢ao de politicas de promogao cultural,
definindo os mecanismos e procurando meios para iniciar um processo de recuperagao e
consolidagao dos elementos que sustentam a identidade cultural dos santomenses. Abrindo espago
para o debate publico, envolvendo investigadores e todos os que estdo relacionados ou se
preocupam com a questdo cultural, o Governo procurou aqui orientagdes no sentido de construir
uma politica cultural precisa. Organizado em dois momentos, o I Forum Nacional da Cultura
contou, numa primeira fase, com um workshop cultural realizado no dia 12 em todos os distritos e
na Regido Auténoma do Principe com a participagdo dos agentes culturais locais para, utilizando a
metodologia de analise SWOT, identificar as potencialidades culturais locais, os desafios e as
ameagas que cada distrito vive no ambito da preservacdo e promog¢ao cultural; propor acgdes

prioritarias que visem preservar e promover a cultura local - responsabilidade local/nacional;

63 A EPA ¢ uma organizagdo internacional localizada em Porto-Novo, no Benin, criada em 1998. E uma institui¢io
universitaria de pos-graduagao, especializada na preservagdo e promogao do patrimonio cultural tangivel e intangivel,
dedicada & formagdo de profissionais do patriménio de 26 paises da Africa sub-sariana.

Embora a missao da Escola desse, inicialmente, prioridade a conservacao, gestdo e mediacdo de coleccdes de museus
africanos, actualmente alargou o seu campo de actividade, focando-se em bibliotecas e arquivos, e posteriormente em
imoveis e patrimonio cultural intangivel.
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identificar um simbolo cultural que caracterize o distrito ou a regido. Numa segunda fase, entre os
dias 21 e 25 de Novembro, a Biblioteca Nacional de Sdo Tomé acolheu varios painéis tematicos
(Poder e Memoria; Preservagdo e promocgado do patrimoénio cultural; Cultura, Educacao e Cidadania;
Literatura; Propriedade Intelectual; Cultura e Desenvolvimento; Linguas Nacionais; Cultura e
Saude) que reuniram um leque variado de palestrantes com o intuito de se dar lugar ao debate e a
troca de ideias entre todos os participantes.

A decorrer no mesmo periodo, a 6* edigdo da Bienal de Sao Tomé e Principe®?, estruturada
sob a teméatica Patrimonio(s), propds-se, de forma ampla, reflectir acerca do(s) patriménio(s)
santomense(s). Destacamos, sobretudo, o trabalho de investigacao em torno do patrimoénio
arquitectonico santomense, apresentado em duas exposicdes realizadas no Palacio de Congressos,

na cidade de Sdo Tomé: Inventari(ar) as Rogas de Sdo Tomé e Principe® e Cubatas - Evolugdo®.

64 Organizado pela Associa¢do Cultural Bienal de Sdo Tomé e Principe, 0 evento contou novamente com a curadoria de
Adelaide Ginga, tendo por objectivo resgatar o histdrico papel de Sdo Tomé e Principe como entreposto de comércio de
escravos, lugar de encontro de povos e culturas, para o afirmar como entreposto cultural em Africa, espago de partilha e
conhecimento. Esta edi¢do procurou estreitar relagdes culturais e apostar no conceito de laboratoério, estimular a
experimentacao e a descoberta, através da criagdo em residéncia artistica e na efectiva partilha cultural entre criadores,
curadores, galeristas, criticos, historiadores e demais agentes culturais. Com enfoque em artistas naturais de paises da
CPLP (Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa) e da Africa Austral, a Bienal mantém a abertura & participagdo de
artistas de outras nacionalidades. Um leque significativo de artistas internacionais foi convidado a participar numa
residéncia artistica para a criagdo de obras inéditas, permitindo-lhes, assim, estabelecer um maior contacto com a cultura
local potenciadora de outros olhares sobre o(s) patrimonio(s). Deste processo resultou a Exposi¢do Internacional de
Artes Plasticas no espaco CACAU, na cidade de Sdo Tomé, embora a Bienal ocupe varios espagos do arquipélago. A par
das exposi¢des, promoveu outras actividades culturais, oficinas e ateliés pedagdgicos bem como eventos de animacao
que valorizam as artes performativas tradicionais.

Ainda na cidade de Sdo Tomé, decorreu a exposicdo A cidade do Tchiloli, de abrangéncia territorial (varios espagos
publicos da cidade), consubstanciada em painéis de grande formato de reprodugdes fotograficas de actores da Tragédia
Formiguinha da Boa Morte, em jeito de homenagem a candidatura do Tchiloli a patrimoénio da humanidade.

Uma pequena exposi¢ao tematica intitulada Patrimonio Ndo é So Pedra, apresenta em painéis amoviveis, imagens de
uma recolha documental exemplificativa da vertente imaterial do patrimonio.

5 Inventari(ar) as Rogas de Sdo Tomé e Principe é um projecto dos arquitectos portugueses Rodrigo Andrade e Duarte
Pape que sob os os momentos “conhecer, compreender e percorrer” estruturaram um projecto expositivo recorrendo a
varios suportes (tridimensional e bidimensional). Os autores pretenderam, através do inventario de trinta e duas (32)
estruturas agrarias, apresentar o patrimonio arquitectoénico das rogas, os valores de unidade e diversidade através do
conhecimento da sua organizacdo, programa e tipologias nas suas diferentes escalas e dimensdes. O projecto percorreu
as antigas estruturas agrarias de cacau e café que nos séc. XIX-XX estiveram na base do desenvolvimento territorial,
patrimonial e econémico da entdo colonia portuguesa. Recorrendo a diagramas, fotografias e modelos tridimensionais
deu-se a conhecer ndo apenas a sua organizagao, programas e tipologias mas sobretudo a sua memoria, heranga e
identidade.

6 Cubatas - Evolugdo, um projecto para Sdo Tomé e Principe, com concepgdo/elaboragdo de Edwlne Neto.

E um projecto de um grupo de arquitectos santomenses, consistindo na recriagio da estrutura modular da casa
tradicional santomense - a cubata. A cubata pode ser mais ou menos complexa consoante o nivel social do seu
proprietario, tornando-se imperativo ponderar este enquadramento aquando da sua construgdo e concepgao espacial.
Embora tradicionalmente a cubara priorize a madeira enquanto material construtivo, a insuficiente reflorestagdo do
arquipélago torna-a numa matéria prima pouco sustentavel. Torna-se, por isso, imperativo, encontrar materiais e técnicas
alternativas, construindo de forma sustentavel e garantindo uma habita¢do condigna para os santomenses.
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4.4. Museu Nacional de Sao Tomé e Principe

A tentativa de integrarmos o processo museologico em Sao Tomé no seu devido momento
histérico, levou-nos a incluir o tinico Museu existente em Sao Tomé e Principe no anterior sub-
ponto (cf. supra Cap.4.3, p.71), enquadrando-o na ac¢do patrimonial que decorreu em todo o pais
no periodo da independéncia (1975). Focamos ja, por isso, uma primeira etapa importante para a
caracterizagdo desta entidade museoldgica, apresentando a sua génese e antecedentes. Abordaram-
se as questoes ideologicas que desencadearam a iniciativa, as suas fases e etapas - concretizadas
pelo processo de inventariagdo e recolha do patrimdnio existente no pais, pela decisdo politica da
constitui¢do de um Museu Nacional®’ e ainda pela integra¢do da Fortaleza de Sdo Sebastido no
Departamento de Museus e Monumentos do Ministério da Educagdo e Cultura - bem como os
principais intervenientes envolvidos em todo o processo.

Por agora, gostariamos de caracterizar o Museu Nacional como o encontrdmos e do qual
tentaremos fazer um breve diagndstico, resultante da nossa observagao, das entrevistas que
recolhemos, bem como de documentagao e bibliografia dispersa e ndo especializada a que tivemos
acesso.

O Museu Nacional de Sdo Tomé e Principe, instalado na Fortaleza de Sdo Sebastido, situa-se
no extremo norte da cidade de Sdo Tomé. O edificio, de planta em estrela de quatro pontas (cf. fig.3
em anexo), contém um nucleo quadrangular - patio central - a partir do qual se distribuem e
organizam todas as restantes areas. Trés das quatro fachadas do edificio estdo voltadas para o mar,
restando apenas uma voltada para terra, constituindo esta a fachada principal do museu, a partir da
qual se tem acesso, através de uma pequena porta (cf. fig.4 € fig.5 em anexo), ao seu interior - um
estreito corredor que liga uma antecamara ao patio central.

O edificio que acolhe o museu - que nos coloca, a partida, uma davida concernente a sua
categoria, se objecto ou contentor museologico - parece-nos sobremaneira desprezado, embora a
sua escolha, vagamente ocasional/circunstancial, nos possa parecer certeira - nao pelas
caracteristicas espaciais, arquitectonicas e de conservagao que apresenta para desempenhar fungdes
museologicas, mas pelas memorias a que esta invariavelmente ligado. O facto de o edificio albergar
um espaco de preservagdo da memoria - fortaleza-museu - potencia a sua preservagao, tratando-se
de um acto estratégico de ndo o votar ao esquecimento, a semelhanca do que foram as intengdes que

desencadearam a ac¢@o patrimonial, na qual se insere. Parece-nos, por isso, que a propria memoria

67 Documento fundador - Diploma legislativo n°4 de 25 de Julho de 1976. O Museu Nacional é criado, por decreto-lei
n°19/76, pelo Instituto Nacional de Educagdo e Cultura (INEC), dependendo directamente do Ministério da Educagao e
Cultura Popular.
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historica do edificio deveria estar documentada, e constituir, em si, um objecto de estudo e
investigacao.

Se atentarmos nos antecedentes historicos deste edificio, cedo nos apercebemos da
multiplicidade de papéis que tem desempenhado. A par da sua funcao defensiva que lhe deu origem,
no século XVI, como fortaleza®®, neste edificio esteve ainda instalada a Casa dos Pescadores®, o
Comando de Defesa Maritima Colonial e, em 1975, com a proclamagao da Independéncia, foi
integrado no entdo Departamento de Museus e Monumentos do Ministério da Educacao e Cultura,
com a finalidade de acolher o recém criado Museu Nacional de Sdo Tomé e Principe.

No que toca a distribuicao e caracterizagcdo dos espagos do museu, importa entdo referir a
existéncia de espagos para o publico, acervo, pessoal e técnico. Como ja referimos anteriormente a
distribui¢do arquitectonica do espaco € feita através de um patio central (a céu aberto), a partir do
qual se organiza o Piso 0, e se tem acesso, através de uma escadaria (cf. fig.7 em anexo), ao Piso 1
bem como a Cobertura-terraco, também este a céu aberto, onde se encontra um farol (ainda em
actividade). Este quadrado central alberga ainda, numa das suas faces, uma modesta capela que
contém, num pequeno altar, a figura de Sao Sebastido (cf. fig.8 em anexo).

O Piso 0 dispoe de espagos de tipologia diversa, quer no que concerne ao acesso/restri¢ao ao
publico, quer no que toca a organiza¢do do acervo. Aqui se encontram trés salas de exposicao, a
reserva (cf. fig.9 em anexo), os servigos - lavabos - e loja (cf. fig.10 em anexo), bem como uma sala
de pessoal e a oficina de conservagao e restauro. Por outro lado, o Piso I dispde apenas de duas
tipologias de espagos: sete salas de exposicao - espago publico com acervo - € o gabinete do
director do museu - de acesso privado e sem acervo. No que toca a Cobertura-terrago, espago
publico com acervo, importa referir que, embora se trate de uma superficie a céu aberto, aqui esta
disposto o acervo de escultura tumular e objectos de natureza bélica de que o museu dispoe (cf. fig.

11 em anexo). Resta-nos referir as trés esculturas monumentais’ que, embora se encontrem fora

8 Construida em meados de 1566, a Fortaleza de Sdo Sebastido € a unica que subsiste de um conjunto de trés pontos
defensivos constituido pelo Forte de Sdo Jeronimo (c.1613) e o Forte de Sdo José (c.1756), dos quais sobram apenas
alguns vestigios, no segundo caso, irreconheciveis (Fernandes, 2010:367). A fortaleza de Sdo Sebastido tera sido
construida aquando do periodo do comércio Atlantico, devido ao conhecimento que o rei tinha relativamente aos ataques
provocados pelos corsarios franceses nas outras ilhas atlanticas ocupadas pelos portugueses.

% A Casa dos Pescadores, instalada na antiga Fortaleza de S&o Sebastido, dispunha de Biblioteca, Museu e Posto Médico
(in A Voz de Sdo Tomé,* As inauguragoes do dia 21: Casa dos pescadores’, 1 de Julho de 1952, p.3).

70 As trés esculturas monumentais de trés metros e meio de altura, executados em pedra lioz pelo cantoneiro José
Raimundo de Pero Pinheiro, outrora colocadas nas pragas e jardins da cidade, apds a independéncia foram
reposicionadas e colocadas no largo fronteirico ao museu junto do obelisco comemorativo da visita de Américo Tomas a
entdo coldnia. As esculturas modernistas sdo uma representacao idealizada dos s descobridores das ilhas - Jodo de
Santarém (autoria: Anténio Duarte), Pedro Escobar (autoria: Euclides Vaz) e Jodo de Paiva (autoria: Joaquim Correia)
(in A Voz de Sdo Tomé,* As inauguragdes do dia 21: Casa dos pescadores’, 1 de Julho de 1952, p.3).
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dos limites arquitectonicos do edificio, constituem parte integrante do espolio museologico (cf. fig.
12 em anexo).

Ao percorrermos as varias salas de exposi¢cdo, bem como os diferentes espagos publicos do
Museu, rapidamente somos assomados por uma sensa¢do de paragem na linha do tempo: ou pela
observacao de metais enferrujados, pd nas vitrinas, objectos em avancado estado de degradagao ou
pelos textos de sala, emoldurados, pretendendo contextualizar a ambiéncia que se vive em cada
espaco expositivo. A informag¢ao datada que contém, concorre unicamente para a constru¢ao de um
pensamento anti-colonialista, desvalorizando outros sentidos que os objectos, ndo identificados,
possam ter. Nota-se aqui uma inadequacao ao momento presente € a novos sentidos que a
investigacao poderia trazer aqueles objectos em exposi¢ao.

Logo na antecamara, primeiro espago interior que antecede o patio central, apresenta-se um
texto propositivo (cf. fig.13 em anexo) clarificando os objectivos daquele museu, ao qual qualquer
visitante tem acesso uma vez que, tratando-se de um espaco de recepgdo, ¢ de admissdo gratuita.
Ali, numa parede frontal, em letras oxidadas por ac¢do do tempo e da humidade a que estdo

expostas (o comum verdete), pode ler-se:

Este Museu Nacional

deve constituir um centro

de aprendizagem para os

futuros construtores do

nosso pais. Aprendendo o que

foi a sociedade colonial

0 SO p es e _arao
r pre_arados ____determi

na os a construir em sdo tomé

e principe uma sociedade donde

sera banida sempre

exploracgio o m

pelo homem

Manuel Pinto da Costa

O texto assinado pelo primeiro Presidente da Republica de Sao Tomé e Principe € o primeiro
elemento de comunicagdo escrita que nos da conta da missao e objectivos que estiveram na base da
concepe¢do do Museu. Embora podendo configurar um testemunho historico importante para o
museu, parece-nos que ndo poderdo passar de um vestigio (i.e. aquilo que resta). Em virtude desta
apresentacao dos objectivos museoldgicos, poderiamos depreender, erroneamente, que estariamos
perante um museu de tematica exclusivamente colonial. Embora ndo constitua uma inverdade,

parece-nos insuficiente, perante a pluridisciplinaridade do acervo museologico (historia, etnografia,
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arte sacra, ecologia). Os objectivos aqui expressos deveriam espelhar, por conseguinte, a
abrangéncia tematica do seu acervo e, por isso, ser alvo de reflexao por forma a serem
perspectivados e reformulados, uma vez que constituem uma incongruéncia face ao que o museu ¢ €
pretende ser.

Percorrendo agora as salas de exposi¢do, de forma sequencial - na impossibilidade de
adoptarmos um percurso expositivo articulado e coerente’! - tentaremos focar a interpretagdo dos
contetidos ali apresentados, denotando a tipologia discursiva aqui utilizada, uma vez que nos parece
desadequada, porque muito datada, univoca e até desconcertante.

As trés primeiras salas de exposi¢do dispostas no Piso 0, intituladas Sala I - Sala de Jantar da
Roga, Sala 2 - Arte Sacra e Sala de Etnografia, poderiam constituir (ainda que de forma
incompleta) trés diferentes nucleos uma vez que apresentam objectos de diferente natureza
tematica, ndo contribuindo para a constru¢do de um discurso sequencial.

Na Sala 1 - Sala de Jantar da Ro¢a, num ambiente cenografado, encontramos varios objectos
de mobilirio faustoso que reconstituem a sala de jantar de uma roga do periodo colonial (cf. fig.14
em anexo). Os vestigios de azulejos que ali podemos observar ddo-nos conta que outrora, naquele
espaco, numa das anteriores fungdes daquele edificio, terd existido uma cozinha, embora nunca se
faga qualquer referéncia a sua histdria. A unica informagao a que o visitante tem acesso, apresentada
numa moldura, restringe-se aos objectos cenografados (acerca dos textos de sala do Museu
Nacional de Sao Tomé e Principe cf. fig.4 em anexo).

Na sala seguinte, Sala 2 - Arte Sacra, Sala do Bispo D. Frei Jodo Sahagun (cf. fig.15 em
anexo), assim se designa o nucleo que outrora terd constituido a unidade intitulada Museu de Arte
Sacra da Diocese de S. Tomé onde se apresentavam os objectos dali oriundos’.

A ultima sala do Piso I - podendo também constituir a tltima do percurso expositivo -
intitulada Sala de Etnografia (cf. fig.16 em anexo), apresenta objectos de diferente natureza
tipologica e material que, de forma redutora, se propde caracterizar a cultura santomense,

interpretando-a através de uma visao parcial e univoca.

71 Segundo Djadjingu Neto (cf. ap.2, Entrevista I, p.7) ao percurso expositivo agora definido - Arte Sacra (piso 0), Sala
da Agricultura (piso 1), Sala da Independéncia (piso 1), Sala de exposicéo temporaria (piso 1), Sala das Tartarugas (piso
1), Sala do Massacre (piso 1), Quarto da Roga (piso 1), Sanzala (piso 1), Sala de Etnografia (piso 0) e Sala de jantar da
Roca (piso 0) - falta uma organizacdo por ordem cronoldgica para ser compreendido como um museu da historia de Sao
Tomé. No nosso entender, ainda que uma reorganizagdo do percurso expositivo pudesse estabelecer uma leitura
cronoldgica da histdria de Sdo Tomé conferindo-lhe uma maior coeréncia, importa ressalvar que, do ponto de vista da
tematica expositiva, ha ainda algumas incongruéncias. As trés salas que iniciam, medeiam e terminam o percurso
expositivo (Arte Sacra - piso 0, Sala das Tartarugas - piso 1, Sala de Etnografia - piso 0) determinam a
pluridisciplinaridade do espdlio museoldgico, contrariando a tematica historica do museu.

72 in Revolugdo, ‘Foi Inaugurado O Museu Nacional de S. Tomé E Principe’, 28 de Julho de 1976, pp.3-5.
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Do ponto de vista da organizacao/disposi¢ao dos objectos no espago - na impossibilidade de
nos referirmos ao projecto museografico - importa aqui referir a utilizagao de diferentes solugdes
expositivas - grandes vitrinas paralelipipédicas (com faces de vidro e estrutura em perfil de
aluminio), molduras e trajes pendurados na parede, pequenos moveis de madeira, objectos dispostos
no chdo. As diferentes solugdes expositivas se, por um lado, impossibilitam a constru¢do de um
discurso solido, por outro, contribuem para a degradacao dos objectos, alheando-se de qualquer
plano de conservagao preventiva dos objectos expostos em regime permanente.

Subindo ao Piso 1, aqui estao dispostas, em duas alas distintas, sete salas de exposigao: Sala
de Agricultura, Sala 8 - Sala da Independéncia, Sala de exposi¢do tempordaria, Sala das
Tartarugas, Sala 10 - Sala do Massacre, Sala 11 - Quarto da Roga, Sala 12 - Sanzala.

A Sala de Agricultura propde-se apresentar, encenando um ambiente sumptuoso através de
objectos (ndo identificados) dispersos pertencentes as grandes casas de actividade agricola, a
historia social e econémica de Sdo Tomé e Principe (cf. fig.17 em anexo).

Na seguinte sala - Sala 8, Sala da Independéncia - diferentes objectos evocam o momento da
independéncia do pais (cf. fig.18 em anexo).

A Sala de exposicao temporaria sucede-se, apresentando, segundo a informagao que ali se
pode ler, as pecas recolhidas da casa grande [que] marcam o periodo daureo do cacau e café nas
terras de Sdo Tomé e Principe. Embora possam constituir objectos interessantes do ponto de vista
museologico, pela sua contextualizagdo histérica, note-se que, em nada contribuem para a
reconstitui¢do de um periodo aureo (cf. fig.19 em anexo).

Chegados a meio do percurso, deparamo-nos com a Sala das Tartarugas que, embora venha
aligeirar o tom pesado do restante discurso expositivo, introduz-nos inusitadamente numa nova
tematica: a ecologia. Subitamente atirados para um museu de historia natural, somos confrontados
por um estranho e controverso discurso em defesa de uma espécie: varias reproducoes de tartarugas
(a escala real) que pendem do tecto, cruzam-se com textos € mapas explicativos de zonas de
nidifica¢do, ou ainda com belos artefactos esculpidos (daquele animal) expostos em vitrinas (cf. fig.
20 em anexo).

Retomando o discurso historico, a Sala 10 - Sala do Massacre, para além de documentar a
histéria daquele lugar, com um caracter muito agressivo confronta-nos perante um série de
fotografias que documentam alguns dos massacrados em Marco de 1953 (cf. fig.21 em anexo).

A Sala 11 - Quarto da Roga retoma a tematica discursiva, reconstituindo, mais uma vez, um

espago alusivo a vivéncia da roga (cf- fig.22 em anexo).
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Por ultimo a Sala 12 - Sanzala termina o percurso expositivo fazendo alusao as condigdes a
que o trabalhador da roga era submetido (por oposi¢do as condigdes do roceiro) através da
reconstituicdo de um espaco de area muito reduzida (cf. fig.23 em anexo).

No que ao acervo museoldgico diz respeito, um dos objectivos do Museu seria, segundo a sua
mentora, Alda do Espirito Santo, a longo prazo, incrementar a colec¢do com o patrimonio da cultura
artistica de Sao Tomé e Principe uma vez que, a data da sua constitui¢do, se traduzia por diminutas
manifestag¢oes dum artesanato confinado na insularidade das ilhas, pela for¢a da colonizagao.
Previa-se que, no prazo de uma década, o Museu ver-se-ia enriquecido com o contributo da arte
nacional’®. Pudemos porém perceber, na conversa que registamos com o actual director do museu,
Ernesto Carvalho (c¢f. ap.2, Entrevista I, p.2), que hd muito ndo sdo incorporados objectos na
coleccdao do museu, acrescendo ainda a problematica da ndo existéncia de uma politica de
incorporagdo, nem tao pouco de um inventario sistematizado da colec¢ao. Neste caso, e segundo o
mesmo, o museu pode continuar a incorporar indiscriminadamente, uma vez que se trata de um
equipamento publico, apesar da notdria falta de espaco da reserva.

No que concerne a fungao de estudo e investigagdo, quer da coleccao, quer do proprio edificio
(se o entendermos como um elemento fundamental desta colec¢do), parece-nos que havera ainda
um longo trabalho de investigagdo a fazer pelas equipas do museu. A recolha de um patriménio
disperso, outrora certeira ¢ fundamental, concretiza-se agora na mera manutengao de objectos
potenciais geradores de sentidos - afastando-se assim dos objectivos genésicos da constitui¢cao de
um espolio museoldgico. Deste modo, e estabelecendo as areas funcionais do museu uma teia
rizomatica, estamos perante uma questao que afecta negativamente, em muito, as restantes fungoes
museologicas. Segundo Caustrino Alcantara (cf- ap.2, Entrevista II, p.15), € no trabalho de
interpretacdo e investigagdo que esta por fazer que reside o motivo pelo qual se incorrem em erros
cientificos graves. Por outro lado, o director do Museu, Ernesto Carvalho, aponta a falta de meios
(técnicos e financeiros) como o principal obstaculo ao pleno funcionamento desta fungao
museologica.

Apesar da inexisténcia de um programa museologico, podemos identificar, ainda que nao se
trate de uma evidéncia, quatro fungdes instaladas/activadas: exposi¢ao, interpretagcdo, educagio e
conservacdo. No que a investigacdo, incorporagdo, documentacdo e difusao diz respeito, ainda que
facamos um esforgo nesta ardua tarefa, ¢ impossivel detectarmos tais fungdes museologicas,
embora constituam uma necessidade premente para que o museu possa funcionar de forma plena. E

certo, bem sabemos, que as varias caréncias (espaciais, de pessoal e financeiras) do museu

7 in Revolugdo, ‘Foi inaugurado o Museu Nacional de S. Tomé e Principe’, 28 de Julho de 1976, pp.3-5.
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contribuem para que tal aconteca. Porém, ainda que com parcos recursos, parece-nos possivel
conceber um programa museoldgico exequivel no qual, através do planeamento, se encontre uma
solucdo capaz de, quando postas em relagdo, activar todas as fungdes museoldgicas.

E de notar, porém, que a falta de autonomia (administrativa, financeira e de gestdo) na
execugdo de qualquer projecto do museu, face a sua tutela (Ministério da Educacado, Cultura e
Formacao e Direc¢do Geral de Cultura) €, para além de todos os outros a que ja nos referimos, o
grande obstaculo com o qual o dirigente do museu se tem ocupado. Uma vez autonomizada a gestao
museoldgica e redigido um documento assertivo e com directrizes concretas, sera possivel definir
programas e projectos a longo prazo, sem que sejam inviabilizados antes, sequer, de existirem (cf.
ap.2, Entrevista [, p.1).

Afigurou-se-nos, apesar do empenho indiscutivel da sua equipa’, um equipamento estagnado
que somente espelha a sua concepgao original, isto €, o periodo em que foi projectado, sem
qualquer tipo de missdo ou objectivos definidos, de actua¢ao no presente e para o futuro, alheando-
se sobremaneira das concepgdes da museologia contemporanea. As areas funcionais do museu sdo
praticamente imperceptiveis, nao dispondo estas de qualquer tipo de programacao. Os resultados do
passar do tempo ecoam na estrutura do edificio, nos objectos expostos e até mesmo nos textos de

sala que os interpretam e lhes (ndo) ddo sentido.

5. Via de ac¢do patrimonial para Sdo Tomé e Principe

Aqui chegados, apresentaremos entdo uma proposta de ac¢ao, resultante do sinuoso percurso
trilhado por entre as varias vertentes da realidade santomense, bem como da nossa experiéncia no
terreno, nao sem antes nos debrucarmos numa analise comparativa, na qual outras realidades
semelhantes ou de interesse conceptual ou metodoldgico estardo postas em evidéncia, destacando-

se a realidade caboverdiana.

A nossa proposta aponta um processo que se ocupara, principalmente, da identificagdo do
patrimoénio nacional santomense, onde todas as comunidades serdo chamadas a intervir, numa
iniciativa que serad também sua. Este processo de acc¢do patrimonial dependera, em muito, de uma
participacdo activa, onde o papel da memoria e de elementos geradores e activadores dessa
memoria terda um papel preponderante, capaz de reforgar, a jusante, os sentimentos de pertenca das

comunidades. Concomitantemente, sera desenvolvido um trabalho de estudo e investiga¢do sem

74 A equipa € constituida por quatro pessoas: um director, um técnico de conservagio e restauro/guia e dois guias.
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esquecer o papel que a educagdo activa deverd desempenhar em todo o processo, realizado em
parceria com as estruturas de educacao ja existentes. Nesta fase do projecto socorremo-nos da

metodologia utilizada no projecto Soya Kutu, ja implementado em Sao Tomé.

Importa ressalvar, antes de mais, a margem de risco de uma possivel faléncia operacional da
nossa proposta, pela proximidade que pretende ter com as comunidades, constituidas por pessoas,
factor subjectivo de qualquer projecto. Deste modo, reafirmamos que sera da sua constante

rectificacdo processual que o nosso projecto podera alcangar resultados satisfatorios.

5.1. Um olhar exogeno: Cabo Verde, relacdo inevitavel

Tunuka, Tunuka bdla/ Ki tem kordji, é so Tunuka di meu/ Sukuru ka da-1 kudddu,/

Ka dué-l xintidu, ki fari dué-l korasom./ Tunuka é nos ki bai,/ E nos ki bem, é nos ki fika li-mé./

Nu uni korasom,/ Nasionalidddi dja-nu tem dja,/ Nu mdra nés kondom, nés limdria nu dexa-1 la./ E
nos ki mbdrka pa Sam Tomé/ Injuriddu marddu pé/ Mi ku bo ki staba la mé/ Tudu m-dddu m-da-u
també/ Na nds pom di kada did, oxi dretu manham mariddu/ Ramediddu ka tem midjor/

Ki spéra m-dddu m-da-u també./ Tunuka kre-u ka pekddu/ Da-u ka ta flidu, md sé bu da-m ki tené-m./
Tunuka, Tunuka, Tunuka/ Tunuka,Tunuka, é ti si ki-m tem pa-m fla-bu.

(Tunuka, Orlando Pantera)’s

Embora em termos metodolégicos ou referenciais nos possamos referir a outras realidades
(cf- infra Cap.5.3, p.98), de diferente escala e contexto, parece-nos mais assertiva esta opcao
relacional que agora fazemos porque, ainda que inevitavel, apresenta-se-nos mais ajustada e por
isso dela poderemos reter o papel modelar que constituird para a reflexdo acerca do nosso projecto.
Importa-nos aqui compreender, ndo de forma exaustiva, a realidade caboverdiana com a qual nos
parece inevitavel estabelecer uma relagao, pelas muitas semelhangas que encontramos com Sao
Tomé e Principe, a nossa realidade em estudo. Como veremos adiante, embora historicamente tais
semelhancas sejam evidentes, o percurso que Cabo Verde tragou na sua relacdo com a cultura e o

patrimoénio € substancialmente diferente, ainda que se mantenham referentes culturais comuns.

75 Tunuka é a letra de uma musica de Orlando Pantera (1967 - 2001), musico, cantor € compositor caboverdiano.
Tunuka, nome crioulo, representa aqui o povo de Cabo Verde e cuja traducdo integral é: Tunuka, Tunuka Bala/ Quem
tem coragem, é s6 a minha Tunuka/ O escuro ndo lhe da medo/ Nem lhe fere os sentidos, quanto mais doer-lhe o
coragdo!/ Tunuka, somos nos que fomos,/ Somos nos que viemos, somos os que sempre ficaram./ Vamos unir os
coragoes/ Nacionalidade ja nos temos/ Amarremos os nossos cordoes, desavengas deixemos de parte./ Nos que
embarcamos para Sao Tomé/ Injuriados, com os pés amarrados/ Eu e tu que estamos la/ O que me derem, dou-te
também/ O nosso quotidiano, é hoje estar bem e amanha mal./ Aos conformados resta apenas/ esperar que lhes seja
dado para darem também/ Tunuka ndo és pecado/ Dar-te nem se diz, mas se te deres aceito-te./ Tunuka, so isto tenho a
dizer-te (disponivel em http.//www.voutube.com/all_comments?v=Zi_dAkI35f0&page=1).
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Os paralelismos que se podem estabelecer entre os dois territorios, do ponto de vista
geografico’®, historico’” ou social’®, ajudam-nos a compreender a génese da cultura caboverdiana,
bem como os antecedentes da accao cultural e patrimonial em Cabo Verde. Segundo o historiador
Francisco José Tenreiro a historia sociologica dos dois arquipélagos, embora levemente desfasada,
apresenta aspectos e vicissitudes idénticas até meados do século XIX. No entanto, e segundo o
mesmo autor, so no ritmo cultural inicial, ligado a expansdo portuguesa, se podem encontrar os
elementos de semelhanca que importa considerar (Tenreiro, 1956:10,11). Para Tenreiro, a estrutura
social de Cabo Verde emergiu, gradualmente, de uma génese social anarquica que num continuo
processo de estabilizagdo se foi libertando, na maioria dos seus tragos, do surto colonizador
portugués dos séculos XV e XVI. Porém, e apesar das adversidades historicas, em nenhuma outra
parcela de territorio portugués ultramarino, o homem, fruto de um caldeamento de ragas e
instituigcoes, soube encontrar o “seu caminho” como em Cabo Verde. (...) Nem mesmo as fomes
grandes que desde o século XVIII e por todo o século XIX assolaram as ilhas, conseguiram
quebrantar o homem crioulo, roubando-lhe energias para a adaptagdo ao meio dspero das suas

ilhas (Tenreiro, 1956:12).

Cabo Verde ¢, a semelhanga de Sdo Tomé e Principe, um pequeno pais insular (cf. fig.24 em

anexo) que sO conheceu a sua independéncia a 5 de Julho de 1975, depois de um longo processo de

76 Situado no Oceano Atlantico, a cerca de 500 km da costa ocidental da Africa, em linha com o Senegal e
aproximadamente a 2.890 Km de Portugal, o arquipélago ¢ composto por dez ilhas e oito ilhéus de origem vulcénica,
que formam dois grupos distintos: o Barlavento - que reune as ilhas de Santo Antdo, Sdo Vicente, Santa Luzia, Sdo
Nicolau, Sal e Boa Vista - e o Sotavento - que reune as ilhas de Maio, Santiago, Fogo e Brava. As principais ilhas do
pais sdo Santiago, concentrando mais de metade da populagdo total residente no pais - cerca de 50,38% - e Sdo Vicente
que representa cerca de 15,53% da populag@o total residente no pais.

77 A ocupagdo dos dois territorios fez-se com a diferenga de 25 anos, circunstincia porém que néo invalidou a
semelhanca no plano que presidiu ao povoamento, que apresentava bases comuns. Segundo Francisco Tenreiro
(1956:8), o objectivo seria colonizar dentro das normas culturais tradicionais metropolitanas.

78 A introdugdo das culturas da cana sacarina e do algoddo seria um facto da maior transcendéncia social (Tenreiro,
1956:8) e um dos elos que mais estreita estes dois arquipélagos. Comegara assim o processo de mesticagem entre
europeus e negros da costa africana, dando lugar a uma populagéo crioula que, num complexo fendmeno de aculturagio,
acabariam por criar novas formas de comunicagdo verbal que perduraram até hoje, bem como a introdug¢ao de novos
produtos alimentares, fomentando a policultura. A prosperidade da cultura sacarina, que ajudara a criagdo da sociedade
crioula, entrou em declinio quando o Brasil se langou na produgdo deste tipo de plantacdo. Assim, o algoddo da ilha do
Fogo ou o trafico de escravos em Sao Tomé constituiam rendimentos episddicos, abandonando sobre si proprias as
populagées que vivem quer assediadas pela pirataria desenfreada do século XVII, quer enrodilhadas em lutas internas
(Tenreiro, 1956:12). Este longo periodo de crise haveria de ser solucionado, em Sao Tomé e Principe, com a introdugéo
das culturas de café (1820) e cacau (1822), constituindo-se num novo periodo de colonizacao, agora virado para as
grandes exploragdes agricolas de tipo capitalista, dando lugar a novos recrutamentos de trabalhadores da costa africana
(primeiro enquanto escravos e depois ja como contratados). Os novos modelos organizativos acabariam por se reflectir
em estruturas diferenciadas: Em Cabo Verde, predominio da policultura de subsisténcia sobre as culturas altamente
rendosas, predominio da pequena propriedade em oposi¢do a propriedade gigante (a Roga) das ilhas de S. Tomé e
Principe. Em Cabo Verde a estrutura contempordanea assenta em bases que evoluiram do século XVI até a actualidade -
o campo das ilhas é uma réplica do portugués; em S. Tomé, criou-se a “plantagdo”, algo de original e artificial - nem
portugués nem africano (Tenreiro, 1956:15).
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luta contra o jugo colonial”. Apds a sua independéncia, o pais foi governado num regime de partido
tnico durante quinze anos®’. S6 em 1990, com as mudangas na politica mundial e o processo
destinado a democratizagao de alguns paises do continente africano, se dé a abertura politica em
Cabo Verde, possibilitando o surgimento de novos partidos politicos, realizando-se as primeiras
elei¢des democraticas multipartidarias no pais em Janeiro de 1991, colocando-se um fim ao periodo
de partido tnico (1975 - 1990), e dando-se inicio ao pluripartidarismo marcado pela conquista dos
direitos civis, politicos, de liberdade de expressao e de imprensa, de liberdade de associacao,
manifestagdo e direito a greve.

A situagdo econdmica de Cabo Verde, em resultado da sua condi¢dao de pequeno estado insular
africano apresenta algumas particularidades, a semelhanca de Sdo Tomé e Principe, sofrendo com
os condicionalismos de uma economia aberta, da dependéncia do comércio e da ajuda externa, da
dificuldade em atrair investimentos externos e de um sector publico que se constitui como o
principal empregador num mercado de trabalho formal limitado. Porém, em muito difere na
caréncia generalizada de recursos naturais, em virtude do seu clima desértico e dos longos periodos
de seca em todo o territorio. A vulneravel conjuntura econémica caboverdiana, potenciadora de
avangos e recuos, confronta-se com varias adversidades e restrigoes, constituindo um obstaculo ao
seu desenvolvimento. Uma das principais consequéncias do referido enquadramento econémico ¢ a
influéncia que tem na situacdo social de Cabo Verde, verificando-se um elevado indice de pobreza,
alicer¢ado numa fragil engrenagem produtiva, incapaz de gerar empregos que absorvam a mao-de-
obra disponivel, na sua maioria pouca qualificada. A falta de instru¢do e de formagao profissional

constitui outro dos factores que contribui para o elevado indice de pobreza no pais.

A complexa conjuntura de que, sumariamente, demos conta, embora constitua um obstaculo
ao desenvolvimento do pais, pode ser equilibrada pelas potencialidades de uma fértil realidade
patrimonial (natural, cultural e historica), capaz de se constituir como um factor de mudancga.

Acresce ainda a existéncia de uma lingua que representa um factor de coesdo social forte:

«Cabo Verde, em relagdo a muitos outros microestados arquipeldagicos, goza do privilégio de ter uma
“crioulidade”, vigorosamente afirmada numa lingua (que admite variantes dialectais insulares) e uma cultura
popular originais, que constitui elemento fundamental de coesdo social e da unidade nacional. O crioulo é uma

criagdo multisecular, com um fundo portugués largamente dominante e contribuigoes linguisticas e culturais de

7 Reivindicando a sua independéncia politica, cultural e social que, até entfo, lhes era negada, os intelectuais
Caboverdianos, liderados pelo Amilcar Cabral, criaram um movimento de luta de libertagao nacional juntamente com
outros companheiros africanos, que culminaria na fundag@o, em Setembro de 1956, na Guiné Bissau, do Partido
Africano para Independéncia da Guiné Bissau e Cabo Verde (PAIGC), possibilitando assim a independéncia dos dois
paises, bem como a sua afirmagdo no plano internacional.

80 O PAIGC - partido que havia liderado o movimento de libertagdo nacional - governou até 1981, altura em foi
substituido pelo PAICV em resultado de uma cis@o dentro do partido motivada pelo golpe de estado na Guiné Bissau.

87



representantes de etnias da Africa Ocidental - os antigos escravos. Ele veicula uma cultura original, a da

“cabo-verdianidade”». (Albuquerque e Santos, 1991:22)

Avangamos agora para uma breve andlise da situagdo cultural do pais, no que toca a relagdo
que estabelece com o seu patrimonio e as estruturas criadas para a sua preservagao, socorrendo-nos
do histdrico de representagdes de Cabo Verde em encontros de museus de paises e comunidades de
lingua portuguesa organizados pelo ICOMSL A partida, destaca-se a presenca constante de
representantes especializados na area (inicialmente do patriménio e posteriormente ja de
museologia) e, por outro lado, a crescente atengdo dada a matérias como a protec¢do e a
salvaguarda do patriménio. Com o passar dos anos, a reflexao e complexidade das questdes
apresentadas denotam uma profunda consciéncia patrimonial, bem como um investimento
(financeiro, técnico e tedrico) generalizado nesta drea, ainda que com muitas restrigdes.

No que toca a situagdo museoldgica em Cabo Verde, logo no II Encontro de Museus ICOM,
realizado em 1989, Manuel Veiga, o entdo director geral do patriménio cultural de Cabo Verde,
referiu-se a inexisténcia de uma heranca colonial no que toca a estruturas fisicas de preservacao do
patriménio cultural: nem museus, nem arquivo histérico, nem redes de bibliotecas. A semelhanga
da realidade santomense, com a independéncia, a permanéncia dos problemas economicos fez
relegar para segundo plano todo o investimento em matéria de cultura, em geral, e de preservacdo
do patrimdnio cultural, em particular (Veiga, 1989:122). Por este motivo, todo o processo em torno
da preservacao e salvaguarda do patriménio haveria de surgir de forma lenta e gradual. Note-se,
porém que, ja a época, estava em processo a elaboracdo de um espolio constituido pela recolha de
tradicdes orais, bem como, embora em menor escala, o levantamento do patriménio construido.
Quanto ao patrimonio etnografico, o Centro Nacional de Artesanato procedia a recolha e
preservacao de objectos etnograficos, para além de dinamizar e incentivar actividade em torno do
artesanato tradicional e moderno. Também o fendmeno ecomuseoldgico era ja ali uma realidade,
viabilizado através de um projecto constituido pela elaboracdo de varios nicleos museoldgicos,
visando a salvaguarda do Sitio Historico da Cidade Velha. Um outro projecto museoldgico estava ja
projectado com vista a transformar o antigo Centro de Conservacdo do Tarrafal num Museu da
Resisténcia. Estava também ja em progresso um projecto ambicioso: a constru¢do de um Museu

Nacional, cujo projecto havia sido elaborado pelo arquitecto brasileiro Oscar Niemeyer, no quadro

81 A promogdo de encontros de museus de paises e comunidades de lingua portuguesa teve inicio em 1987, no Rio de
Janeiro, onde se realizou a I Conferéncia Geral de Museus de Paises de Lingua Portuguesa. O II Encontro de Museus de
Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa realizou-se em 1989; o III Encontro em 1991, na Guiné-Bissau; o IV
Encontro, em 1994, em Macau; o V Encontro em Maputo em 2000; o VI e ultimo encontro realizou-se em 2011 em
Lisboa. Deste modo, vem-se promovendo o intercdmbio cultural, a partilha de experiéncias entre museus e profissionais
e um esfor¢o comum de sensibilizagdo para as politicas publicas de preservagdo do patriménio.
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de cooperagcdao com o Brasil. Ao lado deste museu, haveria de se erguer ainda um Memorial a
Amilcar Cabral, com um nicleo dedicado a Luta de Libertacdo Nacional

Em 1991, no Il Encontro de Museus ICOM, Cabo Verde fez-se representar, pela primeira
vez, por um profissional de museus: Nélida Rodrigues, Chefe de Divisdo de Museus do Instituto
Nacional de Cultura de Cabo Verde. Porém, embora existissem j4 alguns projectos museoldgicos e
patrimoniais, o pais ndo dispunha ainda de qualquer estrutura museoldgica, contribuindo para tal
varios factores, entre os quais, a realidade social onde ndo so a populacdo menos informada, mas a
grande maioria dos cidaddos nunca ouviu falar em museu, ndo vé a sua importdncia, a sua
utilizagcdo e porque deve ser importante. Segundo Nélida Correia caberia entdo aos profissionais de
museus ou ligados a cultura de forma ampla, encontrar uma solucdo por forma a que o museu ndo
seja um mostrudrio morto ou quatro paredes que nos sintamos obrigados a fazer, mas um meio de
preservagdo viva dos valores onde cada caboverdiano possa se reconhecer, projectar-se,
relacionar-se com o outro e descobrir ou redescobrir como caboverdiano (Rodrigues, 1992:62).

Estavam entdo a ser criadas as condi¢Oes para a preservagdo do patrimonio historico e
cultural, através da concretizag¢do/viabilizag¢ao de alguns projectos®?, destacando-se o grande
projecto de preservagdo da Cidade Velha®® que, contemplando a integragdo entre os valores rurais e
urbanos, pretendia constituir um museu-vila. Note-se que desde 1989 Cabo Verde aguardava a
inscri¢do da Cidade Velha na lista de Patrimdnio Mundial, porém sé em 2009, vinte anos mais
tarde, vé concretizado este grande objectivo.

As varias experiéncias realizadas até entdo permitiram que se fosse reflectindo acerca das
especificidades da realidade caboverdiana e, consequentemente, da pertinéncia de uma primeira
realidade cultural,bem como da sua abordagem tematica, se de natureza etnogréfica ou de visao

antropolédgica (Rodrigues, 1992:63).

82 Dentre estes projectos contava-se: o Centro Nacional de Artesanato - dinamizando o interesse pelo artesanato
tradicional e ocupando-se da preservacao de pegas etnograficas; o Arquivo Historico Nacional - comegando a debrugar-
se sobre a constitui¢ao de uma colecg@o de varios documentos, incluindo pecas de numismatica; o Museu do Mar e o
Museu de Arte sacra - ainda em projecto; o Museu Historico - consequéncia do plano de preservagao da Cidade Velha,
ainda por realizar; a recuperagdo de edificios histdricos; a recolha e preservagao de tradi¢des orais, prevendo a
constitui¢do de um projecto maior, no qual estariam integrados outros valores etnograficos; o Projecto Museu
Etnogréfico - iniciado com um levantamento a nivel nacional com o objectivo de se constituir um acervo que pudesse
espelhar a Identidade Nacional do caboverdiano, criando um Museu Nacional. Este museu estaria integrado no projecto
do Centro Historico e Cultural, do qual fariam parte integrante outros complexos culturais como a Biblioteca Nacional,
o memorial Amilcar Cabral, entre outros.

83 A Cidade Velha, antiga Ribeira Grande na ilha de Santiago, foi fundada pelos Portugueses nos finais do século XV e
elevada a cidade em 1533. Aqui foi erigida a mais antiga igreja catdlica do Ocidente africano. Foi ainda local de
passagem entre continentes: Europa, Africa e Américas. A riqueza historico-cultural da Cidade Velha ndo é portanto s6
do caboverdiano mas das relagdes que estabeleceu com todo o mundo. Importa, por isso, preservar e consolidar o
complexo da Cidade Velha: as ruinas da S¢ Catedral, a Igreja do Rosario, a torre da Misericordia, a Fortaleza de Séo
Filipe, o Convento de Sdo Francisco, o Pelourinho, o Forte de Santo Anténio, o de Sdo Verissimo etc., mas sobretudo
tomar a Cidade como sitio histérico, detentora de uma populagdo propria que possui valores especificos, espelhados na
vida cultural e social, que deve ser integrada e compreendida no seu todo.
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Com o passar dos anos, a reflexdo em torno da realidade patrimonial e museolégica
caboverdiana foi-se adensando, tornando-se cada vez mais pertinente aprofundar linhas de accio.
No IV Encontro de Museus ICOM, em Macau, Nélida Rodrigues, responséavel pelo Departamento
de Antropologia e Museus do Instituto Nacional da Cultura de Cabo Verde apresenta uma
comunicacdo intitulada O quadro museologico em Cabo Verde - A metodologia de formagcdo do
acervo do Museu Nacional de Historia Cultural. Numa nota introdutdria, a autora refere-se a
notdria evolucdo que se fez sentir na realidade museoldgica caboverdiana nos ultimos anos, na qual
se inclui a inauguracdo do primeiro museu - o Museu das Telecomunicacdes de Sdo Vicente, museu
da empresa pertencente aos CTT - bem como a constituicdo de alguns acervos: o acervo historico e
arqueoldgico do Museu de Sitio da Cidade Velha (sitio histdrico de exploracdo arqueoldgica), o
acervo histérico-documental do Museu de Documentos Especiais do Arquivo Histérico Nacional e
o0 acervo antropolédgico e de Histéria Cultural do Museu Nacional.

Nélida Rodrigues aponta também para a consciéncia que existe face ao papel fundamental
do museu na sociedade, sobretudo no quadro dos paises em crescimento, onde assume uma
importancia relevante no apoio ao desenvolvimento, constituindo um lugar de informacao,
formacdo, educagdo e consciéncia cultural. Acresce ainda o papel fundamental e multifacetado de
todos quantos se ocupam da area cultural, ndo sé a nivel técnico quanto a nivel administrativo e
politico, mas também na defini¢cdo de programas e politicas nacionais e de legislacdo adequada. Por
outro lado, acrescenta, cabe-lhes também definir programas museolégicos mas, antes disso, a
tipologia dos museus, o seu acervo e o seu papel social. Neste ponto vai mas longe, questionando-se
(nos) se vale a pena criarmos museus, para que servem € como podem ser mantidos.

A situagdo arquipeldgica de Cabo Verde conduz ainda a outro tipo de reflexdo que se prende
com a pertinéncia da criacao de diferentes tipologias de museus regionais nas varias ilhas, em
detrimento de um Unico museu nacional. Note-se, porém, que semelhante tomada de decisio
poderia constituir uma classifica¢do desigual, hierarquizando, desta forma, as ilhas. S depois de se
auscultar as sensibilidades a nivel nacional e local, se concluiu que a melhor estratégia a adoptar
seria a criacdo de um museu nacional e, paralelamente, de pequenos museus locais e regionais que
pusessem em evidéncia as especificidades de cada lugar e grupo populacional. Num processo

ponderado e prolongado, comecou entdo o trabalho de localizacdo de objectos culturais de
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importancia museal, definindo a sua base metodoldgica e a subsequente recolha e formagao das
coleccoess.

Como ja fizemos notar, encontramos nestas intervengdes um grande sentido de oportunidade
no que toca a reflexdo acerca de uma realidade complexa, fruto de um longo e profundo trabalho de
andlise. Quando comparado com 0 nosso caso de estudo - Sdo Tomé e Principe - sentimos uma
grande discrepancia temporal - reflexiva e pratica - que se torna visivel pela auséncia de
representantes santomenses nos referidos encontros de museus. Note-se que, apenas no ultimo
encontro realizado em Lisboa, em Setembro de 2011, Sdo Tomé e Principe se fez representar pelo
entdo director do Museu Nacional, Ernesto Carvalho, denotando a clara mudanca que se vem
sentindo nos dltimos anos.

De focar ainda o Museu da Tabanca, uma das iniciativas mais antigas de preservacao e de
valorizag@o do patrimoénio em Cabo Verde, integrado no conjunto de iniciativas museoldgicas da
década de 1990. Depois de se instalar provisoriamente no Centro Cultural de Assomada, o Museu
da Tabanca foi deslocalizado e instalado em Cha de Tanque, em Junho de 2010. Trata-se de um
projecto com um potencial significativo no que toca ao reforco identitario e envolvimento/
desenvolvimento da comunidade em que esté inserido, lidando, contudo com o dilema de uma
producdo discursiva focada na preservagdo do seu patrimonio, sujeito ao imobilismo, ou de uma
abertura, cautelosa em termos de gestdo de riscos, ao turismo enquanto eixo estratégico para o

desenvolvimento sustentavel e integrado da comunidade do Cha de Tanque (Mendes, 2011a:72).

No que toca ao enquadramento legislativo, bem como as entidades que se ocupam da
preservacao e salvaguarda do patrimdnio, importa referir que € o estado o principal 6rgao a ocupar-
se deste papel, contando com uma entidade formalmente instituida para desempenhar as fungdes de
investigagao, preservacao, e conservacao do patrimonio cultural - mével, imovel, tangivel ou
intangivel - o Instituto da Investigacdo e do Patriménio Culturais (IIPC), criado pelo Decreto-
Regulamentar n° 2/2004, de 17 de Maio, sucedendo e assumindo as funcOes de outras instituigdes
que ao longo de 34 anos vinham materializando a politica dos diferentes governos. Cabe ao IIPC,

no ambito das suas atribui¢des, a criacao e gestdo museoldgica, apesar da inexisténcia de legislacao

84 Para o estudo prévio das populagdes das diferentes ilhas, a equipa recorreu a material recolhida nos ultimos anos pelo
Departamento de Tradigdes Orais, pertencente ao mesmo Instituto, bem como a experiéncia das cadmaras locais.

No processo de recolha do objecto museoldgico houve a preocupagdo em ndo descontextualizar o objecto, procurando
cercé-lo de todas as informagdes do espaco envolvente e da populacdo em que se insere. Os processos de fabrico ainda
em uso, a memoria das técnicas e usos antigos, a importancia atribuida ao objecto, entre outros, sdo algumas das
categorias que se procurou preencher na constituigdo do quadro contextual. Paralelamente criou-se um sistema de
documentacao capaz de responder as especificidades da informacao recolhida, organizando-a e facilitando o acesso a
informagao, através do mapeamento, criacdo de fichas de inventario e a formulagdo de graficos, segundo critérios
definidos, antes, durante e apds a pesquisa e recolha.
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adequada que o regulamente, facto que impossibilita uma gestdo adequada e a criacdo de um quadro
de pessoal especializado afecto aos museus (Lima e Silva, 2011a:22).

Para concluir, gostariamos ainda de nos referir, sumariamente, a duas contribui¢cdes que nos
parecem de interesse para o desenvolvimento da investigacao/formacao em Cabo Verde: por um
lado a criagdo, em 2008, de um Mestrado em Patriménio e Desenvolvimento - em resultado de uma
estreita colaboragdo entre a Universidade de Cabo Verde e vérias instituicdes de ensino superior
portuguesas, entre as quais a Universidade Nova de Lisboa e o Instituto Politécnico de Tomar - e
por outro, a realizacdo da XIV Conferéncias Internacional do MINOM, em Outubro de 2011, na
cidade da Assomada, na ilha de Santiago, a qual contou com o apoio municipal. Integrou-se, assim,
no quadro de um processo participativo de elaboracdo de uma estratégia de desenvolvimento
cultural, configurado pela defini¢do de uma Rede Municipal de Patriménio que visa a valorizagdo

do patrimoénio cultural no seu significado local e nacional.

5.2. A experiéncia Soya Kutu

O projecto Soya Kutu®, cuja equipa integramos, inseriu-se na programac¢io Aguedé/A1é3°,
decorrendo durante os meses de Julho e Agosto de 2012 em Sao Tomé e Principe. Assumindo a
pratica criativa enquanto catalisadora de encontros e trocas de conhecimento, numa abordagem

construtiva e critica do patrimonio cultural imaterial de Sdo Tomé e Principe, procurou valorizar a

85 Soya Kutu é a tradugdo para crioulo forro de Estéria Curta.

86 A programagio Aguedé/Alé realizou-se entre Setembro de 2011 e Agosto de 2012 no arquipélago de Sdo Tomé e
Principe, tendo como entidade local de acolhimento o Centro Cultural Portugués - Instituto Camdes (CCP-IC) de Séo
Tomé. Idealizada por um grupo de artistas portugueses, com coordenacdo de Marcia Almeida, Primeira Secretaria da
Embaixada de Portugal em Sao Tomé e Principe, responsavel pelo CCP-IC e Joana Castafio, leitora do Instituto Camdes,
o programa procurou fomentar o intercambio de experiéncias entre os elementos convidados e varios artistas e agentes
locais, quer na efectiva concretizagdo dos projectos quer no proprio processo de criagdo, aberto, em permanéncia, a
comunidade.

Assente numa abordagem contextualizada, particularmente no que se refere ao trabalho desenvolvido pelo Centro
Cultural Portugués, a programagao procurou constituir um incentivo aos modelos de dinamizagdo cultural em Sdo Tomé.
Para tal, ainda que centralizada no CCP-IC, distribuiu-se por varios pontos do arquipélago, uma vez que se afigurava
como essencial a activacdo de estruturas, tanto naturais como edificadas, ja existentes na ilha.

Os varias projectos que enformaram a programagao, assumiram varios formatos, consoante a especificidade das praticas
dos artistas convidados - radio, teatro/performance, programagao musical, cinema/video e artes plasticas - bem como
uma proposta pedagogica de cariz comunitario e ecologico.

O trabalho desenvolvido pelo CCP-IC tem sido determinante para a manutengao e o aprofundamento dos lagos entre
Portugal e Sdo Tomé e Principe, na vertente cultural e linguistica, surgindo a programacdo Aguédé/Alé enquanto uma
estratégia de dinamizacao cultural em Sao Tomé e Principe fundamentada pela necessidade de construir e actualizar
relagdes contemporaneas, baseadas na interferéncia mutua de cooperagao, materializando-se, por este motivo, os
projectos propostos em diferentes suportes.

Na defini¢do dos objectivos da programacdo Aguédé/Alé ambicionou-se estabelecer o envolvimento da pratica e
pensamento artisticos com comunidades geradas por um contexto de patrimonio social e cultural distintos; o incentivo a
apropriagdo de espagos que traduzam tradigdes e formas de vida e que se assumam como lugares de reflexdo, bem como
a valoracdo da memoria colectiva. Empreendeu-se igualmente um esforco de aproximacdo que, para 1a da pontual
parceria, tendesse a criar didlogos inevitavelmente dispares, contudo, fulcrais para a estimulagdo de uma entidade
comum, a lusofonia.

92



cultura santomense, partilhada e construida por cada cidadao, centrando a sua motivagdo na
promocdo da vontade de participagao livre, transformadora e activa. Deste modo, o projecto
constituiu-se, por um lado, num estimulo a criagdo e, por outro, num fendmeno de preservacgao e

educacdo patrimonial.

Se, por um lado, a nossa formacdo académica - museologia e artes plasticas, pintura - em
muito influenciou no momento de concepg¢ao do projecto Soya Kutu, importa agora compreender as
suas repercussdes tedricas, bem como a sua aplicacdo na area da museologia, enquanto campo de
ac¢do. Assim, tentaremos dar conta das repercussdes conceptuais do projecto Soya Kutu enquanto
exercicio pratico em contexto que se prendem, sobretudo como a importancia da metodologia
utilizada, apoiada num trabalho pluridisciplinar, centrado na comunidade enquanto geradora de

conhecimento, espoletado por mediadores, especialistas e amadores.

5.2.1. Metodologia utilizada

O projecto que assentou na motivagao para a autoconsciéncia cultural e a cidadania activa
através de uma pratica criativa e produtiva, concretizou-se-se na realizacao de Oficinas Criativas,
procurando mediar diferentes esferas do saber através da pratica criativa, com vista a preservagao e
promogao do patriménio santomense.

As Oficinas Criativas activaram-se com recurso a um mote capaz de despoletar o
envolvimento de cada um dos participantes. Partindo desta premissa, definiu-se uma tematica
operativa, permeavel a sensibilidade de todos e capaz de estabelecer contactos com uma ideia de
preservacao de patrimonio cultural. O conhecimento das plantas medicinais de Sao Tomé e Principe
surge entdo como um terreno fértil, capaz de promover, de um modo transversal, cruzamentos
disciplinares: desde questdes ligadas a satide, a cultura, as praticas tradicionais e crengas locais. Ao
posicionar o universo semantico das Oficinas Criativas na Medicina Tradicional e narrativas que lhe
sdo proprias, pretende-se valorizar o patrimoénio imaterial e cultural, tornando-o visivel e
promovendo uma valiosa troca de conhecimentos e narrativas vivas. Evidencia-se, deste modo, a
possibilidade de cruzamentos multi e interdisciplinares, visando a reciprocidade nas aprendizagens,
em detrimento de uma abordagem unilateral.

Sob consultoria de um especialista, em estreita colaboragdo com terapeutas e parteiras
tradicionais santomenses, as Oficinas Criativas tomaram como campo disciplinar de ac¢do a
etnobotanica e a etnofarmacologia, uma vez que se constitui enquanto espago privilegiado de

cruzamento entre o conhecimento cientifico - ligado a satide, a alimentagdo e ao bem estar - e as
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ciéncias sociais - etnografia e antropologia. Dedicados que estdo os dois primeiros dias das Oficinas
a uma pequena introdugdo a etnofarmacologia, focando o reconhecimento e recolec¢ao das plantas,
e as bases das boas praticas da Medicina Tradicional, pretende-se deste cruzamento um despertar
para novos modos de olhar o territério santomense nas suas varias perspectivas - da ecologia a arte,
passando pelos saberes tradicionais e pela pluralidade cultural. Neste processo promove-se ainda
um espaco fértil e privilegiado de discussao e troca de conhecimentos entre todos os participantes.

Sob o ponto de vista da planificagdo dos dias de trabalho (cf. ap.6 em apéndice), as Oficinas
Criativas, com a dura¢do de uma semana em cada local, contavam com dois dias dedicados ao
estudo, analise e discussao em torno das plantas medicinais e da medicina tradicional, com a
participagdo de curandeiros e parteiras locais, reconhecendo as praticas com as quais as
comunidades tinham ja grande familiaridade. Durante os restantes trés dias, foram desenvolvidos
filmes de animagdo, desde a concepcao do storyline, sinopse, storyboard, construcao de cenarios e
personagens, captacdo de imagens e sonoplastia.

Os filmes de animagao realizados (cf- anexo digital), com recurso a fotografia, stop-motion e
a edicao video, foram desenvolvidas, na integra, por todos quantos participaram nas Oficinas
Criativas.

A concepcao de cada narrativa desenvolveu-se em estreita colaboracdo com cada grupo de
trabalho, dotando cada um dos participantes de um papel fulcral na construcao dos filmes em cada
uma das suas fases. Cada grupo foi responsavel pela estruturagdo de um guido, desenvolvimento de
um storyboard, fotografia e imagem e captagdo audio.

A estreita colaboragdo com os consultores permitiu desenvolver narrativas de caracter
pedagbgico acerca das praticas da Medicina Tradicional, num universo proximo dos participantes e
das comunidades envolventes.

Simultaneamente, a pratica criativa, aqui posta em evidéncia através do cinema de animagao,
assume um papel activo de aprendizagem: aprender a comunicar, a mudar de perspectiva sobre um

realidade proxima, promovendo uma vontade de valorizagdo activa e de produgao.

5.2.2. Locais

As trés localidades onde foram desenvolvidas as Oficinas Criativas representam diferentes
abordagens da Medicina Tradicional, tanto pelas suas caracteristicas geograficas, como culturais e
sociais. O encontro intergeracional despoletado em cada comunidade, num ambiente descontraido,
promoveu a partilha de conhecimentos, experiéncias e pontos de vista, valorizando a importancia da

transmissao oral enquanto meio privilegiado para a preservacao e manutengdo do patrimoénio.
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Tendo em conta a diversidade cultural e idiossincratica de cada regido, promoveu-se as
Oficinas Criativas em trés comunidades distintas (cf. fig.25 em anexo) focando, desta forma,
diferentes aspectos relacionados com a pratica activa da Medicina Tradicional. Se por um lado, na
Saudade, Distrito de Mé-zoxi, se procurou as especificidades de uma comunidade rural (na sua
maioria de ascendéncia caboverdiana), em Sdo Jodo de Angolares, Distrito de Caué, pretendeu-se
convocar as caracteristicas de uma comunidade, na sua maioria, piscatoria, detentora de uma lingua
propria, o angolar. Finalmente, na cidade de Sio Tomé, Distrito de Agua Grande, o enfoque seria
dado aos cuidados de higiene necessarios na produ¢do de medicamentos tradicionais.

Sob a orientagdo da etnofarmacologa Maria do Céu Madureira e contactando com curandeiros
e parteiras tradicionais locais, que contribuiram com testemunhos vivos, foi possivel reunir
diferentes aspectos das tematicas a desenvolver com os participantes. Ao promover este encontro,
estabeleceu-se uma rede de comunicagdo entre o saber tradicional, o saber cientifico e a produgao

criativa.

5.2.3. Equipa de trabalho

O projecto foi concebido e coordenado por Inés Castafio e Luisa Seixas, com consultoria
artistica de Eduardo Guerra e Miguel Ferrdo. Paralelamente convidou-se Maria do Céu Madureira,
especialista em etnofarmacologia, para desempenhar o papel de consultora cientifica.

Para a sua concretizac¢do no terreno, o projecto conta com uma equipa vasta de pessoas-
recurso®’: lideres comunitarios, associagdes locais, ONGD’s. Os terapeutas e parteiras tradicionais
assumem a dupla funcao de pessoas-recurso/consultores: uma vez integrados na comunidade, t€m a
capacidade de estabelecer a comunicagdo entre os grupos, detendo ainda um conhecimento muito
particular da medicina tradicional e plantas medicinais.

A equipa completa-se quando, em cada local, se constituem os grupos de trabalho, os quais
contam com numero varidvel de elementos (entre dez e quinze), constituidos de forma heterogénea

(idade: entre os sete e dezassete anos; género: feminino e masculino), pessoas-recurso locais.

5.2.4. Repercussoes imediatas e a longo prazo
O projecto contou com repercussdes imediatas resultantes da sua realizag¢do nas diferentes
localidades, sobretudo no que toca a todos que se envolveram de forma préxima (consultores,

terapeutas, participantes, pessoas-recurso), ou como espectadores (familiares, amigos e vizinhos dos

87 Termo utilizado por Hugues de Varine (2002/2012) que doravante utilizaremos.
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participantes, pessoas-recurso) nas Oficinas Criativas. Os resultados obtidos nas Oficinas Criativas
foram apresentados numa sessdo publica, no dia 9 de Agosto de 2012, no Centro Cultural Portugués
- Instituto Camdes, na cidade de Sao Tomé, na qual estiveram presentes todos os participantes no
projecto. No final do més, a dia 31 de Agosto, dia da Medicina Tradicional Africana, os filmes
realizados foram exibidos nas estacdes publicas de televisdo, TVS e RTP-Africa, durante todo o dia
e em dias subsequentes.

A longo prazo, prevé-se que o projecto se realize, com metodologia semelhante, na ilha do
Principe, alcancando-se, desta forma, uma abrangéncia territorial tdo ampla quanto possivel.

Idealmente a metodologia aqui proposta sera adoptada e multiplicada, em todo o pais, como
estratégia de educagdo criativa e patrimonial. A possibilidade de fazer derivar o projecto para areas
culturais e realidades mais abrangentes, estendendo a abordagem a outras tematicas, exponencia a

sua funcao de educagdo patrimonial.

5.3. Proposta de acc¢io: o inventdrio do patrimonio para o desenvolvimento

Partindo da analise do territorio santomense e das iniciativas nele encetadas, bem como de
um olhar atento a outras realidades (internacionais) cujo modelo operativo se torna modelar,
propde-se agora uma estratégia concertada de ac¢do, numa tentativa de recuperagao e
exponenciagdao de medidas ja postas em pratica, porém abandonadas ou inviabilizadas.

Nao fazendo, por isso, tdbua rasa do passado, pretende-se que o desenvolvimento do estudo
e do trabalho de projecto que agora se propde ndo seja mais que a exponenciagao do potencial
residual de outros processos ainda embrionarios, incompletos ou interrompidos, se inclua no
seguimento do diagndstico ja realizado, apontando uma estratégia de ac¢do alargada na qual se
inclui a necessidade de enquadramento politico, legal e institucional e o cruzamento entre as varias
vertentes do desenvolvimento comunitario. Deste modo, tomamos como referentes o processo de
inventario do patriménio arquitectonico - sitios construidos e edificios - elaborado a propdsito do
Programa de Conservagdo do Patrimonio em 1995 (cf. supra Cap.4.3, p.74), o trabalho de
investigacdo Inventari(ar) as Rogas de Sdo Tomé e Principe € Cubatas - Evolugao (cf. supra Cap.

4.3, p.77), a experiéncia de workshops culturais, encetada aquando da realizagdo do I Forum
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Nacional da Cultura (c¢f. supra Cap.4.3, p.76) ou ainda o conjunto de recomendagdes® resultante do
mesmo foérum.

A inexisténcia de um inventario sistematizado do patrimoénio em Sao Tomé e Principe
constitui, no nosso entender, o maior obstaculo para a sua salvaguarda e proteccdo, bem como para
uma politica de valorizag@o e desenvolvimento centrada no patriménio. Note-se, porém, que o
inventario nao tem um fim em si mesmo, ele € antes de mais, um instrumento € um processo de
trabalho, uma forma de conhecimento/reconhecimento do patriménio em cada comunidade,
tornando-se uma ferramenta para definir estratégias desenvolvimento.

Propde-se assim, num projecto de mediagdo de cariz comunitario, o inventario participativo
do patrimonio santomense que se constitui enquanto ferramenta metodologica fundamental de
desenvolvimento, capaz de fomentar a participagdo activa das populagdes, bem como de todo o tipo
de entidades a actuar no territério. Neste sentido promover-se-a um processo de democratizacao da
cultura ao convocar todas as entidades nacionais (publicas e privadas, individuais e colectivas),
chamando-as a ocupar um papel activo, tal como disposto nos artigos 7° (Direito e Dever Civico),
8° (Accdes no Dominio do Patrimonio Historico-Cultural) e 9° (Participagao das Populagdes) da Lei
do Patrimoénio Histérico-Cultural Nacional (cf. supra Cap.3.5, p.47).

Pretende-se retomar o processo realizado aquando dos workshops culturais®, dando-lhe
continuidade e sistematizando-o, recorrendo ao inventario enquanto vector fundamental para a
definicdo, salvaguarda e difusdo do patrimonio, tomando-o como processo de acgdo insubstituivel.
No entanto, parece-nos fundamental convocar aqui as comunidades a agir activamente na defesa e
salvaguarda do seu patrimonio, fomentando a partilha de memorias, num processo comunitario ao
servigo do desenvolvimento e por isso se propde uma metodologia centrada no inventario

participativo.

88 Destacamos as recomendagdes que nos parecem fundamentar a pertinéncia da nossa proposta. Dos painéis “Poder e
Memoria” e “Preservacdo e Valorizagdo do Patrimoénio Cultural”:1. Defini¢do e inventariag@o rigorosa do patrimoénio
cultural nacional em estreita colaboragdo com as Camaras Distritais e a Regido Autonoma; 2. Redefini¢ao do papel dos
museus e a sua descentralizagdo com destaque para a Regido Auténoma do Principe; 7. Preservagdo de sitios historicos e
locais de memoria historico-cultural; 9. Desenvolvimento de uma campanha de recolha da tradi¢ao oral sdo-tomense;
10. Valorizagdo e preservacgdo da arquitectura colonial mormente nas rogas, dado ao seu avancado estado de degradacao;
16. Criacdo de incentivos que permitam que os jovens se identifiquem com o nosso patriménio cultural.

O painel “Cultura, Educagéo e Cidadania e Linguas Nacionais” recomendou: 1. Criagdo de ateliés de animag&o
sociocultural nas escolas; 3. Promogao ao surgimento/criacdo de institui¢des vocacionadas para a investigagao, estudo e
promogao da cultura nacional; 4. Motivagao, apoio e financiamento dos investigadores nacionais nas diversas areas da
cultura; 5. Formagao, com caracter prioritario, de quadros técnicos nas diversas areas de especializacdo da cultura; 6.
Promocao de politicas de aproximacao e envolvimento da familia & escola; 9. Sensibilizagdo e envolvimento das
anteriores geracdes na definicdo de estratégias de defesa e preservagdo dos valores culturais nacionais.

89 Com a participagdo dos agentes culturais locais forma realizados workshops culturais em todos os distritos, um por
distrito. Utilizando a metodologia de analise swot tentou-se identificar as potencialidades culturais locais, os desafios e
as ameacas que cada distrito vive no ambito da preservacao e promogao cultural; propor ac¢des prioritarias que visem
preservar e promover a cultura local - responsabilidade local/nacional; identificar um simbolo cultural que caracterize o
distrito ou a regido.
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Embora o processo que propomos possa parecer desajustado quando aplicado em grande
escala, uma vez que se pretende que, a longo prazo, se cumpra uma abrangéncia territorial vasta,
isto ¢, as duas ilhas que constituem o arquipélago - Sdo Tomé e Principe -, no nosso entender
representa uma metodologia adequada aquela realidade segundo a anélise que dela fizemos. E certo
que, primeiramente, serd necessario testar o processo, seleccionando um grupo de comunidades
onde se aplicard o modelo, para que, posteriormente, rectificando os parametros de acgdo e
adequando-o a cada comunidade, se possa abranger toda a extensao territorial. Parece-nos que a
proximidade interpessoal que se pretende estabelecer em todo o processo confere um poder/
responsabilidade a cada individuo, ocupando agora um papel activo no seio da sua comunidade, o
qual nunca lhe foi concedido. Por outro lado, note-se que a existéncia de um associativismo activo
em Sao Tomé e Principe (cf. supra Cap.3.4, p.44), viabiliza a aplicacdo do projecto, uma vez que
existem ja estruturas organizadas, no seio das comunidades, capazes de a mobilizar, sem que para
isso seja necessario forgar a existéncia de novos grupos.

Nesta nossa proposta influi, em muito, experiéncias de cariz comunitario, em que, de forma
organica, o inventario participativo surge como vector fundamental de conhecimento/
reconhecimento do patriménio, constituindo uma alavanca para o desenvolvimento local.
Destacamos, por um lado, a postura reflexiva e analitica que se traduz num processo ponderado na
accao patrimonial em Cabo Verde (cf- supra Cap.5.1, p.90); mas sobretudo de experiéncias como o

inventario participativo de Viamao (Brasil)*°, do projecto Celebragdo da Cultura Costeira (Portugal)®!

90 O Inventario Participativo, denominagdo do projecto de inventariagdo de bens culturais, realizado em Viamao, no Rio
Grande do Sul, realizado inicialmente entre 1998 e 1999, pela Secretaria Municipal da Cultura de Viaméo, surge na
sequéncia da experiéncia local de Orgamento Participativo e da divisdo regional do municipio estabelecida por este
instrumento. Os protagonistas do inventario participativo de Viamao trabalharam durante varios meses em cinco
diferentes regides do municipio — uma central, trés periféricas urbanas e uma rural — procurando levantar da propria
comunidade “o que deve ser preservado pela sua importancia cultural”. Deste modo, os técnicos do sector (arquitectos,
historiadores, antropo6logos ...), por quem normalmente sio realizados os inventarios de bens culturais nos municipios,
perderam o seu lugar de protagonistas. Deste modo promove-se o direito de decidir acerca do que deve ou ndo ser
preservado merecendo, para tal, os esforgos do poder publico para a sua valorizagdo, difusdo e preservagdo. A ampla
participagdo das comunidades estabelece ainda novas hierarquias de valorar patrimonial, abrangendo assim bens de
natureza diversa - tangiveis e intangiveis, méveis e imoveis, documentais, memoria de vidas, sitios arqueologicos,
ecologicos e paisagisticos - superando o vulgar critério de monumentalidade. Deste modo, amplia-se o espectro de
responsaveis na defini¢do e proteccdo do patrimoénio (Ortiz, 2001).

o1 O projecto Celebrag¢do da Cultura Costeira (promovido pela Mutua dos Pescadores, financiado pela EEAgrants/
Noruega e co-financiado pela Camara Municipal de Sines) centra-se na investigacdo como desenvolvimento social e
cultural. Desenvolvido por diversos agentes politicos, culturais e sociais ligados as comunidades ribeirinhas, como
associagdes de desenvolvimento local e museus, autarquias e universidades, o projecto visa a formagdo de
“inventariantes locais” — do patriménio maritimo das comunidades costeiras envolvidas - e a criagdo de um banco de
dados com a heranga cultural maritimo-fluvial portuguesa. Com recurso ao manual do inventariante, os diferentes
parceiros, que representam territorios cujos limites foram por si escolhidos, num ntimero maximo de quatro a cinco
inventariantes, iniciaram o apoio as ac¢des que tém por objectivo a formacao destes como técnicos na observagao e
registo de dados. O projecto configura, assim, uma estratégia de desenvolvimento local, impulsionada pelo
conhecimento/reconhecimento patriménio e das suas potencialidades (disponivel em http://www.mutuapescadores.pt/
new/ccc.php).
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e, em contexto museologico, a experiéncia do Ecomuseu do Seixal (Portugal)®? € do Ecomuseu
Comunitario de Santa Cruz (Brasil)?>.

Por outro lado, os processos e metodologias propostos por Hugues de Varine em 4s raizes
do futuro - o patrimonio ao servigo do desenvolvimento local (2002/2012), resultante da sua longa

experiéncia e profunda reflexdo, constituem um guia fundamental na defini¢do da nossa proposta.

5.3.1 Equipa de trabalho

Parece-nos fundamental que se constitua uma equipa de trabalho pluridisciplinar sélida
composta por santomenses com diferentes experiéncias e formacao em diferentes areas -
responsaveis do poder local, dirigentes associativos, ongd’s - capacitados para actuar no terreno,
constituindo-se desta forma uma equipa de agentes de desenvolvimento®*,

No entanto, parece-nos essencial que, para que o projecto possa ser definido a longo prazo,
na formacgao inicial da equipa, se encontrem “conselheiros/consultores” internacionais que auxiliem
na analise/diagnoéstico da realidade, construindo um processo de ac¢do e a sua implementagao no
terreno. Por outro lado, pretende-se que os mesmos “conselheiros/consultores” habilitem e
contribuam para a capacitagdo da restante equipa, local, viabilizando a exequibilidade do projecto
no futuro.

Deste modo, sera necessario definir uma equipa de “conselheiros/consultores” -
profissionais com experiéncia em ac¢ao patrimonial ou desenvolvimento comunitdrio - contando
com o apoio fundamental da cooperagdo internacional. A solida relagdo de Sao Tomé e Principe
com paises como Portugal e Brasil, Cabo Verde permitira que se criem verdadeiros lagos de acgao

patrimonial.

92 Na experiéncia do Ecomuseu Municipal do Seixal, museu de territorio, com uma estrutura descentralizada e
abarcando campos tematicos diversos, decorrentes da abordagem transversal e ampla daquele mesmo territorio-base —
concelho do Seixal, margem sul do estudrio do Tejo - evidenciam-se as potencialidades da aplicagdo de fungdes
museoldgicas ao patrimonio cultural imoével, no sentido de favorecer o envolvimento do maior niimero possivel de
pessoas e de entidades, na procura de meios para a sua preservacdo e a sua valorizago.(..)Procurando trabalhar
articuladamente com outros servigos municipais e entidades de tutela dos bens imoéveis, tem por objectivo conhecer o
patriménio enquanto recurso de desenvolvimento, capaz de envolver a comunidade, tornar o inventario um instrumento
de planificacdo da ac¢do patrimonial ao nivel da proteccdo e da valorizacdo e um contributo para o planeamento do
territorio (Filipe, 2004).

93 A ac¢do do Ecomuseu Comunitario de Santa Cruz resulta de uma proposta de gestdo patrimonial e desenvolvimento
local, centrada no inventario participativo, definida por um planeamento a dez anos (2002/2012). Foi elaborado um
questionario por membros do NOPH, do Ecomuseu e por representantes de diversos segmentos sociais de Santa Cruz,
numa reunido realizada em Marg¢o de 2003. Depois, auscultados os seis nicleos escolhidos previamente para aplicagao
do inventario, possibilitando compreender o que a comunidade de Santa Cruz considera ser o seu patriménio. Depois de
recolhida a informagdo no seio das comunidades, esta sera analisada por técnicos em patrimonio / professores da Escola
de Museologia, Patrimoénio e Turismo da UNIRIO, possibilitando tragar o perfil de nossa comunidade e orientar futuros
programas de acgdo patrimonial para o desenvolvimento local.

94 Termo utilizado por Hugues de Varine (2002/2012).
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De Portugal e do Brasil parece-nos evidente que vira a longa experiéncia de profissionais
ligados a area da museologia e patriménio, essenciais para a defini¢do de estratégias metodoldgicas
centrados na comunidade enquanto motor da acg¢ao patrimonial.

De Cabo Verde, pela relagdo histdrica ja estabelecida (cf. supra Cap.5.1, p.99), parece-nos
fundamental, através de uma aprendizagem comum, compreender o percurso ja trilhado naquele
territorio, quer no campo da reflexdo e analise ou das praticas patrimoniais € museologicas.

Apesar de nos querermos focar na participagdo da populagdo enquanto elemento
fundamental activo no processo de identificagdo e preservacdo do patriménio, ndo nos parece,
porém, desajustado ou mesmo incompativel, referirmos outros processos possiveis e a decorrer
concomitantemente de ac¢ao patrimonial. Trata-se precisamente de um projecto que, se definido a
longo prazo e com uma metodologia de accdo estruturada, poderd incluir todas as vertentes da
accao patrimonial bem como todos os quadrantes da sociedade santomense.

No que diz respeito a uma equipa de especialistas que possam prosseguir o estudo encetado
pelo inventario participativo, julgamos que Caustrino Alcantara devera aparecer como figura
crucial. Os seus conhecimentos transversais a varias areas, a sua relacdo de proximidade com a
realidade santomense e a sua autonomia de pensamento, colocam-no no centro da investigacao do
projecto.

Porém, esta equipa completar-se-a estabelecendo parcerias com especialistas estrangeiros
com competéncias em diferentes areas - arquitectos, historiadores e antropdlogos. Destacamos aqui
o contribui¢do de investigadores portugueses que podera ser importante na reconstitui¢do de um

passado, outrora portugués®>.

5.3.2. Formacio
A par da constitui¢do das equipas de trabalho, sera fundamental formar os profissionais que
se envolverdo em todo o processo, munindo-os de ferramentas técnicas e conceptuais, que lhes

permita assegurar o trabalho no terreno, depois de “abandonados” pelos consultores.

95 No que se refere especialmente aos Museus Nacionais importard estabelecer um didlogo profundo e isento com os
paises que exerceram soberania nesses territorios de modo a que a respectiva representagdo esteja assegurada na
devida propor¢do temporal e sobretudo na identificagdo e conservagdo de objectos. Passar em claro a referéncia a
estratos culturais de, por vezes, seis a sete geracées de colonos em Africa é injusto e grave erro histérico, como serd,
em sentido contrdrio, a auséncia de referéncias nos Museus da Europa a escravatura negra, ao exotismo de sons,
formas e cores africanas que influenciaram decididamente pintores e escultores e a tantos outros aspectos em que se
caldeou a nossa civilizagao. Em conjunto, devemos disponibilizar técnicos e meios para identificar estes testemunhos
materiais de interpreta¢do cultural (Gudes, 1991:193).
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O historico de parcerias ja estabelecidas em Sao Tomé e Principe com a Escola do
Patrimonio Africano (EPA) (cf. supra Cap.4.3, p.76), parece-nos que deve entdo ser retomada, quer
pela proximidade geografica (Benim), quer pela vantagem que constitui dar seguimento a parcerias
jé estabelecidas.

Estabelecer parcerias entre entidades de ensino superior santomenses (ISP, IDF) e
internacionais (Brasil, Cabo Verde e Portugal) seria fundamental na medida em que, para além de
formar todos quantos estejam envolvidos no projecto, poder-se ia alargar o ambito da formacao a
comunidade em geral. Por outro lado, poderia constituir assim uma estratégia para fazer extrapolar

a duracao de uma parceria pontual para uma linha de accao estabelecida a longo prazo.

5.3.3. Metodologia

Definida a equipa de trabalho importa tracar os objectivos, um plano de trabalho e sua
calendarizagdo. Definir os modos de actuagdo, recorrendo a modelos anteriores (cf. supra Cap.5.3,
p.96), desenvolvendo novos procedimentos e delimitando os territdrios em que se aplicarad o
inventario. No processo de defini¢cdo dos objectivos de levantamento de inventario deve ser
determinante a opinido das comunidades envolvidas uma vez que sdo parte insubstituivel no
processo. Cabera neste ponto, ao agente de desenvolvimento, um papel de esclarecimento acerca da
pertinéncia do inventario mas também a capacidade de escutar a comunidade, nas suas duvidas face
a aplicagdo do inventario.

Cabe entdo, no processo de levantamento e de distribui¢do/circulagdo da informacao no
terreno, feito um reconhecimento e estudo prévios e identificados os actores locais que participardo
no inventario (responsaveis do poder local, associagdes, grupos, pessoas-recurso, profissionais do
patriménio locais, mas sobretudo os habitantes), poder-se-4 avangar com uma descri¢ao dos
patrimonios, por categoria e tipologia, segundo critérios construidos em contexto aplicando-lhes
sistematicamente o mesmo método de valoragdo do potencial patrimonial e elaborando, em cada
caso, uma proposta detalhada de medidas de salvaguarda e valorizacdo. Consoante a tipologia do
patrimonio deve considerar-se diferentes descritores que devem ser previamente definidos e
discutidos com a comunidade aquando da sua aplicagdo. Coordenadamente e consoante a situacao,
deve recorrer-se a meios de documentagdo complementares: levantamentos fotograficos,
topograficos, arquitectonicos, pesquisas documentais, recolhas orais, assim como a estudos e
acompanhamentos arqueoldgicos, monitorizagdes e propostas de manutencdo, conservagao/
restauro/reabilita¢do, ac¢des de divulgagdo e outra medidas de valorizacdo ou mesmo propostas de
classificacdo. Ou ainda recolhas de esp6lio mével, equipamentos, elementos arquitectonicos ou de
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elementos integrados, acompanhamentos arqueoldgicos, prospeccdes e/ou escavagdes
arqueoldgicas, monitorizagdes, acgdes de manutengdo, conservacao/restauro/reabilitacdo, estudos,
divulgacdo, medidas de valorizacdo ou mesmo propostas de classificacdo (Filipe, 2004).

O inventario constituira assim, um meio de diagnodstico, que permite identificar e conhecer os
patrimonios locais, tragando medidas de preservagao e salvaguarda, e estabelecer estratégias de
desenvolvimento no seio das comunidades.

O processo de inventario participativo permitird identificar o que, no seio de cada
comunidade ¢ entendido como o seu patrimdnio, uma vez que, se realizado exclusivamente por
especialistas, os critérios de classificagdo ndo se enquadrardo no mesmo sistema de valores, em
virtude do seu afastamento das idiossincrasias e memorias locais. Resultando de um trabalho
conjunto entre especialistas - detentores de conhecimentos técnicos e conceptuais - € actores locais -
profundos conhecedores do territério e dos patrimdnios locais - promover-se-a o processo de
inventario participativo.

Note-se que, mais do que recolher e sistematizar informacao, documentar e investigar, as
mais-valias deste processo residem, no nosso entender, da experiéncia decorrente do processo em si
mesmo, quer para os agentes de desenvolvimento, quer sobretudo nas comunidades que se
envolvem no processo. Deste envolvimento decorrera o sucesso e as consequéncias de todo o
processo, quer a nivel individual ou comunitario.

Sera imprescindivel proceder-se a recolha de informagao sistematizada para posterior
analise, embora se deva dar prioridade a um processo de envolvimento entre os agentes de
desenvolvimento e as comunidades. Para tal, serd fundamental fomentar expedi¢des de
reconhecimento dirigidos pelos actores comunitarios; promover assembleias e conversas de grupo.
Neste ponto, recorremos ao testemunho de Hugues de Varine acerca da importancia da proximidade

que se estabelece no processo de inventario:

«Meu método favorito consiste em tomar conhecimento de uma regido, percorrendo-a a pé, com os
habitantes, que utilizo como uma espécie de guias, e fazendo-os falar de seu patrimonio. (...) essa solicitagdo
da minha parte leva quase automaticamente a um encadeamento de lembrangas, reflexdes reivindicagoes
proposi¢ées, que resultam em um engajamento pessoal e frequentemente colectivo nos projectos de

desenvolvimento. Nesses, o patrimonio ndo é mais que um pretexto, ou a origem, ou ainda a matéria primay.
(Varine, 2002/2012: 35).

O projecto Celebragdo da Cultura Costeira, baseado num processo de inventario
participativo, promove um sistema ¢ uma metodologia de formagao do inventariante, com
experiéncia e pratica cultural e profissional diversificadas, assegurando o recrutamento de novos

inventariantes locais, dando lugar a uma renovacdo do processo de consciencializacdo cultural,
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contribuindo para a emergéncia de iniciativas de desenvolvimento regional. Na base da formacao do
inventariante esta a ligacdo que este deve estabelecer com a pessoa com quem dialoga. Assim, a

relagdo entre o inquiridor e o inquirido constroi-se em torno de um par minimo.

5.3.4. Tentativa/erro

Coloca-se como questao fundamental a criacao de um grupo de trabalho so6lido - constituido
por profissionais de varias institui¢des, consultores, entusiastas - criando um espaco de partilha
aberto, de reflexdo e analise, em que todos os intervenientes possam ter uma participacgao activa.
Para tal, prevé-se que nas suas diferentes fases - desde a defini¢do do projecto, sua implementacao,
analise e investigagdo - as questdes sejam partilhadas, por forma a que se possa ir reajustando as
metodologias utilizadas, através de tentativa/erro. Deste modo, parece-nos que, ao invés de se
aplicar uma metodologia estanque, tentar-se-a reajustar o processo, consoante a avaliagdao das falhas
e dos sucessos resultantes da sua aplicagao.

Tendo em vista que o projecto existe pela colaboracdo de varias entidades, a partilha de
resultados serd fundamental, para que o projecto resulte a longo prazo e ndo se esgote a si proprio.

No Ecomuseu Comunitario de Santa Cruz, por exemplo, o inventario participativo foi
realizado por partes. Foi escolhido um nucleo-piloto (nticleo gerador) que funcionou como um tubo
de ensaio para se avaliar problemas e corrigir possiveis deficiéncias. S6 depois se estendeu a
pesquisa aos restantes nucleos, previamente definidos. No primeiro momento da pesquisa,
percebeu-se a necessidade de adaptar o questiondrio as faixas etarias mais jovens, utilizando
linguagem mais simples, desenhos e ilustragdes que facilitassem a compreensao por parte das
criangas. Observou-se também a necessidade de remeter os comerciantes a uma outra recolha de
dados, dando esta conta dos tipos de comércio existente e das relagdes estabelecidas com o passado

historico local.

5.3.5. Educacio patrimonial

O inventario participativo constitui, em si, um processo de educacao patrimonial uma vez
que promove a consciencializacdo das comunidades, conduzindo a uma responsabiliza¢ao
voluntaria pelo seu patrimoénio.

Numa equipa que nos parece dever ser centrada em Frederico Gustavo dos Anjos, pela vasta
experiéncia na area (cf. ap.2, Entrevista [V), mas sobretudo pela sua profunda reflexdo acerca da

realidade santomense, parece-nos que deve figurar enquanto alavanca mobilizadora de uma equipa.
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Encontrando uma mote que motive e dirija a ac¢do permitindo reflectir acerca das questdes do
patrimoénio, parece-nos possivel despoletar sentimentos de pertenca a partir de uma ideia de
identidade cultural.

A referéncia que Frederico Gustavo dos Anjos faz a Alda Graga do Espirito Santo (cf. ap.2,
Entrevista IV, p.25), citando uma expressao da autora A cultura é o bilhete de identidade de um
povo, parece-nos poder ser quase um axioma que despolete uma analise reflexiva dentro dos grupos
€ que, a partir deste momento se possam entdo levantar outras questoes, até de cariz mais pratico.

Embora noutros aspectos nos pare¢a que a intervengao da cooperacdo internacional seja
crucial, aqui, julgamos que a proximidade com um agente da cultura local (Frederico Gustavo dos
Anjos), partindo de uma referéncia maior da cultura santomense (Alda Graga do Espirito Santo),
podera ser um modelo que motive a participag¢do de todos os individuos.

A accgdo devera ter a instituigdo escola como motor, podendo estabelecer uma relagao de
proximidade com outras instituicdes locais de caracter estatal ou outro tipo de organizagdes.

O modelo de assembleia despoletado por um mote, depois de testado podera ser continuado,
dentro das proprias comunidades sem ter que contar, necessariamente, com a presenca de um
agente/mediador/educador. Deste modo, parece-nos que, uma vez definido um modelo de ac¢ao, as
comunidades comecgariam a ganhar autonomia e a definir os seus proprios modelos, tendo em vista
a proteccao dos patrimoénios locais.

Paralelamente, poder-se-ia desenvolver, recorrendo a metodologia ja testada no projecto
Soya Kutu (cf. supra Cap.5.2, p.101), uma acc¢ao que se concretiza pela criagdo. Centrado na escola
e desenvolvido no seio das comunidades, seria possivel construir um compéndio que versasse varias
tematicas do patriménio de forma alargada, sensibilizando e educando para as varias questdes

patrimoniais, num processo realizado de dentro para fora.

5.3.6. Repercussdes a curto, a médio e a longo prazo

Ambiciona-se que o projecto de inventario participativo venha a abranger, a longo prazo, todo
o territorio de Sao Tomé e Principe, para que assim se possa conhecer a sua realidade patrimonial.
Entre as repercussdes esperadas, algumas poderdo surgir a curto e médio prazo, enquanto outras
terdo que ser entendidas como resultados a longo prazo:

- Identificar para conhecer, estudar e investigar o patrimoénio de Sao Tomé e Principe.

- Conhecer as potencialidades do patrimoénio para o desenvolvimento local.
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- Capacitar as comunidades para assumir as suas responsabilidades na preservagido processual
e uso do seu patriménio para o desenvolvimento local, num processo de ac¢ao pedagogica a longo
prazo que se reflectira numa comunidade de futuro.

- Compreender as repercussoes da elaboragdo do inventario participativo. Caso seja vontade
da comunidade e redefinindo, para tal, os objectivos do projecto, constituir estruturas de tipologia
museologica ou semelhante, a nivel local. Em particular, o processo podera viabilizar a ligagao ou a

articulagdo de alguns dos seus objectivos com o Museu Nacional de Sao Tomé e Principe.
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6. Consideracoes finais

Os objectivos que tracamos aquando da defini¢cao do nosso projecto foram, na sua grande
maioria cumpridos. No entanto, acresce que, a semelhanca do que haviamos previsto, s6 no
momento em que tomamos contacto directo com a realidade santomense nos foi possivel reavaliar
as metas que haviamos estabelecido previamente e, em consonancia com a nossa experiéncia, tragar

novos objectivos e adequar as nossas expectativas.

Deste modo, tornou-se premente reavaliarmos a proposta de ac¢do previamente definida,
uma vez que configurava uma incongruéncia no momento do nosso projecto. Reorientou-se, assim,
o ultimo momento, na ambic¢ao de alcancarmos uma maior pertinéncia - conceptual e pragmatica -,

exequabilidade - nos meios e recursos - e aceitacdo - dos santomenses.

O nosso contributo para a compreensao da triade cultura(s)/patriménio(s)/museu(s) em Sao
Tomé e Principe parece-nos que foi amplamente alcangado, uma vez que nos debrugamos num
arduo trabalho de sistematizacdo de informagao, inédito, recorrendo a fontes bastante dispersas,
muitas praticamente inacessiveis, bem como através da formulagao de fontes proprias, resultantes

de trés periodos de trabalho no terreno.

O trilho percorrido em busca de uma reflexdo séria e pertinente face ao momento presente
santomense foi tracado por varias etapas sinuosas. Primeiramente ocupamo-nos a balizar o
enquadramento teorico da nossa pesquisa, reflectindo sobre os conceitos fundamentais e
orientadores do projecto que, posteriormente seriam transpostos para a realidade em analise. Deste
modo, tentamos compreender como se constroi e caracteriza a identidade(s) cultural, geradora de
uma memdria colectiva e de que forma esta constitui o ambito do patriménio cultural de
determinada sociedade. Aqui chegados importou entdo estabelecer as estratégias de preservagao
encetadas, compreendendo de que forma se da esta valorizacao que implica a aplicagdo de medidas
e politicas acertadas visando a gestdo integrada e harmoniosa num quadro do desenvolvimento. O
processo de patrimonializagdo decorre assim, fundamentalmente, das atitudes e da consciéncia
expressas pelas comunidades e o principal critério em que assenta traduz-se na consciéncia intima
do grupo social de que um dado objecto pertence efectivamente ao seu patriménio.

Requalificada com o tempo, a ideia de patriménio admite-se agora como um conceito versatil,
abrangente e mutavel, consoante o seu contexto social, consumo e reconhecimento das suas
tipologias de valor. Contudo, continua a ser indissocidvel de outras categorias de pensamento como

as de tradi¢do, heranga e cultura. Sob este ponto de vista, o conceito de patrimonio cultural é
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aplicado para designar um bem destinado ao usufruto de uma comunidade, com o objectivo de se
conservar num mesmo espaco elementos que permeiam a identidade e a memoria social. Nesse
sentido, gera-se a preposicao de que preservar os diferentes patrimonios culturais consubstancia a
preservacao da memoria social.

O alargamento da nocao de patrimonio vem reflectir-se na proliferagdo de espagos de
activacao cultural onde figuram os museus e consequentemente na redefini¢do de objecto
museologico, na participacdo da comunidade na defini¢do e gestdo das praticas museoldgicas, na
museologia como factor de desenvolvimento, nas questdes de interdisciplinaridade, na museografia
como meio auténomo de comunicagdo (Moutinho, 1993:5). Sao estes alguns exemplos das questdes
decorrentes das praticas museologicas contemporaneas, em tudo influenciadas pela mudanga de

paradigma da fun¢do social do museu, doravante atento as constantes transformagdes da sociedade.

E no fulgor deste debate que, nos anos 1980, aparece o conceito designado por Nova
Museologia, considerado renovador no meio museolodgico, uma vez que se vincula a comunidade
num dado territério, em detrimento do enquadramento tradicional num edificio, fazendo do
territorio o objecto museoldgico, propondo-se a identifica-lo, a conhecé-lo, a estuda-lo e a
apresenta-lo. E, sem dtvida, desta mudanca de paradigma, que centra a actividade museoldgica no
cidaddo consciente integrado numa comunidade que a renovagao das praticas museologicas ¢
originaria.

Hugues de Varine (2004), na sequéncia da concepg¢ao Freiriana de educagdo popular,
considera que esta metodologia educativa se enquadra no trabalho comunitario dos museus de
territorio, encarando-a como um instrumento para o desenvolvimento da comunidade e que, desta
forma, se formula dentro do pressuposto da “animag¢do consciente”, permitindo libertar a
capacidade criadora dos individuos e de os levar a ocupar um lugar de actor cultural, social e
econdmico, na sua comunidade e no seu territério. Deste modo, num processo de
consciencializa¢do, da-se lugar a uma cultura da iniciativa, expressa na capacidade de acgdo,

condi¢do fundamental do desenvolvimento comunitario.

Depois de estabelecido o campo conceptual da nossa pesquisa prosseguimos com uma
analise tdo aprofundada quanto possivel, tentando compreender as implicagdes do enquadramento
geografico, historico, social e politico na realidade em estudo. Concomitantemente, procedeu-se ao
levantamento de entidades e instituigdes a actuar em S. Tomé e Principe na area da cooperagado e do
desenvolvimento, bem como a uma analise do quadro legislativo, procurando encontrar linhas de

articula¢do em torno da triade cultura/patriménio/museu.
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Enquadrada e caracterizada, e recorrendo a um vasto leque de meios, pudemos entdo tomar
contacto com a realidade santomense, permitindo-nos compreendé-la sob o ponto de vista cultural e
patrimonial. Assim, tentamos considerar a lingua e outras manifestagdes e praticas evolutivas,
aspectos e propostas de ac¢do cultural e patrimonial bem como enquadrar a unica estrutura
museoldgica existente em Sdo Tomé e Principe, criada no ambito das medidas de patrimonializagao
encetadas aquando da formag¢ao do novo pais.

A andlise que agora fizemos leva-nos a crer que os santomenses mantém uma invulgar
relagdo com o passado. Embora tenhamos partido da ideia que esta relacdo estaria apenas presente
aquando de reminiscéncias de um passado colonial, traduzida pela repulsa a todos os simbolos que
o presentificam, assistimos, na verdade, a uma dificuldade de rememoragao, quer ela seja recente ou
nao, fruto do dominio colonial ou testemunhos da criagao historico-cultural da sociedade crioula.
Disto sao exemplos a arquitectura de proveniéncia colonial (civil, de defesa, monumentos), mas
também varias manifestagdes culturais geradas pela sociedade crioula.

Parece-nos, no entanto, que novos passos estao a ser dados no sentido de identificar o
patrimoénio em Sao Tomé e Principe, encetando estratégias de preservacao e salvaguarda, embora
constituam ainda iniciativas pontuais, ao invés de se definir politicas de ac¢ao a longo prazo.

Embora ndo partilhemos a ideia de um impulso de tudo patrimonializar, uma vez que nos
parece indispensavel que se dé espago ao esquecimento para que novos gestos de cultura surjam,
porém parece-nos indispensavel que a histéria da cultura em Sdo Tomé seja estudada e preservada,
através dos varios recursos que se disponibilizam para o efeito. E neste processo de identificaco,
recolha, estudo e interpretacdo que nos parece indispensavel envolver as comunidades, detentoras
do patrimoénio, trilhando um percurso conjunto com as estruturas de poder, pela necessidade de se
fazer representar as diferentes acepc¢des que a cultura santomense pode tomar enquanto expressao
do desenvolvimento comunitario. Se na nossa proposta inicial figurava repensar uma unidade
museologica para Sdo Tomé e Principe, assim que nos confrontamos com um estudo mais
aprofundado e concertado acerca daquela realidade, apercebemo-nos que constituia uma
incongruéncia uma vez que desajustado as necessidades do pais.

A par da reflexdo acerca da realidade em estudo e da compreensdo das suas especificidades,
constitui-se como incontornavel definir, como termo de comparagao, outras realidades que se lhe
assemelhem, a fim de identificar estratégias e campos de actuagdo. Aventuramo-nos, entao, na
proposta de um projecto de desenvolvimento em que a memoria e a construcao de referéncias

identitarias sejam vectores importantes. A defini¢ao desta proposta inferiu, em muito, das
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experiéncias de terreno que tivemos, entre elas o contacto com os actores culturais santomenses,

mas sobretudo, do trabalho proximo com as comunidades, resultante do projecto Soya Kutu.

Com este trabalho pretendiamos reflectir sobre as mudancas sociais e culturais em Sao
Tomé e Principe, contribuindo com uma proposta de ac¢ao patrimonial consubstanciada através de
o inventario participativo como método, adaptado as diferentes comunidades, sublinhando assim a

sua importancia para o desenvolvimento local.
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