REALIDADE E FICCAO: ALGUNS ASPECTOS
DO ELOGIO PLATONICO DA MENTIRA

Maria José Vaz Pinto

1. Numa passagem famosa e assaz desconcertante do livro I da
Repiiblica, Platdo sustenta que ndo ha motivo para um deus mentir',
mas que pode haver muitas e boas razdes para os homens o fazerem!
O que estd em questao é a no¢ao e o estatuto de pseudos e uma distin-
¢do, introduzida um pouco antes, marcara a diferenca entre o que se
deve entender por "verdadeira mentira" e a que nao passa de uma
"mentira em palavras". A primeira, detestada por deuses e por
homens?, corresponde a ignordncia e ao engano que se instalam na
alma quanto ao que € mais importante para cada um?; a segunda, "a
que consiste em palavras”, é objecto do elogio platénico em circuns-
tincias especificas que convém esclarecer. Em termos globais, a
mentira em palavras quando € ttil nao é desprezivel®.

I Repiiblica 11 382 e: "Tudo o que ¢ relativo a divindades e a deuses ¢ totalmente
alheio 2 mentira. (...) Deus é absolutamente simples e verdadeiro em palavras ¢ em
actos, e nem ele se altera nem ilude os outros, por meio de apari¢oes, falas ou
envio de sinais, quando se estd acordado ou em sonhos.” Todas as citagoes des;c
didlogo sio feitas a partir da seguinte edi¢do: Platdo, Repiiblica, trad. de Maria
Helena da Rocha Pereira, Lisboa, F. Calouste Gulbenkian, 1972.

2 Ibid., 11 382 a.

3 Ibid., 11 382 a-b: "Ninguém aceita,de livre vontade, ser enganado na parte principal
de cada um e sobre os assuntos principais, mas receia, acima de l_udo. que a
mentira ai se instale". Com efeito, "o que ninguém quereria aceitar era Ser
enganado, e ficar no erro na sua alma em relagdo a verdade, permanecer na
ignorancia".

4 Cf. ihid., 11 382 b-d.
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O Conceito de Representagao

Platao caracteriza esta ultima como "uma imita¢iao", nio isenta
de mistura, daquilo que a alma experimenta’, e exemplifica algumas
das situacoes em que a oportunidade justifica que a ela se recorra:
contra os inimigos, ou para desviar os amigos de algum mal; na com-
posicio de fabulas, "por ndo sabermos onde esta a verdade em relagio
ao passado", visando uma aproximagdo verosimil ao que se desco-
nhece®.

O quadro em que se defende esta insdlita posi¢do insere-se num
contexto muito particular: movemo-nos, a partida, no dominio da
fic¢do, pois se trata de proceder a edificagao de "uma cidade em pala-
vras’" e nesta impde-se delinear o plano para a formagao dos seus
cidadaos e, de um modo mais preciso, dos futuros guardides. Esse
projecto surge igualmente como uma construgao ideal: "eduquemos
estes homens em imagina¢ao®", assumindo-se os interventores no
didlogo a st mesmos como "fundadores de uma polis®", nao no plano
imediato, mas de uma realidade possivel. A ideia condutora desse
projecto € a consciéncia da preméncia de comecar a moldagem do
individuo desde a infancia, respeitando a gradagdo das dificuldades e
das caréncias, adaptadas nao sé as diversas idades, mas as qualidades
e predisposigdes dos destinatarios. Neste quadro de preocupagoes, a
poesia tradicional € banida da paideia da cidade ideal e o que despole-
ta a sua exclusdo € o facto de se tratar de uma "mentira sem nobreza".

O objectivo desta curta e modesta contribuigﬁo para o estudo
interdisciplinar do conceito de representacao é o de tentar inquirir em
que moldes se equaciona na reflex@o platdnica a categoria de pseudos,
de forma a entender os critérios de "nobreza" que eventualmente dis-
tinguem os discursos entre si. O que determina uma articulagao em
torno de trés interrogagdes: Qual a relacdo da "mentira em palavras",
enquanto representagdo mimética (mimésis), com a mousiké e com a
potésis? Quem pode e ndo pode mentir na cidade ideal? Como deslin-

> Ibid., 11 382 b.

6 y " o0 ~ F, - ,
Ibid., 11 382 b-d: "E na composi¢ao de fabulas que ainda ha pouco referiamos, por
nao sabermos onde estd a verdade relativamente ao passado, ao acomodar o mais
possivel a mentira a verdade, ndo estamos a tornar util a mentira?"

7 Ibid., 11 369 b: "Fundemos em imaginac¢ao uma cidade".

8
Ibid., 11 376 d: "Eduquemos estes homens em imaginag¢@o, como se estiveéssemos a
inventar uma histéria e nos encontrdssemos desocupados".

9 .
Ibid., ‘II, 379 a: "De momento, nem tu nem eu somos poetas, mas fundadores de
uma cidade."
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Realidade e Ficcao

dar o paradoxo de se incluir sob a deSignugﬁo comum de pharmakon
(remédio, antidoto) representacoes tao dispares como a mentira e a
verdade?

2. Sendo uma imitagao, a referida "mentira em palavras" mani-
festa-se em sons € em sinais, num /ogos oral ou escrito, comparivel a
pintura e a escultura. Fazendo uso de palavras para dar corpo ao que
visa, constitui-se como literatura, revestindo-se de uma natureza
complexa que releva de pelouros multiplos: serd correcto situd-la
simultaneamente sob o patrocinio das musas, enquanto que mousiké, e
entre as actividades produtivas que geram determinados efeitos,
enquanto que poiésis. Assim, importa realizar uma descodificacio
preliminar, no que respeita ao sentido corrente dos termos gregos.
Nesta ordem de 1deias, ndo pode deixar de se ter presente que a edu-
cacdo pela musica, preconizada como disciplina propedéutica funda-
mental, equivale a educacao pelas artes, nomeadamente as que culti-
vam formas de ritmo e de medida, assim como a discussao da poesia
ndo se atém de modo algum ao discurso em verso e com métrica, mas
a todas as actividades que relevam do "fazer" e do "criar", em especial
as que produzem logoi.

A mesma elucidagao se deve levar a cabo com a propria nogao de
pseudos que tomdamos como objecto de reflexao. Contraposto ao
engano radical que se apresenta como mal absoluto e coincide com a
ignorancia instalada na alma, mais precisamente com a ignorancia que
se desconhece a si mesma, a mimese a que corresponde a "mentira”
em palavras ndo se institui necessariamente como uma intencao
fraudulenta de confundir os espiritos, mas como recurso a algo que €
da ordem da ilusdo, da fic¢do, da imagem, e que serd boa ou ma con-
soante 0 uso que se lhe dé'°. Por conseguinte, uma tal realidade pode
ser qualificada em termos de "nobreza" ou de "nao nobreza", impon-
do-se investigar qual o padrio de "utilidade" que o fundador da cidade
tem em mente ao definir as categorias opostas.

3. Os exemplos invocados por Platdo para ilustrar um recurso
legitimo 2 mentira ajudam-nos a entender melhor o que estd em jogo.
Quem pode e ndo pode mentir? Ou, dito por outras palavras, em que

10 Veja-se nesse sentido, Julius A. Elias, Plato’s Ddcnw of Poetry, london
MacMillan Press, 1984, pp. 2-3; em especial, sobre "a nobre (gennaion) mentira”,
pp. 167-8. O pseudos consiste em fazer passar as fic¢oes por realidade.
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O Conceito de Representacao

casos a dita "imita¢do em palavras” tem uma fungdo positiva, ou
mesmo salvifica, a ponto de Platio a denominar de pharmakon
(remédio, antidoto, meio de cura)? Aqueles a quem se atribui uma tal
prerrogativa $io em primeiro lugar os médicos: "Se na realidade, a
mentira é indtil aos deuses, mas util aos homens sob a forma de
remédio, é evidente que tal remédio se deve dar aos médicos, mas os
particulares nao devem tocar-lhe''". O mesmo raciocinio se aplica aos
governantes: "Se a alguém compete mentir, € aos chefes da cidade,
por causa dos inimigos ou dos cidadaos, para beneficio da cidade;
todas as restantes pessoas ndo devem provar deste recurso'?". Numa
primeira abordagem, o que parece determinar tal assimetria nos direi-
tos de uns e de outros é o facto de haver neles uma manifesta discre-
pancia no que respeita ao saber e a representa¢do global do que pode
ser considerado "util". De qualquer modo, se algum dos que nao é
suposto mentir for apanhado a fazé-lo, devera ser severamente puni-
do: pde em risco, de modo subversivo, a seguranga da cidade, como o
tripulante incauto poderd provocar o naufragio do navio'?.

Mas o exemplo mais célebre e mais controverso sera certamente
o da "nobre mentira" que se institui como esteio fundador da ordem
social e politica da polis e principio regulador da ideia de justiga:
referimo-nos ao mito narrado no final do livro Il da Republica, em
que se conta que todos os homens foram moldados e criados no inte-
rior da terra e dela nasceram, irmanados nessa mesma ascendéncia
terrestre'; mas que as diversas estirpes humanas, assignadas as dife-

Ibid., TII 389 b. Por "particulares" entenda-se "leigos”, ou seja, 0s que $ao
ignorantes da ciéncia em causa.

Ibid., Veja-se a passagem, imediatamente a seguir, em que se reconhece um direito
analogo ao professor de gindstica e ao piloto do navio, negando-se 0 mesmo
respectivamente ao aluno e ao marinheiro.

Ct. ibid., 11T 389 d: "Se apanhar alguém a mentir na cidade (...) castigd-lo-d, a
titulo de que introduz costumes capazes de derrubar e deitar a perder uma cidade,
tal como se fosse um navio." S6 os chefes podem mentir porque sdo os que (&m a
“chave" do util, na medida em que, submetidos a uma educagdo conveniente,
conhecem o que as coisas sao em si mesmas, para 14 das aparéncias. Veja-se sobre
este ponto o estudo de Nicole Loraux, Né de la Terre, Mythe et politique a
Athenes, Paris, Ed. du Seuil, 1996.

Ibid., 111 414 d-e: "Tentarei, em primeiro lugar, persuadir os proprios chefes ¢ 08
soldados, ¢ seguidamente também o resto da cidade, de que quanta educagio €
mstrucao Ihes demos, todas essas coisas eles imaginavam que as experimentavam ¢
lhes sucediam como em sonhos, quando, na verdade, tinham sido criados ¢
moldados no interior da terra, tanto eles como as suas armas ¢ restante
cquipamento; e que, depois de eles estarem completamente forjados, a terra, cOmo
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Realidade e Fic¢ao

rentes classes, tém distintas misturas de metais na sua constitui¢ao
congénita: ouro, prata, ferro e bronze, consoante os casos. Assim.
muito embora lhes caiba fomentar a solidariedade e a uniio. dado o
destino comum de terem nascido da mae terra, a desigual composi¢ao
da sua natureza vocaciona-os para tarefas especificas, com dignidades
e responsabilidades divergentes na hierarquia do todo's. O mito é por
demais conhecido e tem sido ao longo dos tempos amplamente discu-
tido. O que nos interessa ressaltar € o facto de ele ser apresentado
como paradigmatico da "nobreza" de uma mentira'®. O que estd em
causa € a reapreciacdo de uma representacao ficticia, que se assume
como mimese € como poiese, reivindicando titulos de nobreza para
um dizer cuja "utilidade" emerge, nao de circunstancias pontuais, mas
de argumentos de fundo. Torna-se patente que no cerne de toda a
problemitica esta o proprio conceito de imitagao, envolvendo na sua
defini¢do a relag@o constitutiva entre original e cdpia, entre realidade
e simulacro. Quais sdao imitadores e os poetas que devem ser banidos,
quais os i1mitadores e os poetas susceptiveis de coabitar com a
filosofia?

4. Para situar o posicionamento de Platao em relacido a arte em
geral e a sua condenagdo expressa da poesia, no ambito do antigo
"diferendo entre a filosofia e a poesia'’", focariamos sucintamente
alguns topicos. Perante o universo "saturado de mimese" como ¢ a
polis descrita na Repiiblica'®, aderimos ao modo de ver dos que jul-
gam que o que pesa fundamentalmente para Platdo sdo consideragoes
de cardcter ético-politico: ao defender o modelo de cidade em que o

sua mde que era, os deu a luz, e que agora devem cuidar do lugar em que se
encontram como de uma mie e ama, e defendé-la, se alguém for contra ela, ¢
considerar os outros cidaddos como irmaos, nascidos da terra."

15 Ibid., 111, 415 a-b: "O deus que vos modelou, aqueles de entre vés que eram aptos
para governar misturou ouro na sua COmMpOsi¢ao, motivo por que sﬁo, mais
preciosos; aos auxiliares, prata; ferro e bronze aos lavradores e demais artifices
(ibid. 415 a).

'6 Pretende-se que todos queiram o bem comum e que cada classe realize bem a sua
tarefa propria: "Como arranjaremos maneira de, com uma nobre mentira, daquelas
que se forjam por necessidade, (...) convencer disso, sobretudo os proprios chefes,
¢, se nao for possivel, o resto da cidade?" Cf. ibid., 111 414 b-c.

17" Ibid., X 607 b.

'8 Cf. o sugestivo ensaio de Stanley Rosen, "The Quarrel Between Poetry (‘J:l](l
Philosophy", na obra com o mesmo titulo, New York/ London, Routledge, 1983,

pp. 1-26, em especial p. 5. Tomando a poiésis no sentido amplo de "produgao”, a
Repiiblica, como todos os didlogos platonicos, € ela propria um pocma.
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O Conceito de Representagdo

governo cabe a filosofia, opde-se a todos os eventuais concorrentes
que se arvorem em paladinos de outras propostas. Dai, o combate
movido, ndo apenas aos poetas, mas também a retoricos e a sofistas'?.

Nessa ordem de ideias, uma importante clivagem se ird estabele-
cer, do ponto de vista dos fundadores da cidade-modelo, entre as imi-
tacoes a proscrever e as que sdo de incentivar: condenam-se as copias
de modelos perniciosos do ponto de vista moral, como se critica toda
a imitacdo que leve alguém a protagonizar como seus as paixoes e os
conflitos alheios, nomeadamente os dos deuses e dos herdis; em con-
trapartida, admite-se que "quanto a poesia, apenas se devem receber
na cidade hinos aos deuses e encomios aos varoes honestos"?",

Mas o nosso quotidiano esta tao saturado de mimese como a des-
cricdo da polis ideal: serd descabido atribuir a Platdo uma insensibili-
dade drastica quanto a arte como tal, ou a pretensao de que a imitagio
se reduza a uma mera repeticdo do que se intenta copiar. Importa
destacar os diversos elementos que convergem na sua complexa con-
cepcao da referida mimésis que devera ser entendida no plano global
da sua visdo da realidade e do saber, atendendo, de modo privilegia-
do, precisamente a dimensao representativa que suporta a interpreta-
¢do 1nerente a toda a criaglo artistica’'. A criagdo/ ficcdo € sempre

19°Cf. Julius A. Elias, Plato’s Defence of Poetry, op. cit., p. 3: "Podemos ver como
seria alheio ao pensamento de Platdo separar o ataque aos poetas do seu tratamento
em relagdo a toda a classe de artistas. E, para 1a disso, podemos ver a coeréncia
total dos seus argumentos contra os sofistas, os retdricos, os politicos, 0s
demagogos (...); sem divida, contra todos aqueles que fossem susceptiveis de
influenciar a opinido publica na agora, tribunais, e assembleias; assim como de dar
forma a essa sensibilidade que mais subtilmente subjaz as crengas comuns,
inconscientemente sustentadas, e assim produz um ethos, o elo social das
convicges €ticas e religiosas que unificam um povo"; Cf. também Eric A.
Havelock, "The Supreme Music is Philosophy", in Preface to Plato, Cambridge/
Massachusetts/ London, The Belknap Press of Harvard Univ. Press, 1982, pp. 276-311.

20 Rep. X 607 a.

' Veja-se nessa 6ptica, o importante estudo de W.J. Verdenius, Mimesis, Plato’s
Doctrine of Artistic Imitation and its Meaning for us, Leiden, E.J. Brill, 1972.
Contra 0s que acusam Platao de ter esquecido que a verdadeira arte "cria", ¢ nio
‘imita", sustenta que a doutrina platénica da imita¢do artistica sc¢ baseia na
concepeao da arte como "interpretagdo”, baseada nos principios gerais da sua
11195(>t‘i11. A chave para entender esta é a estrutura hierdrquica da rcalidade: a
imitagao platénica estd associada 2 ideia de "aproximagio" ¢ ndo significa uma
mera copia, pois a obra de arte, para i da manifestacdo fenoménica, visivel, tem
sempre uma relacao indirecta com a natureza essencial das coisas. Cf. D. Babut,
Sur la notion d‘imitation dans les doctrines esthétiques de la Grece Classique”, 1n
Parerga, Choix d articles de Daniel Babut (1974-94), Lyon, Maison de |"Orient
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uma construgdo a partir de uma realidade dada, nio sendo de menos-
prezar a sua dupla dimensdao fenoménica e inteligivel: para la da
expressao sensivel mediante a qual se torna apreensivel pelos diferen-
tes sujeitos, visa representar 0 que a coisa € em si mesma, na propor-
co (logos/ ratio) que a constitui na sua esséncia, na sua idealidade?2.
Para tornar mais acessivel esta ideia, recorreriamos A anilise
muito diddctica, levada a cabo no didlogo O Sofista pelo porta-voz de
Platao que € o Estrangeiro de Eleia. O contexto da discussio é o da
"caga" ao sofista: se este consegue fazer crer que ¢ mais sabio do que
toda a gente acerca de todas as coisas, urge desmascara-lo como um
falsificador, como um perito do simulacro, protagonista de uma sabe-
doria aparente. Um momento crucial desse procedimento é o da espe-
cificagdo das modalidades de mimética. Curiosamente, no contexto
em se pde o problema, a mimética é abordada a partir dos exemplos
da pintura e da escultura, bem como dos discursos, as "imitacdes em
palavras" que Platdao aqui denomina "imagens falantes" (eiddla lego-
mena)®. A diairesis ou divisdo dicotomica ira estabelecer duas espé-
cies de imitacdo: a) uma imitacdo eikastica, quando se respeita a
simetria constitutiva do modelo, ou seja as relagdes de comensurabili-
dade entre comprimento, largura e profundidade; b) uma imitacao fan-
tastica, quando os artistas, pondo de lado a verdade, sacrificam as
propor¢des exactas para as substituir pelas que produzem ilusdo. Ora
uma disting@o deste tipo teria um suporte na propria evolugao da arte
do tempo, quer no dominio da pintura quer no da escultura: ter-se-ia
registado uma progressiva atengao ao ponto de vista do espectador ¢ a
necessidade de incluir na representagdo as distor¢des convenientes

Méditerranéen, 1994, pp. 283-303; e de Maria Villela-Petit, os scguintes artigos
"Heidegger, Platon et 1 art grec", in Monique Dixsaut org., Contre Platon 11, Paris,
Vrin, 1955, pp. 77-100 e "La question de I'image artistique dans le Sophiste”, in
Pierre Aubenque dir., Etudes sur le Sophiste de Platon, Napoli, Bibliopolis.
pp. 55-90.

22 Seg. D. Babut (op. cit. pp. 284-5 ¢ 289-291), embora ndo haja um termo grego
especifico para "imaginagio criadora, esta ndo ¢ estranha a experiéncia artistica
grega, o que ressalta da associaciio estreita entre mimésis ¢ poicsis. CLAristoteles,
Poética, cap. 9. Vinca-se simultaneamente o cardcter subjectivo da criagao ¢ a
vertente objectiva mediante a qual a obra de arte expressa a dimensao universal e
inteligivel da realidade.

23 Cf. Platdo, Sofista 234 ¢. Com efeito, "o produtor de imagens reivindica ppdcr
fazer e produzir todas as coisas por uma arte tnica", caracterizda como um jogo
(paidia). Essa arte, to mimétikon, produz mimémata ¢ homényma. Deste modo, a
andlise de pseudos ird centrar-se no plano do legein. Cf. ibid., 234 a-b.
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aos desejados efeitos opticos?*. Desta maneira, relevava-se uma
mimética de tipo sofistico, visando produzir efeitos ficticios, ajusta-
dos as sensibilidades de que cada sujeito € medida, oposta a uma
mimética de tipo filoséfico que se subordina a busca da homoiésis ou
da semelhanca com o modelo, tdao correcta quanto possivel.

O principio norteador da imitagao que a filosofia cultiva é o do
conhecimento verdadeiro e € esse pano de fundo que da sentido ao
que Platao defende quando refere os pardmetros mediante os quais
podemos ajuizar de uma obra de arte: "primeiramente, conhecer a
natureza do objecto; seguidamente, saber em que medida € correcta a
imitagao; por fim, saber que utilidade t€m todas as imagens reprodu-
zidas por meio de palavras, de melodias e de ritmos*". Noutras pas-
sagens, acentua-se a convergéncia na produ¢do de imagens artisticas
de trés elementos: o prazer, a utilidade, a verdade?®®, constituindo ine-
quivocamente esta ultima o fundamento susceptivel de unificar a
nossa visao das coisas.

Quando se pretende destringar as imitagoes entre si e sobretudo
quando se busca um procedimento seguro para denunciar os simula-
cros, o recurso a esta divisao por espécies que se elucidam pelas suas
oposi¢oes reciprocas permite uma compreensao mais rica das reali-
dades, antes abordadas numa O&ptica sobretudo negativa e critica,
recuperando a possibilidade de estabelecer uma valorizagao positiva
de conceitos. Desta forma se distingue a boa da ma imitag¢ao, como se
podera separar a boa da md retérica, e a boa da ma poesia. O cardcter
benéfico ou maléfico destas artes é indissocidvel da "utilidade" de que
se falava antes e que na Optica platénica nunca seria redutivel a
critérios relativistas avulsos, implicando sempre uma carga ontoldgica
e ética. O imitador, no sentido mais elevado do termo, é o que conhe-
ce a realidade em si mesma. O que habilita o filésofo a ser rei € a
mesma prerrogativa que o habilita a dizer "mentiras com nobreza",
entenda-se ficgdes benéficas: € a posse do tal pharmakon que consiste
em conhecer os originais e desse modo ndo se perder no mundo das
copias®’. O que conta ¢ ter "a pedra de toque", o "contraveneno” em
relagdo as falsificagdes: a esse saber sé tem acesso o filésofo, pelos

24 Vc-ju-.sc o estudo, antes citado, de Maria Villela-Petit, "La question de l7image
artistique dans le Sophiste", em especial pp. 77-84.

25 Platdo, Leis, I1 669 a-b.

26 Ihid. 11 667 b e ss.

27 Repiiblica, X 595 b.
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seus dotes naturais, pela educagdo ajustada, pela conversio pessoal
que o torna esclarecido quanto ao que € principal, o seu interesse
proprio, a utilidade, ndo no sentido vulgar da utilidade aparente, mas
de uma utilidade baseada na natureza das coisas. Desfaz-se o pretenso
paradoxo, porque s6 quem tem o conhecimento das ideias ou dos
modelos tem o antidoto em relacdo as "mentiras sem nobreza" que nos
desviam do que € bom para nos e, concomitantemente, s6 ele adquire
plena legitimidade para impor "nobres mentiras".

Nessa perspectiva cobra sentido o que se diz no final do livro IX:
mesmo que uma tal cidade, construida em palavras, ndo exista em
parte alguma®®, ela € a ideia reguladora que nos permite viver no meio
das nossas imperfei¢des>. O que estd jogo é sempre a dialéctica do
modelo e da cdpia, do ser e da aparéncia, da realidade e do sonho.

Na maneira de ver platonica, o peso dado a dimensao cognitiva
da representacdo ndao obsta a consciéncia licida das imperfei¢oes
dessas mesmas representagoes, susceptiveis de aproximacoes graduais
a um saber mais completo, e também nao impede o sentido agudo das
dificuldades de transmissao do saber em termos de linguagem. A
consciencializagdo dos limites do discurso demonstrativo proporciona
um espago aberto para o mito, para as diversas modalidades de rein-
trodugdo da poesia na cidade comandada pela filosofia®®. O que nos
parece interessante sublinhar, para terminar, ¢ o reconhecimento da
necessidade de utilizar a fic¢do e a imaginagao, mostrando a comple-
mentaridade da ideia e da imagem, da razao e da emogao. Ao recorrer,
em moldes ajustados, as denominadas "mentiras" ou "imitagoes em
palavras", trata-se de um uso retérico do logos?!, reconvertido a voca-
¢do filosofica. Ndo se trata pois de extirpar o sensivel mas sim de o
revalorizar, integrando os elementos cognitivos, volitivos, emocionais
numa unidade orginica, em que cada um quer para si o que reconhece

8 1bid., 1X 592 a-b.

2 Cf. com Repuiblica, V1 500 e: jamais um Estado poder ser feliz se ndo tiver sido
delineado por pintores que utlizaram um modelo divino.

300 titulo da obra de Elias é muito sugestivo: Plato’s Defence of Poetry. De facto, o
que se propunha mostrar era que sob o aparente ataque se¢ podiam dctcctm‘_ trés
pontos fundamentais: o reconhecimento do cardcter indispensavel da poesia; o
facto de que Platdo escreveu boa poesia; a necessidade de recorrer a poesia para
persuadir. Cf. op. cit. pp. 1-2.

31 Sobre 0 uso retérico do logos, veja-se o muito esclarecedor ensaio de B

"

Cassin, "Du faux ou du mensonge a la fiction — (de Pscudos a Plasma)”, in B.
Cassin dir., Le Plaisir de parler, Paris, Les Ed. de Minuit, 1986, pp. 3-20.
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O Conceito de Representagcao

como bom, na reorientagdo dos desejos que a representacio correcta
possibilita*?.

Resumo

Ao promover o clogio da "nobre mentira”, defende-se a importancia
pedagdgica da mimese e salienta-se a complementaridade da idcia e da
imagem, da razido e da emogao, a luz da controversa doutrina platénica da
pOIESIS.

Résumé

L'éloge platonicien du "noble mensonge" rend manifeste l'importance
pédagogique de I'imitation et releve la complémentarité de l'idée et de
I'image, de la raison et de I'émotion dans la doctrine platonicienne de I'art.

2 No plano intelectual, a dindmica do amor visa o conhecimento das ideias,
correspondendo a um modelo matematico do saber; no plano emocional, 0 amor
deseja a imortalidade, através da cria¢do, correspondendo a um modelo poiético do
saber. Em relagdo com esta abordagem, cf. S. Rosen, The Quarrel between Poetr
and Philosophy, op. cit;; ¢ também Martha C. Nussbaum, The fragility of
goodness, Luck and ethics in Greek tragedy and philosophy, Cambridge, Cam-
bridge Univ. Press, 1987. ' |
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