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Introducio
Arte e literatura: a tradi¢do da dupla actividade criativa na Historia da Cultura

As relagbes entre arte e literatura podem ser vistas. historicamente. em duas
perspectivas, uma tedrica e outra mais pragmatica. Por um lado. ao resumir a discussio
tedrica na tradigdo ocidental. sdo de referir Siménides de Céos (556 a.C. — 467 a.C.) que.
segundo Aguiar e Silva, foi o primeiro a estabelecer uma comparagio entre poesia e
pintura: “A pintura ¢ poesia muda, a poesia ¢ pintura falante™ (cf. Aguiar e Silva 2001,
163). Também Platéo na Republica e Aristoteles na Poética insistem na estreita relagdo
entre estas duas artes (ibid.). A formula mais conhecida desta afinidade ¢ Ur picrura
poesis de Hordcio. ainda que este ndo estabeleca uma comparacdo estrutural entre as

duas artes na sua Arre poética (ibid., 164),

Na historia da literatura alemd. os autores da “Aufklirung” e do Romantismo dio um
relevo particular a definigdo das varias artes. Uma obra-chave. neste ambito. ¢. sem
divida, o famoso estudo “Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesia”,
publicado em 1766 (ibid., 167). Neste estudo. Gotthold Ephraim Lessing tenta atribuir a
cada arte a sua especificidade, opondo-se & miscigenagio da poesia e da pintura. Fste
texto € fundamental para compreender o discurso intitulado “Laokoon oder Uber die
Grenzen der Sprache™ proferido por Peter Weiss, em 1965, durante a atribuigdo do

Prémio Lessing.'

Por outro lado. as relagdes entre arte e literatura apresentam um historial concreto. isto €.
0 exercicio de duas ou mais artes ao longo do mesmo percurso biografico. A tradicdo da
dupla ou miltipla actividade criativa ¢ um fenémeno que nio se restringe apenas ao
espaco da lingua alemd. Ao longo dos séculos verifica-se em diversos paises desde a
Antiguidade Classica o fenoémeno do *talento miltiplo™ e do impulso e/ou da necessidade
de ultrapassar os limites estabelecidos por um determinado campo artistico.
Encontramos alguns exemplos na antologia Dichtung moderner Maler publicada por
Hans Platschek, em 1956. A obra inclui textos em prosa ou em poesia de conhecidos

pintores que acompanharam o seu respectivo texto com desenhos da sua autoria. entre os

'O discurso de Weiss serd retomado. neste estudo. para a compreensdo da relagio entre “imagem” ¢
“palavra”. segundo a perspectiva de Weiss (cf. cap. IV. 7. neste estudo). O Prémio Lessing. atribuido pela
cidade de Hamburg, existe desde 192930 (cf. Blinn 2001, 476).

-
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quais se encontram Oskar Kokoschka. Giorgio de Chirico, Wassily Kandinsky.? Paul
Klee,” Kurt Schwitters.” Pablo Picasso,” Joan Miro, Max Ernst® e Hans Arp (Platschek
1956, 5).

Um panorama mais abrangente sobre este capitulo complexo da historia cultural ¢ o
estudo Dichter uls Maler de Boticher e Mittenzwei (1980). que insere também Peter
Weiss ¢ Gerd Gaiser. Fornece uma ideia abrangente sobre as multiplas actividades
realizadas no campo das artes na Alemanha, expondo os motivos subjacentes, as praticas
e os resultados obtidos ao longo dos séculos desde a Antiguidade Cléssica até ao século
XX. O hvro da entrada a mais de 167 escritores que realizaram. simultaneamente,
actividades na pintura. como se pode verificar a partir da lista em anexo do livro: contem
mais de 511 ilustragdes e contempla as mais diversas técnicas pictoricas. O interesse por
esta temdtica deveu-se sobretudo 4 exposi¢do “Deutsche Dichter als Maler und
Zeichner” realizada. em 1931. por Kurt Martin no edificio da sociedade de arte de
Heidelberga. Nesta exposi¢dio foram apresentados 98 escritores, desde o século XVII.
que tinham sido, simultaneamente. pintores e desenhadores de expressdo alema (ibid..
26-27). Em relagdio a Peter Weiss ¢ Gerd Gaiser a antologia de Bottcher/Mittenzwel
(1980) confere relevo ao percurso e a formagdo inicial dos autores como pintores e
indica em que medida esta formagdo nas Belas-Artes influenciou as suas actividades

COMmo escritores.

Na introdugdo “Einiges iiber malende und zeichnende Schriftsteller™ (Béttcher 1980, 8-
28). para além de se descreverem sucintamente as razdes que poderdo estar subjacentes
ao ‘talento multiplo™ nas diversas artes. traga-se a evolugdo historica da relagdo entre as
artes da palavra e da imagem. O “talento multiplo™ ndo se revela em todas os campos
artisticos com a mesma intensidade (ibid.. 8). Ao longo da historia assistiu-se e assiste-se
ainda no presente A transposigdo dos limites impostos pelas diferentes artes de forma

muito variada e com objectivos e realizages muito diversificadas nos campos artisticos.

* Kandinsky escreveu Uber das Geistige in der Kunst, publicado na Alemanha, pela primeira vez, em 1911
{4 edigdo de 1952), um dos textos fundamentais que mudaram o curso da arte moderna.

* Para uma introducdio 4 vida e a obra de Paul Kiee. consulte a obra Pau/ Klee de Jean-Louis Ferrier
(2001).

! A monografia ilustrada Kurr Schwitters de Ernst Niidel (1981) ¢ uma obra fundamental sobre a vida e a
obra de Kurt Schwitters. Relativamente as actividades realizadas no dmbito da arte, Niidel insiste no
“unaufldslichen Zshg, der vielgestaltigen kiinstlerischen Aktivitdten und der widerspiichlichen Einheit von
Leben und Werk™ (ibid., 9).

3 Para uma introdugio 4 vida e 4 obra pictorica de Picasso, consulte 0 estudo Picasso de Carsten-Peter
Warncke (2004).

® Sobre a vida e a obra de Emst, consulte Max Ernst de Ulrich Bischoff (1993).



Artistas como S. Gefiner, A. Stifter, Ch. Morgenstern. W. Busch, O. Kokoschka e H.
Arp. para citar apenas alguns autores, conseguem obter “durchaus gleichwertige oder
nahezu gleichwertige Ergebnisse im Literarischen wie im Zeichnerischen oder
Malerischen™ (ibid.. 9). Esta apreciagdo é confirmada por Martin Bircher no texto
"Maler und Dichter der Idylle Salomon Gessner (1730-1788)", publicado em 1980 (8-
10), no catalogo de exposicdo da biblioteca “Herzog August™ em Wolfenbiittel, que
salienta o talento multiplo deste escritor suigo: “Er war ein Dichter und ein Maler. der
den Besten seiner Zeit geniigte™ (ibid.. 8). Ja no século XVIII. Gessner era elogiado por
saber experienciar “mit Pinsel und Radiernadel “das reinste Gefithl des Idyllenlebens
[...], welches er als Dichter so treu. so einfach, so unnachahmlich schilderte™ (ibid.. 9).
Gessner tinha plena consciéncia da “Einheit von Dichtung und Malerei. von Pictura und
Poesis in seinem Schaffen”, como escreve numa carta citada por Birchner: “Dichtkunst
und Mahlerey leihen sich einander mehr. als die meisten Dichter und Kunstrichter nicht
einzusehen vermdgen” (ibid.). De facto, uma das principais razdes subjacentes ao talento
miltiplo ¢ a vontade de alargar os meios de expressdo artistica. Como refere ja Béttcher
(1980). as actividades na pintura contribuem para “ein tieferes Verstindnis der
emotionalen und geistigen Struktur der kiinstlerischen Personlichkeit™ (ibid.. 9). Durante
a época do classicismo aleméo, as actividades realizadas paralelamente na poesia e na
pintura faziam parte de uma boa educagio e eram sobretudo praticadas entre as familias
nobres ¢ burguesas (ibid.. 16).” Assim. Goethe, na sua autobiografia Dichtung und
Wahrheir. msiste também nas suas vocagdes miltiplas. A pintura, praticada desde a
infincia de uma forma intuitiva, teria sobretudo desenvolvido a sensibilidade do olhar e

permitido captar a natureza circundante através de desenhos:

Das Auge war vor allen anderen das Organ, womit ich die Welt fafite. Ich hatte von
Kindheit auf zwischen Malern gelebt und mich gewdhnt, die Gegenstiande wie sic in
Bezug aut die Kunst anzusehen. Jetzt, da ich mir selbst und der Einsamkeit iiberlassen
war. trat diese Gabe, halb natiirlich. halb erworben, hervor: wo ich hinsah, erblickte ich
ein Bild, und was mir auffiel, was mich erfreute. wollte ich festhalten, und ich fing an.

auf die ungeschickteste Weise nach der Natur zu zeichnen. (Goethe 1949, 179)

Goethe traduziu, alids, uma das primeiras autobiografias da modernidade, a vida do
escultor italiano Benvenuto Cellini (1500-1571) (Tiibingen 1803). As actividades duplas

ou multiplas no ambito da arte acentuam-se sobretudo com o Romantismo. que

" Para compreender o género da autobiografia durante o classicismo alem3o de um ponto de vista
historico, cf. Klaus-Detlef Miiller (1998. 459-481).
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manifesta o desejo de uma “Synthese. einer Symbiose des Menschlichen und Géttlichen
durch die Kinste, [...]" (Boticher 1980, 17) de forma a conceber um
“Gesamtkunstwerk™, isto €. uma obra de arte total. Richard Wagner. na segunda metade

do século XIX. vai retomar e actualizar esta visdo mitica duma totalidade artistica.®

O fenomeno do talento multiplo na arte manifestou-se mais intensamente no inicio do
século XX. com o nascimento de movimentos de vanguarda. como o Cubismo’ e o
Dadaismo."’ “Maler-Dichter und Dichter-Maler wurden wie nie zuvor zu tragenden
Figuren einer Kunstbewegung”, “Literatur und bildende Kunst schlossen sich zur

geistigen Avantgarde zusammen’ (Béttcher. 19).

Portanto, o talento multiplo no ambito das artes é particularmente fomentado a partir da
viragem do século XX. Béttcher (1980) refere: “schon dem ersten Stil der Moderne. dem
Jugendstil. war die Idee eines ‘Gesamtkunstwerkes™ immanent: Jeder Gegenstand wird
zum Kunstgegenstand. der Kiinstler selbst durchbricht sein Spezialistentum. er
iiberschreitet die Kategorien und Gattungen, wird zum Handwerker wie dieser zum
Kiinstler” {ihid.. 22). A confluéncia das diversas artes, incluindo o teatro e o ballet. foi
particularmente estimulada pelo surrealismo,'' bem como pela escola Bauhaus. E neste
contexto que pintores como Oskar Schiemmer, Paul Klee. Wassily Kandinsky se
revelaram como escritores e Kurt Schwitters desenvolveu o seu projecto de arte Afers
(ibid.. 23). Num poema intitulado An alle Biihnen der Welr. Kurt Schwitters proclama a
ideia de obra de arte total: “Ich fordere die restlose Zusammenfassung aller
kiinstlerischen Krifte zur Erlangung des Gesamtkunstwerkes. Ich fordere die prinzipielle
Gleichberechtigung aller Materialien, Gleichberechtigung zwischen Vollmenschen.
Idiot, pfeifendem Drahtnetz und Gedankenpumpe™ (Platschek 1956, 60). Todos estes
artistas ja utilizam plenamente as novas técnicas de reprodugdo como ainda a fotografia

e o filme. Para Béttcher (1980). ¢ indubitavel, ~dal Zeichnen und Malen die optischen

* Cf. sobretudo o texto “Das Kunstwerk der Zukunft™ (Gesammelte Schrifien und Dichtungen, 1887. Bd.
3,42-177).
® Cf. a obra Cubismo de Anne Gantefishrer- Trier {2005). uma apresentacio informativa deste movimento ¢
dos seus representantes como Pablo Picasso. Georges Braque. Femand Léger. Robert Delaunay e Juan
Gris.
"" Cf. a obra Dadaismo de Dietmar Elger (2003). na qual se faz uma descri¢do sucinta das principais
caracieristicas do movimento dadaista ¢ dos seus principais representanies como Hans Arp. Raoul
Hausmann, Hannah Hoch, George Grosz. Kurt Schwitters. Max Ernst ¢ Marcel Duchamp.
"' Cf,, por exemplo, as obras Surrealism. The Dream of Revolution de Richard Leslie (1997) e Surrealist
Painting de Simon Wilson (1991), que apresentam as caracteristicas principais e a evelugdo historica do
movimento surrealista. Alguns pintores integrados nos movimentos dadaista e cubista passaram a integrar-
se no movimento surrealista. Assim, entre os surrealistas destacam-se André Breton. fundador do
movimento, Tristan Tzara, Salvador Dati, Max Emst. Francis Bacon, Pablo Picasso. Joan Miro ¢ René
Magritte.
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Fahigkeiten, die Beobachtungskraft des Schrifstellers bereichern™ (ihid.. 23). Existiria de
facto uma relagdo muito proxima entre o acto de escrever e o acto de pintar, uma vez que
“Schreiben verlangt das Veranschaulichen, das Ins-Bild-setzen von Gedanken und
Emotionen, suggestive Vorstellungen erwecken, Bilder entwerfen™ (ibid.. 25). Diversas
exposi¢des realizadas a partir de 1931 revelam o interesse que esta area (ibid.. 25-26)
despertou e continua a suscitar. Por exemplo, podemos citar a exposi¢io “Auf einem
anderen Blatt. Dichter als Maler” que decorreu até 1 de Setembro de 2002. na Sui¢a. no
Ziircher Strauhof. No artigo “Echte Handarbeit™ de Peter Henning. publicado na revista
Stern. em 2002, afirma-se: ~Lin Bild sagt mehr als tausend Worte™ (ibid.. 146). Também
Rolf-Bernhard Essig no semandrio Zeir a 25 de Julho de 2001. anuncia a mesma
exposi¢do. Para Essiy “erweist sich die Ausstellung als reizvoller Uberblick. der von den
Bild-Text Kiinstlern Apollinaire, Busch und Gernhardi bis zu den eindrucksvollen
abstrakten Olgemilden Strindbergs reicht™ (ibid.. 32). A exposi¢do conta com a presenga
do trabalho pictérico de grandes poetas e escritores. como. por exemplo. Johann
Wolfgang Goethe. Victor Hugo, Giinter Grass, Franz Kafka. que “jenseits ihrer Texte
nach neuen Ausdrucksformen suchen™ e “die dort zu Feder oder Pinsel griffen. wo
Schrift offenbar versagte™ (Henning 2002, 146). Outro exemplo significativo do
interesse por este fenomeno € a recente redescoberta da vida e da obra do escritor ¢
historiador Felix Hartlaub. Num artigo publicado a 4 de Julho de 2002. no semanério
Die Zvit, Peter Schittler salienta a actividade paralela de Felix Hartlaub na pintura e no
desenho ao longo da sua vida: “Ob als Schiiler, Student oder Soldat, Felix Hartlaub hat
immer viel gezeichnet™. As centenas de cartas que escreveu correspondem a “eine Art
Tagebuch™, sdo “hdufig mit Zeichnungen illustriert” (ibid.. 39). que designa por

“Wortgraviiren™ que “vielleicht spiter einmal ein Ganzes bilden kénnten™ (ibid.).

Portanto. esta breve sintese sobre as relagdes tedricas ¢ criativas entre arte e literatura,
confirma, por um lado, que a necessidade de transpor os limites estabelecidos por um
determinado campo artistico tem uma longa tradigéio. Por outro, as recentes exposi¢des
de trabalhos pictéricos de autores literarios também sdo um indicio de que o “talento
miultiplo™ é um fenomeno que indubitavelmente nio se esgotou. Alids, o recente
interesse por esta temdatica sugere que a “Mehrfachbegabung™ vai continuar a cxistir
como caracteristica peculiar de artistas que ndo se contentam duma 1inica area. Os dois
autores de expressdo alemi, que constituem pontos centrais do nosso estudo, partilham
este fenémeno da dupla e/ou multipla criatividade artistica que vai ser tematizado ¢

real¢ado ao longo deste estudo.



Capitulo 1
A dupla criatividade em Gerd Gaiser e Peter Weiss

1. Defini¢do do tema e metodologia de trabalho

Se a critica literaria fala da necessidade de entender “das Werk von Peter Weiss in seiner
Vielschichtigkeit™ (Hiekisch-Picard 1985. 125). 0 mesmo se pode dizer. embora a uma
escala mais reduzida. dos textos de Gerd Gaiser. O significado concreto da palavra

w2

“vielschichtig™'~ j4 aponta para a possibilidade de distinguir e definir. na analise. as
varias camadas (ou estratos) desta complexidade que remete para o polimorfismo da sua
obra. Neste sentido. 0 nosso estudo tem um caracter arqueolégico. ja que os multiplos
elementos disponiveis (textos, retratos e autoretratos, fotografias, filmes ¢ entrevistas)
remetem para uma vivéncia que. na sua dimensdo fisica e psiquica. ndo ¢ acessivel a

critica literaria. Nos dispomos unicamente de artefactos culturais elaborados segundo os

codigos vigentes da comunicacio cultural.

Estes artefactos permitem, no entanto. a reconstrugéo de espagos biograficos (cf. cap. Il
2) e autobiograficos (cf. cap. I, 3) que. apesar de se tratar de autores bastante diferentes.
apresentam vdrios nucleos tematicos comuns, tendo por base um conjunto de “cenas

I k! . . .
originrias™."” que manifestam uma forte componente autobiografica.

Do ponto de vista biografico. os dois autores tém em comum. por um lado. o facto de
terem pertencido sensivelmente a mesma geragdo. uma vez que Gerd Gaiser nasceu seis
anos antes da Primeira Grande Guerra ¢ Peter Weiss dois anos depois. Por outro. ambos
tiveram uma formagdo inicial nas Belas-Artes, e desenvolveram varias actividades
pictdricas nas dreas do desenho. da pintura e da colagem. Numa fase mais avancada das
suas vidas. enveredaram pela carreira de escritores, adquirindo. sobretudo nos anos 60 e
70. uma certa importéncia literdria na Alemanha. Dai a questio de se verificar a razdo
pela qual manifestarem a necessidade de encontrar outra forma de expressio artistica
além da pintura e. em particular no caso de Peter Weiss. de exercer uma actividade

multipla em diversos espagos criativos como o teatro, o cinema e a reportagem.

** O caracter multidimensional da obra de Peter Weiss é um topico salientado por muitos outros criticos,
que se irdo citar ao longo deste estudo. Reich-Ranicki (1984). no final de um artigo publicado na obra
editada por Rainer Gerlach, em 1984, fala dum “vielschichtigen Werk™ (ibid., | 1).

'* A nogao de “Urszene” ou de ~cena origindria. adoptada neste estuda, sera explicada no cap. II. 4.



Portanto. a escolha destes dois autores prende-se com o facto de ambos se inserirem
numa tradigdo designada por “talento duplo ou muitiplo”™ e ambos apresentaram,
contrariamente a outros,” a sua produgéio artistica no espago publico. Por outro lado.
Gerd Gaiser e Peter Weiss produziram autoretratos e textos com uma forte componente
autobiografica. que remetem para um projecto estético abrangente. Ao fim ao cabo. os
dois autores e/ou artistas sdo. para utilizar uma formula publicitaria corrente, “diferentes
e iguais™. Estas diferengas e a sua convergéncia num projecto semelhante que ultrapassa

os limites - e as limitagdes - dos respectivos percursos biograficos constituem o nticleo

tematico deste estudo.

Definida a area temdtica das seguintes analises importa indicar as principais linhas de
trabalho. A dissertagdo pretende responder as seguintes questdes em aparéncia simples,

que serdo pontos centrais ao longo deste trabalho:

a) Como se apresentam nos dois autores os respectivos espagos autobiograficos e quais

s30 0s pontos comuns?

b) Em que medida a formagdo inicial nas Academias de Belas-Artes produziu em ambos
0s autores contaminagdes formais dos vérios universos estéticos? Poder-se-a dizer que.
numa perspectiva narratologica. o uso de uma téenica de visualizacdo pictérica na prosa
de Gaiser e de Weiss foi inspirada pelas artes plésticas e. no caso particular de Weiss. no

uso de técnicas narrativas adoptadas do cinema e do principio da colagem?

¢) Como se concretiza nos textos autobiograficos a multidimensionalidade do

narrador/artista?
d) Quais sdo os mitos béasicos da construgdo de um projecto estético viavel?

Tendo em consideragio que estas respostas tém implicagGes complexas, proceder-se-d a

seguinte metodologia: a andlise textual tem por base textos de ambos os autores com

** Friedrich Dilrrenmatt, por exemplo. nunca quis expor durante a sua vida os seus desenhos e pinturas;
teve, no entanto. depois da sua morte a honra de um museu pessoal. O Centre Diirrenmarnt Neuchdtel,
construido  peto  arquitecto  italiano  Mario  Botia, foi  aberto  em 2000  (cf.
http.//'www.cdn.ch/html/home.html). Ror Wolf, que apresenta uma produgdo notavel de colagens. também
ndo serd considerado neste estudo. Wolf, que ja faz parte de uma outra geragdo. foi, alids, influenciado. na
fase inicial do seu trabalho artistico, pelas colagens de Peter Weiss (cf. cap. IV, 6),
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uma forte carga autobiografica. Tanto Gerd Gaiser como Peter Weiss desenvolveram
actividades criativas baseadas numa vivéncia que se pretende comunicavel, por isso o
primeiro problema que se coloca ¢ a defini¢io clara dos textos de teor autobiografico.
Apesar de ndo serem designadas como autobiografias pelos autores, sdo tratados. por
grande parte da critica, como tais. No caso de Peter Weiss seleccionou-se um conjunto
de cenas retirado de textos da primeira fase assumida como escritor, dbschied von den
Eltern. Fluchipunkt e Die Situation, que sdo ricos em elementos autobiograficos (cf, cap.
I, 4).

Dada a extensio limitada deste estudo, a trilogia Die Asthetik des Widerstands de Peter
Weiss adquire apenas importancia quando inserida num projecto estético viavel que
inclui todas as formas artisticas concebidas por Weiss. E excluida. por conseguinte, a
andlise de passagens desta obra monumental por esta se inserir numa fase de politizagdo
do autor, que sai fora da tematica deste estudo, e por ja ter sido objecto de numerosos

estudos aprofundados.

No caso de Gerd Gaiser seleccionou-se um conjunto de contos reunidos em diferentes
antologias. publicadas entre 1956 ¢ 1983. Se estes contos podem ser considerados em
termos literarios menos relevantes. na maior parte dos seus textos a importincia de
elementos autobiograficos é manifesta. Por exemplo, no posficio (175-184) 4 antologia
de contos Mittagsgesicht, publicada em 1983, o colega e amigo Albrecht Goes remete
logo para a representacdo literaria dos pais de Gaiser. assinalando a funcéo da arte como
transfiguragdo do vivencial, em que a imagem literaria fixada pelo filho procura tornar
eterno ¢ imortal as figuras do pai e da mée: “Zum Abend hérten wir im Wohnzimmer zu.
wie G.G.s schone Mutter uns das Es-Dur-Nocturne von Chopin spielte. auch gab es den
Vater Gaiser. der gleich damals mir so vor Augen trat, wie er im »Mittagsgesicht« ins
Dauernde entriickt uns vorgestellt wird™ (Goes 1983. 178-179). Este conto constitui.
alias, o {nico texto em que a figura paterna assume um relevo importante. Além de se
reconstruir a sua imagem. define-se também o relacionamento entre pai e filho. A
autonomia do projecto estético realiza-se com a morte paterna, quando o filho desenha o

rosto do pai quando cste s¢ encontra no caixdo.

A andlise comparativa entre estes textos a partir de varios nicleos tematicos exige a

clarificagdo de certos pressupostos tedricos. Considera-se imprescindivel a distingdo
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clara entre os vdrios niveis textuais, por um lado, e a tarefa de contemplar o contexto
socio-cultural de cada documento. por outro. Evitar-se-a cair numa “ilusdo biografica”
que, de acordo com uma abordagem tradicional do texto. identifica de um modo
simplista a vida e a obra, 0 autor e o narrador. Evitar-se-a também as antinomias
tradicionais entre realidade e arte, ficgdio e representacio auténtica: “nichi die Ditferenz,
sondern die Indifferenz zwischen Fiktion und Realitit ist das Datum. von dem heute
ausgegangen werden mufl” (Assmann apud Scheffer 1992, 145). Neste trabalho adoptar-
se-a. por um lado. a perspectiva de que ~Wirklichkeits-Konstruktionen (und
Texbedeutungen) werden in einem ProzeB der Selbstbeschreibung erzeugt und
aufrechterhalten™ (ibid., 24). Por outro, “der Weg von der jeweiligen Selbstbeschreibung
zum Text ist nicht simpel modellierbar; es finden bedeutsame Umsetzungsprozesse statt,
wenn Gefiihle, Gedanken., Tagtrdume, Selbsterfahrungen zum Text transformiert
werden™ (ibid., 134). Defender-se-a. portanto. a perspectiva de que a autobiografia ndo
corresponde a uma simples autodescri¢do individual. mas que obedece antes a outras

regras ¢ outras tungdes (cf. cap. I, 3).

Conferir-se-4 particular importdncia & nogdo de espago. identificada por Carlos Reis
como uma das mais importantes categorias narrativas de andlise textual, uma vez que
“integra [...] os componentes fisicos que servem de cendrio ao desenrolar da acgdo e 2
movimentagdo das personagens™ (Reis 2000, 135). Contudo. neste estudo alarga-se a
no¢ao genérica a outros “espagos de representagdo”. habitualmente identificados como o
espago fisico. social e psicologico ou mental. incluindo também o espaco da pintura.
espago da escrita. espago do corpo, espagos de refigio. entre outros. Considera-se
fundamental a delimitagio clara destes “espacos de representa¢io” de natureza
simbélica. na medida em que facilitam a andlise de um niicleo de temas e a configuragio
das diversas personagens (artistas/pintores ou escritores) 4 volta do narrador na primeira
pessoa. Sobretudo no que se refere a Peter Weiss. a formacfio nas Belas-Artes foi
importante para a sua concepgdo do espago a nivel pictérico: “Feininger war fiir mich
wichtig wegen der Zerlegung des Raums, der Auflésung der festen Gebiude. wegen
dieser standigen Fluchtlinien. das war einfach sehr spannend fiir mich™ (Roos 1982a.
18). Alias, neste estudo, consideramos que os diversos espagos de representacdo sdo a
base fundamental, isto, ¢. os pontos de apoio indispensaveis para viabilizar a tentativa de

reconstruir uma vida nos textos em analise:
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Ich hebe Augenblicke aus Zeitspannen hervor, in denen Stunden. Tage. Wochen. Monate
ertrinken, ich suche nach Anhaltspunkten in einem FlieBen und Rinnen. in einer
unaufhdrlichen Verinderlichkeit, ich beschwire Gegenstinde. Tatsachen herauf,
umringe mich mit jhnen, um mich daran zu stoBen, wm meine Haltbarkeit zu spiiren, ich
konfrontiere mich mit Gesichtern und Worten, um mich zu stellen. um eine Aussage von

mir zu gewinnen. in der ich mich erkennen kann. (FP. 186-187)

Apos a inser¢do dos textos nas respectivas fases de concepgiio dos dois autores.
proceder-se-d a uma andlise funcional no sentido de descobrir as fungdes quer das
“cenas originarias™ quer das diversas personagens dos textos em prosa de Weiss e
Gaiser. Procurar-se-a analisar a forma como os dois autores reconstroem a sua
identidade artistica através de uma autorepresentagiio que se afigura multidimensional,
por recorrerem a um conjunte de figuras textuais inseridas no espago social.
representativas de diversos percursos alternativos no dmbito das artes. e por se

manifestar em diversos universos estéticos.

Dado que estamos perante uma tematica complexa. focar-se-4 o estudo sobre
determinadas “metéforas de sentido™ que se situam ao nivel da compreensdo (o que
Weiss chama de “greifbar™'%), como também sobre lugares especificos. como a estaciio
de caminhos-de-ferro. o cais, o carro. as fabricas, que surgem como locais de referéncia
importantes para a construgao de um projecto estético viavel. Por outro, dar-se-a aten¢fio
a0 recurso a campos seménticos provenientes de diversas ciéncias como a anatomia. a
medicina, a electromecanica, a microbiologia, bem como o uso de metaforas
arqueologicas e geoldgicas como “Schicht™, “Vielschichtigkeit™ e “*Masse™. que. além de
permitirem a construgdio de uma identidade figural. traduzem uma criatividade estética
miiltipla em vérias dimensdes. que se encontra integrada num universo ou num espaco
criativo e comunicativo mais abrangente. A seguinte frase é um exemplo de como o
atelier ganha contornos de um espago criativo e comunicativo, uma vez que as obras dos
autores, distribuidas pelas estantes. sdo associadas a tempos primitivos e camadas
geologicas: “Hier liegen die Reste aus friiheren Zeitabschnitten. geologische Schichten.

mit den Abdriicken von Bildern und Zeichen™ (FL. 191).

'* Cf. por exemplo, o diario em que Weiss comenta: “und in e¢inem euphorischen Augenblick
{Fluchtpunkt) stiilpst du dich um, gibst dir eine Bedeutung. die du dann nie erreichst” (Weiss 1982, Bd. I,
150).
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Assim, este estudo. embora baseado principalmente em textos narrativos. ultrapassa 0s
limites do campo literario em direcgio a uma problematica estético-cultural que exige,
em determinados pontos da andlise, uma abordagem transdisciplinar. Recorrer-se-a.
como tal, a diferentes suportes artisticos como autoretratos, pinturas, colagens ¢ textos.
estando implicito de que a produgio estética devera ser contemplada como um espago

transdisciplinar.

Na relagdo de Peter Weiss com o surrealismo e o existencialismo'® serdo apenas tidas em
consideracdo as influéncias determinantes na construgdo de um projecto estético viavel.
que apresenta afinidades muito proximas com a nogdo de “obra de arte total”
(“Gesamtkunstwerk™). No entanto. contrariamente a definigio de Richard Wagner,
procurar-se-4 mostrar que em Gaiser ¢ Weiss a realizagio de actividades criativas
multiplas na arte, desenvolvidas paralelamente ao longo das suas vidas. é a expressdo da
tentativa de construir um espago criativo multidimensional, no qual coexistem diferentes
expressdes artisticas. que. apesar de independentes. se influenciam reciprocamente.

contribuindo para as contaminagdes formais dos varios universos estéticos.

Serd também excluida deste trabalho a dimensfo psicanalitica.'” apesar de Peter Weiss
afirmar, numa entrevista: “Das Schreiben der selbstbiographischen Biicher. wie der
»Abschied«, wie der »Fluchtpunkt«. hingt untrennbar mit der Psychoanalyse zusammen.
Mir wurde bewuft, was ich {iberhaupt in diesen Jahren erlebt hatte™ (Roos 1982a. 41).
Uma analise psicanalitica corresponde a uma leitura duplamente problematica, primeiro
porque muitas vezes conclusdes e afirmagbes ndo sfo verificaveis. Por exemplo. o
incesto realizado cm Abschied von den Eltern serve como prova para um dado
comportamento fisico ¢ afectivo do autor real que depois deveria explicar outros
aspectos do texto. um procedimento analitico tautoldgico. A segunda razio prende-se
com a situagdo da propria psicologia. pois um século depois de Freud a sua teoria

psicanalitica aparece bastante contestada. Seria assim necessario uma reapreciacéio que

* Enquanto Michael Hofmann (1994) Ja analisou a presenga do existencialismo de Sartre na obra de
Weiss (140-155). Thomas Hocke (1978), Alfons Sollner (1988, 43-54), Christian Bommert (1990} e Silvia
Kienberger (1994) analisaram a relagdo de Weiss com o surrealismo. Karl Heinz Bohrer (1984) identifica
Weiss como o unico escritor do pos-guerra, “der sich als Erbe und Schiller des klassischen franzdsischen
Surrealismus empfinden kann™ (ibid., 198). Influenciado pelo surrealismo. Peter Weiss escreve os fextos
em prosa Avunigarde Film, de 1935. Der grofie Traum des Briefirdgers Cheval, de 1960 ¢ Pariser
Journal, de 1962. Nestes textos surgem os mesmos motivos que em Der Schatten des Korpers de
Kutschers € em Gesprdch der drei Gehenden (ibid.). Ai recupera a tradi¢do surrealista, mas a estética
surrealista de Weiss desenvolveu-se a partir da sua actividade como pintor e fotografo (ibid.. 199).
'" A dimensio psicanalitica ja foi tratada no caso de Peter Weiss em varios estudos. Destaca-se Auf der
Suche nach Identitdr: eine psychoanalystische Studie zu Peter Weiss' Leben und Schreiben de Nanfang
Wu (1999) (Diss.).
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nao pode ser feita neste trabalho. Contudo, recupera-se da teoria freudiana o conceito de
“Urszene™. isto ¢, “cena origindria” para lhe conferir um significado diferente. No
ambito deste estudo, procurar-se-a analisar um conjunto de cenas origindrias da vocagio
estética e da criatividade artistica em ambos os autores. Excluir-se-a também a questio
do exilio e a questdo judaica, apesar de, sobretudo no caso de Peter Weiss. se justificasse

um desenvolvimento que. no entanto, ultrapassaria os limites deste trabalho.

A dissertacdo encontra-se dividida em quatro capitulos. A introdugdo evoca as relagdes
tedricas e criativas entre arte e literatura ao longo da Histéria da Cultura para depois
inserir Peter Weiss ¢ Gerd Gaiser numa tradi¢éo de dupla ou miktipla actividade criativa.
um fenomeno cultural recorrente desde a antiguidade até ao presente. Em seguida.
define-se o tema deste estudo e a metodologia a adoptar neste trabalho (cf, cap. L. 1). No
subcapitulo dedicado ao “Estado de investigagio™ indicam-se ¢ resumem-se as ideias
principais dos catdlogos de exposigdo, das obras. dos capitulos ¢ dos artigos que, de
alguma forma, estejam relacionados com a tematica deste estudo e que serdo citadas ao
longo deste trabalho (cf. cap. I. 2). No subcapitulo “A autobiografia: problematica
cognitiva e narratologica™ considera-se essencial a clarificagio de alguns pressupostos
teoricos que dizem respeito & demarcagiio clara entre as diversas instincias narrativas: a
relacdo que se estabelece entre “der Lebende™, “die Figur”. “der Schreibende”. o
narrador na primeira pessoa do singular ¢ o autor implicito. sobretudo no caso de Peter
Weiss que, por sua vez. permite distinguir claramente entre os planos da vida ¢ da
escrita, cuja distingdo se tem revelado como problema essencial do discurso

autobiografico (cf. cap. L. 3).

Como este estudo parte de elementos concretos do universo autobiografico dos dois
autores. propde-se como ponto de partida a analise de duas composigdes de Peter Weiss.
“Atelier” ¢ “Der Schreiber™. concebidas respectivamente em 1946, para mostrar aspectos
essenciais do projecto criativo como a dupla actividade na arte e a autorepresentacio
multidimensional nos universos pictoricos e textuais dos dois autores (cf. cap. 1. 1). No
subcapitulo “Os percursos biograficos de Gerd Gaiser e Peter Weiss™, acentua-se a fase
em que os dois autores manifestaram a designada “dupla criatividade™: a formacéo
inicial nas Academias de Belas-Artes. as actividades picturais desenvolvidas na arte ¢ na
pintura, a sua importancia como escritores, criticos de arte e as actividades realizadas no
teatro ¢ no filme, no caso de Peter Weiss. Procura-s¢ também testemunhar que. no caso

de Gaiser. este ndo se insere numa tradi¢do fascista como foi afirmado pelo critico
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literario Ranicki (cf. cap. IL, 2), No subcapitulo A representacio de espagos simbolicos:
encenacOes autobiograficas e auto-iconograficas™ traga-se a evolugio de um espaco
autobiografico. dos seus principais lugares e topicos, e dos mitos que estio na base deste
“projecto”. no sentido de “Lebensentwurf™. nos respectivos autores. tendo em conta o
que Lejeune entende por “espago autobiogréfico™. Pretende-se também contemplar o que
Genette chama de “paratexto”, que compreende a publicidade. os titulos. os prefacios e
as entrevistas que acompanham a publicagdo de um livro. Esta distingfio clara entre os
varios niveis textuais procura afastar-se de uma abordagem tradicional do texto. que
identifica de um modo simplista a vida e a obra, o autor e o narrador (cf. cap. II. 3). No
subcapitulo “Cenas originarias da criagdo artistica: a reconstrugao autobiografica da
dupla criatividlade em Gerd Gaiser e Peter Weiss™ indicam-se e resumem-se
sucintamente os textos seleccionados para este trabalho. textos que constituem exemplos
paradigmaticos da transformagdo de materiais de vivéncias em figuras textuais e
permitem a reconstrugdo autobiografica do talento miltiplo em ambos os autores. Estes

textos serdo a base fundamental de trabalho nos capitulos seguintes (cf. cap. 11, 4).

Ambos 0s autores recorreram a Wm processo retrospectivo para reconstruirem a nivel
textual a vocagdo estética e os primeiros trabalhos literarios/plasticos que se teriam
manifestado ja na infancia. Como tal. seleccionamos um conjunto de cenas originarias
que testemunham a dificil constru¢@o de um percurso viavel no dmbito da arte. Assim.
nestes textos evocam-se as primeiras leituras e actividades pictoricas e de artes plasticas.
a preferéncia por determinados espagos de refligio ¢ salientam-se determinados simbolos
que preanunciam 0s projecto existencial na fase adulta do artista. No caso particular de
Gerd Gaiser. as naturezas-mortas. a pedra ¢ o mito de Medusa sdo aspectos essenciais
para compreender a sua concepgdo da arte. A autonomizagdo do projecto estético numa
perspectiva filosofica efou ideologica. marcada pela ruptura definitiva entre filho e
pai(s). torna-se narrativa literaria com a morte do(s) pai(s). com o afastamento do filho

da casa paterna e com a rotura do espago familiar. no caso de Peter Weiss (cf. cap. [11).

Partimos do principio que, no que diz respeito a Peter Weiss, a autorepresentagdo do
artista na fase adulta se opera na construgio de diversos espacos de representacio.
Assim, a andlise dos espagos tisico e social, no qual se movimentam as diferentes
figuras. os varios alter-egos do artista/narrador, e os espagos do corpo. da
autorepresentagdo especular, de auto-encenagio e de colagens. reflectem a problematica
da construgdo de um projecto estético vidvel. bem como a configuragio e a reconstrugfio
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a nivel do espago autobiografico. Iremos ver em que medida a auto-encenagio €
autorecriagdo da figura do artista em varios espagos de representagdo apontam para uma
autorepresentagdo multidimensional nos diversos universos estéticos que culmina na
mitificacdo de um espago mais amplo que podemos designar por “espago comunicativo

absoluto™ (cf. cap. IV).



2. Estado de investigaciio

A literatura critica sobre Gerd Gaiser mostra uma recepcdo bastante controversa. até
hoje. Apreciado. reeditado e muito elogiado'® nos anos 50. o autor toma-se alvo de
leituras mais criticas logo no inicio dos anos 60. Assim. Walter Jens se pronuncia, em
1960. “Gegen die Uberschitzung Gerd Gaisers™ (Jens 1972. 74-81)"° e Marcel Reich-
Ranicki na sua colectinea de ensaios Deutsche Literatur in West und Ost de 1963, pode

até falar dum “caso™ Gaiser (cf. infra).

Um dos primeiros e mais influentes defensores de Gaiser é o escritor e critico Curt
Hohoff. Coloca. no seu estudo Geist und Ursprung. Zur modernen Literatur de 1954,
Gaiser entre os autores mais inovadores no que diz respeito a criagio de um tipo de
linguagem que “zum ersten Male im Deutschen gelungen ist™ (ibid.. 193). Esta
linguagem combina entre si o dialecto, a lingua da Biblia, dos gregos e da sua terra-natal
(ibid.. 196) e. nesta perspectiva. Hohoff considera os romances de Gaiser uma “Dichtung
der stummen Intelligenz”™ que produz um confronto com a realidade ¢ confere “eine

Kraft. ein Vermdgen™ & sua escrita (ibid., 191).

Na introducdio da monografia Gerd Gaiser. Werk und Gestalr. Curt Hohoff faz uma
apresentagdo detalhada da vida e da obra do autor. sendo caracterizado como “Dichter
auf eigene Faust” (1962, 6). Na primeira parte. fornece dados biograficos relativamente
a sua origem, considerando que as imagens interiorizadas durante a infincia sdo
determinantes para a criago literéria, tais como a figura do pai ¢ a paisagem da sua
terra-natal. Insiste nas varias formagdes de Gaiser nas Academias de Belas-Artes e
salienta os elementos autobiograficos nos primeiros contos publicados em 1940-1941.
As restantes oilo partes sdo dedicadas ao percurso do escritor desde o inicio. analisando
o narrador, a linguagem, as personagens e os temas dos contos e romances de Gaiser.
cujo objectivo final seria “Artikulation des Urworts. der Ursprache™ (ibid.. 22). Para

Hohoff. a preocupagio essencial do autor se concretiza no mito da Medusa. na “Frage

* O artigo foi primeiro publicado, em 1960, no semanarie Die Zcit. Na recepciio de Gaiser domina
nitidamente a critica jomalistica; os estudos académicos s30 mais raros, incluindo. no entanto. varias
dissertagBes de doutoramento (cf. as bibliografias indicadas em Bekes 2001, E-H e a bibliografia
secundaria produzida entre 1945 ¢ 1990 indicada no Quellenfexikon zur deutschen Literaturgeschichte,
editado por Heiner Schmidt (1996, VII, 468-473),
" Gaiser reage 4 critica de Jens falando da “Uberschétzung™ de Jens e conclui; “Was ich gemacht habe,
wird weder besser noch wird es schlechter dadurch. daB andere oder ich selbst etwas dazu sagen” {Bienek
1962. 219).
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nach dem Sinn des Seins™, que, em face do “Entsetzen des Lebens™. garante a

continuidade na criagdo artistica.

I: sobretudo na entrevista de Horst Bienck (1962, 208-220) com Gaiser. incluida entre
um conjunto de entrevistas com outros autores conhecidos do pablico aleméo. na década
de 60, que ¢ salientada a evoluglo de Gaiser como escritor. Bienek coloca um conjunto
de questdes que pretendem obter a opinido pessoal do autor relativamente & sua
actividade literdria, tais como clarificar algumas ideias que estdo na base do seu
trabalho, no que se refere ao método e & técnica que utiliza na elaboragdo dos seus
romances, D4 relevo ao mito da Medusa que atravessa a obra de Gaiser e enumera as

obras mais significativas. que contribuiram para o seu sucesso literario.

Um dos testemunhos mais valiosos constitui o posfacio “Biographische Notiz" de Gerd
Gaiser (1967, 77-80), incluido na antologia Revanche und andere Erzihlungen. Rico em
clementos biogréficos. o texto reflecte. por um lado, sobre a nogéio de autor ¢ a relagdo
entre vida e escrita e, por outro, sobre a importancia da natureza e de determinadas
paisagens. bem como sobre a influéncia de certas pessoas e autores na formacéo do autor

e do pintor.

A popularidade de Gaiser mostra-se também na sua frequente utilizagdo didactica.
Assim, Wilhelm Lang apresenta na conceituada revista Der Deutschunterricht (1958.
108-117), a novela Gianna aus dem Schatten como exemplo conseguido para uma
"Bewiltigung und Uberwindung unserer unmittelbaren, recht bewegten Vergangenheit™
(ibid.. 108).* No estilo do autor, Lang detecta a influéncia da formacéio artistica de
Gaiser: "Dinge und Gedanken werden in kurzen, knappen, wie Pinselstriche
nebeneinandergesetzten Sitzen lebendig”, e a paisagem italiana do conto seria vista “mit

den Augen eines Malers™ (ibid.. 110, 114).

Na sequéncia de Hohoff, que ¢é citado explicitamente, Hans Egon Holthusen (1963:64.
258-279) centra também a sua defesa de Gaiser contra as “dentincias™ da critica literaria
no mito da Medusa.”’ Admitindo que Gaiser, com os seus sonhos germanico-romanticos
do Império dos anos 40. foi efectivamente um nacional-socialista “von der sogenannten

idealistischen Sorte™ (ibid.. 271), Holthusen coloca o autor no contexto de outras

Nota-se aqui, o que € tipico desta época, o eufemismo de falar duma “recht bewegten Vergangenheit™,

" A recorréncia desta fi igura mitica na obra de Gaiser deu origem a uma dissertagio americana (H. L.
Kendall: Order versus chaos. The Medusa mvth in the works of Gerd Gaiser. Diss. Indiana Univ. 1969),
que ndo era acessivel no quadro da pesquisa para este trabalho.
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contaminagdes ideologicas (os casos de Heidegger, Benn ¢ Brecht) e constata. nos
contos e romances posteriores de Gaiser, uma permanente “Selbstanklage™ que. no
entanto, moraliza e mitifica “Schuld und Verantwortung™ (ihid. 276): j@ um dos

capitulos do estudo de Hohoff se chama “Der Mensch als Opfer” (1962, 36-39).

Em 1963. ¢ igualmente publicado. entre numerosos outros.”> na revista Der
Deutschunterricht, o estudo de Elfriede Stutz “Uber die Sprache Gerd Gaisers™ (70-82).
Ao caracterizar o vocabuldrio, a adjectivagdo e a tendéncia a sentenca. Stutz chega a
conclusdo que o autor tem um olhar sensivel ¢ exacto. “In Stilfragen hoheren Ranges.
vor allem bei Analyse seiner Bildkonzeption und Bildkomposition wird man
Verbindungslinien suchen miissen zur gegenwartigen Kunst™ (ibid.. 82). A valorizagdo
do estilo de Gaiser. que corresponde 4 liberalizagdo individualista e fatalista do passado
nacional-socialista nos anos 50. leva Helmut Kreuzer em 1960 a “Korrektur eines
Bildes™; o artigo “Auf Gaisers Wegen™ (ibid.. 128-134) ¢ significativamente publicado
nos Frankfurter Hefie, cujo subtitulo é Zeitschrift fiir Kultur und Politik™. O “cunho do
arcaico. do pesado e do exacto™ anula para Kreuzer as dimensdes historico-politica e

provoca uma monotonia pseudo-mitica sobrecarregada de metaforas (ibid . 128-129).

Uma das vozes mais crilicas, ja referidas em cima, ¢ Walter Jens quando em 1960 se
pronuncia. pela primeira vez. “Gegen die Uberschitzung Gerd Gaisers”™ (74-81)
apontando como aspectos negativos, “dafl sein Gesamtwerk im Zeichen einer
romantisch-vilkischen Betrachtungsweise steht. die antisemitisch getént, im Namen des
»Reinen« und »Echten« argumentiert™ (ibid., 76). Jens compara as suas descri¢des da
natureza com as de Ernst Jiinger. que. segundo a critica no pos-guerra. tera também
sofrido as contaminagdes ideologicas do nacional-socialismo. Acrescenta que Gaiser é
“der schlechteste Stilist™ “Sein Deutsch ist, mit einem Wort miserabel™. Apesar desta
critica reconhece o talento de Gaiser como pintor: “Immer, wenn Gaiser als Maler

beschreibt. gelingen ihm plastische Sétze™ (ibid.. 78-79).

Marcel Reich-Ranicki (1963). que reconhece o talento notivel e as raras qualidades

narrativas da prosa de Gaiser, insiste, com referéncia as criticas de Walter Jens (ibid..

0 volume comemorativo Gerd Gaiser zum Gedenken dedica. na sua parte bibliografica (1983, 1-35).
uma ribrica especifica a “Gaisers Werke im Deutschunterricht”™ (ibid., 30-35), que documenta a grande
popularidade do autor no ensino da literatura alemi. No Hawndbuch -ur modernen Literatur im
Deutschunterricht (1970, 252-259), Gaiser ¢ um dos autores com mais textos tratados. Contudo. numa
entrevista concedida 4 revista semanal Der Spiegel, publicada em Junho de 2001, intitulada “Literatur
muss Spall machen™ (212-223), Reich-Ranicki estabelece o seu proprio cinone que contempla o Marar de
Peter Weiss, mas exclui o “mittlerweile zum Glick vergessenen Gerd Gaiser™ (ibid.. 213).
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39). igualmente na sobrecarga significativa desta prosa que mitifica a terra. o herdi
(alemdo) e até a guerra nos poemas de 1941. O sonho duma missdo imperialista alema,
que coincide com a primeira fase da Segunda Guerra Mundial. determina para Reich-
Ranicki ainda toda a obra posterior de Gaiser, embora sob a forma duma resignacio
elegiaca. O ensaio termina com o veredicto: “Er zeigt nicht das Leben, er mystifiziert es™
(ihid.. 80). Gottfried Just (1972). pelo contrério. elogia Gaiser ac intitular o seu capitulo
sobre Gerd Gaiser de “Ein deutsches Phinomen™ (16-21). Além de valorizar a presenca
de elementos miticos nos romances de Gaiser que, no entender de Just, seriam “ein
bitterer Abgesang auf diese Welt, ein Versuch, mit ihr fertig zu werden™. considera que
“Gaiser ist ein leidenschaftlicher Antimilitarist geworden™ (ibid.. 19). Reconhece no
narrador de Gaiser um “talento multiplo™ quando o identifica como “Lyriker und
Maler”, qualidade que lhe permite saber criar “eine eigentiimliche Atmosphire™ (ibid..
20).

Nesta primeira fase de recepgdo critica distinguem-se claramente dois niicleos tematicos.
a particularidade e a forga estilistica da prosa de Gaiser e uma mitificagdo duvidosa da
realidade socio-cultural alemd do pds-guerra, Estas duas linhas discursivas dominam
ainda a recepgdo de Gaiser nas décadas seguintes,” que privilegia nitidamente a
formagdo cléssica do autor. Enquanto Rolf Geissler (1962) coloca Gaiser na sequéncia
do romance modemo entre Thomas Mann, Alfred Doblin e Hermann Broch, por um
lado, & Max Frisch. Alfred Andersch ¢ Heinrich Bll. por outro (ibid. 161-190),
Manfred Durzak {1973) situa Gaiser na literatura heterogénea e oposicional dos anos 50
(ihid., 33).

A ambivaléncia da recepgdo reflecte-se igualmente nos mais conhecidos dicionarios
literarios dos anos 80 e 90. O Literatur Lexikon de Walter Killy (1988. Bd. +4) menciona
a tendéncia nacional-socialista da poesia lirica dos anos 40 e salienta a “konservative.
humanistische Haltung” do autor para concluir; “*Seine Erzahlungsbinde der 60er und
70er Jahre hatten keinen groSen Erfolg mehr™ (ibid., 76). Por outro lado. Gero von
Wilpert inclui Gaiser no seu Lexikon der Weltliteratur (1988. Bd. 1. 504> qualificando-
0 de narrador importante que trata “in einer Art mag. Realismus zeit— und

gesellschaftskritische Probleme der Gegenwart. Fragen nach der Bewiltigung des

? A afimagio de Durzak (1979). Gaiser teria sido relegado num “rezeptionsgeschichtliches Abseits™
(ibid.. 34) nos anos 60 por causa das suas “hipotecas ideoldgicas”. nfo ¢ confirmada pelas bibliogratias
(Gerd Gaiser zum Gedenken 1983 Bekes 2001), que registam numerosas entradas nos anos 60. 70 e ainda
80.
** Wilpert retoma aqui o seu respectivo artige do Deutsches Dichterlexikon (1988, 236).
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Lebens und der Vergangenheit in allg. giiftiger, z. T. tvpenhafter Form und eigenwillig —
karger. ménnl. sproder. bildgesattigter Sprache.” Wilpert aponta ainda: “Gegliickte
hintergriindige Erzihlungen und Novellen von geschlossener Form™ (ihid.). Peter Bekes,
no complemento 69 (Outubro de 2001, 8) do KLG. estranha as divergéncias da critica
literaria dado que, no seu entender. a obra de Gaiser ¢ caracterizada pela continuidade
formal ¢ tematica. Reconhecendo as concretizagdes conservadoras do autor. Bekes
salienta a sua evolugo. sobretudo nos esbogos de viagem. ~Hier erkennt man den Maler.
der es versteht, die atmosphirischen Qualititen einer Landschaft bzw. einer Stadt zu

erfassen und sie in ihren vielféltigen Schattierungen und Firbungen darzustellen™ (ibid.).

Os romances ¢ os contos de Gaiser sdo estudados. sobretudo na década de 70 e 80. duma
maneira mais aprofundada. Destacam-se neste ambito as seguintes leses de
doutoramento: Zum «Pass Nascondo» von Gerd Gaiser de Heidi Schaub-Waliinger em
1970 Das Zwischenland der Existenz bei Gerd Gaiser de Anna Regula Schaufelberger
em 1974 e Between Chaos and Order: The Work of Gerd Gaiser de Keith Bullivant em
1980.

Embora referidas brevemente em varios artigos. a formacfo e a actividade artistica de
Gaiser ainda ndo foram. no seu relacionamento com a criagdo literria. objecto dum
estudo aprofundado. De facto, Gerd Gaiser revelou também o seu talento em relatos de
viagens e como critico de arte em obras como Moderne Kunst. em 1958. Sizilianische
Notizen em 1959, Tempel Siziliens, em 1963, Umgang mit Kunst, Konzept, Mittel,
Kommunikation. em 1974, escrevendo também preficios e posficios como em
Reutlingen, em 1953, e Zeichnungen zum alten Testament, em 1959. O elevado teor
autobiografico desta obra. coloca, por conseguinte. a questdo de saber em que medida o
universo literario do autor ¢ marcado por figuras e mitos da estética pictural. Para este
efeito, afiguram-se relevantes para este estudo uma série de contos e os relatos de

viagem que a critica literaria sempre relegou para um plano secundario.

Tal como acontece com Gaiser, a literatura critica sobre Peter Weiss privilegia as obras

mais espectaculares, neste caso as pecas de teatro € a monumental Asthetik des
. . A RE] ’

Widerstands. Por outro lado. a bibliografia sobre Weiss™ documenta. também na parte

pictural e cinematografica da obra uma atenggo politica muito mais forte do que no caso

B Cf. o volume que inclui a bibliografia primaria e secunddria completa sobre as actividades
multifacetadas de Peter Weiss no dmbito da arte e da literatura, editado por Peer-Ingo Litschke (2000). Cf.
também o capitulo final ~Der Schriftsteller Peter Weiss, Eine Bibliographie™ de Peer-Ingo Litschke (1971,
151-183). incluido na obra Uber Peter Weiss, editada por Volker Canaris, em 1971.
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de Gaiser. Christoph Meckel (1982) no discurso proferido. durante a atribui¢do do
prémio literdrio da cidade de Bremen. a 25 de Janeiro de 1982. identifica Astherik des
Widerstands como “ein politisches Epos. monstrds erscheinend als Unternehmung und
Form. den Kritiker und den Leser iiberfordernd™ (ibid., 110).® Ao passo que Gerd
Gaiser se apresenta numa continuidade formal ¢ tematica. a evolugio do Peter Weiss ¢
caracterizada por saltos. rupturas e mudangas profundas. Heinrich Vormweg (2001, 1-
10} enfatiza: “'Es lassen sich. wie schon gesagt, mehrere Umbriiche im Werk von Peter
Weiss erkennen™ (ibid.. 4). Assim. o seu percurso biografico e os virios perfis da sua
criatividade (o pintor e o desenhador, o autor e o encenador cinematografico. o
cendgrafo ¢ o escritor/dramaturgo) apresentam uma complexidade que exige um estudo
mais aprofundado, o que tem de facto acontecido desde a sua morte em 1982. Peter
Weiss ainda forneceu numa entrevista um testemunho valioso do seu talento multiplo.
desenvolvido paralelamente na pintura ¢ na escrita: “So, wie sich damals am Anfang
meiner kiinstlerischen Existenz die Malerei als selbstverstindliches inneres Instrument
entwickelte, kam ab 1959 die Literatur, das Schreiben als neues Instrument hinzu. wobei
es nicht ganz neu war. als Ausdrucksform immer schon dagewesen ist. aber nicht
dominant™ (Roos 1982a, 41).77 Ror Wolf (1971) elogia o contributo significativo de
Peter Weiss para a literatura de expressdo alema quando afirma: “Wenn nicht alles
tduscht. hat mit Peter Weiss. Sohn eines Tschechen und einer Schweizerin. 1916 in
Deutschland geboren. ansdssig in Schweden, die deutschprachige Literatur erheblich an

Potenz gewonnen™ (ibid., 27).

Peter Weiss escreveu também ensaios jornalisticos ou reportagens que s3o uma fonte
valiosa do trabalho preparatorio que desenvolvia antes de conceber os seus textos em

prosa ou actividades no cinema e que foram reunidos em Rapporre 1 (Weiss 1968) e

* Christoph Meckel (1982) identifica também Astherik des Widerstands com “ein Kamptbericht, und
Kampf ist der rote Faden in seinem Gewebe, bis in Atem. Tonart, Syntax und Argument. Kampf der
Wunschgestalt ICH um Erkenntnis und Wahrheit” (ibid.. 110). No mesmo ano é publicada, na mesma
revista die horen, a resposta de Weiss (1982c. 185-187), intitulada “Wurzeln". na qual destaca a
importdncia das primeiras impressdes interiorizadas em Bremen, na sua cidade de infancia, imagens que
percorrem toda a sua obra pictrica e textual: “Es ist ja auch nicht nur mit den Bildern so gewesen. die
mein Sehen gepragt haben in dieser Stadt - ich kann das iiberall wiedererkennen -, sondern auch in bezug
auf die Sprache und das Schreiben™ (ibid.. 186).

7 Esta entrevista foi também publicada com alteragbes na ordem e com subdivisdes em capitulos na
revista die horen. em 1982, com o titulo ~Gespriche mit Peter Weiss — Vom Malen zum Schreiben™ (Roos
1982b, 81-107). Na mesma edigdo da revista foi também publicado do mesmo critico o artigo “Das groBe
Welttheater” — Bilder aus einer zersplitterten Welt. Der Maler Peter Weiss” (Roos 1982c, 77-80). no qual
faz um resumo das actividades de Weiss na pintura. numa primeira fase existencial como artista, que
culmina na actividade como escritor, Nesta revista destacamos o ja citado artigo “Laudatio fiir Peter
Weiss™ (108-112) de Christoph Meckel e o artigo “Peter Weiss und die Stadt seiner Kindheit™ (113-122)
de Michacl Toteberg, no qual argumenta que o ponto de partida para Asthetik des Widerstands foi Bremen,

cidade da sua infincia: e uma entrevista radiefénica em Bremen (177-179).
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Rapporte 2 (Weiss 1971). No quadro deste estudo, tém interesse particularmente cinco
textos, ~“Der groBe Traum des Brieftriigers Cheval” (Weiss 1979. 29-39). “Aus dem
Kopenhagener Journal” (ibid.. 40-55). “Aus dem Pariser Journal® (ibid.. 56-78).
“Gespréch iiber Dante™ (ibid., 109-130) e o discurso proferido em 1965 durante a
atribuigéo do Prémio Lessing “Laokoon oder Uber die Grenzen der Sprache™ (ibid.. 131-
144).%* Manfred Haiduk (ibid.. 175-185) no pésfacio 4 colectanea de ensaios. editada em
1979. comenta que estes ensaios servem Peter Weiss. “in hohem Mafe der
Selbstverstindigung und Selbstdarstellung™ (ibid.. 175) e que “die Reflexionen iiber
sprachliche und kiinstlerische Kommunikation™ se encontram “eng verkniipft mit der

&uBeren und inneren Biographie des Autors™ (ibid.).”°

Entre as entrevistas com Peter Weiss seleccionamos. em primeiro lugar. a entrevista
realizada por Wilhelm Girnus e Werner Mittenzwei. em 1965, para a revista Sinn und
Form (678-688), editada pela Academia de Belas-Artes de Berlim (Este). Peter Weiss
fornece alguns dados biograficos e descreve “den Sprung von der Epik in die Dramatik™
como um processo de evolugdo continua (Girnus 1965, 681). que passou pelas
actividades na pintura, na escrita e no filme. A entrevista centra-se sobretudo na recente

produgdo dramatica. como Sade/Marat e a sua viragem politico-social.

Na entrevista com Heinz Ludwig Arnold (1983). Weiss revela a sua concepgiio sobre a
arte. 0s motivos ¢ as diversas influéncias de pintores e escritores que impregnaram a sua
técnica ¢ o seu estilo na fase inicial da sua actividade pictorica e da sua actividade como
escritor. O interesse por questdes politico-sociais aparece apenas no periodo do pos-
guerra. depois da fase da emigrag@o. Todavia. a realidade politica e social reflecte-se ja
de um modo inconsciente no seu trabalho pictérico inicial. Weiss evoca a sua evolugéo
nas varias formas de arte, como a partir da pintura na década de 60 enveredou para a
actividade como escritor, sendo a publicagdo da sua primeira obra na Alemanha Der
Schatten des Korpers des Kutschers, em 1960, um marco fundamental na sua carreira
como escritor, sustentando: “Man kann ja solch ein Handwerk nur ganztitig machen:

entweder ist man Maler oder man ist Schriftsteller” (ibid.. 29). Todavia. ainda

* Todos estes ensaios estio reunidos numa colectdnea intitulada Perer Weiss. Aufsdtze, Journale.
Arbeitspunite. Schrifien zu Kunst und Literatur, editado por Manfred Haiduk. em 1979,
® Cf. também o texto “Dokument oder Fiktion. Zur autobiographischen Grundlage in Peter Weiss’
Romantrilogie »Die Asthetik des Widerstands™ (59-78). no qual Haiduk (1983) aponta a necessidade de
estabelecer uma relagdo estreita entre “ficgdo™ ¢ “documentos™ para a compreensdo da obra literaria.
pictorica e cinematogréfica de Weiss, salientando que “Das Material muBl abgesichert werden durch
sekunddre Quellen, zum Beispiel durch Dokumente™ (ibid.. 60).
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acompanhou as duas obras Der Schatten des Kirpers des Kutschers e Abschied von den
Eltern com colagens. Mas ndo deixa de ser importante salientar que a experiéncia no
campo da pintura foi extremamente produtiva para todo o trabalho posterior

desenvolvido como escritor, dramaturgo e encenador e no filme.

A entrevista de Michael Roloff (1986) com Peter Weiss “Ein [nterview mit Peter Weiss.
Marz 1964” (31-43) incide sobre o periodo a partir de 1938. quando Weiss ¢ forgado a
acompanhar os pais para a Suécia, com 22 anos, até a década de 60. quando se dedica
sobretudo a actividade de escritor e 4 produgio de filmes. Aborda o “talento multiplo™. ¢
ainda pintores e escritores que o marcaram ¢ influenciaram. O tnico contacto com
escritores de lingua alemi foi realizado através dos encontros do “Gruppe 47°. Particular
interesse € conferido & técnica descritiva. ao tipo de linguagem e ao simbolismo presente
na primeira obra escrita em lingua alema Der Schatten des Korpers des Kutschers que
contribuiu para o seu reconhecimento como escritor na Alemanha (ibid.. 33-36).
Descreve-se também em que medida a técnica de filmar influenciou a técnica descritiva
e narrativa e a concepeiio estrutural dos seus textos em prosa, em particular Der Schatten
des Korpers des Kutschers, Abschied, Fluchtpunkt. Das Gesprdich der drei Gehenden
(ibid.. 37-39). O trabalho intenso como produtor de filmes. relegou a pintura para
segundo plano: “Die Filmerei hat bei mir die Rolle {ibernommen, die die Malerei frither
spielte™ (ibid.. 37). No filme encontra “die Bewegung die ich suchte” e “das bildliche
Flement™ (ibid.). Quanto a influéncia que exerceu o filme sobre a técnica descritiva ¢ a
concepgdo estrutural da obra destacam-se a descricdio minuciosa de movimentos. de
sequéncia de cenas em cémara lenta e a auséncia da divisio em capitulos para criar um
“eng zusammenhéngenden Block™ (ibid.). apesar de acontecimentos de natureza muito
diferentes serem ordenados de uma forma cronolégica. Por outro lado. o cardcter
fragmentario dos textos. que podem terminar a qualquer momento. sugere também a
ideia de que podem ser retomados a qualquer altura: “Meiner Meinung nach ist keines
meiner Biicher abgeschlossen. sie sind nur Teile einer Reihe. die fortgesetzt werden

kann” (ibid . 39).

Um testemunho valioso constitui ainda o volume Peter Weiss Briefe an Hermann Levin
Goldschmidt und Robert Jungk 1935-19%0), editado por Beat Mazenauer. em 1992. No
capitulo introdutério "Die Stimme des Zweifels™ (5-26). Mazenauer considera que as
cartas “stellen einen reichen Fundus dar: frei von zensurierender Erinnerung vermitteln
sie ein authentischeres Bild von Weiss als die Prosa und zeigen nicht nur den
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griiblerischen und leidenden Kiinstler, sondern auch einen zumindest phasenwcise
zuversichtlichen und lebenshungrigen Menschen. der trotz Krieg und Exil seiner
kiinstlerischen Berufung die Treue bewahrt™ (ibid., 7). Assim: “Erst mit ihnen prisentiert

sich uns sein Werk als ein Ganzes, als Asthetik des Widerstands™ (ibid.. 9).

Entre os estudos publicados que de alguma forma estio mais relacionados com a
tematica deste trabalho aponta-se o estudo “Die halluzinierte Wahmchmung im
malerischen und frithen erzahlerischen Werk von Peter Weiss™ (9-26). no qual Manuel
Kaoppen (1987) estabelece paralelos entre as primeiras pinturas e os primeiros textos em
prosa. descrevendo e analisando os diferentes espagos concebidos na obra pictdrica e
literaria de Peter Weiss (ihid.. 9). Também analisa como os motivos da sua obra

. ; - * ro* D
pictérica sdo transformados na obra literaria.”

Beat Mazenauer (1995). no estudo “Lebenslandschaften in den Bildern von Peter Weiss™
(13-25)"" analisa a presenga de diferentes topografias da vida e do mundo nos primeiros
trabalhos. que traduzem a busca do jovem artista por novas formas de expressdo
artistica, bem como o desejo de pertenga social. Aponta uma estreita relagdo entre
producdo artistica € o percurso biografico (ibid.. 15), uma vez que observa que nas
primeiras pinturas de Weiss determinadas topografias de natureza alegérica sfio
transformadas em vivéncias pessoais, “deren Struktur von Ich-Figurinen und
biographischen Symbolen bestimmt wird™ (ibid.) Mais tarde estes autoretratos pictoricos
V3o povoar como personagens 0s seus textos em prosa. “Maskierte Eigenbilder sind
samtlich auch die Protagonisten in seiner Prosa der dreiBiger Jahre™ (ibid.. 14). como ¢ o
caso de Cloe (1937) e Die Gezeiten (1938/39). ~In romantischer Universalbegabung
stellen sie oft Maler und Dichter (auch Musiker) ineins dar. vor allem aber einsame

liebesstichtige Kiinstleridealisten und Triumer™ (ibid.).

Destaca-se também a obra de Karl Heinz Gotze, publicada em 1995. intitulada Poetik
des Abgrunds und Kunst des Widerstands. Grundmuster der Bilderwelt von Peter Weiss.

na qual se insiste na ideia de que nos primeiros textos em prosa. como Die Besiegten.

* 0 estudo de Manue! Koppen insere-se no volume Perer Weisy — Werk und Wirkung. editado por Rudolt
Wolff, que contem um conjunto de capitulos de diferentes criticos dedicados aos varios perfis de
criatividade de Peter Weiss. Kdppen analisa, a partir de virias passagens e pinturas de Weiss. 0 motivo da
cidade, que ¢ apreendida como espage de alucinagdio. Associado ao tema da cidade encontra-se a tensdo
entre 0 espago exterior, que € a cidade, ¢ 0 espago interior, que s30 0s respectivos quartos (ibid.. 9-26).
! Este texto foi publicado numa obra fundamental sobre a obra pictdrica de Peter Weiss, juntamente com
outros estudos relevantes. cf. nota 37,
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Von Insel zu Insel e Der Fremde j4 se encontram presentes “viele Motive, vor allem aber
viele Bildobsessionen der spiten Prosa™ (ibid., 11-12).%* O mesmo autor num estudo
intitulado “Der Ort der frithen Bilder. Peter Weiss und Bremen. Eine Spurensuche™
(173-196), publicado em 1988, defende que toda a obra literaria ¢ pictorica de Peter
Weiss € percorrida por lugares e/ou espagos concretos ou imagens que foram captadas
inconscientemente na primeira infancia na cidade de Bremen. onde viveu de 1918 até
1929, dos 2 aos 13 anos de idade. A poética de Weiss caracteriza-se pela busca constante
da compreensdo das primeiras imagens e/ou impressdes. uma vez que estas se encontram
“Uberlagert, verstellt, wegrationalisiert, verschlammt von Vita und Geschichte. Sie sind
abgedréngt ins UnbewuBte™ (ibid., 176). De facto, no discurso “Wurzeln™ (Weiss 1982c¢,
185-187). proferido na atribui¢do do prémio literario da cidade de Bremen. em 1982,
Peter Weiss revela o alcance das primeiras cenas captadas na cidade da sua infincia para
a construgdo de um projecto estético viavel: “Das sind Dinge. wo ich dann spiter schon
sagen kann. da sind die Wurzeln zu einem Stiick wie .Marat", das ist der Rhvthmus der
Sprache, und diese einfachen Moritaten sind mir jedes Jahr. wenn der Freimarkt kam. im
Zirkus. in den Buden, in den Schaubuden, bei den Moritatsingern wieder begegnet; das
war ja noch eine Welt, [...] die hatte noch ganz klare eindeutige Bilder. die sehr fruchtbar
waren flir uns als Kinder™ (ibid., 187). Enquanto Gétze restringe a sua analise de cenas

primitivas a prosa do autor. o nosso estudo baseia-se também nos trabalhos pictéricos.

Entre os volumes que testemunham a actividade artistica multifacetada de Peter Weiss e
apresentam a obra pictdrica concebida até aos anos sessenta assinala-se Perer Heiss.
Malerei, Zeichnungen. Collagen. organizado por Raimund Hoffmann em 1982. e
publicado em 1984 Na introdugio (5-50). Hoffmann descreve o longo percurso artistico
de Weiss desde a sua vivéncia na casa paterna, na qual se inicia a busca da sua “eigene

kiinstlerische Identitdt™ (ibid. 8), até aos anos sessenta, em que sofre uma viragem total

** Esta primeira fase do escritor Peter Weiss ja foi alvo de um estudo aprofundado por Alfons Sollner
(1988) (cf. Peter Weiss und die Deutschen). Ainda em relagdo a Karl Heinz Gétze (1995), este critico
sustenta a opinido “[...] dal es im Werk von Peter Weiss trotz des Wechsels der Ausdrucksmittel (von der
Malerei iiber den Film zur experimentellen Prosa, zum Drama und zum Roman), der Sprachen
(Schwedisch und Deutsch) und der politischen Positionen eine noch weitgehend unerforschie Kontinuitli
von Bild- und Vorstellungsmaterial gibt. |...] Fx gebt um Bildobsessionen eines Kiinstlers, dessen Werk
von den Bildern lebt” (ibid., 12). A partir da observagdo de que a dimenso imaginaria ¢ impregnada “vom
Triumph und vom Schwindel der Vertikale™ (ibid., |4) identifica duas imagens que caracterizam a
constru¢do do projecto estético de Weiss: “Wir kénnen erweisen, dal das dynamische Bild von Flug und
Sturz die beiden eng miteinander verflochtenen Hauptmotive der ersten Lebenshilfte von Peter Weiss
imagindr vergegenstindlicht: den Kampf um eine stabile Identitit und die Entwicklung einer

eigenst¥ndigen Kunstpraxis™ (ibid.. 100).
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para a escrita. caracterizada por um “sehr schwierigen UmbruchprozeB™ (ibid 50).
Refere que o proprio Weiss, nos seus altimos anos da vida, salientou a importancia dos
trabalhos desenvolvidos no campo da pintura e da colagem para o seu posterior

desenvolvimento como autor, encenador cinematografico, cendgrafo e dramaturgo.™

No quadro da pesquisa para este trabalho tivemos acesso a reedigio do catalogo da
exposi¢do realizada no museu Bochum, em 1980, Der Muler Peter Weiss. Bilder,
Zeichungen, Collagen. Filme, editada por Ingo Bartsch er a/ii.™ Este volume de 284
paginas, publicado em 1982, contem além de um conjunto de capitulos e/ou entrevistas
fundamentais para compreender a evolugio do percurso de Peter Weiss como pintor,

também a reprodugéo das pinturas mais significativas da sua obra pictorica.

Também foi possivel consultar os catalogos de exposigio da galeria de arte da cidade de
Bremen. realizada entre 16 de Janeiro e 20 de Fevereiro em 1983, e da Academia de
Belas-Artes em Berlim, realizada entre 24 de Fevereiro até 28 de Abril de 1991. No
mesmo ano desta exposi¢do. Gunilla Palmstierna-Weiss e Jiirgen Schutte editaram uma
obra excelente sobre a vida ¢ a obra de Peter Weiss intitulada Peter Weiss. Leben und
Werk, que tem a particularidade de oferecer um texto bilingue, em lingua alem e em
sueco. € reune um conjunto de estudos de diferentes criticos sobre a actividade

multifacetada de Peter Weiss.>®

* No entanto, a argumentagdo de Martin Rector {1992), no estudo Laokoon oder der vergebliche Kampf
gegen die Bilder. Medienwechsel und Politisierung bei Peter Weiss™ (24-41), desenvolve-se a partir da
seguinte constatagdo: “Von einem einmaligen und eindeutigen Medienwechsel kann man bei Peter Weiss
[...] Uberhaupt nicht sprechen™ (ibid., 25). Assinala que as “Bildbeschreibungen der .dstherik des
Widerstunds |...] die Offnung zum Visuellen, dic Einbeziehung der Bildenden Kunst in die Poesie”
representam o regresso & sua fase inicial artistica (ibid., 24). Rector pde assim em questio a auto-
interpretagdo de Weiss, expressa no catalogo de exposigdo da sua obra pictérica no museu Bochum, em
1980, que o dificil processo de viragem da pintura para a escrita tenha sido total. imediato e absoluto, pois
verifica que durante as trés décadas em que domina a actividade pictérica, Weiss produzira também textos
em prosa. como Der Fremde, Von Insel zu Insel, Die Besiegten, entre outros, concluindo que Weiss
“braucht das Bild notwendig und kehrt immer wieder zu ihm zuriick™ (ibid.. 34).
™ Cf. também o estudo “Die Asthetik der Collage im Werk von Peter Weiss™ (69-100). no qual Christine
Ivanovic (2005) identifica na obra literaria de Weiss o desenvolvimento de uma estética de colagem,
“indem er das bildkiinstlerische Verfahren der Collage in Text tiberfilhrt™ (ibid.. 71).
** Neste catalogo destacam-se os seguintes textos: “Der Kampf um meine Existenz als Maler. Peter Weiss
im Gespréich mit Peter Ross™ (1982a. 11-43) (em colaboragdo com Sepp Hiekisch ¢ Peter Spielmann):
“Endre Nemes liber Peter Weiss™ (45-50); “Wie ein Abfallhaufen zur Austellung wurde™ (63-64) de Per
Drougge: “Das grole Welitheater — Bemerkungen zum Maler Peter Weiss (65-74) de Peter Spielmann’™
~Z4 den Filmen von Peter Weiss™ (75-80).
* Nesta obra destacamos os seguintes textos: “Vorwort™ (9-11) de Walter Jens, “Einleitung™ (12-13) de
Goran Lofdahl, “Anwalt gemordeter und versklavter Millionen™ (14-20) de Olof Lagercrantz, “Der
Schrifisteller als junger Kiinstler” (24-38) de Heinrich Vormweg, “»lch lebte eben da«. Peter Weiss im
schwedischen Exil™ (39-62) de Helmut Miissener, “Peter der Maler. Uber das bildkiinstlerische Werk™
(63-89) de Per Drougge, “Eine knarrende Stiege hinauf zum Bild” (90-109) de [Imar Laaban, “»Und die
einzige Rettung ist der Wundbrand der Wachheit«™ (110-119) de Christa Grimm, “Nichts, oder: Strange
walks in and through and out. Notizen iiber Dreharbeiten™ (125-137) de Staffan Lamm. “»Eine Sprache
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Die Bilderwelt des Peter Weiss, publicado, em 1995, por Alexander Honold e Ulrich
Schreiber, constitui um volume fundamental para o conhecimento do universo pictdrico
de Peter Weiss. A maior parte dos estudos correspondem a comunicagdes inicialmente
apresentadas durante o Congresso Anual, organizado pela Sociedade Internacional Peter-
Weiss, realizado em Hamburgo de 3 a 5 de Dezembro de 1993. sob o tema “Die
Bilderwelt des Peter Weiss™. Em relagdo a congressos anteriores. tem a grande novidade
de ndo apenas incidir sobre a obra literaria de Weiss, mas relacionar a obra pictdrica com
a obra literdria. tendo como objectivo dar origem a novas reflexdes. O Congresso teve
como finalidade estabelecer relagdes proximas entre o pintor, o produtor de filmes e o
escritor ndo so6 de um ponto de vista biografico, mas também tendo por base as
actividades pictoricas e literarias realizadas por Weiss. Algumas das interven¢des foram
reelaboradas para publicagdo. outras retiradas, sobretudo aquelas dedicadas as
actividades realizadas no cinema (que ndo existem disponiveis em suporte textual), mas

foram incluidos os estudos de Peter Spielmann e Nana Badenberg (ibid. 12).3 !

Entre as monografias sobre Peter Weiss destacamos. em primeiro lugar. a colectinea
intitulada Uher Perer Weiss, reeditada em 1971. pela segunda vez. por Volker Canaris.
Constitul uma resposta as ferozes criticas formuladas & pega Troizki im Fxil. que teve a
sua estreia, no mesmo ano da primeira publica¢do desta obra, em 1970. A maior parte

dos estudos sdo dedicados a produgfo dramatica de Weiss e ddo conta da evolucdo que

suchene. Peter Weiss als Filmensacher™ (138-154) de Sverker Ek, "Mitteilungen eines Fremden. Identitit,
Sprache und Fiktion in den frithen autobiographischen Schrifien Abschied von den Eltern und
Fluchtpunks™ (155-173) de Michaela Holdenried (cf. a rubrica “Autobiografia” na bibliografia deste
estudo), “Vom Turm zum Neuen Prozeff” (174-193) de Manfred Haiduk.

* O volume procura indicar tarefas ainda ndo realizadas e tomar mais transparente o estado de
investigagdo actual. Constituido por quatro partes, Nana Badenberg, na quarta parte. apresenta um
inventario de todas as obras de arte referidas na .isthetik des Widerstands, que documenta de uma forma
impressionante quanto extensa € a lista de pintores, desenhadores e arquitectos tratados por Weiss
{Badenberg 1995, 114-129): para todas as obras tratadas em pormenor oferece curtas informagdes e outras
referéncias bibliograficas para consulta (ibid., 163-230). Para a parte pictorica. (ibid., 130-162) que apenas
pode apresentar uma seleccdo minima, procura examinar algumas cadeias de imagens e de associagdes.
que o romance estabelece. Ainda na terceira parte da introdugdo constata-se que o confronto crescente
com a estética em Asthetik des Widerstands ndo contribuiu apenas, ao longo das Gltimas décadas. para
lancar um novo olhar sobre a Historia da Arte, mas também sobre o percurso de Peter Weiss como artista.
No cntender de Honold ¢ Schreiber: “Die prominente Bedeutung der bildenden Kunst im spilten
Widerstandsroman trug erheblich zur Wiederendeckung des frilhen Malers, Collagisten und
Filmemachers bei” (ibid.. 8). Desta obra selecciondmos o0s seguintes capitulos: “Die Hélle der Gegenwart
und ihre Asthetik als Potential des Widerstands. Bildanalogien zwischen Peter Weiss und Dante” {18-63)
de Susanne Knoche™ e “Peter Weiss in Prag” (26-36) de Peter Spielmann (1993). no qual reconstréi a
partir de entrevistas e correspondéncias a fase da vida de Weiss na cidade de Praga. “Die Beziehung von
Peter Weiss zu Prag und zur Tschechoslowakei war von Anfang an vielschichtig™ (ibid.. 26). Descreve as
influéncias sofridas na pintura e as pinturas concebidas neste periodo.
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se processou desde os primeiros textos em prosa de caricter autobiogréfico até uma

gradual politizagdo.™

A monografia Peter Weiss de Heinrich Vormweg (1981) da bastante relevo ao percurso
de Peter Weiss como escritor. A medida que reconstrol O Percurso Como pintor e como
escritor entrelaga os dados biograficos mais marcantes com as produgdes artisticas mais
significativas (ibid, 16-21). Analisa os aspectos principais em cada obra desde a
primeira publicada no exilio Von Insel zu Insel na Suécia, em 1947, até & obra
monumental Asthetik des Widerstands, de trés volumes, cujo primeiro volume foi
publicado em 1975 e o dltimo em 1981, na qual verifica “die Suche nicht mehr nach
seiner einzelmenschlichen Identitit” (ibid 9) como em Abschied von den Eltern ¢
Fluchtpunkt. “sondern die Suche nach der gleichsam historischen, der auf die
urspriinglich humanen Krifte in der Epoche unmittelbar bezogenen. der giiltigen
Identitdt™ (ibid. 9). Conclui, no que se refere 4 sua producio literaria: “Intention all
dieser Entwlirfe war Suche nach der eigenen Identitét als Sinnsuche. ¢ine Suche vor dem
Hintergrund des biirgerlichen Heims, in dem die »Kultur der Einsamkeit« gedich als
Grund einer lange uniiberwindlichen Neurose. als Sprachlosigkeit. als schon in der
Kindheit verhingtes Exil” (ibid.. 117). Tal como os primeiros textos autobiograficos o

texto € apresentado “in groBen ungegliederten Textblocken™ (ibid.. 126).

No ano da morte de Peter Weiss foram editadas dois numeros da revista Text+ Kritik

com artigos diferentes dedicados a obra de Peter Weiss.”” e. em 1984. Gerlach publica

* Consideramos importantes, no quadro deste trabalho, os estudos “Die Wortgraphik des Peter Weiss™
{15-24) de Gerhard Schmidt-Henkel, “Die Poesie der kleinsten Stiicke™ (25-27) de Ror Wolf, “Der
Verlorene Sohn und die Sprache” (28-46) de Helmut J. Schneider ¢ “Abschied von den Eltern™ (47-30) de
Urs Jenny. Também se destaca o discurso proferido por Peter Weiss (1971). em 1966, “Rede in englischer
Sprache gehalten an der Princeton University USA am 25. April 1966, unter dem Titel: f come our of Ay
Hiding Place™ (9-14), no qual com um olhar retrospectivo descreve a sua viragem politica em contraste
COM a sua situacéo anterior de emigrante. Assim, no passado “dachte ich nur an meine eigene Existenz”
(ibid., 9). contudo, no presente ja ndo acredita “an einen unabhiingigen Umkreis der Kunst™ (ibid.. 14).
Sepp Hiekisch (1982a) no artigo “Zwischen surrealistischem Protest und kritischem Engagement™ (22-38),
a0 contrario a muitos criticos ¢ opondo-se a propria perspectiva formulada por Peter Weiss. ne discurso
proferido em 1966 na Universidade de Princeton, considera que ja existem preocupagdes de natureza
politico-social nos primeiros textos em prosa: [...] das gesamte Frithwerk impliziert von Beginn an ¢ine
Auseinandersetzung mit der Gesellschaft, allerdings unter den #sthetischen Primissen des Surrealismus
und dem Blickwinckel der Selbstbefreiung. [...] Die Entwicklung seiner Prosa fuhrt diesen Prozef
paradigmarisch vor Augen: die Unwirksamkeit des nur #sthetisch-antibiirgerlichen Protestes zwingt den
Autor, nach neuen Ausdrucksformen zu suchen: die autobiographischen Werke »Abschied von den
Eltern« und »Fluchtpunkt«, aber auch schon die dokumentarischen Filme der spiten fiinfziger Jahre
stelen die ersten Schritte dieses noch Jahre andauernden Prozesses dar™ (ibid.. 37-38).
¥ Os artigos que irfio ser referidos ao longe deste estude sdo: “Der Autor als junger Kinstler. Zur
Biographie des Peter Weiss™ de Heinrich Vormweg (1982, 16-21), primeiro publicado na monografia
Peter Weiss de Heinrich Vormweg (1981, 14-22). Além disso, “Zwischen surrealistischem Protest und
kritischern Engagement™ de Sepp Hiekisch (1982a. 22-38). que tematiza um problema central em toda a
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uma colecgdo de capitulos da sua autoria e de outros criticos sobre o0s varios pertis da

criatividade de Peter Weiss.*

Para ter uma visio de conjunto da vida e obra de Peter Weiss. podemos recorrer as
monografias de Jochen Vogt e de Robert Cohen. A monografia ilustrada Peter Weiss de
Jochen Vogt (1987) é uma obra fundamental de introdugdo & vida e a obra de Peter
Weiss. Vogt parte do principio de que “seine oft genug tastenden. experimentellen
Arbeiten in  diversen Kunst-Medien und literarischen Gattungen.  seine
Auseinandersetzung mit sehr unterschiedlichen Stilmitteln, Theorien und Ideologien™ se
inserem “in die Kontinuitdt einer lebenslangen Suche nach neuer und dauerhafter
Zugehirigkeit” (ibid., 9). A monografia Peter Weiss in seiner Zeit. Leben und Werk de
Robert Cohen (1992). tendo por base a literatura critica disponivel. sobretudo a partir de
1982, apresenta um estudo completo sobre a vida e a obra de Peter Weiss. que se
encontraria “verwoben mit der Geschichte der ganzen Epoche. Einzelne Fiden lassen
sich da nicht herausziehen. Zu untersuchen ist das ganze Gewebe™ (ibid.. 5). conferindo
assim especial relevo & gradual politizagdo do pintor/escritor. No quadro deste trabalho
tem particular interesse a descricio que Cohen faz do percurso como pintor e das
principais obras pictéricas de Weiss até & elaborago das colagens para Abschied von
den Eltern (ibid., 29-41). Porém, na organizagdo do livro dedica a maiot parte dos
capitulos a descrigdo ¢ analise de temas e motivos da obra literaria. que sdo sempre
retomados das primeiras experiéncias literarias, em especial na obra dramatica. Quanto 2
actividade como produtor de filmes, reconhece em Weiss “das collage-artige visuelle

Konzept™ (ibid.. 44).

Entre uma colecgdo de volumes dedicada a diferentes autores do século XX, editada pela

editora Morgenbuch, o volume 125 é apresentado por Henning Falkenstein (1996) “als

obra de Weiss: a tens2o entre a autolibertagdo individual e a responsabilidade social do artista. A partir da
distingdo entre as duas fases na produgdo artistica de Weiss, Hiekisch coloca o ponto de viragem mais
vincado para questdes politico-sociais nos anos 60, salienta, porém, a estreita relacdo entre a actividade do
pintor e do escritor, reconhecendo em Weiss a necessidade de sempre desenvolver. paralelamente, outras
actividades artisticas mesma na fase em que se afirmava como pintor. Qutros artigos sdo “»slhre Stimmen
feben in mir«” de Heinz Ludwig Amold (1982a. 39-46) c. na segunda edigAo da revista, “Isolation als
Selbstbefreinung. Zum Prosawerk des Peter Weiss™ de Ilsabe Dagmar Amold-Dielewicz (1982. 1-7).
" Nesta obra destacamos: “Peter Wiss. Poet und Ermittler. 1916-1982" (7-11) de Marce! Reich-Ranicki,
“»Bis zum heutigen Tag habe ich lhre Biicher bei mir getragen.« Uber die Beziehung zwischen Peter
Weiss und Hermann Hesse™ (32-56) de Matthias Richter. “Der Maler Peter Weiss™ { 1984a. 93-115) e “Der
Filmemacher Peter Weiss (1984b, 129-144)" de Sepp Hiekisch-Picard, “Gesprich mit Peter Weiss™ (119-
128) de Harun Farocki, “Isolation und Befreiung. Zum literarischen Frithwerk von Peter Weiss™ (147-181)
de Rainer Geriach, “Die Tortur. Peter Weiss® Weg ins Engagement- Die Geschichte des Individualisten™
(182-207) de Karl Heinz Bohrer. “Peter Weiss’ dramatische Collagen. Vom Traumspiel zur Agitation™
{208-248) de Manfred Kamick.
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eine Einfiihrung in Leben und Werk von Peter Weiss™ (ibid.. 7). remetendo para o
estudo mais aprofundado de Robert Cohen. Numa linguagem bastante acessivel
apresenta uma detalhada descrigdo dos elementos biograficos de Peter Weiss que
permite acompanhar 0s seus percursos como pintor ¢ escritor. Apesar de Peter Weiss ser
reconhecido como escritor bastante mais tarde. salienta a realizacio de actividades
paralelas na pintura e na escrita desde muito cedo. “Der Schrifisteller Peter Weiss
existierte bereits vor dem bildenden Kiinstler und nicht erst. nachdem der Maler und
Filmemacher keinen materiellen Erfolg hatte: beide liefen viele Jahre lang parallel”
(ibid.. 5-6). Por isso, faz questdo em referir os primeiros textos em prosa. que eram
acompanhados por ilustragdes. “Diese Prosastiicke sind keine Meisterwerke. weisen
kaum in die Zukunft. sind hochstens in der Handlung interessant als Niederschlag der
persénlichen inneren und duBleren Kampfe, die der Autor durchzustehen hatte” (ibid.,
35)

A recente monografia Peter Weiss de Arnd Beise, publicada em 2002. constitui um
estudo sobre a obra completa de Peter Weiss." Adopta a estratégia de analisar
separadamente cada obra de acordo com o seu género para impedir a identifica¢do
directa ¢ simplista da obra do autor com a sua biografia. Na introducio a este estudo.
Beise esclarece o tipo de relagdo que se devera estabelecer entre o autor e a sua obra ¢
salienta que na metade da década de 50 para Weiss o importante era “sich auszudriicken.
also das eigene Ich in Kunst zu verwandeln™, isto €. dar aquilo que queria dizer uma
forma artistica, “damit es unabhéngig von der Person des Autors fiir sich sprach” (ibid..
7). Beise reconhece Peter Weiss com sendo um dos grandes autores do século XX. que
pertence ac canone da Histéria da Literatura e no qual vai continuar a pertencer. Ainda
que dé relevo a andlise dos textos em prosa, contos. romances e dramas. didrios,
discursos jornalisticos. também inclui um capitulo dedicado & “Malerei. Zeichnungen.
Collage™ (ibid.. 22-43) em que traga a evolugdo de Peter Weiss como pintor. desenhador

e autor de colagens. Dedica também um capitulo as actividades realizadas no cinema

# Henning Falkenstein (1996) indica também as principais pinturas e exposigdes realizadas durante a
emigragdo, bem como os filmes produzidos. Porém da especial atengiio aos textos em prosa que
contribuiram para o seu reconhecimento publico como autor, como Der Schartten des Kirpers des
Kutschers, Abschied von den Eltern e Fluchipunka, Die Asthetik des Widerstands (ibid.. 38-58) e 0s seus
textos dramaticos (ibid., 59-84). Reconhece que em toda a sua obra literdria aparecem sempre temas
autobiogréficos ¢ identifica uma evolugdo que comega com a tematizagdo do mundo familiar na prosa
épica e evolui para a reflex@o do mundo politico-social no drama (ibid., 6).

** Constitui uma das poucas obras que inclui um capitulo sobre Die Situation, romance de Peter Weiss
publicado, pela primeira vez. em 2000. mas escrito no final do ano de 1956 (cf. Beise 2002 193-199).
1
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(ibid., 45-64). O capitulo “Heimatloses Leben™ (ibid., 10-21) ¢ bastante completo no que

diz respeito ao percurso biografico de Weiss, como pintor e como autor.

No dmbito deste trabalho ¢ particularmente interessante o estudo “... in den Vorrdumen
eines Gesamtkunstwerkes™ (116-127) de Sepp Hiekisch-Picard (1985). uma vez que se
justifica que na obra artistica de Weiss se pode encontrar a ideia de “Gesamtwerk trotz
aller Briiche. Neuorientiecrungen und Wiederankniipfungen als geschlossene Einheit”
(ibid.. 116). E, por esta razdo, que Hiekisch-Picard considera justo inserir Weiss entre 0s
autores que revelam “talento multiplo™. isto ¢. “Doppelbegabung”. designagéo aplicada a
autores que praticaram actividades maltiplas em diferentes artes. E importante a forma
como Hiekisch-Picard delineia a relagdo “der Medien Malerei, Film und Literatur™ na
evolugdo da obra de Weiss, conferindo bastante relevo 3 influéncia dos meios de
expressdo artistica visuals na temadtica, nos motivos e na técnica descritiva dos textos
literarios de Peter Weiss até a viragem definitiva para a literatura nos inicios da década

de 60.

Para compreender a relagdo problematica entre “imagem™ e “palavra™. na perspectiva de
Peter Weiss. salientamos trés estudos. Assim, Martin Rector (1992). no ja citado estudo
“Laokoon oder der vergebliche Kampf gegen die Bilder. Medienwechsel und
Politisierung bei Peter Weiss™ (24-41) (cf. nota 33). fornece as razes pelas quais Weiss
opta ora pelo meio de expressdio da palavra ou da imagem. baseando sua andlise em
razdes de natureza psicoldgica (ibid. 26). A partir destas reflexdes propde uma
periodizagdo da evolugdo artistica de Peter Weiss que “von aufschlieBendem Wert fiir
die Interpretation seines Gesamtwerks sein mag” (ibid, 26). Também Michael Hofmann
(1992). no artigo “Der idltere Sohn des Laokoon. Bilder und Worte in Peter Weiss®
Lessingpreisrede und in the Asthetik des Widerstands” (42-58) retoma a relagio bastante
importante entre “imagens” e “palavras™. isto ¢, entre artes plasticas e literatura.
“imagens representadas” e “pensamento discursivo”. numa perspectiva psicologica
(ibid.. 43-50), analisada por Rector no estudo anterior. £ também a partir do ja citado
discurso (cf. pag. 3. neste estudo) proferido por Weiss. em 1965. que Hofmann
desenvolve a sua andlise. contudo. procura tragar a evolugio dialéctica que se institui
entre os dois conceitos e revelar até que ponto ainda sdo vélidas as reflexdes expostas no
discurso no que se refere 4 concepgdo estética presente em Asthetik des Widerstands.
Klaus Miiller-Richter (1997), no artigo “Bilderwelten und Wortwelten: Gegensatz oder

Komplement? Peter Weiss' Konzept der Bildlichkeit als Modell dynamischer Aisthesis™
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(116-137). apresenta. em relagfio aos dois textos anteriores. uma tipologia das imagens
que percorre toda a obra de Weiss. analisando. como tal, em pormenor passagens de
diferentes textos de Weiss. uma vez que constata a pluralidade semantica da nogdio de
imagem. que tem sido mal interpretada e mal aplicada. tendo o proprioc Weiss
contribuido para esta mal interpretago (ibid. 117). Retoma a perspectiva de Martin
Rector segundo a qual a fase de politizagdo de Weiss, na metade dos anos 60, coincide
com um “Kampf gegen das Bild", para estruturar a sua argumentagéo contra a oposi¢io
entre palavra e imagem, tendo por base o discurso de Weiss.™ No entender de Miiller-
Richter. a atribuigdo seméntica 4 imagem e a palavra na obra artistica de Weiss ndo
obedece a uma concepgdio estélica estanque. Para distinguir claramente entre os
conceitos de “Wort™ e “Bild” ¢ necessdrio relaciond-los. respectivamente. com as
designagdes de “ndo-articulado™ e “articulado™, analisando a partir dai as metaforas
relacionadas com estas ideias que ocorrem nos textos de Weiss (ibid. 118). Uma das
conclusdes as quais chega e que contradiz a argumenta¢o de Rector é que a oposi¢io
entre imagem e palavra ndo pode corresponder. respectivamente, a oposi¢io entre o
estatico € o dindmico (ibid.. 119). Contudo, de um ponto de vista metafdrico descobre
uma grande afinidade entre o discurso ndo articulado e o estatico. o olhar fixo ou rigido.
inalteravel ou a paralisia e a petrificago. Acrescenta também. que o estitico e o
dindmico referem-se. deste modo. a diferentes fenomenos que acompanham uma crise
do discurso ndo articulado (ibid., 119). Tendo em atengio a descrigdo da tipologia de
imagens que aparecem em toda a obra de Weiss, incide. no final. a sua analise nas obras

plasticas que aparecem em Asthetik des Widerstands.

No quadro deste estudo, importa também referir a tese Poesia. Revolte und Revolution.
Peter Weiss und die Surrealisten de Silvia Kienberger (1994), na qual faz um estudo
pormenorizado das contaminagdes surrealistas as quais a obra literdria ¢ pictorica de
Peter Weiss foi sujeita.”™ No entanto, no dmbito do nosso trabalho interessa apenas o

capitulo dedicado a Fluchtpunkt “Fluchtpunkt — Riickblick auf den kinstlerischen

** A investigagdo oscila entre duas perspectivas no que diz respeito & concepgdo estética de Weiss.
Enquanio uma considera que Weiss tenha mantido simultaneamente ambas as expressdes estéticas (a
imagem ¢ a palavra) ac longo das suas obras literdrias, incluindo todas as variagdes, outra posiula uma
hierarquia entre imagem ¢ palavra, que depende da ordem cronolégica da obra. Cf. o cap. IV, 7. neste
estudo.

* 0 capitulo sobre o estado de investigagdo permite ver os estudos que foram dedicados a influéncia do
surrealismo na obra de Peter Weiss. Dividido em duas partes. na primeira faz um estudo minucioso do
surrealismo quanto as origens, ao0s autores e as caracteristicas. na segunda justifica a presenca de
caracteristicas ¢ da influéncia do surrealismo na obra de Weiss, desde Vor Insel zu Insel até Die Asthetik
des Widerstands (ibid.. 186-269; 303-414). 3



Aufbruch im schwedischen Exil™ (270-302). no qual reconhece simultaneamente uma
“revolta individual™ e um “processo de consciencializacdo™. que se pode gradualmente
relacionar com o interesse por questdes politico-sociais (ibid.. 270). Quanto a presenga
da questdo politica e social e de elementos da estética da vanguarda na obra literaria de
Weiss, realgamos ainda dois capitulos do estudo Peter Weiss und die Deutschen de
Alfons Sdllner (1988). Em “Voraussetzungen: Peter Weiss' Exil nach dem Exil” {ibid..
23-44), Séllner insere os textos em prosa produzidos entre 1946 e 1952. como Fon Insel
zu Insel. Die Besiegten. Der Fremde. Der Turm ¢ Das Duell numa “politische Deutung
der Schaffensphase. die der Autor selber lange Zeit als unpolitisch dargestellt hat™ (ibid..
24). Em “Interpretationen: Die Nachkriegsschriften von Peter Weiss™. Sillner (ibid.. 45-
110) analisa a influéncia do surrealismo nos primeiros textos em prosa elaborados no
pos-guerra.” Contudo. ao longo do capitulo. Séllner aponta as diferengas em relacio &
estética surrealista: “Und doch ist auf der anderen Seite nicht zu iibersehen. wie
verschieden die Ausdruckswelt von Peter Weiss von der des Surrealismus ist, wie
verschieden demnach auch die Funktion der #sthetischen Ausdruckmittel sein mu8,
Verschieden ist schon die Motivwelt, aus der sich die literarische Nachkriegsproduktion
von Peter Weiss herausentwickelt und die durch den EinfluB des franzosischen
Surrealismus gleichsam demontiert wird und dennoch in ihrer Identitit bestehen bleibt™
{ibid., 31-32). Como conclusdo aponta: “Die lyrische Prosa von Peter Weiss ist. wie sein
gesamtes Nachkriegswerk, sicherlich keine »engagierte« Literatur, sie orientiert sich an
keiner sozialkritischen Norm — und doch ist das Soziale und Politische auf eigentiimliche
Weise stets présent. mul} prasent sein. wenn Verfolgung und Exil, Krieg und Niederlage
im Zentrum stehen™ (fhid.. 80). A estética de vanguarda apresenta-se como o factor mais
influente para Peter Weiss. Neste contexto importa também referir o estudo ~Das gelebte
und das nicht gelebte Exil des Peter Weiss. Zur Botschaft seiner frithen Bilder” (82-95)
de Frank Trommler (1995). que tem bastante interessa no dmbito deste estudo. uma vez
que se analisa ndo s6 como o exilio na vida de Weiss se reflecte nos textos -bschied von

de Eltern e Asthetik des Widersiands, mas também e sobretudo na sua obra pictérica.

Entre as obras e/ou capitulos que analisam o discurso autobiografico em Peter Weiss

destacamos. em primeiro lugar, dutobiographie de Michaela Holdenried (2000). Neste

** Para Soliner (1988), Von Insel zu Insel, escrito em 1946, em sueco e publicado em 1947, constitui o
primeiro texto que se aproxima da estética surrealista (ibid., 45-50). Em Der Fremde, relativamente ao
texto anterior, aponta “eine Entwicklung. die man als Steigerung des surrealistischen Einflusses auffassen
kann. Was dort in statisch. nebeneinanderstehende Bilder gebannt war, gerdt jetzt in heftige Bewegung,
Eindriicke und Bilder wirbeln durcheinander und erzeugen eine Dynamik™ (ibid., 53).
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estudo Holdenried faz uma excelente anslise do geénero da autobiografia e das suas
formas afins, tragando a sua evolugfio historica até aos anos 70. dedicando um capitulo 4
génese da autobiografia feminista. E particularmente interessante o subcapitulo “Die
60er-Jahre: Unruheherde™ (ibid.. 246-250) ser sobretudo dedicado aos textos
autobiograficos de Peter Weiss. uma vez que analisa em que medida este autor a partir
dos textos Abschied von den Eltern. Erzahlung (1961) ¢ Fluchtpunkt. Roman (1962)
rompeu com a concepgdo tradicional da autobiografia literaria depois de 1945 (ibid..
247): “Insbesondere im modernen autobiographischen Roman der letzten drei Jahrzehnte
kommt es dadurch zu ¢iner Auflosung kanonisierter Strukturen. wie die Chronologte —
und der ihr entsprechenden Einsinnigkeit des retrospektiv betrachteten Lebensverlaufs —
zugunsten von Schichtungen und Verwerfungen dieser Schichten™ (1991. 165). Neste
ambito, referimos também o artigo “Konstruktion und Wirklichkeit. Anmerkungen zur
autobiografischen Wahrhaftigkeit bei Peter Weiss™ (41-50) de Beat Mazenauer (1993).
Mazenauer analisa o grau de veracidade nos textos autobiograficos e delimita o tipo de
narrador presente nos textos em prosa de Peter Weiss. Assim, descreve a relacdo entre o
percurso biografico e o percurso autobiografico de Peter Weiss, tendo por base excertos
de cartas. passagens dos seus didrios e da autobiografia literaria Fluchtpunkt. A partir da
andlise de uma passagem de Asthetik des Widerstands. aponta que ¢ a conciliacio de
dois narradores na primeira pessoa do singular, afastados pelo eixo temporal, que
determina a construgdo da autobiografia de Peter Weiss (ibid. 41). No estudo
comparativo entre os diferentes registos de caracter autobiogrifico presentes nos textos
Fluchtpunkt e Asthetik des Widerstands, nos textos epistolares e nos registos nos diarios.
Mazenauer identifica uma evolugio implicita com rupturas marcantes. mas que nio
deixam de assinalar uma continuidade (ibid.. 49). observando que Weiss evoluiu do

romantismo de Hesse*® at¢ um marxismo tardio. considerando. por conseguinte. errada a

* Neste contexto. importa referir o papel orientador que Hermann Hesse exerceu, "dessen Gesamtwerk als
groBie Autobiographie zu verstehen ist” (Hesse 1977, 90). Numa entrevista, Peter Weiss comenta que ja
“zwischen 1931 und 1933 erwarb ich meine ganzen Literaturkenntisse, den ganzen Hesse. [...]" (Roos
1982a, 16} e no posficio ao conto Kindheir des Zauberers de Hesse. ilustrado por Weiss, afirma: “die
Identifizierung mit seiner Dichtung und Bilderwelt war stark™ (Hesse 1974, 122). Cf. também o capitulo
de Matthias Richter (1984. 32-36) ja citado. Richter traga a importancia de Hermann Hesse na vida e na
obra de Weiss, enquanto mestre orientador e produtor de obras fundamentais para a sua formagdo literdria.
tendo por base documentos autobiograficos, como a correspondéncia entre ambos, com mais incidéncia
entre 1937 ¢ 1939, que contem a troca de ideias ¢ impressdes fundamentais para o desenvolvimento
artistico de Weiss (ibid., 40). Também descreve a fase de afastamento progressivo de Hesse. quando o
interesse literario por Hesse ¢ substituido por outros autores. Richter confere relevo a duas cartas enviadas
a Hesse: a primeira carta de apresentagdio de Weiss, de Janeiro de 1937 (ibid.. 38-39). e a segunda escrita
em Abril de 1939, numa altura em que Weiss ja se encontrava na Suécia (ibid., 18-20). Cf. também Beat
Mazenauer 1992, 13-19.
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perspectiva de identificd-los respectivamente com fases independentes. A primeira
correspondéncia contribui indubitavelmente para tracar com mais precisdo o processo da
libertagdo individual ¢ artistica de Weiss e facilita a percepgdio de tomar a obra de Weiss
como um todo (ibid.. 49-50). Nesta linha de pensamento. o idealismo romantico e a
intervengdo politica constituem dois polos da mesma “experiéncia individual”. Para a
identificagdo de 4bschied von den Eltern, Fluchipunkt, Kopenhager e Pariser Journal, o
diario Rekonvaleszenz como “construgdes literarias™, ¢ relevante o estudo “»Die
Kindheit ist nicht mehr vorhanden« Anmerkung zum autobiographischen Diskurs in
Peter Weiss™ Ahschied von den Eltern™ (334-345) de Jiirgen Schutte (1997). No entender
de Schutte, 0 passado tem que ser reconstruido. dado que os acontecimentos ocorridos
na infdncia € na juventude ji ndo existem na meméria. O sonho aparece como forma de
recordar as imagens da infancia {(cf. ibid., 335). Andreas Solbach (2001). no estudo
“Narzifitisches Bekenntnis bei Peter Weiss: Strategien der Verleugnung in der
autobiographischen Prosa” (14-36). fala antes de uma “construgéio narcisista” que ¢
responsavel pelo afastamento de Weiss do judaismo ¢ da sua descendéncia judaica. No
seu lugar ganha importincia a morte da irmd e ¢ através da arte que consegue ultrapassar
o sofrimento e salvar a sua personalidade narcisista (ibid. 28). Também Christof
Hamann (1995). no estudo “Subjektinszenierung und Ideologiekritik. Schreibprozess in
Peter Weiss' Abschicd von den Eltern” (294-315), identifica uma “encenagdo
subjectiva”™ em Abschied von den Eltern. Mas, neste caso. a encenagdo subjectiva e as
estratégias de legitimagdo tém como objectivo de formular uma critica as institui¢des da
sociedade como a escola e a familia. Rejeita a interpretagéio de Abschied von den Eltern
como documento de uma juveniude fracassada formulada por Robert Cohen na obra
Peter Weiss in seiner Zeit. Leben und Werk (ibid., 301). E verdade que, segundo Cohen.
no texto autobiografico Abschied von den Eltern “ist das individuelle Trauma dieser
Kindheit gestaltet worden™ (Cohen 1992, 8). Porém. salienta-se que Cohen afirma que
“Weiss’ Selbstdarstellungen stets auch als Selbststilisierungen zu lesen sind™ (ibid.. 22).
Portanto. este texto autobiogrifico ndo é so um documento que testemunha uma
autolibertag&o, mas € sobretudo uma auto-encenagdo, cujas estruturas devem ser postas
em causa. l:sta construgfio da identidade do narrador ¢ conseguida através do recurso da

psicanalise e do sonho surrealista.
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No que se refere 4 presenca da morte na obra de Weiss destacamos o estudo *Der Tod in
Texten von Peter Weiss™ (162-1 7'2)47 de Genia Schulz (1990). No entender de Schulz. a
morte € 0 motivo secreto implicito e o ponto de chegada numa encruzilhada subjacente a
pratica da escrita de Weiss. A evocagdo de mortos. a encenagdo de comentarios sobre
cenas de morte. as execugdes ¢ tipos de mortes. ou seja, a varicdade de falecimentos
ganham um enorme peso em relagdo aos motivos de natureza biografica e politica. A
existéncia do autor constrdi-se a partir dos seus antepassados. dos autores falecidos e da
autoridade, com os quais através da escrita mantém um didlogo. Também W.G. Sebald
(2003, 128-148), no estudo “Die Zerknirschung des Herzens. Uber Erinnerung und
Grausamkeit im Werk von Peter Weiss ™, sustenta: “Sein ganzes Werk ist angelegt als ein
Besuch bei den Toten [...]" (ibid., 129). “Der Prozef} des Schreibens [...] ist der immer
wieder [...] aufgenommene Kampf gegen »die Kunst des Vergessens«™ (ibid ). Contudo.
Sebald, ao contrario de Genia Schulz, toma como ponto de partida da sua analise um
conjunto de pinturas (“Der Hausierer”. “Das grole Welttheater”. “Gartenkonzert™,
“Anatomie”, “Obduktion™), o texto Abschied von den Eltern. e os dramas Die Ermittlung
¢ Nacht mit Gdsten nos quais verifica a presenga constante dos temas da morte e da
crueldade. Para Sebald, a obra de Weiss destaca-se em relagdo a todas as outras
“literarische Versuche der sogenannten Vergangenheitsbewiltigung™ (ibid. 142).
Conclui que especialmente Die Asthetik des Widerstands representa “den Versuch. in

heroischer. selbstzerstorerischer Arbeit die Absolution zu erlangen [...]" (ibid. 147).

Neste quadro, ndo podemos esquecer que a controversa recepgiio de Peter Weiss ¢ Gerd
Gaiser acompanha a discussdo publica numa Alemanha Federal que. nos anos 50,
privilegia o esquecimento € o recalcamento da historia (sobretudo recente) e que s6 a
partir da geragdo de 68 refor¢a o processo doloroso de enfrentar publicamente o seu
passado. Neste sentido, Gaiser e Weiss representam, na historia cultural alema. também
duas facetas dum vasto debate ideoldgico que, no entanto. nio ¢ o tema deste trabalho.
Por outro lado, ndo se pode ignorar a importancia do contexto historico para a concepgio

duma dupla (ou multipla) criatividade nos textos autobiograficos dos dois autores,

Portanto, apos a citagdo das obras ¢/ou dos artigos que servem de base para este estudo.
verificamos, numa primeira analise. que Peter Weiss tem sido alvo de um numero de

estudos muito mais extenso do que Gerd Gaiser. ocupando, por conseguinte, na Historia

¥ Este estudo tinha sido ja publicado em Julho de 1989 (Hefi 7, 43, Jahrgang) na revista Merkur. Deutsche
Zeitschrifi fiir europdisches Denken (1048-1055).
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da Literatura e da Cultura Alemd um lugar mais relevante. Convém salientar que. no
caso de Peter Weiss. procedemos naturalmente a uma selecgdo minuciosa da bibliogratia

. . .. 4
que apenas estivesse relacionada com a tematica do nosso trabalho.*®

Apesar de. aparentemente. estes autores ndo terem nada em comum. consideramos que ¢
por esta razdo que este estudo se torna particularmente interessante. dado que procura
estabelecer entre ambos paralelismos a varios niveis. Assim. numa primeira fase,
pensamos que ¢ fundamental definir claramente o tipo de compromisso que Gerd Gaiser
¢ Peter Weiss estabeleceram com os seus leitores. que inclui a drea de publicagdo
(paratexto). Por isso. o capitulo seguinte. comega por analisar o que se processa a nivel
cognitivo e narratoldgico no ambito do género da autobiografia. para depois verificar o
que Philippe Lejeune entende por “pacto autobiografico™ e “espaco autobiografico™ e o

que Gérard Genette entende por “paratexto”.

* Apesar deste capitulo sobre o “Estado de investigag@o™ conter a bibliografia de base para este estudo,
irdo ser citados, ao longo deste trabatho. outros estudos e/ou capitules de criticos, quando o considerarmos
pertinente (cf. bibliografia final).
"
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3. A autobiografia: problematica cognitiva e narratolégica

Das Schreiben reicht ans Leben nicht heran. die Literatur ist nur Ersat. bestenfalls

Versuch. (Hilmes 1999, 291)

Analisando etimologicamente o termo “autobiografia” verifica-se que este € constituido
pela juncdo de trés particulas, em que “auto™ significa “o proprio”, “bio” “vida” e
~graphia™ “descrigio” (Wilpert 2001, 60).* o que leva a depreender que. numa primeira
analise. a nogdo de autobiografia ¢ aplicada a toda a narrativa em que é o préprio autor a
descrever a sua propria vida. Por outro lado, as trés componentes do conceito sugerem
que seja perfeitamente possivel “escrever” uma vida. uma crenga que tanto a critica
quanto 0s proprios autores tém posto em questio. Peter Weiss (1979). em 1960. no
ensaio “Aus dem Pariser Journal™ (56-78), logo apds a conclusio do texto Fluchtpunki
escreve: “Ich hatte das Buch geschrieben. als glaubte ich an die Darstellung eines
Lebensabschnitts, an das Hervorrufen und BewufBtmachen bestimmter Probleme™ (ibid..

38).

Um importante contributo para compreender a evolugfio histérica do género da
autobiografia e para definir as suas marcas essenciais ¢ a colectanea de textos editada
por Giinter Niggl, em 1998. ¢ que reune textos de diversos tedricos.”® Nesta area. outros
estudos relevantes foram apresentados nos ultimos anos: por um lado. “Subjektbegritf
und Autorschaft: Zur Theorie und Geschichte der Autobiographie™ (283-294) de Almut
Finck (1995)" e. por outro. o volume Das erinnerte Ich: Kindheit und Jugend in der
deutschsprachigen Aulobiographie der Gegenwart. editado por Martin Bollacher e
Bettina Gruber (2000)."

Na perspectiva desta problematizagdo, cognitiva e narratologica. colocam-se

principalmente trés aspectos para esclarecer:

¥ Cf. também o Literatur Lexikon. editado por Waiter Killy (1988. Bd. 13), no qual na entrada
Autobiouraph;e (58-65), se faz uma descrigio sucinta da evolug#o histérica do género da autobiografia.

*® Nesta colectanea de 1998 destacamos * ‘Begriff und Ursprung der Autohiographie (1907:1947)" {33-54)
de Georg Misch, “Der autobiographische Pakt” (1973/1975) (214-257) de Philippe Lejeune, “Die
Autobiographic der Goethezeit. Historischer Sinn und gattungsgeschichiliche Perspektiven™ (459-481) de
Klaus-Detlef Miiller.
*! Neste texto Almut Finck consegue. de uma forma concisa. resumir, de uma perspectiva histérico, os
problemas implicitos 4 reflexo tedrica e pratica da autobiografia até ao seu reconhecimento como género
literario,
** Este estudo resultou de um semindrio realizado. em 1997, para docentes de germanistica na Europa de
Leste e apresenta as caracteristicas principais da autobiografia literaria moderna a partir da analise de sete
autobiogratias literdrias escrita na segunda metade do século XIX.
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- as possibilidades (e limites) de recordar e reconstruir discursivamente uma vida

individual;
- as relagdes complexas entre autor, narrador ¢ protagonista do relato e

- a definicdo de conceitos bésicos operacionais que permitem analisar materiais

autobiograficos da maneira menos redutora possivel.

De um ponto vista historico, Martin Bollacher e Bettina Gruber (2000) partilham a
opinido de Alexander Pope, enunciada no seu poema Essay on Man em 173334, que o
estado actual da autobiografia decorre essencialmente de uma “Emanzipation des
modernen Subjekts aus den tradierten — metaphysischen, religiésen. sozialen —
Ordnungen” (ibid., 7). Finck (1995) insiste nas principais premissas epistemotdgicas da
literatura autobiografica tradicional que envolvem o estatuto do sujeito autobiografico:
“Ein  derartiges  Autobiographieverstindnis und  ebenso die  Diltheysche
Ausdruckshermeneutik. auf die es zuriickgeht, finden ihre erkenntnistheoritische
Begriindung zum cinen in der Vorstellung des Subjekts als intentionalen BewuBtseins
und zum anderen in der Auffassung von Sprache als dessen transparenten
Ausdrucksmediums™ (ibid., 286). Esta problematica cognitiva e narratolégica da
categoria do sujeito opera também uma reflexdo sobre a relagio entre os planos da vida e
da escrita, cuja correspondéncia exacta pde em questio: “Einem derartigen
Subjektbegriff und Autorkonzept entspricht eine reprasentationslogisch naive
Sprachauffassung, in der die Materialitit des Sprachzeichens zuriicktritt hinter dem von
ihm Bezeichneten™ (ibid.). Bollacher (2000) salienta também gue a autobiografia
moderna seria “nicht nur die Interaktion von Ich und Welt. sondern auch das
Bewultsein, dafl die autobiographische Erinnerungsarbeit eben Wahrheit mit Dichtung
verbinde” (ibid.. 8). o que ja sabia Goethe, que intitula a sua autobiografia. em guatro
volumes, Dichtung und Wahrheit. Se¢ Roy Pascal. na sua monografia. salienta ja a
proximidade entre autobiografia e géneros ficcionais, os estudiosos pos-estruturalistas
sa0 ainda mais incisivos numa critica. cujo ponto de partida é “die Infragestellung des
klassischen Représentationsmodells von Sprache und dessen zugrundeliegendem
transparenten Zeichenbegriff” (Finck 1995, 288). A perspectiva pds-estruturalista
proclama. assim. a impossibilidade de reconstruir a vida como sucedeu no passado.
assinalando, como tal, uma incompatibilidade absoluta entre os dois sujeitos. que a nivel

temporal se encontram afastados € inacessiveis: “Ein Zusammentreffen des
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reflektierenden. schreibenden Selbst mit dem reflektierten Selbst der Vergangenheit im
autobiographischen Akt der Gegenwart wiire undenkbar, der autobiographische Diskurs
ein prinzipiell unabschliefbares Unterfangen. der erkenntnistheoritische Wert der
autobiographischen Selbstbesinnung dulerst fragil™ (ibid.). Esta perspectiva coincide

também com a que Peter Weiss anota ja em Fluchipunkt anos antes:

Tausendfach  verindert sind unsere Gedanken. Empfindungen. Erwiigungen,
versuchsweise werden sie hingeschrieben. zwanzig Jahre spiter, nicht mehr iiberpriifbar.
denn der einzige Zeuge. der mich widerlegen konnte, mein damaliges Ich. ist verwittert.
in mich aufgegangen. Mit dem Schreiben schaffe ich mir cin zweites, eingebildetes
Leben. in dem alles. was verschwommen und unbestimmt war. Deutlichkeit vorspiegelt.

(FL,23)

Neste quadro, importa frisar que. no entender de Michaela Holdenried (2000).™ os
textos autobiograficos de Peter Weiss Abschied von den Eltern. Erzdhlung (1961) e
Fluchtpunkt. Roman (1962) provocaram uma alteragdo significativa na concepgio da
autobiografia tradicional (ibid.. 247). Nos anos noventa a investigacio sobre a
autobiografia difere dos anos setenta, uma vez que foi revisto o conceito de obra
fechada. orientada por critérios formais. “welche aus der iiberkommenen Auffassung
einer linearen Abfolge von Leben und Schreiben abgeleitet sind. Das bedeutet den
Verzicht auf eine chronologische, kausale Kohirenz suggerierende Erziihlweise und auf
die teleologische Ausrichtung der dargestellten Lebensgeschichte™ (Finck 1995, 290).
Também Carola Hilmes (1999) salienta que as autobiografias modernas nio obedecem
“einer kontinuierlichen. kohdrenten Anordnung. wie das etwa in traditionellen Romanen
der tall ist, sondern sie sind >nach den Gesetzen des Zufalls geordnet<™ (ihid.. 289).
Contudo. Hilmes identifica um processo de “autoconsciencializagio™ na autobiografia
moderna, no sentido em que “Erst im nachhinein also kann sich das Ich als Ich
begreifen™: esta autoconsciencializagdo “seizt einen entsprechenden Entwurf voraus.
denn ohne ihn wire der Autobiograph verloren an die Kontingenz des Empirischen™
(ibid.).

Um dos conceitos basicos para este trabalho ¢, sem divida, o “espago autobiografico™.

tal como Philippe Lejeune o define nas suas varias publicagdes. Enquanto o “pacto

3 Cf. também Holdenried (1991, 155-173).
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autobiogréfico™ implica uma identidade abrangente entre autor e narrador.™ o “espaco
autobiografico™. que Lejeune exemplifica através da obra de André Gide. implica “un
jeu de relations™ e uma “combinaison ambigué™ de varios “contrats de lecture™ {(Lejeune
1975. 184).°° Neste espago incluem-se todos os géneros literdrios produzidos por um
autor. Numa primeira analise, pode concluir-se que o espago autobiografico se institui
quando se estabelece um pacto autobiogréfico entre o autor e o leitor. sendo esta
convengdo aceite pelo leitor. Este espago autobiografico é regido por uma “cenografia”
complexa que corresponde ao “Zersplitterung”™ das instancias narrativas preconizada por
Michel Foucault. Assim. a analise da construgiio dos varios espagos de representacao

constituird a parte central deste trabalho.

Neste estudo pretende-se alargar a reconstrugio discursiva de uma identidade a um
espago mais abrangente. Assim. procuraremos demonstrar que as personagens dos
respectivos universos literarios sejam alter-egos da imagem do autor que utiliza aspectos
da vida particular do sujeito empirico para construir percursos alternativos do narrador
que. por conseguinte. na totalidade contribuem para a tal reconstrugio de uma identidade
que caracteriza o género da autobiografia. Neste sentido. o narrador autobiografico
procura compreender a sua propria vida através dos seus alter-egos criados a nivel
textual. E neste contexto que se retoma a defini¢@o de autobiografia moderna de Carola
Hilmes (1999). uma vez que se considera que as caracteristicas apontadas se manifestam
claramente nos textos de Gerd Gaiser e, sobretudo. nos de Peter Weiss. As diversas
personagens que convivem no espago social contribuem para a defesa da tese da
autorepresentagio multidimensional nas obras de Peter Weiss, uma vez que
desempenham “papéis e fungdes™ distintas: “In der modernen Autobiographie zerfillt
das Ich in ganz unterschiedliche Rollen und Funktionen, es zersplittert in eine Viclzahl

von Fragmenten oder aber das Ich vervielfacht sich in heteronyme Gestalten. zuweilen

* Lejeune (1998). no capitulo “Der autobiographische Pakt™ (214-257). analisa ¢ descreve as varias
categorias que devem constituir uma autobiografia e os seus respectivos subgéneros.

* Lejeune entende por “pacto autobiografico™ um acordo prévio proposto pelo autor ao leitor no que se
refere a forma como deve ser lido o texto. que pode assumir a forma de um pacto implicito ou explicito. O
pacto autobiografico sera implicito quando se estabelece uma identidade entre o autor e o narrador no
titulo. no subtitulo ¢ na introdugdo e sera explicito quando o narrador tem o mesmo nome que o autor
(ibid., 232). Sendo assim, 0 “pacto autobiografico™ entre autor e leitor deverd contribuir para que o texto
seja lido como um texto autobiografico (ibid., 253),

** No entender de Gérard Genette, a designagio de “paratexto”™ (Aguiar e Silva 2001, 191-192) abrange
duas modalidades. Enquanto os titulos, os prefacios que acompanham os textos em prosa de Weiss e
Gaiser constituem o “peritexto”, as entrevistas. debates e cartas constituem o “epitexto”,
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verliert es sich auch in die Nameniosigkeit - es will jedermann und niemand zugleich

sein” (ibid., 286).

Portanto. esta posicdo sugere que a autobiografia ¢ uma forma literaria que permite néo
s6 conciliar dois percursos criativos, mas possibilita ainda a convergéncia de maltiplos
percursos alternativos de natureza artistica que ora se revelam viaveis ou ndo viaveis. E.
por isso. que o papel central do autobiografo. salientado por Hilmes. implica relagées
bastante complexas entre as varias instdncias que sustentam a elaboragdo do projecto
autobiografico.” ~Erst im Akt des Schreibens versichert sich das Ich seiner selbst. wobei
die Unaussprechlichkeit des Individuums in der Modeme viele Formen annimmi™ (ibid..

286).

Nesta perspectiva textual. importa mencionar um aspecto central da “fun¢do autor”. tal
como Foucault (2000) o explica no seu conhecido discurso “Was ist ein Autor™ (198-
229) de 1969. Ultrapassando as distingdes tradicionais entre autor. escritor real e
narrador ficcional. a funcdo autor sugere uma muliplicidade de alter-egos: “Alle
Diskurse mit der Funktion Autor haben diese Ego-Pluralitit™ (ibid.. 217). Assim. ela ndo
remete sO para um “reales Individuum. sie kann gleichzeitig mehreren Egos in mehreren
Subjekt-Stellungen Raum geben. die von verschiedenen Gruppen von Individuen besetzt
werden konnen™ (ibid.. 218). Ao conferir aos discursos portadores da tungio de autor a
capacidade de dar origem a uma “pluralidade de egos™, uma muitiplicidade de “vozes™.
Foucault confere a cada um deles um estatuto idéntico: “Die Funktion Autor wird nicht
durch eines dieser Egos (das erste) gewihrleistet auf Kosten der beiden anderen. [..]”

(ihid.. 217)." ela dissocia os egos simultineos ¢ estrutura assim o espago textual.

"7 Amd Beise (2002) num estudo recente sobre a obra de Peter Weiss evita a identificagdo simplista da
obra do autor com a sua biografia, ainda que, sobretudo no caso de Weiss. ndo seja possivel fazer uma
analise das obras sem ter em atengdo a situagdo historica em que viveu o escritor. Beise sustenta, no que
diz respeito a Peter Weiss: “Seine Werke miissen fiir sich selbst sprechen™ (ibid., 8).

* Assim, tal como Barthes. também Foucault partilha a mesma estética de ficgdo no que diz respeito a
recusa da transposi¢do directa da realidade para o texto. Por exemplo, Heinz Hillmann (2001). tendo como
ponto de partida os romances de aprendizagem do século XVIII, analisou a relagio entre a vida real e
historica do poeta ¢ a vida do poeta reconstruida a nivel textual, concluindo que nio é possivel estabelecer
uma relagdo imediata entre o narrador da primeira pessoa, e o autor histérico. [...] so diirfen wir uns auch
ein beliebiges Exemplar daraus nicht nur biographisch bedingt denken, als habe der Dichter doch nur sein
eigenes Leben gestaltet. literarisch versteckt und erhisht in einer anerkannien Schreibtradition™ (ibidl., 138).

43



A reflexdo sobre a multiplicidade de instancias narrativas ¢ também um ponto fulcral
nos diarios de Peter Weiss.” Apesar de apontar uma relagdo estreita entre os planos da
escrita e da vida. uma vez que verifica que “Schreiben und Leben sich nicht voneinander
trennen lassen”, Weiss aponta as diferengas implicitas entre estes dois planos a partir da
determinacdo dos estatutos e dos comportamentos distintos das duas instincias: o
“Schreibende” e 0 ** Lebende™: “Der Schreibende verheimlicht sich seine gelebte Welt,
und der Lebende steht fremd vor dem Geschriebnen™ (Weiss 1982, Bd. 1. 44). A clara
distingdo entre estes dois planos fa-lo situar no plano da vida o “Lebende™ e no momento
da enunciagdo a “Figur” e o “Schreibende™, o narrador na primeira pessoa do singular e
o autor implicito. Contudo, verificamos que. no entender de Weiss, ¢ possivel distinguir
entre dois tipos de narradores, em que o eixo temporal, responsavel pela cesura entre
presente ¢ passado, opera uma distdncia temporal ¢ cognitiva entre o ~Schreibende™
(Schreibende 1) e o narrador na primeira pessoa do singular (Schreibende 2). que

habitualmente se centralizam numa unica instincia narrativa.

E por esta razdo que Weiss reconhece varios niveis discursivos no texto autobtografico e
identifica 0 “Schreibende™ com uma criagio a nivel textual ao situd-lo no plano do
sonho. apesar de a personagem (a “Figur™) ser portadora de tragos e experiéncias do
sujeito empirico (“Schreibende™). Sera neste plano do sonho que se opera o
desdobramento continuo de uma multiplicidade de “alter-egos™. 4 qual também se refere
Foucault: “Der Schreibende erkennt den Beschriebenen nicht wieder. Die Figur. die aus
seinen Gedanken entstanden ist, trédgt Ziige seiner selbst und von Eriebnissen. die ihm
widerfahren sind. doch crhebt sie sich wie in einem Traum. mit Konturen. die sich
verschieben und zu neuen Gebilden werden wollen™ (Weiss 1982, Bd. 1. 41). Associa
este desdobramente multidimensional de instincias narrativas. isto €. de “alter-egos™. a
capacidade de fingimento do “Schreibende™ no momento da enunciagio: “Er spricht
aber von enem andern. eben von dem. den der Schreibende im Augenblick des

Schreibens erfindet™ (ibid., 46).

* Genia Schulz (1990) sustenta que os registos nos diarios constituem uma forma de se aproximar do que
esta reprimido no inconsciente, constituindo uma *Anwesenheit des Todes™. A escrita surge. assim, como
uma “Vitalisierung des Abgestorbenen, Verlorenen, einem unauflsbaren, aber in der Festschreibung
vermittelbaren Widerspruch™ (ibid., 164). A arte permite o acesso ao reino da morte. o contacto com o
passado. Analisa o tipo de linguagem utilizada por Weiss, que lhe permite estabelecer o contacto nao so
com a morte, mas também com o passado, que é para Weiss sempre uma tentativa, “des Materials habhaft
zu werden durch reines Benennen, Aufzihlen. Festhalten, Fixieren™ (ibid., 165). As descri¢des detalhadas
revelam o desejo de “nichts auszulassen. nichts zu vergessen, keine Nuance zu vernachlissigen™. mas,
simultaneamente. manifestam também a efemeridade da escrita, a incapacidade de alcancar o absoluto. ou
seja. “die Vergeblichkeit dieser Bemiihung, weil die Sprache den Sachverhalt immer nur umschreiben
kann, ihm gleichsam nur begegnet, aber ihn nicht trifft, nicht *hilt™ (ibid., 165-166}).
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Assim, esta possibilidade de tanto o “Schreibende™ como o ~Lebende™ se desdobrarem.
num processo continuo a nivel temporal. contribui para a impossibilidade da
representagdo exacta de uma vida. Weiss caracteriza esta relagio problemaética entre as
varias instancias narrativas por constantes desencontros. pois o narrador nunca ¢ capaz
de “acertar na vida”. apesar de. por vezes, ocorrerem momentos de uma possivel

identidade:

Vieles. was er schrieb. war mir erinnerlich, und ich konnte mich in dem Schreibenden
auch zeitweise erkennen, es lieB sich feststellen, zu welcher Stunde und in welcher Stadt
dies und jenes. bei ail dem Umherreisen. geschrieben worden war. Der Schreibende hatte
ein Material gesammelt. mit der Absicht. sich darin zu verewigen. doch was half mir
das. Fiir den Schreibenden kinnte es vielleicht wieder zu einem Buch werden. fiir mich.
den Lebenden, war es nichts. Dabei meinte der Schreibende es ehrlich, doch er verblieb
immer ein Schreibender und alle Worte, mit denen er auf den Lebenden zielte. trafen

daneben. (ibid., 47)

Esta relagio de constantes desencontros é encenada, em Fluchipunkt. no acto de baloicar
na cadeira. quando o narrador, sentado numa esplanada em Paris a beber uma chivena
de cha, estabelece um paralelismo entre 0 movimento de equilibrio que se institui entre
as duas figuras € o movimento do acto de baloigar. Apesar de reconhecer que ambas as
instancias provém do mesmo sujeito, a identidade absoluta csta, irremediavelmente.
condenada a uma fracasso, dado que oferece inlimeras possibilidades alternativas ao
nivel do discurso autobiografico. o que sugere uma autorepresentagio multidimensional

no dmbito deste género:

Vor— und zuriickschaukelnd dachte ich an das Schwankende und Schwindelnde in der
Situation des Schreibenden und Lebenden, der diese beiden Titigkeiten micht zum
Einklang bringen konnte. Da verlor ich die Balance und kippte mit dem Stuhi
hinteniiber. Wahrend des Sturzes, und als ich einige Sekunden lang auf dem Riicken lag.
sah ich alles Geschricbene, mit seinen festgehaltenen Ordnungen, als eine diinne, kaum
existierende Schicht iiber dem iibrigen, in dem es keine Bewegung gab, nur unendliche,

nach allen Richtungen hin ausstrahlende Maglichkeiten. (ibid., 46)

A diferenciagdo entre as vdrias instincias lorna-se particularmente problematica quando
se procura justificar esta distingdo a partir do critério de “veracidade™ e de
“autenticidade™. isto &, "Wahrheit™ e ~Wirklichkeit”. Em relago a Fluchtpunkr, Weiss

verifica: “Das unverdnderliche Bruchstiick, das nur eine einzige Moglichkeit unter
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vielen darstellt. muf8 sich jewzt als selbstdndiges Ganzes beurteilen lassen. und seine
Teilwahrheit muf} als absolute Wahrheit gelten™ (Weiss 1979. 59). Serd a passagem do
tempo que permite a aproximago entre vida e escrita. Os acontecimentos que ocorreram
num passado distante tornam-se indistintos e, portanto. aquilo que se escreve no presente
¢ a Unica realidade que se pode preservar deste passado. e esse passado j4 ndo existe para
confirmar no acto da escrita que se situa no presente.®® Por isso. no livro 43. do diério.
do ano de 1979, em plena elaboragio da Asthetik des Widerstands. encontra-se o
seguinte registo que pde em evidéncia a aproximagio entre vida e escrita com a

passagem do tempo:

[...] ich bin ein Schizophrener, halte mich seit mehr als 8 Jahren aufrecht mit diesem
Roman-Leben. Es ist als sei das kiinstlich Erzeugte zu meinem einzigen [Leben
geworden, alles was hier vorkommt, ist wahr fiir mich. Tatsiichlich besitzt dies alles die
gleiche Wahrheit wie die Erlebnisse der sogenannten Wirklichkeit. — Und was besteht
denn fiir ein Unterschied. im Riickblick, zwischen dem Erdachten und dem direkt
Erfahrenen - in beiden Fillen ist es nicht mehr greifbar, 148t sich nicht mehr
kontrollieren — Reales u Erdichtetes ist, als Vergangnes. von gleicher Qualitit. (Weiss

1981, Bd. 2. 872}

Neste contexto retoma-se a afirmagéio de Michaela Holdenried (2000) de que a fungdo
do discurso autobiografica em Weiss constitui “die Erfindung. nicht das Wiedertinden
verlorener Zeit [...]" (ibid.. 248) ¢ que este mesmo discurso procura construir uma outra
vida que terd a fungfio de uma vida alternativa: “Mit dem Schreiben wird ein
»Doppelleben« geschaffen, dessen Fragwiirdigkeit als Frsatz fiir das verhinderte,

misslungene, verpasste Leben Reflexionsgegenstand bleibt™ (ibid., 249).

Também a escritora Fanny em Die Situation reflecte ja sobre a relagdo problematica
entre vida e ficgdo no seu didrio. Para além de distinguir entre os planos da vida e da

escrita, questionando categorias como a “honestidade™ e a “autenticidade™ num plano

* Sera também a consciencializagiio sobre a relagio problematica entre vida e escrita no dmbito do género
da autobiografia que conduz Paul em Die Situation  seguinte reflexdo; “Wie fremd es klingt, wenn man
versucht, sich selbst zu beschreiben. In all dem befindet sich nur ein Bruchteil von Wahrheit. Je weiter ich
mich in das Vergangene zuriickdenke, desto schwerer ist es, eine Zusammengehtrigkeit mit meinem alten
Ich herzustellen. So, wie ich jetzt am Fenster vor dunklen feuchten Tannen in einer nebligen
Gartenlandschaft sitze. so habe ich an anderen Fenstern, in anderen Hausern gesessen, das Spiegelbild der
Lampe. meines verschwommenen Gesichts in der Scheibe gesehen. Ich kann keine Einheit mit dieser
Figur herstellen, die am Schreibtisch im Kinderzimmer sitzt, ich erinnere mich an seine Gedanken, seine
Erlebnisse. aber ich kann nicht verstehen, daf ich es selbst war. Ich frage mich, wie s ist. ganz zu sein.
sich selbst wie eine ungebrochene Kontinuitat vom Ursprung bis zur Gegenwart zu spiiren™ (S. 216).
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narrativo, insiste que a perspectiva que o autor tenha de um determinado acontecimento

¢ determinante para o acto da escrita:

Wie ehrlich kann ich mir selbst gegeniiber sein” Wie weit wage ich. in der
Selbsterkenntnis zu gehen? Wenn ich im Tagebuch zuriickblittere, sehe ich. wie ich stets
die Ereignisse dramatisiere. War alles so intensiv, so gewaltsam, erlebte ich es wirklich
so? Auf der anderen Seite. wenn ich das Graue, Einférmige in Plastizitit verwandle.
geschieht das doch durch meinen eigenen Willen. gewiB vergréBere ich, verdeutliche ich
Details. die ich kaum beachtet habe, aber es wird meine eigene Vision, es wird die Weit.

wie ich sie sehe. (5. 52)

No caso de Gerd Gaiser a unidade da autodescri¢io do autor a nivel textual também ¢
posta em questio. Quando o autor empirico se propde em transpor para 0 texto
elementos da sua vida, acaba sempre por seleccionar os elementos mais significativos:
“Was soll man {iber einen Autor wissen? In seinen Arbeiten miifite enthalten sein, was
der Rede wert ist. Meine Person scheint mir nicht so fesselnd. daB daraus eine

eindrucksvolle Selbstschilderung werden kénnte™ (Gaiser 1967, 77).

A delimitagio clara entre as diferentes instancias narrativas ¢ indispensavel para
compreender que o autor, mesmo que queira nunca sera capaz de transpor todos os
elementos de uma vida para um texto. Alids, o proprio Weiss sustenta esta
impossibilidade de coincidéncia entre “Leben und Werk™ em entrevistas e nos digrios,

ainda que, como se pode apreender. seja implicitamente movido por este ideal.

Neste trabalho considera-se, portanto, irrelevante comprovar a autenticidade dos textos
autobiograficos, tal como foi feito por Robert Cohen (1992). e ver como “die
authentische Geschichte einer Kindheit und Jugend in ein literarisches Kunstwerk
liberfiihrt wird™ (ibid.. 86). Também Mazenauer (1993) analisou o grau de veracidade
nos textos autobiograficos de Peter Weiss e concluiu que entre o percurso biografico ¢ o
percurso autobiografico ndo existe uma coincidéncia absoluta, verificando. por exemplo.
que acontecimentos ou experiéncias e amigos extremamente importantes a nivel
amoroso € para o Seu percurso existencial como artista sdo, por vezes. omitidos.

alterados ou relegados para segundo plano. A sua andlise. no final, aponta claramente
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para uma construgao literaria do sujeito autobiografico (ibid.. 46)."" Apesar de tudo
considera-se duvidosa a afirmagdo de que a correspondéncia podera permitir “einen
authentischen Einblick™ (ibid.. 42) na vida do jovem artista. Portanto. no quadro deste
estudo, considera-se que ao nivel do espago autobiografico nio ¢ possivel aplicar nog¢des
assimétricas como “verdade” e “mentira”, uma vez que se esti perante a construgdo ou
auto-encenagdo de um sujeito autobiografico e dos seus alter-egos, que se situam num

plano textual %

E ¢ como introdu¢do a auto-encenagdo do “talento duplo™ que. no
capitulo seguinte. nos propomos a analisar duas pinturas a témpera sobre papel criadas

por Peter Weiss, em 1946.

' Manfred Haiduk (1993) chega mesmo a afirmar, tanto em Abschied von den Eltern como em

Fluchipunki, “eine subjektive Sicht des Berichtenden™ (ibid., 61).

** Ao longo deste estudo distinguir-se-a claramente entre os diferentes registos discursives. A citagdo de
passagens de entrevistas ocorre apenas para completar a analise dos diversos nicleos temdticos como
elementos exteriores e nfo para justificar a veracidade ou autenticidade dos textos em analise.
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Capitulo 11
1. Ponto de partida: o atelier do artista / eseritor

Ich siize wieder in meinem Zimmer, inmitten meiner Bilder. Die Fenster sind weit
gedffnet und die Sonne strahlt zu mir herein. Gerade habe ich die Pinsel aus der Hand
gelegt, endlich habe ich wieder gemalt. Ich bin unendlich froh iiber mein Leben und
dankbar. (Bartsch 1982, 127)

Nesta passagem, escrita entre 1936/1937, retirada do posfacio de um dos primeiros
textos escritos por Peter Weiss intitulado /nsel, constréi-se um ambiente muito
semelhante aquele presente nos dois espagos que se procura analisar em seguida. O
espago fisico do quarto, no qual se encontra o artista no centro, as janelas abertas e a luz
do sol que entra no espago de trabalho constituem também aspectos essenciais nas
composi¢des “Atelier” (cf. Bartsch 1982, 228) e “Der Schreibet™ (ibid.. 229) concebidas
em 1946.%

A importancia do atelier como espago de trabalho do pintor ja ¢ tematizada nos
primeiros textos em prosa, ndo publicados, como Die Gezeiten — Eine Erzdhlung aus
unseren Tagen. e mesmo em Fluchtpunkt o espago do atelier ¢ identificado como
“Werkstatt” (cf. FP, 114). Também Vormweg (1991) conclui que nas composigdes de
Peter Weiss o espago do atelier ¢ “der zentrale Ort!™ (ibid.. 33). Numa primeira analise,
verificamos que o espago representado nas pinturas a témpera “Atelier” e “Der
Schreiber™ sdo, simultaneamente. espagos fechados e abertos (cf. paginas seguintes).
Trata-se de espagos fechados, uma vez que tanto o pintor como o escritor encontram-se
num espago delimitado por trés paredes. sugerindo a imagem de um palco do teatro
tradicional. O palce de teatro ¢. indubitavelmente. uma das imagens fundamentais para
compreender a obra pictorica e literaria de Weiss. Alids. na recepg¢ao do prémio literario
da cidade de Bremen, em 1982, Peter Weiss chega mesmo a identificar as primeiras

imagens ¢ impressdes recebidas na infancia com um “Guckkasten™ que irdio influenciar

% Segundo Beise (2002), estes duas composi¢des fazem parte de uma série que fecha um ciclo no percurso
de Peter Weiss como pintor (ibid.. 39). Também para [Imar Laaban (1991) as pinturas criadas em 1946 sdo
uma “Metamalerei und ein Abschied von der Malerei” (ibid., 106), inserindo “die zentrale Bilderfolge des
Jahres 1946™ na tematica “Der Kinstler im Atelier” (ibid., 105). Segundo Manuel Koppen (1987) as trés
pinturas a témpera sobre papel Atelier, Der Schreiber e Atelierinterieur, concebidas em 1946, centram-se
na mesma tematica que vai ser tratada nos textos em prosa, em alem3o, Der Fremde ou também Die
Besiegten (ibid., 22). “Die rdumlich-visuell bestimmie Wahmehmung™. que Weiss configurou na pintura,
continua a determinar o autor de textos de prosa de cardcter experimental, mas também o produtor de
filmes e o escritor de intervengdo politica (ibid., 23).
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significativamente a sua obra literaria (cf. cap. IL. 4). Por outro lado, trata-se de espagos

abertos, porque as janelas permitem ter acesso visual a cidade, num plano de fundo.

Atelier, 1946

A perspectiva sobre a cidade ¢ idéntica aquela que é descrita em Fluchtpunkt quando
Max e o narrador, depois do passeio pela cidade de Estocolmo. se dirigem “zu den
Weinbergen, wo wir uns auf ein Wasserrohr am Rand einer StraBenbaustelle setzten und
tiber die Stadt blickten. Die Kuppeln und Zinnen lagen im rotlichen Dunst der sinkenden
Sonne™ (FP, 17). Também no final do mesmo texto, repete-se a mesma perspectiva sobre
a cidade, mas, neste caso, o artista se encontra “[...] hier in meinem Arbeitsraum. durch
dessen Fenster ich iiber die Stadt blicke™ (ibid.. 191). Assim, ambos os espagos se
encontram num piso superior. pois as suas localizagdes permitem visualizar toda a
cidade. O pintor ¢ o escritor encontram-se, assim. num plano elevado que lhes permite
abarcar visualmente toda a realidade circundante da cidade, o que sugere também a ideia

do artista aspirar a algo que se situa acima do plano terreno.

Sentados no centro, em primeiro plano. os dois artistas, alheados da realidade
circundante, estdo concentrados no seu respectivo acto criativo. Mas enquanto o pintor
segura o pincel a frente da sua tela, o escritor segura a caneta a frente da sua mesa. sob a
qual se encontra uma folha de papel branca. No caso do pintor, 0 jogo de luzes ilumina
os modelos circundantes, o seu brago e a sua tela. enquanto o resto da sua figura
permanece na sombra. No caso particular do escritor, a luz entra pelas janelas laterais e

50



os raios de luz se entrecruzam no centro do seu peito, desenhando-se de cada lado duas
formas geométricas em forma de tridngulo. Enquanto o brago do escritor e metade da
folha branca sdo iluminadas, o resto do corpo do escritor permanece. tal como a figura
do pintor, na sombra. Também € conferido particular relevo ao jogo de luzes no espago
fisico do quarto do narrador, quando em Fluchtpunkt vai, pela primeira vez. para
Estocolmo para se afirmar como pintor. Assim, depois de apagar as luzes do seu quarto,
“zeigte sich der Raum eine Sekunde lang, ehe ich die Tiir schloB. durchsetzt vom
vielfach gebrochenen Widerschein der gegeniiberliegenden Fenster. von schwelenden.
flimmernden Flecken, und durchkreist von Lichtarmen™ (FP, 21) e quando regressa:
“Vor dem Aufflammen der Lampe zeigte sich der Raum wieder mit seinen

schimmernden Lichtflachen und rotierenden Reflexen™ (ibid., 22).

Der Schreiber, 1946

O pintor ¢ visto de lado a contemplar a sua tela, na qual se encontra representada outra
perspectiva da cidade. construindo-se diferentes planos que se sobrepdem. como se se
tratasse de um espago comunicativo absoluto. Tudo é estatico em redor do pintor

excepto a tela que se abre a varios niveis de profundidade. O relevo conferido aos
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materiais de trabalho como a tela e o papel contribuem para a mitificaco da obra de arte

e do proprio acto criativo.

As formas geométricas, que se desenham respectivamente de cada lado do escritor.
remetem para as linhas convergentes presente na nogéo de “Fluchtpunkt™ ¢ que d4 o
titulo ao segundo texto, em analise neste trabalho. De facto. a chegada de Peter Weiss a
Estocolmo em 1940 provocou gradualmente uma actividade mais dominante na escrita e
culminou na ida a Paris em 1947. onde contactou com os movimentos da vanguarda.
particularmente com o surrealismo. Contudo. a disposigdo da pintura (posigiio central do
escritor. acompanhado de animais) insere-se numa tradigdo iconogréfica que remonta ao
Renascimento. Trata-se das representagdes de “Hieronymus im Gehéuse”,
nomeadamente a conhecida gravura de Albrecht Diirer de 1514 (cf. Diirer 1971. 156
nota 188) e o famoso quadro de Antonello da Messina (1430-1479) de cerca de 1460 na
National Gallery de Londres (cf. Brockhaus, 1996, Bd. 1. 682).

Nas duas aguarelas parecem confluir marcas da presenca de trés mundos distintos: a
cidade com contornos medievais. apresentando afinidades com as cidades representadas
por Pieter Brueghel ** pintor reconhecido da Antuérpia no século XVI; o mundo classico
nas esculturas ¢ nos modelos dispostos 4 volta do pintor; e o mundo moderno na
alternancia entre luz e sombra, na intercessdo dos raios de sol no escritor. na tela do
pintor que se amplia e reduplica, construindo diferentes planos que se sobrepdem: e na
presenga do cdo e do peixe, no chdo e da escultura do veado, que da forma como
surgem. sem relagdo aparente. a maneira surrealista, lembram a técnica aditiva das

colagens.®

Conclui-se que ambas as composigdes se complementam, uma vez que. enquanto o
pintor ¢ representado do seu lado direito. o escritor na mesma posigo ¢é representado em
sentido inverso e. neste caso, podem em conjunto simbolizar o “talento miltiplo™ da

figura criativa que estd no centro do espago discursivo analitico desta dissertaciio.

™ Para uma introdug3o 4 vida ¢ & obra pictérica do pintor Pieter Brueghel. consulte Bruegel Obra
Completa de Pintura de Rainer Hagen e Rose-Marie (1995).

 Sepp Hiekisch (1982a) aponta como principio basico e como problema fundamental na témpera
“Atelier” “Ineinanderschachteln von verschiedenen Realitits- und BewuBtseinsebenen™ (ibid.. 27). que
Weiss teria alargado a um conceito de teatro total.
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Também no caso de Gaiser. ¢ dado particular importancia ao jogo de luzes no final do
conto “Licht, das mit uns spielt” (Gaiser 1983. 84-99).%° cujo titulo remete ja para este
“jogo™ que se cria no espago habitacional do narrador. Apesar das diversas tentativas de
impedir a entrada da [uz e dos sons pelas janelas. csta acaba por penetrar no espago do
narrador. Neste caso. sdo as janelas que constroem diferentes planos. quando os raios de
luz se entrecruzam por cima dos habitantes desse espago. Concluimos, que o efeito de
luzes que se cria € muito semelhante a0 espago comunicativo identificado nas pinturas

de Weiss. acima analisadas:

Es stand nicht in unserer Macht, daB unsere Wohnung dunkel wiirde. sowenig es in
unserer Macht stand. daB in ihr Stille herrschte. Auch wenn die Liden niedergelassen,
die Tiiren geschlossen waren, traten Laute und traten Helligkeiten von allen Seiten ein.
Streifende Autolichter, Licht aus umgebenden Hiusern. kaltes, weiBliches Licht aus
Leuchtréhren. Es fiillte das Treppenhaus, erlosch mit bosartigem Knacken und entstand
wieder; die Glasfliige! der Fenster gaben es zuriick, die Fenster vervielfachten es. Ja.
ganz von ferne, als wire es ein auf uns eingerichteter Scheinwerfer, schoB eine grelle
Leuchte, die iiber einer Strafienkreuzung hing. durch Fenster und Tiir ihren fiihllosen
Strahl mitten in den Flur. Unter all dem schlafen wir, sagte ich zu mir. es zielt auf uns, es

kreuzt sich iiber uns. (Gaiser 1983, 98)

Um dos nucleos fortes do nosso estudo sera mostrar como se manifesta e ou concretiza a
multidimensionalidade do narrador/artista nas diversas artes, sendo explicito de que.
particularmente no caso de Peter Weiss, o mundo pictdrico é possivel ser lido como uma

“Autobiographie in Bildern” (Boticher 1980, 331).

* Este conto publicado, pela primeira vez, em Gib acht in Domokosch, em 1959 (232-244),

posteriormente, em Merkwiirdiges Hammelessen, em 1971 (93-102), em Mirtagsgesichr, em 1983 (84-99),
¢ constituido por sete partes. A publicagio que serve de base, neste esiudo. ¢ a de 1983, estando a
passagem em analise incluida na dltima parte (ibid.. 97-99),
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2. Os percursos biograficos de Gerd Gaiser e Peter Weiss

Eigentlich begriffen habe ich die Bilder meiner friiheren Kindheit erst spiit. Freilich sah
wh zugleich auch. daf dennoch in dieser beschrinkien Welt in nuce alles schon
dagewesen, jede Bewegung, jeder Widerstand, jede Reaktion im Modell bereits
vorgebildet war. (Bienek 1962, 209)

A biografia como representagdo da vida duma personalidade tem, como afirma Carlos
Reis (2000, 48). nas suas marcas duma determinada exemplaridade. uma vertente
pragmatica. o que se verifica claramente nas mais variadas fontes que permitem a
reconstrugdo dos percursos biogrificos de Gerd Gaiser e Peter Weiss, seja nas

. . . . . . , oa + ;o 7
entrevistas e necrélogos, seja nos varios dicionarios literarios.®

A infdncia de Gerd Gaiser foi vivida num meio rural fechado, numa pequena localidade
chamada Oberriexingen. perto da cidade de Wiirtenberg, na parte sudoestc da Alemanha
do sul. na qual tinha nascido a 15 de Setembro de 1908.%% A aprovagdo do exame final
na escola de latim em Boblingen permitiu-lhe frequentar os colégios religiosos em
Schontal ¢ Urach, onde recebeu uma formagiio humanista, tendo assim acesso aos
estudos do latim. do grego e do hebraico.” Mas em vez de enveredar pelos estudos de
teologia, tal como o seu pai, frequentou as Academias de Belas-Artes em Estugarda e
Konigsberga. em seguida. em Dresden e Tiibingen com a intengdo de exercer a
actividade de pintor. O professor austriaco Anton Kolig foi particularmente importante
na sua formagdo. Entre os pintores preferidos de Gaiser, Hohoff (1954) assinala Goya.
Manet. Braque e Picasso. enquanto entre os autores destaca Pindaro. Sappho e Homero,
bem como Dante e Cervantes (ibid., 194). Durante estes anos Gaiser viajou bastante.
sobretudo pelos paises balticos, pelas regides situadas ao longo do rio Reno. a Franca. a
[talia e a Espanha. Em 1934, terminou a tese de doutoramento em Histdria de Arte sobre
o periodo barroco e, no ano seguinte. comegou a trabalhar como professor de desenho.
Durante a Segunda Guerra foi recrutado para o corpo de aviagdo militar. estando
primeiro estacionado na Alemanha. na Roménia. na b'scandindvia e, por fim. em ltalia,

onde acabou por ser preso, o que marcou naturalmente uma interrupgdo no seu percurso

" Assim, Peter Bekes (2001, 1-10) enumera o KLG os elemenios biograficos mais importantes ¢
apresenta Gaiser como um autor que na década de 50 alcangou enorme sucesso na sua carreira literaria.
expondo depois as razdes que contribuiram para a perda da sua reputagio como escritor.
% Cf. também “Biographische Notiz" (Gaiser 1967, 30).
® No posficio “Biographische Notiz™ (77-80) Gaiser (1967) comenta: “Ich bin in einem Pfarrhaus
aufgewachsen und horte tiglich aus der Bibel vorlesen. Aber dort standen auch Pindar und Horaz im
Regal. Im theologischen Seminar die sogenannten Alten Sprachen. das Hebriische eingeschlossen [...]”
(ibid.. 78).
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académico. Depois da guerra comegou a exercer, simultaneamente. a actividade de

pintor. bem como a de escritor.™

Quanto ao seu percurso académico, leccionou de 1949 a 1962 como professor efectivo
na escola secundaria em Reutlingen, depois foi leitor de Poética na Universidade de
Munique e. por fim, até a sua morte, em 1976, professor de desenho e de Histéria de

Arte na Escola Superior de Educagio, em Reutlingen (Bekes 2001, 1).

Gaiser comegou a ser conhecido como escritor junto do publico alem#o ja durante a
guerra. com a publicacdo de alguns contos € um poema intitulado “Reiter am Himmel™.
publicado, em 1941, na revista mensal Das innere Reich (ibid , 2-3) que depois deu o
titulo a tdo criticada antologia de poemas. Nos primeiros contos e na antologia
Ortskunde, publicada postumamente, Bekes destaca em Gaiser “romantisch-volkische
Gedanken™. “Ideen des Naturhaften, Echten und Reinen™ (ibid., 2). que atribui a
influéncia das ideias preconizadas na fase tardia do movimento da juventude dos anos
20. Também estabelece afinidades entre os vérios géneros literarios que Gaiser cultivou
enquanto escritor: “Das. was die Romane in epischer Breite zeigen, dokumentieren zum
Teil auch die kleineren Prosaarbeiten des Autors. seine Novellen, Erzihlungen,
Anekdoten. Erinnerungs- und Reisebilder™ (ibid.. 8). Bekes identifica os contos
publicados em Gib acht in Domokosch, Einmal und Oft, Gazelle Griin, Alpha und Anma
como “Bruchstiicke seiner Biographie™ (ibid. 9), nos quais dominam episodios e

acontecimentos do dia-a-dia do periodo da guerra e do pos-guerra.

Bekes aponta como razdes que terdo contribuido para a “queda™ de Gaiser o seu gradual
distanciamento do meio literario € algumas caracteristicas do seu modo de escrever. que.
antes elogiadas. comegaram a ser criticadas. tais como o aproveitamento da mitologia
greco-latina, as longas descrigdes da natureza e a idealizagio herdica do homem. Estas
caracteristicas peculiares da prosa de Gaiser comegaram a ser reconhecidas como
indicios da incapacidade de se confrontar com os problemas concretos da realidade
politico-social, por um lado. e como residuos obsoletos do culto da terra e da patria. por
outro (ibid.. 2). Bekes considera temas como o determinismo da vida humana e a
impoténcia do homem perante uma entidade superior. uma “poetisch-magische Losung”.

que desresponsabilizava o homem pelas suas ac¢des (ibid., 9).

* Segundo Béticher (1980). Gaiser trabalhou, depois da Segunda Guerra, primeiro como pintor e a partir
de 1949 de novo como professor (cf. ibid., 319).
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De qualquer modo. nos anos 50, a obra de Gaiser recebeu um reconhecimento
generalizado por parte dos criticos ¢ do pablico literario. sendo o autor colocado ao lado
dos grandes romancistas de literatura de lingua alemi da época. Foram-lhe atribuidos
prémios literarios ¢ em 1956 recebeu um convite para ser membro da Academia de
Belas-Artes em Berlim (ibid.. 1). Neste espaco de tempo escreveu os seus romances Eine
Stimme hebt an, 1950. Die sterbende Jagd, 1953, Das Schiff im Berg. 1955. Schiusshall.
1958, bem como contos e relatos de viagens. O romance Schlussball. além de
representar o culminar da sua carreira como escritor. foi também responsavel por uma
viragem na critica literaria. A partir dos anos 50, o talento de Gaiser também se
evidenciou nos relatos de viagens. nas descri¢des de obras de arte ¢ na descrigio de
técnicas de desenho para fins didacticos como em Reutlingen (1953). Moderne Kunst
(1938). Sizilianische Notizen e Zeichnungen zum aiten Testament (1959), Tempel

Siziliens (1963), Umgang mit Kunst, Konzept, Mittel, Kommunikation (1974).”

Contudo, ao longo da entrevista com Horst Bienek (1962, 208-220), Gaiser enfatiza a
sua formagéo inicial nas Belas-Artes: “Aber in allen diesen Jahren war ich ein Maler.
kein Schreiber™ (ibid., 211). e acentua a ideia “[...] daB ich nicht von Literaturstudien,
sondern von der Malerei herkomme™ (ibid.. 212). No posfacio “Biographische Notiz”
(Gaiser 1967, 77-80), afirma que desde cedo manifestou o desejo de seguir o percurso de
pintor. ainda que paralelamente se tenha sempre dedicado a escrita: “Geschrieben habe
ich. soweit ich mich entsinne. immer, zunichst aber nie in dem Gedanken. es kénnte
zum Lesen fiir andere bestimmt sein. Selbstverstindlich erschien mir hingegen. daf} ich

Maler werden miilite™ (ibid.. 78).

Relativamente s pessoas que mais marcaram o seu percurso como escritor. Gaiser
confere especial relevo a “Lebensform meines Vaters. obwohl — und weil — seine Natur
von der meinen so verschieden war”, e a “bewegte Musikalitit meiner Mutter” (Bienek
1962. 210).”* Também confere bastante relevo no posfacio ~Biographische Notiz"
(1967) &4 Anna, amiga de infancia (cf. cap. II, 4). ¢ a um engraxador de botas, “dessen
Kunde ich war™ (ibid., 78). que lhe ofereceu “die «Novelas Ejemplares» des Cervantes™

(ibid.).

! Cf. também o final do posfacio “Biographische Notiz™ (1967). Jja citado, em que Gerd Gaiser enumera
os diversos prémios de literatura atribuidos ¢ as obras publicadas até 1963 (ibid.. 80).

™ As Werkstatigespriche mit Schrifistellern (Bienek 1962), que contemplam ainda Max Frisch. Friedrich
Ditrrenmatt, Heinrich B6lL resultam duma série de entrevistas radiofonicas. O capitulo sobre Gaiser inclui
também uma fotografia do autor (cf. Anexos), tal como dos outros autores.

A
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Gaiser atribui a dupla criatividade artistica a busca de uma unidade. de um projecto
estético abrangente a partir do modo como as personagens representadas existem no
mesmo contexto. A obra de arte surge, assim, portadora de uma fungdo ordenadora de
elementos heterogéneos e fragmentados captados na realidade: “indem wir sehen.

machen wir uns ein Bild. Ein Bild zu machen. ist eine Weise des Ordnens" (Bienek

1962.216).

O posfacio de Albrecht Goes (175-184) a antologia de contos Miftagsgesicht de Gaiser
(1983). escrito em comemoragio aos 75 anos do nascimento de Gerd Gaiser. constitui
um testemunho directo de um amigo de inféncia e companheiro de carteira durante os
quatro anos em que ambos frequentam os colégios religiosos em Schontal e em Urach.
Goes apresenta Gaiser como tendo sido “ein frithreifes Einzelkind vom Dorfe M.”"
(ibid.. 178). fornecendo alguns tragos da personalidade do adolescente: “lissig. sicher,
eigentiimlich ernst, ein wenig distanziert. mitunter spéttisch; schon frith ein junger Herr:
einer, dem fast alles zufiel” (ibid.. 177). J4 nesta altura presenciou o fascinio de Gaiser
pelas artes plasticas: “Die Sache. Das war nun also die Augenwelt. das Zeichnen. die
Graphik, die Malerei. Sie war es fiir ihn in den vier Jahren immer schon gewesen, Tag
um Tag. Kohle. Kreide, Bleistift — das lag immer griffbereit”™ (ibid.). Entre os pintores
que teriam particularmente interesado o jovem Gaiser. Goes menciona “Max Klinger.

Kithe Kollwitz ¢ Piero della Francesca™ (ibid.).

Goes distingue claramente entre duas fases na vida de Gaiser: antes ¢ depois da Guerra:
“Dieser Wiederkehrende ist freilich sehr ein anderer G. .. als der war. der mir an einem
Frithlingsabend des Jahres 1922 zuerst im Dorment des Klosters begegnete. es war der
Abend unserer Einlieferung in das Seminar” (ibid., 175). Além disso. reconhece na obra
de Gaiser temas, personagens e motivos que fizeram parte do meio ambiente familiar da
sua terra-natal. pois frequentou a sua casa paterna: “Erst sehr viel spiter. erst als dann
[...] seine Biicher zu mir kamen, konnte ich ermessen. wic viel er in jenen Jahren schon

bei sich trug an Gesichten und Gebilden aus einer sehr wach durchlebten Kindheit”
(ihid., 178).

Portanto, na produgdo literaria de Gerd Gaiser é possivel distinguir a reconstrugiio a
nivel textual de duas fases distintas da sua vida: anles e depois da Segunda Guerra

Mundial. Eine Stimme hebt an (1950). Die sterbende Jagd (1953). Das Schiff im Berg

73 . . : . R A W .
§ Apesar de ndo escrito por extenso. pensamos que Gaiser inventou a abreviatura “M. para se referir a
sua terra-natal.
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(1953). Schlusshall (1976). e um conjunto de contos retratam o tempo de guerra.
enquanto 0s outros contos tentam recuperar acontecimentos, pessoas. paisagens.

ambientes importantes na infincia, nomeadamente a terra-natal.

Se Goes resume o percurso de Gaiser na metafora do caminho, Peter Weiss também
tenta construir uma coeréncia progressiva  biografica. “Man  durchiduft
Entwicklungsstadien, man gewinnt neue Einsichten. aber man kann nur eine einzige
Linie ziehen. Und was ich in den kommenden Jahren noch machen werde. wird sich im
wesenilichen nicht unterscheiden von dem. was ich seit meiner Kindheit gemacht habe™

{Amold 1983, 55).

Apesar de a maior parte da literatura secundaria dar mais relevo ao percurso de Peter
. . 74 . , . .

Weiss como escritor,” existerm, no entanto, também um conjunto de capitulos e/ou obras

que se debrugam particularmente sobre as primeiras actividades pictdricas de Peter

Weiss.

No texto “Der Maler Peter Weiss™ (93-113) Sepp Hiekisch-Picard (1984a) refere a
reacgdo generalizada de surpresa a exposicio”” da obra pictorica de Weiss (ibid.. 93) e
salienta a importancia desta primeira fase como pintor para a sua posterior evolugéo

artistica como escritor e produtor de filmes.

De qualquer forma, em todas as entrevistas’® Peter Weiss insiste na sua tormagdo inicial
como pintor, como. por exemplo. na entrevista com Gimus e Mittenzwei em 1965 “Ja.
ich wollte urspriinglich Maler werden. ich ging in Prag noch wihrend der Emigration in
die Kunstakademie und war da zwei Jahre und als ich nach Schweden kam. fing ich als
Maler an™ (Girnus 1965, 679). Também na entrevista com Peter Roos (1982).”7 em

colaboragdo com Sepp Hiekisch e Peter Spielmann, intitulada “Der Kampf um meine

" Excluimos naturalmente os catalogos de exposiglo: cf. Ingo Bartsch er afii (1982): Raimund Hoffmann
(1984); Kunsthalle Bremen (Ausstellung: 16. Januar bis 20. Februar 1983): Akademie der Kinste
(Ausstellung 24, Februar bis 28. April 1991) da qual resultou a obra intitulada Peter Heiss. Leben und
Werk, editada por Gunilla Palmstierna-Weiss e Jiirgen Schuite, no mesmo ano (cf. nota 36). SZo também
importantes os artigos e entrevistas realizadas por Peter Roos. em 1982 (cf. nota 27) e a obra Die
Bilderweli des Peter Weiss, editada por Alexander Honold e Ulrich Schreiber. em 1995 (cf. nota 37).
™ Mantin Rector (1992) (cf. nota 33) refere: “Irgendwie haben wir es natiirlich alie gewuBt - aber
irgendw ie haben wir es doch nie ganz ernst genommen: der Schrifisteller Peter Weiss wollte urspringlich
Maler werden — und er wurde ¢s auch!™ (ibid.. 24). Apenas recentemente se assistiu 4 recuperagio da obra
pictérica de Weiss. Per Drougge (1982, 63-64) (¢f. nota 35) comenta: “Erst im kiinstlerischen Klima der
siebziger Jahre dffnete sich das Verstindnis fir die Gemdlde. Zeichnungen und Collagen. die Peter Weiss
zwischen 1933 und 1960 schuf” (ibid., 63).
 Entre as entrevistas destacamos: Roos 1982a. 11-43; Roos 1982b, 81-107; Roloff 1986, 31-43: Arnold
1983, 11-58:; Girnus 1965, 678-688; Farocki 1984, 119-128.
7 Cf. Roos (1982¢. 76-80) (cf. nota 27).
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Existenz als Maler™ (11-43) (cf. notas 27 e 35), Weiss revela o seu percurso dificil para
se emancipar como pintor. O interesse pela pintura € claramente manifesto desde a
infancia e desde cedo revela o desejo de se tornar pintor, ainda que paralelamente se
tenha dedicado também 2 escrita: “Die Malerei war fiir mich, von der handwerklichen
und der beruflichen Seite gesehen, das Primére. Gedichtet und geschricben habe ich
immer und durch alle Zeiten, aber: Das Geschriebene war mir ein Nebenprodukt. Ich
habe nie eine Konkurrenz zwischen Schreiben und Malen empfunden. Ich wollte ganz
einfach Maler werden. aber gleichzeitig auch Gedichte schreiben. Tagebuch fiihren,

Prosa komponieren und so — nur hatte die Malerei eben den Vorrang™ (Roos 1982a, 20).

Assim, devem ser entendidas as pinturas, na perspectiva de Roos, como expressio
artistica de transigdo. “die ja mit dem Film als Medium den Ubergang zum Schreiben
herstellt™ (ibid.. 42). Portanto, nesta primeira fase, a pintura ¢, indubitavelmente. o meio
de expresso artistico principal, em que a produgdo paralela de escritos ocupa apenas um

plano secundario.

De acordo com Martin Rector e Sepp Hiekisch-Picard, as grandes exposicdes realizadas
em vida foram, em primeiro lugar, a exposicdo rotativa realizada em varios locais
(Rostock. Berlim/DDR, Munique, Zurique e Paris). entre 1976/77. organizada por Per
Drougge,”™ responsavel pela galeria de arte Sodertilje. na Suécia, e a segunda exposigdo
“Der Maler Peter Weiss™ realizada dois anos antes da morte de Peter Weiss. em 1980. no
Museu Bochum (cf. Rector 1992, 24 ¢ Hiekisch-Picard 1984a. 93). No entanto. Weiss
obteve ja algum sucesso junto do publico alemdo com a publicagio de trés obras entre
1960 e 1962: Der Schatten des Korpers des Kutschers, Abschied von den Eltern e
Fluchtpunki (Vormweg 2001. 3), acompanhadas com colagens. A edigdo da Suhrkamp
de 1964, acompanhada com colagens, contem a seguinte nota: “Die Bilder sind Peter
Weiss” Collagen fiir die Erstausgabe von 1960 entnommen und wurden von ihm fiir

diesen Band ausgewihlt” (Innentitel, p. 4).

Para Hiekisch-Picard (1984a), o catilogo abrangente da exposicio em Bochum.
publicado em 1980. e os didrios sdo uma fonte imprescindivel para conseguir

acompanhar o percurso do artista no dominio da arte ¢ da literatura e compreender os

™ Per Drougge (1991) (cf. notas 36) refere que a partir de 194344 as pinturas concebidas por Weiss
deixam de ser autoretratos e comegam a tematizar 0s motivos da morte e de “Arbeit und Kampf ums
tdgliche Brot auf der einen Seite, Freizeit und Vergniigen auf der andern™ (ifid.. 83).
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problemas linguisticos e existenciais que Weiss enfrentou durante o exilio antes de se
dedicar inteiramente & escrita. E. portanto, na pintura que Weiss realiza o processo
contraditério da autoconsciéncia. A pintura foi a actividade que dominou durante mais
de 20 anos da sua vida, tendo tido o seu inicio nos anos 30 e perdendo a sua importancia
a partir dos anos 30: “In der Malerei. die hauptberuflich zwanzig Jahre meiner Existenz
in Anspruch genommen hat. war es das Visuelle, die Vision der Welt. in der man lebt,
und ich habe versucht. diese verschiedenen Details der AuBenwelt zu fassen und

festzuhalten™ (Arnold 1983. 26).79

Hemrich Vormweg enumera no KLG (2001, 1-10) os eclementos biograficos mais
importantes, conferindo bastante mais relevo ao percurso de Weiss como escritor, em
particular & trilogia Die Asthetik des Widersiands, uma vez que considera que esta
“Wunsch-Autobiographie [...] und erzihlender Entwurf des eigenen Lebens™ (ibid.. 2)
“nicht zuletzt auch ein Schliissel zum Selbstverstindnis wie zum Verstindnis des Autors
ist und weil er cinen groB angelegten Versuch der Rechtfertigung fiir die
Kiinstlerexistenz in einer Welt der Unterdriickung enthélt™ (ibid., 3). Por outro lado. Die
Asthetik des Widerstands “ein Roman von provozierender Irrealitit und packender
inneren Wahrheit™ (ibid.. 2), representa “einen Umbruch innerhalb des Werkes™ (ibid..
3). e constitui um marco fundamental do trabalho e da evolugio de Weiss como escritor
(ibid. 10).%

" Para uma enumeragdo das diferentes fases artisticas de Peter Weiss cf. Rainer Gerlach (1984, (47-181).
que distingue trés fases: a primeira de 1930 a 1960, na qual se inciui a primeira produgio de textos em
prosa, “ist die Zeit des Malers™ (ibid., 147), os anos 50 a do produter de filmes, em que a escrita ocupa um
lugar secundario e apenas a partir dos anos 60. “wird die literarische Arbeit zur vorrangigen
AuBerungsform™ (ibid., 147). Para Gerlach, o ano de 1952 & um ano de viragem e muito importante na
criagdo artistica de Weiss. Neste ano sdo produzidos os seus filmes de curta-metragem Studie ! e Studic 11
e marca-s¢ “die Rilckkehr zur deutschen Sprache”, pois escreve nesse mesmo ano Der Schatten des
Kérpers de Kuischers e Die Versicherung (ibid., 168). Entre a produgdo dos primeiros textos em prosa
distingue duas fases de desenvolvimento: a primeira comeca nos inicios da década de 30 até cerca de
1940. que € dominada pelo neo-romantismo de Hermann Hesse (ibid., 174, 175): a segunda fase a partir
dos anos de 40 ¢ influenciada pela psicandlise e ¢ surrealismo: “Entzifferung dunklen Traummaterials,
Befreiung von unterdriickter Sexualitdt und die Suche nach einer authentischen Identitit sind Impulse
seine Kunstartikulation in dieser zweiten Phase™ (ibid.. 173). Sepp Hiekisch-Picard distingue. pelo
contrario. quatro fases na produgdo pictorica de Weiss (cf. Hiekisch-Picard 1985. 116-117).
* O ensaio intitulado Laokoon oder Uber die Grenzen der Sprache. insere-se, segundo Karl Heinz Bohrer
(1984). na fase de politizagdo. em que as cenas de tortura ji ndo tém “keineswegs mehr den
verinnerlichten, beziehungsweise phantastischen Character der beiden frithen Prosastiicke und frithen
Dramen, sondern sie sind als soziale, geselischafishezogene Vorgiinge erkennbar gemacht” (ibid., 203).
Weiss conferiu aos seus antigos motivos de tortura uma fungfo politica, por exemplo. quando descreve a
morte dos irmdos Laokoon pela serpente (ibid... 204). No contexto do Gesprdch iiber Dante e em relagio
directa com o motivo da tortura surge duas vezes a palavra “Welttheater” (ibid., 204; cf. também Jochen
Vogt (1987, 113-131).
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A referida entrevista de Peter Weiss com Peter Roos (1982a. 11-43) e Peter Spielmann.
para além de acentuar o percurso como pintor, é também relevante em termos de
clementos biogreiﬁcos.’?'l Vormweg (2001) partilha a opinido critica de Klaus Vélker de
que a viragem de Weiss para o marxismo, nos anos 70. contribuiu para uma “Verarmung
seiner poetischen Fahigkeiten [...]" (ibid.. 7).** Também o recente estudo publicado em
2002 de Amd Beise (2002. 10-21) fornece uma descricdo detalhada do percurso
biografico e da sua actividade multifacetada no campo da pintura. da prosa. do drama.

por um lado. e da colagem ¢ do filme, por outro.

Peter Weiss nasceu a 8 de Novembro de 1916 numa pequena localidade chamada
Nowawes junto da cidade de Berlim™ (Vormweg 2001, 1). Enquanto o pai Eugen Weiss
(1885-1959} era judeu de descendéncia austridca-tngara com a cidadania checoslovaca.
a mde, Frieda Hummel (1885-1958) tinha nascido na cidade de Basel e era filha de um
fabricante de relogios na regido da floresta negra. O pai, na altura do nascimento de
Weiss. era primeiro-tenente no exéreito estacionado na Polénia, contudo depois tomou-
se num importante fabricante e vendedor de téxteis. A mae, antes do seu segundo
casamento com o pai de Peter Weiss, fora uma actriz alemad bem sucedida e do seu
primeiro casamento com Ernst Thierbach teve dois filhos, Arwed e Hans (Beise 2002.
10). Peter Weiss teve mais rés irmdos: Irene (1920), Margit (1922-1934) e Alexander
(1924-1987). Em 1918. a familia Weiss foi viver para uma zona abastada na cidade de
Bremen ¢ entre os empregados encontrava-se a criada Auguste, que Weiss refere em
Abschied von den Eltern (ibid., 2002, 11).#* Contudo. o Jovem Weiss comegou apenas a
desenvolver aos dezasseis anos o amor pela arte, quando entrou em contacto com a cena
literdria e cultural na cidade de Berlim. onde a familia Weiss passou a residir a partir de
1929 (ibid.. 12-13). “Ich ging in das Heinrich-von-Kleist-Gymnasium. in

Schmargendorf, das vor allem von Kindern aus biirgerlichen Familien besucht war™

8! A monografia de Jochen Vogt (1987) sobre a vida e a obra de Peter Weiss constitui também uma fonte
imprescindivel (cf. ibid., 10-37).
¥ Porém, Vormweg (1981) estabelece uma intima relagdo entre a obra pictdrica e a produgio literaria
argumentando que a “Faszination einer Peter-Weiss-Austellung liegt heute darin, daB sie eine frithere
Produktionsphase des Schrifistelfers dokumentiert. Dafl die Motive und Themen in Bezichung stehen zu
den Motiven und Themen seiner Prosa und seiner Stiicke™ (ibid., 20). Entende que “sein Schreiben brachte
[...] eine Steigerung in der als Maler begonnenen Auseinandersetzung mit der Welt™ (ibid... 20). Apesar de
retomar motivos dos seus primeiros esbogos de escrita nas suas obras posteriores, procurou sempre novas
formas, “die einer vertinderten Wirklichkeitserfahrung tatsichlich entsprachen™ (ibid.. 28). Cf. também
como introdugdo a vida e obra de Peter Weiss: Falkenstein 1996; Cahen 1992 ¢ Reich-Ranicki (1984, 7-
11}. que confere especial relevo 4 obra dramatica,
** Segundo Peter Weiss, numa entrevista, a casa situava-se “in Nowawes, dem heutigen Babelsberg. an der
Bahnstrecke nach Potsdam™,“es lag direkt an der Bahn, in der Berliner Straflle™ (Girnus 1963, 678).
% Na cidade de Bremen mudaram quatro vezes: “Nordischer Hof™, “Griinenstralle™ (também referido em
Abschied von den Eltern). “Marcusallee™, "Roonstralie” und “Schleifmiihle” (Beise 2002, 12).
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(Roos 1982a, 14). Para além das visitas aos museus. foram influentes em termos
culturais. os seus grandes amigos nesta fase de juventude. Enquanto Uli lhe
proporcionou ¢ acesso a obra de Brecht, Dietrich H. permitiu-lhe o contacto com a
musica classica de Bach (ibid., 14). Na década de 20 e inicios da década de 30 foram
sobretudo os pintores da arte moderna como Feininger. Nolde, Klee e autores como
Hesse, Brecht, Thomas Mann que exerceram maior influéncia sobre o jovem Peter

Weiss (Solbach 2001, 14-15).%

Depois da morte frdgica da sua irmi. em 1934, teve que acompanhar os seus pais.
primeiro para Londres. e dois anos mais tarde, em 1936, para a Checoslovaquia (ibid.,
13). Desde 1933, Weiss estava decidido em tornar-se pintor ¢ em Londres conseguiu
conciliar o trabalho no escritorio do seu pai e a frequéncia da escola politécnica de
fotografia. Antes de partir para a Checoslovaquia conseguiu organizar a sua primeira
exposi¢do numa garagem londrina, em 1936 (Beise 2002, 16).* Os pais foram viver para
Warnsdorf. na Checoslovaquia. “Hier fing das Schreiben wieder an und wurde
gleichzeitig mit der Malerei betrieben. Meine ersten Manuskripte sind damals

geschrieben und gezeichnet worden™ (Roos 1982a. 25).%

Verifica-se. portanto. que na fase em que dominou a pintura, Peter Weiss concebeu
também pequenos textos em prosa, que eram acompanhados com ilustracdes. Ainda em
Berlim, em 1934, escreveu o romance epistolar Giinter an Beatrice. Bearbeitet und
herausgegeben von Peter U Fehér ¢ as duas prosas liricas ilustradas Die kleine
Geschichte von fiinf Seerdubern und einem Mddchen e Traum Dammerung und Nuacht,
Em Inglaterra escreveu o primeiro conto, que assinou com o seu nome. dedicado ao

pintor van Gogh intitulado Bekenntnis eines groffen Malers (Falkenstein 1996, 20).

Entre 1937 e 1938 visitou duas vezes Hermann Hesse. em Tessin, na Suica, a quem tinha

enviado em 1937 o manuscrito do conto Skriwe e alguns trabalhos menores para

5 Cf. também Per Drougge (1991). que descreve o ambiente cultural na cidade de Berlim. nos anos 20.
com o qual Peter Weiss contactou (ibid., 65-67).

3 Cf. também Roos 1982a, 19, 24: Spielmann 1995, 26.

¥ Segundo Trommler (1993), Weiss tera indubitavelmente encontrado durante a primeira fase do exilio
“im Bereich der Malerei wirkungsvollere Instrumente fiir seine existentielle Unabhingigkeitserkldrung als
im Schreiben”, destacando-se a influéncia de pintores como Alfred Kubin, Franz Radziwill, Otio Dix.
entre outros, bem como sobretudo os seus grandes modelos Bosch ¢ Brueghel. que combinam entre si o
realismo e o magico (ibid.. 87). cf. também Hiekisch-Picard (1984a. 98) e Hiekisch (1982a, 22). Depois de
ter recebido uma curta formago em desenho pelo pintor Eugen Spiro ainda na cidade de Berlim, toma-se
um autodidacta. Em Warnsdorf, meio fechado. o jovem Weiss dedica-se sobretudo a escrita de pequenos
textos em prosa ¢ esbogos de desenhos. recebendo a inspiragdo do grande desenhador Alfred Kubin. que
vivera nesta mesma regido (Spielmann 1993, 26).
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apreciagio e orientagio.” O contacto intenso com a obra literaria de Hesse tinha
ocorrido ja entre os 15 e os 17 anos, entre 1931 e 1933.* O romance e o heréi que
exerceram maior influéncia sobre o jovem. ¢ toda uma geragdo. foi o Steppenwolf
(Richter 1984. 32-33). Foi através da recomendagio de Hesse que Weiss conseguiu
convencer 0s pais do seu talento na pintura ¢ de ser aceite na Academia de Belas-Artes
na cidade de Praga’® que frequentou entre 1936 e 1938, tendo como professor Willi
Nowak.”' E também através da recomendacdo de Hesse que entra em contacto com Max
Barth, escritor politico. socialista. e tal como Weiss emigrante, que se encarrega dele ¢

tornou-se seu amigo, apesar de vinte anos mais vetho (Richter 1984. 41).%

Hermann Hesse apoia Weiss também a nivel financeiro. Um dos primeiros trabalhos
incumbidos a Peter Weiss por Hermann Hesse foi a ilustragio e a copia dos seus contos
Die Kindheit des Zauberers e Anton Schievelbeyn's ohnfreywillige Reisse nacher Ost-
Indien apenas acessivel ao publico a partir da primeira publicagdio. em 1974: “Diese

Manuskripte hat er in der Folge als Geschenk an seine Freunde weitergegeben™ (Roos

i Sepp Hiekisch-Picard (1985) reconhece. nesta fase. j& o recurso a uma linguagem pictérica muito
propria (ibid., 117). Para uma descrigdo dos efeitos do contacto pessoal com Hesse sobre a sua actividade
pictorica ef. Richter (1984, 32-56) e Vogt (1987, 22, 29-37); Beise (2002. 16, 29, 32.33); Roos (1982a, 28.
30): Vormweg (2001, 1): Mittenzwei (1980, 328. 329). £ em 1938 que Peter Weiss, Hermann Levin
Goldschmidt e Robert Jungk decidiram “gemeinsam zu Hesse nach Montagnola zu wandern (Mazenauer
1992 14),

* Beat Mazenauer (1992). salienta: “Hesse verkorperte fir Weiss ein romantisches (Kiinstler-) Ideal, das
einer vergangenen Welt angehtrte. Er war Objekt eines jugendlichen NarziBmus, Idol ciner iiberwundenen
Lebensphase und zugleich unsichtbares Fundament aller spéiteren Erfahrungen” (ibid.. 10} e aponta a
influéncia de Hesse em todo o trabalho posterior de Weiss: “Dennoch ist der Traum vom universalen
Buch, den Hieronymus im Fluchtpunkr und Gregor im Duell triumen, und der letztlich auch dem Divina
Commedia-Projekt und der Asthetik des Widerstands zugrunde liegt. ohne die Romantik Hesses nicht
denkbar” (ibid.. 10-11).

% A frequéncia do curso na Academia de Belas-Artes em Praga foi interrompida pela entrada de tropas
alemas na Checoslovdquia, obrigando Weiss a acompanhar os pais de novo para o exilio, em 1939, para a
Suécia. Nesta altura encontrava-se em casa de Hesse, por isso a mée, foi encarregada de organizar a
transferéncia dos méveis para a Suécia (Solbach 2001): “In der Furcht, die Bilder, die sie von mir im Haus
hatte, kdnnten den Unwillen der SS-Behorden erregen. hat sie diese Bilder zerschlagen™ (Roos 1982a, 313,
cf. também Mazenauer (1992, 13-14),

*! Na turma do professor Willi Nowak da Academia de Belas-Artes em Praga. Weiss entra em comtacto
com os movimentos surrealista, expressionista e cubista. embora ainda ndo se deixe influenciar,
procurando “eher spétere Vorbilder [...]. vor allem aus der barocken Malerei” (Spielmann 1995, 29),
diferenciando-se assim dos seus colegas que buscavam a sua inspiragdo nos estilos modernos (ibid. .. 30);
cf. também Nemes (1982, 45-50),

** Hermann Hesse marcou profundamente o seu percurso como pintor, mas a sua influéncia fez-se sentir
também nos seus primeiros textos em prosa. Os temas ¢ 0s titulos revelam ja esta influéncia. como
Skriwe- aus Aufzeichnungen und Erinnerungen zusammengestellt von Peter Ulrich Weiss, conto ilustrado
com poesia, em 1936, Dic Insel. Eine Art Flugschrifi. Vor Augen gefihrt durch Skruwe. Herqusgegeben
von Peter Ulrich Weiss mit freundl. Genehmigung des BUNDES=ARCHIT'S. em 1937, seguido por Cloe,
Caspar Walthers nachgelassene Aufzeichnungen e Flaschenpost. ausgeworfen von einem, der auf einer
Insel im nordlichen Meere haust, Traktat von der ausgestorbenen Welt, entre 1938/39 (Richter 1984, 34);
cf. também Roos (1982a, 25, 26. 30); Faikenstein (1996, 20-23). Numa entrevista comenta “[...] gleich der
erste persdnliche Kontak! mit diesem Menschen war wundervoll™ (Roos 1982a. 26, 27).
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1982a, 29).% Em 1977 ¢ publicado o conto Der Zauberer (Hesse 1977) e a edigdo mais
recente de 2001 inclui. para além do conto Der Zauberer. o conto Kindheit des

Zauberers e uma “biografia do autor” (Hesse 2001).

Na Suécia, a partir de 1939. Weiss conseguiu conciliar os trabalhos como desenhador de
amostras na fabrica do seu pai ¢ como cortador de drvores na floresta, mas a sua
actividade principal continuava a ser a pintura (Mittenzwei 1980. 329). A gradual
insercdo na cena cultural e literaria na cidade de Estocolmo proporcionou-lhe a
participacéo em diversas exposigdes para artistas exilados. sendo a primeira exposicéo
das suas pinturas organizada em 1940.” Em 1945 adquiriu a cidadania sueca (Vormweg
2001, 1). Até aos finais dos anos 40. a pintura ¢ o desenho ocuparam o centro das suas
actividades. mas a partir dai Weiss se dedicou predominantemente a escrita (Bottcher
1980, 329). E possivel identificar o periodo de 1947 a 1952 com a sua primeira fase
como escritor, em que escreveu poesia em prosa, prosa e pegas de teatro em parte em

sueco € em parte em alemdo (Vormweg 2001, 1).

Na entrevista com Amold (1983), Weiss revela que apenas no final da década de
quarenta ¢ inicios da década de cinquenta, no pés-guerra. comegou de novo a viajar,
primeiro para Paris e depois para Berlim, ap6s um exilio de longos anos na Suécia (ibid..
29). “Aber damals - gegen Ende des Krieges — stand es fiberhaupt nicht zur Diskussion.
jemals wieder nach Deutschland zuriickzukehren. Deshalb versuchte ich. mich in eine
andere Sprache einzuleben, und das Schwedische lag natiirlich am néichsten™ (Roloff

1986, 34).” E também no final da década de 40 que contactou. pela primeira vez, com o

"' Ou “Der verbannte Ehemann”. No epilogo de “Kindheit des Zauberers™ de llermann Hesse. publicado
em 1974, Weiss ao falar da época em que se encontrava pela segunda vez em Tessin e em que o0s pais
entretanto tiveram de fugir da Checosloviquia para a Suécia, comenta. *In meiner Unruhe saB ich dann
iiber den beiden Erzihlungen »Kindheit des Zauberers« und »Anton Schievelbeyn«, die Hesse mir
gegeben hatte. Von mir ausgestattet. sollten die Manuskripte als Geschenk flir Hesses Freunde verwendet
werden. Als Honorar waren mir je 100 Franken zugesagt — [...]" (Hesse 1974, 123): ¢of. tambem Vogt
(1987, 36); Richter (1984, 43-44). Cohen (1992, 16): Falkenstein (1996, 22). Mazenauer (1992, 16).

* Cf. Endre Nemes 1982, 45-50. Peter Weiss conheceu Nemes, pintor hiingaro, na Academias de Belas-
Artes na cidade de Praga ¢ volta a reencontra-lo em Estocolmo. Neste estudo, para além de fornecer
elementos importantes da cena literaria e cultural nas cidades de Praga e de Estocolmo. inclusive
exposigdes, Nemes descreve a atitude de Weiss face ao meio cultural ¢ o tipo de relagdo entre eles.

% Na entrevista de Michael Roloff {1986), Peter Weiss expde as dificuldades de adaptagio e de insergiio
na vida, cultura e lingua sueca. uma vez que “die schwedische Sprache und Schweden etwas vollkommen
Fremdes flir mich waren” (ibid.. 34). A pouca probabilidade de algum dia regressar a Alemanha obrigou-o
a aprender a lingua sueca, que naquela altra era “wirklich nur ein Instrument [...] mit dem ich mich
ausdrilcken konnte, um anderen das mitzuteilen, was ich sagen wollte”. Mas em relagdo a lingua mie. que
considera ser o alemdo, o sueco € sentido como uma “angelernte Sprache™ (ibid.). E como reporter de um
Jornal sueco que vai, pela primeira vez, no pos-guerra, a Alemanha, em 1947 (ibid., 34). Designa por
“Jahre des Ubergangs” (ibid.. 35) a fase em que a decisdio por uma das duas linguas era bastante
complicada. decidindo-se apenas no inicio da década de 30 pelo alemao (ibid.).
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movimento surrealista: “Gleich nach Kriegsende erlebte ich zum ersten Mal den
Surrealismus. und zwar sehr stark™ (Roos 1982a. 38). Ao contrario do que se poderia
esperar, mesmo com o final da guerra, a época “bis Ende der flinfziger Jahre war durch
stindige, sich stetig verschdrfende Zweifel an seiner wirklichen Berufung
gekennzeichnet™ (Miissener 1991, 58), o que deu origem a actividades paralelas em
diversas areas artisticas: “Malerei, Buchillustrationen, Collage waren fiir ihn ebenso

aktuell wie Film und Filmtheorie, Schriftstellerei und Literaturkritik. [...]" (ibidl.).

Entre 1952 e 1960 adquiriu uma certa importdncia como produtor de filmes
experimentais ¢ documentarios. bem como colagista (Vormweg 2001. 1). Numa
entrevista Peter Weiss comenta: “SchlieBlich habe ich akzeptiert, daB es ja moglich ist.
sich in verschiedenen Medien auszudriicken und jeweils das Medium zu nehmen. das
einem am néchsten liegt fiir den Stoff” (Girnus 1965, 679). Na Suécia. Weiss foi
também professor, Henning Falkenstein (1996) salienta: ~1948 bis 1955 unterrichtete
PW Malerei. Filmtheorie und —praxis an einer Stockholmer Volkshochschule; dort lemte
er Filmamateure kennen, mit denen er 1950 die »Arbeitsgruppe fiir Film« griindete™
(ibid.. 29). Entre 1952 e 1960, Weiss produziu 14 filmes, “in denen er aber auch wieder
malte und schrieb™ (ibid.). Numa entrevista testemunha o inicio da sua actividade como
realizador de filmes na década de 50: “Dann die Begegnungen mit den experimentellen
Filmen. die gezeigt wurden. die Gespriche mit einigen jiingeren. sehr progressiven.
schwedischen Schriftstellern, wo also auch neue Formen entstanden. Ich fing Anfang der
50er Jahre selbst an, experimentelle Filme zu machen™ (Roos 1982a. 38).% Béttcher
(1980) sustenta mesmo que “Der ausgeprigte Bildsinn des Schriftstellers Weiss™ foi
particularmente estimulante para a produgio de filmes e de documentérios (ihid.. 332).
tal como o proprio Weiss corrobora em entrevista, salientando também a alternancia
entre os diversos meios de expressdo: “Das Gebiet des Films [...] ergab sich dann
eigentlich aus der Malerei, es war das nichstfolgende Stadium, aber geschrieben habe
ich immer nebenbei. Ich habe gemalt und geschrieben. da hat dann in gewissen Perioden
das eine Ausdrucksmittel Ubergewicht gehabt und zu anderen Zeiten wieder das andere™
(Girnus 1963, 679). Porém. a década de 50 foi também marcada por uma crise
existencial que se reflectiu no plano artistico e esteve associada ao trauma pés-guerra:

“Die 30er Jahre waren im Grunde fiir mich mehr Exil als die Jahre wihrend des

% Cohen (1992) insere as actividades de Peter Weiss no filme experimental “in eine Ubergangszeit™ (ibid.,
52): *[...] sie hat weder die Eigenstdndigkeit noch die existentielie Bedeutung der Malerei. [...] Der
Filmemacher hat das handwerklichtechnische Konnen des Malers nicht erreichu™ {ibid.).
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Faschismus. wihrend der eigentlichen Emigration, denn wihrend der S0er Jahre wubte
ich fiberhaupt nicht. wo ich hingehérte. Ich wuBte nicht, soll ich schwedisch schreiben,
soll ich deutsch schreiben™ (Roos 1982a. 40).”

A publicagio de Der Schatten des Kirpers des Kutschers. escrito em 1952. mas apenas
publicado na Alemanha, em 1960, contribuiu para o seu primeiro sucesso literario junto
do publico alemdo, ao qual Vormweg aplica a designacio de “Mikro-Roman™
(Vormweg 2001. 4), uma vez que se evidencia como uma “Poetik des minuzidsen
Nachschreibens von Wahrnehmungen als eines Sichvergewisserns, was die Wirklichkeit

ist” (ibid.. 3).

No final da década de 40 e durante a década de 50 escreveu também outros textos em
prosa. como Der Turm, em 1948. Die Versicherung., em 1952, e o primeiro texto escrito
em sueco Duellen (Das Duell). em 1951, e publicado em privado em 1953 ¢ apenas
traduzido para alemio em 1972. Nestes textos dominam “Mirchen- und Traummotive” e
uma “privatmythologische, symboltrichtige, absurd-surreale Bilderwelt™ (ibid.. 4). Desta
¢poca faz ainda parte Fon Insel zu Insel escrito em 1944, mas apenas publicado em 1947
(Falkenstein 1996, 32).”* Hiekisch-Picard assegura ainda que o texto Der Vogelfreie.”
escrito em 1948, marca o inicio do afastamento de Weiss da pintura (Hiekisch-Picard
985, 119).

Todavia, foi a estreia da pega Marat/ Sade'™ a 29 de Abril em 1964. no Schillertheater.

em Berlim que contribuiu para o seu sucesso literario a nivel internacional: a estrcia de

*7 Endre Nemes (1982) aponta a instabilidade artistica em Weiss no pés-guerra ¢ comenta: “Peter Weiss
war noch immer nicht klar, was er tun wollte, er versuchte verschiedene Wege. Er hat angefangen. seine
Collagen zu machen. dann seine Filme, die ebensowenig auf Verstindnis gestoflen sind wie seine Bilder.
Erst mit den ersien Bichern, die er wieder in seiner Muttersprache geschrieben hat und die in der
Bundesrepublik erschienen sind, kam die Entscheidung, und sein Schicksal als Kiinstler hat eine andere
Richtung genommen. Peter Weiss ist Schriftsteller geworden™ (ibid.. 50).
% Cf. Reich-Ranicki (1984, 7-1 1) que faz um balango da obra literaria de Weiss, designando a primeira
fase da sua produgdo literaria “als Parabein von der Situation des Individuums nach dem Zweiten
Weltkrieg (ibid., 8) e aponta como uma das caracteristicas fascinantes da sua prosa. “wo er seinen Helden
mit der Kunst konfrontiert — mit dem Pergamon-Altar etwa. mit Picasso oder Breughel, mit einer
Kathedrale in Barcelona™ (ibid.. 11).
* Este texto foi escrito em alemdo em 1948, traduzido no ano seguinte para sueco, depois de ter sido
rejeitado pela editora Suhrkamp. Acabou por ser publicado, pela primeira vez. na Suécia por conta propria
com o titulo Dokument I e apenas publicado na editora Suhrkamp. em 1980. sob o pseudonimo Sinclair
com o titulo Der Fremde. Cf. também Vormweg (1981, 21): Falkenstein (1996, 33-34). Sollner (1988, 24.
28, 55): Gotee (1995, 160); Miissener (1991, 39); Grimm (1991, 1 10-111).
"% O motivo da tortura, explorado no drama Marat/Sade. apresenta afinidades com “vielen der seltsamen
Coltagen, die dem Prosastiick Der Schatten des Korpers des Kutschers beigegeben sind” (Bohrer 1984,
184). Esta técnica de colagem utilizada nos seus primeiros textos em prosa permite a representagio de uma
realidade auténtica, que Weiss vai recuperar para o seu drama, a tinica diferenca reside “im Medium von
Sprache und Bild” (/hid.. 189). Bohrer reconhece que a “#sthetisch-politische Doppelbodigkeit seiner
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Die Ermittlung, em 1965, e a publicagdo de 10 Arbeitspunkte eines Autors. foi marcada
“mit einem eindeutigen Bekenntnis zum Sozialismus™ (Vormweg 2001, 6).'""' Salienta
que este interesse explicito pelo socialismo teve efeitos extremamente negativos para
Weiss enquanto escritor, pois “die Kritik duflerte sich schlieBlich nahezu vemichtend™
(ibid.. 7). Seguiram-se Gesang vom Lusitanischen Popanz. em 1967, que denuncia o
periodo colonial Portugués em Angola, Oratorium in elf Gesdngen. em 1968. que
tematiza o processo de Auschwitz na Repuablica Federal da Alemanha. o Fiet Nam-
Diskurs. em 1968, Trotzki im Exil, em 1970, no qual assume o socialismo. e a peca
Hilderlin, em 1971.'" Ainda escreveu a peca Der Prozef. que foi alvo de criticas
ferozes. mas depois de reformulada e posta em cena de novo, em 1975. na cidade de
Bremen, com o titulo Neuer Prozefi. obteve sucesso (ibid.. 10). O seu domicilio

continuou a ser a Suécia. onde morreu a 10 de Maio de 1982.'™

Numa primeira andlise. podemos concluir que. apesar de ambos os autores terem tido
uma formagdo inicial nas Belas-Artes, os seus percursos biograficos divergem
consideravelmente. Ao passo que Gerd Gaiser foi um alemio de origem. tendo
participado na Segunda Guerra Mundial ao ser recrutado para o corpo de aviago. Peter
Weiss, do lado paterno de origem judaica, teve uma vida marcada pelo exilio em
diversos paises. Ao passo que Gaiser se tornou professor. seguindo a via académica.
Weiss desenvolveu para além da actividade como escritor e pintor também actividades

no teatro, no jornalismo e no filme.

Tendo em atengio o primeiro nivel de afinidade. Gerd Gaiser e Peter Weiss recorreram
sobretudo a dois géneros literarios, o romance e o conto, mas aproveitaram-se sobretudo
de uma nova dimensdo discursiva que se desenvolveu e adquiriu grande importancia ao
longo do século XVIII e sofreu um enorme impulso depois da Segunda Guerra Mundial

¢ que se integra na drea que a critica designa por espago autobiografico {cf. cap. L. 3).

Kunst von der frilhen Prosa bis zum dokumentarischen Theater hin ist Ausdruck eines kritischen. aber
auch selbstqualerischen Prozesses [...]" (ibid., 190).
" Foi a partir da escrita de dois textos tedricos Gespréch iiber Dante e Voriibung zum dreiteiligen Drama
Divina Commedia, em 19635, que se operou uma viragem politica em Weiss, A mudanga na terminologia é
explicita. que para Bohrer exprime “eine Abkehr von dem extremen Individualismus der friihen
autobiographischen Stiicke. den frithen surrealistischen Prosastiicken und von der innerlichen Welt der
beiden vorhin vorgefithrten theoretischen Aufsitze” (ibid.. 202).
2 Cf. Béticher 1980, 328,
"% Peter Weiss teve duas filhas e um filho: com Helga Henschen, pintora sueca, descendente de uma
familia abastada nasceu Randi Rebecca. em 1944 (Mazenauer 1992, 22): com Carlota Dethorey, filha de
um diplomata. nasceu Paul Michael cerca de 1948/1949; com Gunilla Palmstierna, com quem viveu
maritalmente a partir de 1952 e casou em 1964, nasceu Nadja. em 1972 {Cohen 1992, 20, 26); cf também
Falkenstein (1996. 26. 35, 37).
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Proceder a caracterizagfio do espago autobiografico em Gerd Gaiser e Peter Weiss sera
entdo o passo seguinte neste estudo. Importa essencialmente verificar o tipo de contrato
autobiografico que ambos os autores estabeleceram com os seus leitores. analisando.
como tal, o “peritexto™ e o “epitexto”, conceitos definidos por Gérard Genette (cf. nota

56). que acompanham as publicagdes dos textos que selecciondmos para este estudo.
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3. A representagio de espacos simbélicos: encenac¢des autobiogrificas e auto-

iconogrificas em Gerd Gaiser ¢ Peter Weiss

Erinnerungen konnen im strengen Sinne nicht protokollarisch Jestgehalten werden.

sondern sind immer schon strukturiert und interpretiert (Hilmes 1999. 301).

O conceito de espago autobiografico. alargado aos documentos auto-iconograficos,
torna-se particularmente relevante no caso de Gerd Gaiser e sobretudo em Peter Weiss.
Nao existem apenas varios autoretratos dos dois autores, mas também outros materiais
audiovisuais (fotografias. entrevistas radiofénicas ¢ televisivas) que remetem para a

mesma problemdtica da identidade e da diferenga.

Tendo em conta as varias formas possiveis do pacto autobiogrifico (cf. nota 55).
verifica-se que quer Weiss quer Gaiser ndio acrescentaram aos seus textos o subtitulo de
“autobiografia”. Peter Weiss classifica Abschied von den Eltern como “Erzahlung”.
Fluchtpunkt e Die Situation como “Romane”. O peritexto que acompanha as sete
antologias, das quais seleciondmos os contos de Gaiser'™ classifica Einmal und Ot
(Gaiser 1956). Gib acht in Domokosch (Gaiser 1959), Merkwiirdiges Hammelessen
(Gaiser 1971) como “Erzihlungen™; Alpha und Anna (Gaiser 1975) como Geschichten
einer Jugend, Oriskunde (Gaiser 1977) ndo tem classificagdo: Mittagsgesicht (Gaiser
1983) € Gazelle Grin (Gaiser 1965) como “Erzahlungen und Aufzeichnungen™. No
prefacio que acompanha a antologia de contos Mittagsgesicht (Gaiser 1983, 175).
Albrecht Goes, amigo de infincia de Gaiser. confere o cardcter autobiogrifico aos
contos quando se refere a Gaiser como “ein frithreifes Einzelkind vom Dorf M. (ibid.
178) e quando menciona a representago literaria do pai no conto Mifragsgesicht. No
inicio do conto “Aus dem Dorf M.” (Gaiser 1983. 29-56) (cf. nota 127) o narrador
comega por reflectir sobre a questdo da relevancia do registo autobiografico e aponta
para uma aceitagdo da convengio de uma identificagdo entre o sujeito real e o sujeito
autobiografico no ambito da autobiografia: “Wozu die Niederschrift? Kindheits-
Obsessionen, Gartenlaubenbediirfnisse. Ausfliichte. Kurs ins Abgegangene? Es sieht
nicht danach aus. Zuriickblittern. ja. ein paar erste Seiten aufschlagen. und dann nach
vorn lesen. [...] Ich lebte dort ein paar Jahre — angenommen, da8 ich es war™ (ihid.. 29-

30).

" Alguns contos encontram-se repetidos nas sete antologias.

69



No caso de Peter Weiss. existem alguns elementos do epitexto. como entrevistas e/ou
cartas, que levam a acreditar que se esta perante textos com uma forte componente
autobiografica. No posfacio (S, 253-260) da primeira tradugio em lingua alemi do
romance, originaimente escrito no Inverno de 1956. na cidade de Estocolmo, Wiebke
Ankersen afirma: ~Die Situation ist der letzte schwedische Text von Peter Weiss: Er
bildet den Héhepunkt seiner schwedischsprachigen Prosa und zugleich ihren AbschiuB™
(ibid.. 260). O que ¢ particularmente interessante € verificar que Ankersen sustenta que
esta obra. apenas publicada recentemente por ter sido rejeitada pelas editoras suecas
naquela altura (ibid., 259). ¢ um indicio de que “o impulso autobiografico” em Weiss se
manifesta muito antes da morte dos pais e. portanto, antes da claboragiio dos textos em
prosa Abschied von den Eltern e Fluchtpunki (ibid., 258). Peter Weiss descreve. numa
carta a Helmut Liittmann, de 5/11/1968, o caracter dos textos em analise neste trabalho
da seguinte forma: “In beiden Biichern ist vor allem autobiographisches Material
enthalten. dies jedoch frei bearbeitet und auch mit viel >Erfundenem< durchsetzt. oder
>liberhGht<” (Weiss apud Liittmann 1972, 113). Na entrevista com Heinz Ludwig
Arnold (1983). Peter Weiss reconhece Abschied von den Eltern ¢ Fluchtpunkt como
textos autobiograficos. Fluchipunkt termina com a libertagio do artista, do escritor ¢
ambos 0s textos sdo a expressdo duma “individuellen Befreiung™ e representam uma
tentativa. “den Weg zu schildern, den der Schreiber gegangen ist. und zu analysieren.
was ihm wihrend dieser Emigrationsjahre persdnlich. auch privat widerfahren ist™ (ibid..
32-33). Mas no ensaio “Aus dem Pariser Journal” (56-78). Weiss (1979) comenta em
relagdo a Fluchipunkt: “Da ist das letzte Buch, das ich im Frithjahr abgeschlossen habe
und das jetzt im Druck liegt. Es ist, als Buch, schon etwas Fremdes geworden, etwas, zu
dem ich die Bezichung verloren habe. Als fertiges, herausgehobenes Stiick entspricht es
nicht mehr dem Gedankenmaterial, aus dem es entstanden ist. die Gedanken haben sich
ldngst verdndert. verschoben. und doch erhebt es jetzt, in seiner festen Form, Anspruch
auf Giiltigkeit™ (ibid.. 58). Numa entrada do didrio, depois de concluido Astherik des
Widerstands, Peter Weiss (1981, Bd. 2) regista: “ich bin iiberall dort gewesen. wo ich
mein [ch. im Buch, hinstelle, habe mit allen. die ich nenne. gesprochen, kenne alle
Stralen u Raumlichkeiten — ich schildre mein eignes Leben. ich kann nicht mehr trennen
zw. Erfundenem u Authentischem — es ist alles authentisch (wie im Traum alles

authentisch ist) =" (ibid.. 872-873).

No que se refere ao corpo de textos em andlise de Peter Weiss, a literatura secundaria

tem a tendéncia de identificar neles uma acentuada procura de “autolibertagdo”.
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“autorevelagdo™, “autolegitimacdo™ e “auto-encontro™'™

e a construgdo de uma
identidade, sobretudo artistica, que se considera também presente em Gerd Gaiser.
Vormweg, em 2001, classifica Abschied von den Eltern e Fluchtpunkt como “unverstellt
autobiographische Berichte™ (Vormweg 2001. 3).'% ambas as obras “verbinden den
authentisch autobiographischen mit dem literarischen Anspruch™ (Vormweg 1981, 47).
Também Cohen (1992) se refere a Abschied von den Eltern como “autobiographische
Erzihlung” (ibid.. 8) e classifica Fluchipunkt de um “romance com uma forte

componente autobiografica” (ibid.. 21).""

A diferenga entre Abschied von den Eltern e Fluchipunki é definida por Falkenstein
(1996) da seguinte forma: “Waren es dort Gefiihle. Triume und Leiden eines Kindes.
sind es hier Meinungen, Gedanken und Zweifel eines reifenden Kiinstlers, der sich mit
anderen Kiinstlemn vergleicht. Viele Entwicklungslinien treffen sich in ihm als
Fluchtpunkt™ (ibid.. 44).'® Para Bohrer (1984) Abschied von den Eltern e Fluchtpunkt
narram “die Angstgeschichten des Knaben aus biirgerlichem Haus und die
Problemgeschichte des jungen Kiinstlers™ (ibid.. 190). A histéria traumatica da infincia

¢ da juventude seria interessante, “weil sie den Zusammenhang von Kunst und Leben

"> Christof Hamann (1995) salienta que Abschied von den Eltern ndo é apenas um documento de
autolibertagdo, mas sobretudo uma auto-encenagfio, cujas estruturas devem ser postas em causa. Salienta a
construgdo da encenacio subjectiva através da psicanalise e do sonho surrealista que permitem criar um
lugar no qual a identidade do narrador na primeira pessoa é possivel (ibid., 302). Cf. também Cohen
(1992, 83-103). Vormweg (1981, 45-55), Hanenberg (1993, 40-45. 45-51), Littmann (1971, 116-119),
Hamann (1995, 294-315), Haiduk (1993. 61-62). Arnold-Dielewicz (1982, -7) reconhece subjacente a
toda a obra literdria de Weiss um “ProzeB der Selbstfindung™ (ibid. 4). a reconstrucio de uma nova
identidade, aliada & autolibertagdo, que se concretiza a partir do isolamento voluntario. o refigio nas
diferentes expressdes artisticas e o contacto selectivo com pessoas nas quais projecta uma desejavel auto-
imagem. Salienta que a aspirada autolibertagdo ndo ¢ concretizada. terminando com a critica de que # obra
de Weiss nio ¢ mais do que “cine dsthetisierende, ja eitle Darstellung extremer Ichbezogenheit™ (ibid.. 7):
Rainer Gerlach (1984) analisa os temas de “isolamento™ e de “libertagdo™ nas primeiras obras literarias
produzidas por Peter Weiss (ibid., 147-181). Urs Jenny (1971) comenta: “fortan beherrscht ihn die Idee
der Selbstbefreiung™ (7bid., 49): Haiduk (1991} sustenta que o primeiro drama escrito em 194849 Der
Turm seria “einer der ersten »Befreiungsversuche«”. ~Es ist gerade fiir Weiss kennzeichnend. dal} seine
kiinstlerische Arbeit — in der Malerei. der Literatur und im Film - im hohem MaBe der Selbstdarstellung,
der Selbstverstindigung und Selbsterziehung dient. In immer wieder neuen kinstlerischen Versuchen ist
Weiss in den vierziger und fiinfziger Jahren bemiiht. sich von der ihn peinigen Vergangenheit zu befreien.
[.] Denn erst die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit ist die VYoraussetzung filr die echte
Befreiung von ihr” (ibid., 174-175).
"% Cf também Vormweg (1981, 23. 25): Vogt (1987, 10-11). Para Heinrich Vormweg (2001). Abschied
von den Eltern corvesponde a uma “Icherfahrung™ e a uma “Suche nach dem cigenen Leben™. enquanto
Die Asthetik des Widerstands seria a procura “nach der politisch-historischen Identitit Jjener Generation.
der Peter Weiss angehort™ (ibid., 3).
"7 CFf. também Schmidt-Henkel (1971, 15) e Jenny (1971, 47).
'"" No entender de Peter Hanenberg {1993), os textos autobiograficos de Peter Weiss representam
“Korrekturen des eigenen Lebensentwurfs” (ibid., 37). Fluchipunki seria assim “der zweite Teil der
Autobiographie™ e “ein erster Versuch, Korrekturen am zuvor entworfenen Selbstbildnis vorzunehmen™
(ihid.. 45). Hanenberg aponta ainda outras diferengas entre os dois textos (cf. ibid.. 45-48).
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[...] mit schlafwandlerischer Sicherheit begriffen hat™ (ibid.. 191)."" Segundo Vogt
(1987). o discurso autobiografico em Peter Weiss “wird deutlich als miihsam-
schmerzliche Ldsung aus einer Erinnerungsblockade, die eine ungeliebte Vergangenheit
verbirgt; und moglich wird es erst durch einen doppelten Verlust™ (ibid., 11). que

corresponde a morte, quase simultinea, dos pais.

Segundo Mazenauer (1994), Abschied von Eltern ¢ Fluchipunkt, podem ser designadas
como autobrografias “nur unter grofiten Vorbehalt™. uma vez que Weiss “Wesentliches
ausliBt oder verkiirzt” (ibid. 167-168)."'" Também Juliana Kuhn (cf. 1995, 80) e
Solbach (2001) partilham a mesma opinido. considerando que os textos devem ser vistos
antes como “Ausdruck der voluntaristischen Sclbstentwiirfe des Autors™. dado que sdo
muitas vezes omitidos importantes relacionamentos e acontecimentos da vida real (ibid..
18)."'"  Arnold-Dielewicz {1982) considera: “die beiden interessantesten und
aufschluBreichsten Stationen in Weiss" ProzeB der Selbstfindung sind naturgemiB die
beiden autobiographischen Stiicke: die Erzdhlung »Abschied von den Eltern« und der
Roman »Fluchtpunkt«” (ibid.. 4} ¢ identifica o narrador com Weiss (ibid . 11). o que este

recusa explicitamente no seu diario:

Alles, was ich bisher geschrieben habe. ist gefilscht. zurechtgelegt, abgefaBt. um mein
eigenes Gesicht zu retten. Mit dem Geschriebenen wollte ich mir cine Identitit geben,
wollte mir einen Hintergrund, eine Entwicklungsgeschichte verteihen. Ich wollte mir
vorspiegeln. daB ich fihig sei, zu leben und an der Wirklichkeit teilzunehmen. ich
heuchelte Ausdauer, sprach meinen Handlungen Folgerichtigkeit zu. ich errichtete mir

ein Dasein, das ich fiir gesichert hielt. (Weiss 1982, Bd. 1. 39)

'" Para Bohrer (1984). a partir de Abschied von den Eltern ¢ Fluchipunkt. Weiss apresenta a “Biographie
eines Kiinstlers” (/bid.. 190). A fantasia sobre a catastrofe, “bedeutet im Kontext nichts anderes als die zur
Innerlichkeit ritualisierte Angst. Abschied von den Eltern z¢igt keinen Ausweg. Der Heranwachsende wird
immer wieder auf sich selbst zuriickgeworfen, die Liebe bleibt eine Liebe zu einer Toten™ {ibid.. 193).
" Também Manfred Haiduk (1993) insiste de que, tanto no caso de Ahschied von den Eltern como no
caso de Fluchtpunki, o leitor “es bei den genannten Werken nicht mit Autobiographien. sondern eben mit
Dichtung, mit autobiographischer Erzhlung bzw. autobiographischem Roman, zu tun hat” (i4id.. 60). Na
introdugdo (3-26) a edigéo de Peter Weiss Briefe an Hermann Levin Goldschmidt und Robert Jungk 1935-
1950, Mazenauer (1992) atribui um caracter ficcional a Abschied von den Eitern e Fluchipunki por
verificar: “Beide Texie zeichnen sich dureh eine bemerkenswert gedringte Behandlung der Jahre 1938 bis
1940 aus. Diese wichtige Lebensphase, die ganz im Zeichen von Hesse und von Weiss® Freundschaft mit
Goldschmidt und Jungk stand, wird darin auf nur wenigen Seiten behandelt”™ (ibid.. 7).
""" Beat Mazenauer (1992). relativamente a importancia de Hermann Levin Goldschmidt e Robert Jungk
na vida de Weiss observa: “Weder in 4bschied von den Eltern noch in Fluchipurks finden sie Erwiihnung,
weil sie Zeugen einer verschiitteten biographischen Schicht sind, die 1960 unwiderrufbar entriickt schien.
langst (berlagert von neuen Erfahrungen. In den vorliegenden Briefen jedoch spielen sie die Hauptrollen™
(ibid.. 11).
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Por outro lado. Otto Best (1971) insere Abschied von den Eltern ainda “in der Tradition
der Confessiones und von Rousseaus Bekenntnissen. die Selbstanalyse mit Beichte
verbinden™. ¢ Fluchipunkt no “Bildungs- und, vor allem. Entwicklungsroman. wobei
allerdings die Auseinandersetzung mit der formenden Umwelt unter einem negativen

Vorzeichen steht™ (ibid., 25).

Jirgen Schutte (1997. 334-345) salienta que os textos Adbschied von den Eliern.
Fluchtpunkt, Kopenhager ¢ Pariser Journal, ¢ ainda o didrio Rekomaleszen- sio em
grande medida “construgdes literarias”. Estes textos exercem fascinio sobretudo por
encenarem uma identidade de forma diversificada e ndo corresponderem a projecgio
e/ou reprodugdo de uma vida auténtica (ibid., 334). Lsta rejeicio baseia-se na
observagdo de que existe uma distancia qualitativa entre vida e escrita e de que os textos

apresentam um carécter ficcional.'”

De facto. ao ler atentamente os textos seleccionados neste estudo. veritica-se que o
espago autobiografico contem muitas figuras instiveis que evoluem. mudam e se
recusam a qualquer fixago definitiva. como, por exemplo, o préprio narrador reflecte
nas seguintes passagens: “Meine Freiheit. diese Augenblicke nach meinen Eingebungen
zu verdndern. ist unbegrenzt. [...] ich kann Formen. Farben. Geriiche. Bewegungen vor
mich hinzaubern und thnen Wahrheit zusprechen, selbst wenn alles anders war™ (FP.
187-188).'"% O trabalho da reconstrugdo autobiogrifica e a encenago no espago da
escrita s80 caracterizados na seguinte citagdo que retoma, alias. a situacio do escritor no

quadro de 1946:

[..] und ich stirze weiter. und jahrelang, ein Jahrzehnt lang. legen sich neue
Augenblicke dariiber, neue Erfahrungen, und ich peile sie aus, verfilsche sie, benutze sie
fiir meine gegenwirtigen Absichten, suche nach Spuren in ihnen, die in die heutige
Stunde fiihren, in der ich korperlich vorhanden bin, hier in meinen Arbeitsraum. durch

dessen Fenster ich iiber die Stadt blicke. (#bid., 190-191)

A tentativa de reconstruir uma vida desde a infancia até ao presente é assim impregnada

por um cepticismo linguistico, que se manifesta também a nivel pictorico. A escrita e a

" Segundo Schutte {1997), a evocagdo de acontecimentos ¢ sensacdes esta associado a determinados
espacos ou lugares. que. no entanto. ndo devem ser tomados no sentido concreto. Portanto. nesta linha de
pensamento, os lugares evocados fazem parte de uma inten¢do autobiografica, subjacente a construgio
literaria. “Dhe literarische Verarbeitung stellt die Bilder in einen neuen Horizont. dessen sie bedirfen. um
ihr Potential einzulosen™ (Bennholdt-Thomson apud Schutte, 336).

¥ O narrador em Fluchipunkt também comenta: “Nur Cora, Max. Else, Edna. Hoderer, Karel Kurz sahen
mich. wie ich wirklich war, als ich ihnen gegeniiberstand und mich vor ihnen guerte™ (ibid., 188).
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pintura transformam-se assim em meios de ordenagio e de clarificacdo de ideias: “Auch
schreibend versuche ich nichts anderes als in Bildern zu begreifen, was uns gestaltlos
und unbewiltigt umgibt” (Bienek 1962. 2). E sobretudo nos textos de Peter Weiss que o
narrador oscila entre a aproximagio ¢ o recuo. podendo-se aplicar a expressdo latina
individuum est ineffabile que traduz o fracasso e a frustragdo em captar o sujeito na sua
totalidade: ~[..] es wire ntig, eine gesicherte Position zu finden, von der aus das ganze
Leben zu erkennen und zu beschreiben wire. Dieses Auflen gibt es jedoch ebensowenig
wie ein entsprechendes Innen. Es sind immer nur neue. stets vorldufige Annsherungen
mdglich. denn das Ich als ein festes inneres Zentrum existiert nicht. Individuum cst

ineffabile” (Hilmes 1999, 302).

Apesar da dificuldade e até da impossibilidade que, por vezes, se manifesta na
reconstru¢do autobiografica do percurso do artista. pensamos que em Gerd Gaiser e
Peter Weiss esta incerteza constitui, por um lado, um ponto fulcral para a autorecriacio e
auto-encenagdo da figura do artista em diversos espacos de representagdo. que iremos
analisar nos capitulos II1 e IV. neste estudo. e que estimula, por outro. uma

autorepresentagdo multidimensional no espago autobiografico e iconografico.

Assim, o conjunto de cenas origindrias, que se resumem no capitulo seguinte. sio
relevantes na medida em que manifestam o talento duplo e/ou multiplo dos respectivos

narradores ¢ prolongam. assim, retrospectivamente uma teleologia biografica.
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4. Cenas origindrias da criagdo artistica: a reconstrugio autobiogrifica da dupla

criatividade em Gerd Gaiser e Peter Weiss

In Peter Weiss' Friihwerk sind kiinstlerische Produktion und eigene Biographie
symbiotisch miteinander verbunden. Der junge Kiinstler und Dichter malt und schreibt,

was er fiihlt, erlebt, hofft und gewdrtigt. (Mazenauer 1995, 15)

A nogdo de "Urszene™, isto €. cena origindria, numa acepgido mitico-filosofica remete
explicitamente para a origem “der mythologischen Jahre™ (AE. 72) na infincia. De
origem freudiana, fundamentada a partir da teoria psicanalitica. a cena originaria
encontra-se associada a determinadas vivéncias traumaticas que ocorreram na primeira
infincia e que desempenham um papel fundamental para a formagio da personalidade da
crianga ¢ sdo determinantes para a vida adulta. Porém. neste estudo. excluir-se-4 a cena
origindria na acepgdo freudiana de cena traumatica vivida pela crianga quando presencia
o acto sexual dos pais (cf. Doron 2001, 131). nem tratar-se-a o complexo de Edipo. Pelo
contrario, adopta-se a expressdo de “cena origindria”. que implica sempre um
movimento de regresso a primeira infincia e juventude. com o significado de
“acontecimento marcante” para se referir a momentos de vocagdo estética fundamentais

para a construgdo do percurso existencial artistico como pintor ou como escritor.

Os contos de Gaiser narram acontecimentos marcantes ocorridos na infincia do
narrador, oscilando entre a perspectiva do adulto e da crian¢a. O narrador. na primeira
pessoa do singular. adopta um olhar retrospectivo para recriar determinadas cenas
originarias que salientam a natureza criativa da crianca. Assim. no caso de Gaiser.
confere-se particular relevo as primeiras actividades pictéricas ou de colagens realizadas
pela crianga. bem como ao espago social no qual se incluem os vizinhos da aldeia, os
artistas. a amiga da infincia chamada Anna e os pais. Quanto a influéncia que Anna
exerceu sobre o narrador. Gaiser comenta em “Biographische Notiz™: “Frigt man nach
geistigen Einwirkungen. stehe ich nicht an, mein Kindermidchen Anna zu erwihnen.
[...] Sehe ich heute richtig. so war dieses Wesen eine Clairvovante und zugleich von
dullerster Gesundheit, ein erzihlendes Genie aus dem sogenannten Volk, wie cs als
Mischung selten ist und heute nicht mehr wachsen kann™ (Gaiser 1967, 77-78). O tipo de
relagdio que a crianga experimenta no dmbito deste espago é determinante para a sua

evolugdo como artista e para a construgdo do seu projecto estético.



No caso de Peter Weiss. a busca de um percurso existencial auténomo na pintura e na
escrita constitui o Leitmotiv implicito nos seus textos autobiograficos. De acordo com
uma entrada. nio datada, no didrio de Weiss, no ano de 1960. o texto de Abschied von
den Eltern era, no inicio, intitulado Textur: “Korrekturen an dem Buch. das bis jetzt
TEXTUR hieB. und nun den Titel ABSCHIED VON DEN ELTERN erhalten hat”
(Weiss 1982. Bd. 1. 34). Apenas com a morte quase simultinea dos pais. no final da
década de cinquenta, Weiss tem a coragem de escrever a sua autobiografia.'"* Como o
proprio titulo indica. o texto procura reconstruir o modo como se procedeu gradualmente
o afastamento do filho dos seus pais ¢ do espago circunscrito 4 casa paterna. I'ste
afastamento traduz-se num movimento de saida. de libertagiio dos lagos familiares que o
prendem. Porém. este acto de libertagio ¢ de construgfio de um projecto estético viavel
como pintor ¢ como escritor caracteriza-se pela hesitagdo, por avangos ¢ por recuos e
reflecte-se na utilizagdo recorrente de determinadas imagens e palavras. Esta construgdo
do sujeito autobiografico implica a anulagdo de um passado de opressio imposto pela
familia dominada por valores tradicionais burgueses ¢ a sociedade com o seu aparetho
burocrético. A morte dos pais da inicio a um processo de destrui¢io dos lacos familiares
com os irmos e & degradagéo final da casa paterna.'"” O recurso a analepses ¢ prolepses
permite ao narrador evocar uma série de acontecimentos e cenas marcantes.
descrevendo, assim. as vérias fases pelas quais se foi realizando este movimento de
libertagdo para o exterior que culmina no final deste texto com a imagem da viagem de
comboio, segundo Hiekisch (1982a) um simbolo do “endgiiltigen AbnabelungsprozeB

vom Elternhaus™ (ibid.. 35)."'¢

Fluchtpunkt tinha primeiro como titulo Dinosaurus, como testemunha um registo no
diario de Weiss. no qual anota: “DINOSAURUS = FLUCHPUNKT noch einmal
geschrieben™ (Weiss 1982, Bd. 1. 143)."" Como indica também Otto Best (1971), o

termo “Fluchpunkt” “bedeutet in der Perspektive der Punkt. in dem sich parallele gerade

'Y Cf. Hiekisch (1982a. 33); Amold (1982a, 39).

""" No entender de Genia Schulz (1990} Abschied von den Eltern ¢ a grande tentativa de colocar o acto da
escrita ao servigo da reconstrugdo do passado. A morte dos pais & o motivo propulsionador para a redacgdo
da recordagdo. que assume um trabalho de luto por ter perdido a sua juventude. Weiss recorre ao grotesco
para lidar com a morte dos pais (ibid.. 162). O seu comportamento em relago ds cinzas do pai. descrito
logo no inicio de Abschivd von den Eitern, caracteriza o tipo de relacionamento que tinha com o seu pai na
vida real. bem com o seu proprio relacionamento com o processo de escrita (ibid., 163). Solbach (2001)
considera que existem dois motivos fundamentais que terdo levado Weiss a escrever Abschied von den
Eltern, por um lado a despedida do narrador dos seus pais, mas também a lamentagio dos pais pela
despedida definitiva do seu filho (ibid., 33).

"'® Existe um resumo sucinto de Abschied von den Eltern in: Otto Best 1971, 25-32.

7 Para um resumo sucinto de F tuchtpunk: ¢f. Otio Best 1971, 32-36.
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Linien im Unendlichen vereinigen” (ibid.. 36).''® Fluchipunkt inicia-se numa fase em
que o narrador chega a cidade de Estocolmo para afirmar-se como pintor. “Am 8.
November 1940 kam ich in Stockholm an™ (FP, 7). no dia em que faz 24 anos. que
corresponde ao dia de anos de Peter Weiss. Para Helmut Miissener (1991) “bedeutet
denn die Reise nach Stockholm im September 1941 auch den Beginn der endgiiltigen
Losldsung von Elternhaus und Familie und den Versuch, endlich auf eigenen. wenn auch
noch duBerst wackligen Beinen zu stehen™ (ibid., 52). O texto Fluchipunki, em contraste
com Abschied von den Eltern, desenvolve-se num movimento inverso. isto . num
movimento de chegada. Portanto, o texto avanga em direcgdio a um ponto em que
convergem todas as linhas, explicito no proprio titulo. que se podem identificar com os
diversos percursos alternativos de todas as figuras com os quais o narrador convive no
espago social. Contudo. o destino ndo ¢ a casa paterna, mas a cidade de Paris. grande
centro cultural da Europa na década de sessenta, no momento em que ocorre a narrago.
e que, neste caso particular, funciona como um ponto de apoio para a partir dai o

narrador desenvolver verdadeiramente a sua actividade de escritor.

O romance Dic Situation. redigido em sueco em 1956, constitui um valioso documento
para a evolugdo da figura autobiografica, uma vez que. por um lado. delineia ja a ideia
de um projecto estético vidvel e, por outro. oferece também uma autorepresentagdo
muitidimensional a partir das diferentes figuras que aparecem no texto. Apesar de os
nomes ndo coincidirem com as personagens em Abschied e em Fluchtpunki. pode
facilmente estabelecer-se uma correspondéncia entre as figuras. Particularmente curioso
¢ que a Unica personagem que mantém o nome ¢ a escritora Fanny. No final sugere-se
uma sobreposi¢do entre o narrador e a escritora, mas logo no inicio fica-se a saber que
Fanny vive em Paris: “Sie dachte an Paris. an ihr Zimmer drei Treppen hoch im Hotel an
der rue de Seine™ (S 2000. 15), cidade onde termina Fluchtpunkt e onde o narrador.
numa ilha do rio Seine. tem o seu momento de iluminacdo.'"” Contrariamente aos dois
textos posteriores. a narragdo abarca apenas duas noites e um dia. sendo constituido por
trés partes. Por outro lado. a obra regista debates de natureza politica na cena literaria
sueca. antes da viragem politica do autor nos anos sessenta (ibid.. 259). Ankersen

assinala também um forte paralelismo entre esta obra € um filme documental Gesichier

''* Segundo Jochen Vogt (1987) a nogiio de Fluchtpunkt “bezeichnet ja den -imaginéren. niemals faBbaren

- Punkt, auf den Parallelen bzw. die «Fluchtlinien« einer Zeichnung (oder auch die Entwicklungslinien
einer individuellen Biographie) zulaufen. insofern ist er - eine dsthestische Konstruktion™ (ibid.. 82).

"' Nota-se que em Fluchipunks, ¢ Fanny que, antes de partir para Paris, faz o seguinte convite ac narrador:
“Du muflt nach Paris kommen. mufit mich dort besuchen™ (ibid.. 157).
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im Schatten. produzido na mesma altura e que documenta aspectos sociais no que
respeita aos desalojados em Estocolmo (ibid.. 257). Ankersen identifica a personagem
Paul com o narrador que, tal como o autor e sujeito empirico. nesta altura, ¢ realizador e
esta ligado ao teatro (ibid., 258). No entanto, assinala que. apesar de Weiss, nesta altura.
se ter dedicado sobretudo & produgdo de filmes de natureza experimental. tendo
produzido seis filmes desde 1952 em colaboragio com Arbetsgruppen for film
(Arbeitsgruppe flir Film), nunca deixou de escrever (ibid.. 256). Em primeiro lugar.
importa fazer as correspondéncias entre as personagens de Die Situation ¢ F, luchipunk:
identifica-se Leo com Anatol (Endre Nemes). o narrador apresenta fortes semelhangas
com Paul e também com Victor, que, por sua vez, tem afinidades com Max B. ou
Bemsdorf (Max Barth). Thel com Cora, Hanna com Edna {Helga Henschen). Knut com
Jorg e Ossian com Hieronymus. Além disso, ha ainda o escultor Karel Kurz (Karl

Helbig) e Max Hoderer (Max Hodann).'*"

O conjunto de cenas originarias com uma forte componente autobiografica. que
preanunciam o percurso individual do artista no campo da pintura e da escrita, permite.
deste modo, acompanhar o desenvolvimento gradual de um projecto de vida auténomo
nos dois autores em anélise. No caso de Gerd Gaiser, estas cenas estfio incluidas em sete
antologias de contos: Einmal und Off (Gaiser 1956), Gib acht in Domokosch (Gaiser
1959). Gazelle Griin (Gaiser 1965). Merkwiirdiges Hammelessen (Gaiser 1971). Alpha
und Anna (Gaiser 1975). Ortskunde (Gaiser 1977). Mittugsgesicht (Gaiser 1983). No
caso de Peter Weiss estas cenas originarias de teor autobiografico sdo retiradas de

Abschied von de Eltern (1964) de Fluchtpunkt (1965) e de Die Situation (2000).

Assim, este estudo centra-se em duas fases da vida do artista. Na primeira fase. através
de um olhar retrospectivo recriam-se através de diversos espagos de representagio as
cenas originrias que salientam a vocagfo estética e o trabalho literario na infancia (cf.
cap. Ill). Na fase adulta, confere-se particular relevo a cspagos que realam a
autorepresentacdo e auto-encenagdo da figura do artista (cf. cap. IV). Partimos do
principio que ambas as fases no seu conjunto se complementam e traduzem a tentativa
de reconstruir um projecto de vida vidvel que converge num espago mais amplo que

designamos por “‘¢spago comunicativo absoluto™

" Entre parénteses encontram-se os nomes das pessoas qgue Weiss de facto conheceu em vida. cf.
Falkenstein 1996, 45.
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Capitulo I11
Processo retrospectivo:

A vocacdo estética e o trabalho literario na infincia em Gerd Gaiser e Peter Weiss

1. Espago de convivéncia problematica com o(s) pai(s)

Nein. kein Bruch, keine Rede von einem Bruch: aber eine wahrhafte Néihe bestand nicht

owischen Vater und Sohn, jedenfalls keine. die zu Worten gefunden heitte. (Gaiser 1959.

E assim que Ertinger, narrador autodiegético. no conto “Mittagsgesicht™ (Gaiser 1939,
213-231)."% sintetiza a relagdo com o seu pai. Desde a Antiguidade classica a figura
paterna recebeu. ao longo da histéria, sempre uma atengo peculiar. Mas é sobretudo na
literatura de expressdo alemd. do inicio do século XX. no perfodo entre as duas Guerras
Mundiais, quando se assiste a0 nascimento de novos movimentos artisticos em oposi¢io
a sociedade burguesa, que a figura paterna se reveste de uma nova simbologia. Lste
fenomeno decorre essencialmente do conflito de gerages em que a nova geragio de
escritores e de artistas se revolta contra os valores tradicionais impostos pela geragio
mais velha. o que culmina na imagem da subversdio do filho contra a figura paterna.
Entre os exemplos mais paradigméticos aponta-se a famosa carta escrita de Franz Kafka
(1992, 143-217) ao seu pai. que revela, numa primeira andlise. a importancia desta
figura na vida do autor. E pelo registo epistolar. num tom confessional, que Kafka
responde s acusagdes formuladas em vida pelo seu pai, pelo facto de nunca ter sido
capaz de as responder pessoalmente. Como tal. evoca um conjunto de situagdes que
evidenciam a relagdo problematica entre ambos. A medida que vai expondo as acusagdes
do pai. manifesta a sua perspectiva e justifica o afastamento entre ambos principalmente
pelas diferengas fisicas e comportamentais, que realgam a sua impoténcia e fraqueza

face a figura paterna:

Jedenfalls waren wir so verschieden und in dieser Verschiedenheit einander so

getihrlich, daB, wenn man es hitte etwa im voraus ausrechnen wollen. wie ich. das

*! Conto publicado. pela primeira vez, em Einmal und Off. em 1956 (137-156). posteriormente em Gib
acht in Domokosch. em 1959 (213-231), em Merkwiirdiges Hammelessen, em 1971 (79-92). e em
Mittagsgesicht. em 1983 (7-28). A publicagdio que serve de base, neste estudo. é a de 1959. Neste texto
para além de se reconstruir a imagem paterna, define-se também a relagdo entre pai e filho. A morte do pai
constitui um marco fundamental para o inicio do processo de autonomia do projecto estético do filho.
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langsam sich entwickelnde Kind, und Du, der fertige Mann. sich zu einander verhatten
werden, man hitte annehmen kénnen, daB Du mich einfach niederstampfen wirst, daf

nichts von mir Gibrigbleibt. (ibid., 147)

O sentimento de inferioridade e/ou de insignificAncia de Kafka é frequentemente
reiterado ao longo da carta. A educagdo opressora, & qual foi sujeita durante a infincia, ¢
expressa. por exemplo, na seguinte imagem: “Noch nach Jahren litt ich unter der
quélenden Vorstellung, daB der riesige Mann, mein Vater. die letzte Instanz fast ohne
Grund kommen und mich in der Nacht aus dem Bett auf die Pawlatsche tragen konnte
und dal} ich ein solches Nichts fiir ihn war™ (ibid.. 149). Pensamos que. nesta tentativa
de delinear esta relagdo problematica, estd implicito o desejo de finalmente romper com
essa imagem autoritaria do pai e de estabelecer uma aproximagao com ele. Este processo
gradual de libertagdo da autoridade dos pai(s). como ji referimos. também é um
Leitmotiv que atravessa os textos Abschied von den Eltern e Fluchipunkt. Em ambos os
textos. o narrador expressa a sua obriga¢do em trabalhar na fabrica do pai: “Doch trotz
meines Streiks war ich den Gesetzen unsres Hauses unterworfen. Nachdem die Standuhr
unten im Flur Sieben geschlagen hatte. begann der Tag™ (AE. 103), ou entio a
necessidade em executar trabalhos paralelamente para a fabrica de modo a garantir a sua
subsisténcia, quando, pela segunda vez. vai para Estocolmo: “[...| ich fiihrte meinen
Broterwerb des Musterzeichnens aus. pinselte stundenlang die tiirkischen Pavillons. die
Damen in Krinolinen. die Tulpengirlanden und Karavellen hin. pauste sie durch. fertigte
die Vorlagen der einzelnen Farben fiir die Druckschablonen an. trug sie zur Post. und

verbrachte den Rest des Tages mit meinen Untersuchungen. die nutzlos waren [...]" (FP,
67-68).'

Consideramos que a auto-encenagdo subjectiva. que, segundo Christof Hamann (1995.
296). no capitulo “Subjektinszenierung und Ideologiekritik. Schreibprozess in Peter
Weiss’ Abschied von den Eltern™ (ibid.. 294-315), serve para formular uma critica as
instituigdes criadas pela sociedade. como a familia, o trabalho e a escola, também se

encontra presente nos textos de Gerd Gaiser.'

'** Quando Heinz Hillmann (2001) sisternatiza um conjunto de temas ¢ de estratégias narrativas no
romance de aprendizagem do século XVIII. tendo por base Wilhelm Meister de Goethe, Heinrich von
Ofterdingen de Novalis e Der Griine Heinrich de Gottfried Keller (ibid., 135-132), assinala como um dos
aspectos comuns a todos os romances de aprendizagem a tematizacdo da condigdo instavel do autor na
sociedade deste perfodo. que para assegurar a sua sobrevivéncia tem a necessidade de recorrer a uma
ocupagio paralela. inserida no dmbito da actividade burguesa (ibid., 137).

'* Hamann (1995) analisa o confronto entre as instancias criadas pela sociedade burguesa e o individuo. A
autoridade exercida pela escola ¢ a familia na educagio tem como finalidade preparar a crianga para a vida
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Todavia. nos textos em analise, verifica-se que, apesar de tudo. existem alguns indicios
de aproximagdo entre pai e filho, no ambito do qual os seus retratos ¢‘ou as descri¢bes
dos seus rostos, fornecem elementos importantes para a caracterizacio e a defini¢do da
relagdo entre ambos.'™ No caso de Gaiser. as referéncias relativamente a esta tematica,
encontram-se dispersas por um conjunto de contos. No conto “Bettler und Graf™ (Gaiser
1975. 56-65).'% no qual se define o lugar do seu pai dentro da comunidade da aldeia. o
narrador revela explicitamente a autoridade que o pai exercia neste meio rural quando
afirma: “Mein Vater war Pfarrer” e, de acordo com a perspectiva da crianga. “glaubte ich
nicht, daf} er Geld verdiente™ (ibid.. 56). No conto “Mittagsgesicht” (Gaiser 1959, 213-
231) (cf. nota 121). depois do aparecimento do fantasma do pai. o narrador evoca um
conjunto de situagbes em que viu o seu pai na infincia, que realcam a sua natureza
conservadora. reservada e/ou contida. Assim, vé-o a caminhar da igreja “in seiner
geistlichen Tracht, schwarz mit den weiflen Béffchen [...]. Er trug in der Hand ein Buch
und hielt mit der anderen die Falten des Chorrocks zusammen™ (ibid.. 217). “Er ging
nicht mitten auf der StraBe wie einer. der hergehdrt und auf GruB Anspruch hat, sondern
er hielt sich seitlich unter den Hiusern und Scheunen hin. obwohl dort der Weg
schlechter und schmutziger war™ (ibid., 227); na sacristia. “sich sammelnd vor dem
Hinaustritt zu der Gemeinde™ (ibid.); em cima do pulpito (ihid.): e enquanto a assisténcia
a liturgia acabava de cantar as ultimas estrofes do canto, “sah der Vater nicht auf, er
hatte den Blick auf seine Hinde gesenkt; und die griine Decke. die iiber das kleine
Lesepult herunterhing, zitterte ein wenig und verriet. da diese Hande unruhig waren™
(ibid.}. No mesmo conto. o narrador recorre 4 imagem da torre da igreja para caracterizar

0 rosto do pai e para definir a sua condigdo existencial. A sobreposigdo do olhar do pai e

em sociedade, para a entrada no mundo de trabatho, contudo prevalece uma resisténcia no individuo e na
crianga. Serd no interior da crianga que a fantasia, o irracional e o sensual s3o escondidos e recalcados. E
por esta razo que a crianga se revolta ¢ se refugia no jardim, no sétdo ou na leitura de livros proibidos.
Deste modo, o “eu” cria representagdes subjectivas que lhe permitem libertar-se da opressdo exercida pelo
exterior (ibid., 300). Cf. também o estudo “Das Erste und Faktische Exil des Peter Weiss (1934-1945)"
(79-125), no qual Juliana Kuhn (1995} distingue entre um exilio inteme e externo. o que origina um
comportamento de revolta no artista em relagdo & sociedade burguesa. Aborda também o problema da
origem judaica e as dificuldades experimentadas em relagdio & lingua e a escrita por parte do exilado Peter
Weiss. Cf. também Holdenried 1991, 155.
'*! Para completar o tipo de relagdo existente entre o narrador de Weiss e os seus pais em Abschied von
den Eltern ¢f. Lttmann (1972, 187-196); Amold (1982a, 39-46).
'** Este conto, publicado na antologia de contos Alpha und Anna. Geschichien einer Kindheir (Gaiser
1975, 56-63), constitui um dos poucos textos que descreve a profissdo do pai e o tipo de relagdes que
estabelece com os varios estratos sociais. Neste texto a crianca apercebe-se das distingdes sociais a partir
de duas personagens que frequentavam a casa paterna: por um lado, o conde. autor de um [ivro, por ouiro,
o pedinte Gorge, autor de uma figura plastica. Desta mesma antologia selecciondmos também para este
estudo os seguintes seis contos: “MiBgliickte Weltordnung™ (ibid.. 8-17) “Der Schlangenkonig” (ibid.. 18-
28). “Die Erzreaktiondrin™ {ibid.. 44-35). “Herodes in seinem Garten™ (ibid., 66-81). “Die Zigeunergeige™
(ibid.. 82-90), “Das Leere beseitigen™ (ibid., 102-108 e cf. também notas 131 e 140).
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da torre da igreja aponta para uma relagdo reciproca € um prolongamento existéncial
entre ambos: “Ertinger sah diesen Turm herblicken. auf eine seltsame Wetse deckten
sich der Turmblick und das Gesicht des Vaters, sie schienen ein und dasselbe, es war ein
schwermiitig bedenkender, zégender, hoher und demiitiger Blick™ (ibid.. 217-218). Tal
como a torre da igreja. também a existéncia social do pai caracteriza-se pela
estabilidade: “Sein Amt schiitzte ihn und erhielt ihn. eine Existenz so nétig und
selbstverstindlich wie ein Kirchturm [...]" (ibid.. 221). Esta estreita relagio persiste
quando o pai Ja se encontra morto no caixo: “So lag am dritten Vormittag noch der Tote
in seiner Kirche, die er versehen hatte und deren Turm blickte wie scin Gesicht,

aufgebahrt™ (ibid., 229).

Um indicio de uma aproximagdo entre pai e filho manifesta-se quando este pode
acompanhar o pai nas suas visitas paroquiais: [...] der Knabe durfte den Vater begleiten,
zu seiner Seite. auf dem Riicksitz oder auf dem noch heiBer begehrten Platz auf dem
Kutschbock eingenistet. die Beine von dem knarrenden Spritzleder bedringt. Winters
war es ein Schlitten”™ (ibid., 218). Também “an Samstagnachmittagen. so suchte er gern
seine Nihe auf. Er kletterte hinauf ins ObergeschoB, wo die Studierstube eingerichtet
war [...] (ibid.. 220). “Mulite er sich ein Blatt erbitten. so wurde er stets reichlich
versorgt, und bei solcher Gelegenheit betrachtete sich auch der Vater oft seine
kindlichen Gebilde: es geschah auch, da8 er sich eines griff und bei sich in eine
Schublade verschlof™ (ibid.. 221).

O narrador atribui essencialmente & maneira de ser do pai a falta de comunicagio entre
126 . « I -
ambos. ©* A resignagio e a melancolia sdo aspectos que ressaltam no olhar do pal e sdo

determinantes no afastamento da crianga:

Auf eines besann er sich kaum: daB der Vater einmal mit ihm gespielt hiitte. Aber doch
ruhten seine Augen auf ihm, wenn der kleine Bursche auf dem FuBboden krock und
seine Hiuser aufsetzte. Er empfand diese Augen und mochte schon Iriih oft nicht
aufsehen, weil er sich scheute vor dem schwerbliitigen und sehnsiichtigen Mannerblick.
Es war wie eine Last auf ihm, er wullte nicht. wie sich anstellen |...]. Manchmal. in dem

Schweigen, lief der Kleine hinaus, weil ihm bange wurde. (ibid., 220)

'* Cf. também a carta de Franz Kafka ao pai, quando atribui & educagdo autoritaria do pai a sua perda da
fala: “[...] ich verlernic das Reden. Ich wire ja woh! auch sonst kein grofier Redner geworden. aber die
gewdhnlich flieBende menschliche Sprache hiitte ich doch beherscht. [...] Ich bekam vor Dir [...] eine
stockende, stotternde Art des Sprechens, auch das war Dir noch zu viel. schlielich schwieg ich, zuerst aus
Trotz, dann weil ich vor Dir weder denken, noch reden konnte. Und weil Du mein eigentlicher Erzicher
warst. wirkte das iiberall in meinem Leben nach” (Kafka 1992, 159),
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Mais tarde serd o olhar do pai a direccionar-se para cima quando olha para o fitho: “Hob
er den Blick auf, und der Sohn begegnete ihm. so sah Ertinger, es war noch derselbe
Blick, der cinst seine FuBbodenspiele verfolgt hatte. aber er war um einiges dunkler
geworden. Gefangenschaft lag darin, eine geschopfliche, endliche und anfingliche
Sehnsucht™ (ibid.. 227). Todavia, 4 medida que os anos vio passando, os encontros entre
ambos tornam-se cada vez mais raros. Analisando retrospectivamente a sua relagio com
0 pai, na fase adulta, Ertinger tem consciéncia da sua atitude subversiva enquanto filho e
pde em evidencia a sua natureza artistica que difere consideravelmente da do seu pai:
“Nein, er selbst. Ertinger, war weder ein guter noch ein licber Sohn gewesen™ (ihid..
224), “er war spottsiichtig und hatte etwas von der Herzlosigkeit einer Kiinstlernatur.
Das Sinnende. das Linkische. das Gewissenhafte des Vaters reizten ihn bald” (ibid.). Ha
uma alusdo a imagem biblica do filho arrependido que regressa a casa paterna,
readaptada ¢ transfigurada sobretudo por Peter Weiss em 4bschicd von den Eltern e
Fluchtpunkt (cf. cap. 1V, 5). mas, neste caso. o regresso de Ertinger nfio ¢ motivado por
um arrependimento: ~Warum aber kehrt er damals. mitten in seinen Auflehnungen. doch
immer zurlick?” (ibid., 224)., ~[...] er stand und horchte auf die Stimme der Predigt. die
laut und gleichméBig zu ihm heriiberdrang. Das war der Vater. und er wufite. daB er ihm
Argemis bereitete mit seiner Unordnung und damit, daB sich sehen lieB und war nicht in
der Kirche gewesen™ (ibid.. 225). No entanto, “ihm schien. e¢s miifite so sein und er

kodnne es nicht dndern™ (ibid.).

Ertinger tem consciéncia da reprovagdo do pai em relaciio aos temas tratados nos seus
desenhos, porque no conto ~Aus dem Dorf M.” (Gaiser 1983. 29-56).'*” quando
descreve as visitas das pessoas da aldeia & casa paterna, comenta que o seu desenho
“niemals von cinem hinreichend geistlichen Inhalt war™ (ibid.. 35) e “es wiire meinem
Vater lieb gewesen. wenn ich den Guten Hirten oder wenigstens den Propheten Jonas
gemalt hatte. [...]" (ibid.). Mesmo assim, o narrador revela um certo desconforto por nio
corresponder s cxpectativas do pai. porque “es wurmte mich eine Kleinigkeit. daB ich
ihm hierin nicht entgegenkam. Vielleicht hoffte er jedesmal. mich endlich am richtigen
Stoff beschiftigt zu sehen; aber immer blieb es bei Szenen. die nur sehr behelfsmiBig in
biblische umzudeuten waren. Schnell trug ich dann Sorge. daB ich mein Blatt

zuriickbekam™ (ibid., 35-36). Esta aversdo do pai em relagio as artes em geral. que

" Conto publicado, pela primeira vez. em Oriskunde, em 1977 (88-115), posteriormente em

Mittagsgesicht, em 1983 (29-56). A publicagio que serve de base, neste estudo. € a de 1983, Este conto é
fundamental para compreender as relagdes sociais que o narrador € a sua familia estabeleciam com a
populagdio da pequena comunidade da sua infincia, profundamente religiosa, tradicional e patriarcal.
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associa a uma vida despreocupada e a uma atitude arrogante, manifesta-se também em
relagdo a mae, que tinha sido pianista. “und es zog sie zu ihrem Instrument, ohne daf sie
sich Rechenschaft gab. ob es eine schickliche Zeit dafiir sei” (Gaiser 1983, 43). Assim.
no mesmo conto. ficamos a saber que. no entender do pai. “Spielen war fiir die Ohren
der Leute Miifliggang oder konnte ein Ubermut sein. sofern die Weise nicht geistlich
war” (ibid.. 43). De facto, um dos deveres como mulher do padre cra tocar cangdes

litdrgicas. que ela ndo desgostava. “Aber Pflicht war nicht genug™ (ibid.).

E na fase adulta que o narrador reflecte sobre o siléncio que se criava entre ambos: “Was
vermochie er da zu sagen? Sie besaBen kaum cine Sprache. die beiden tonte™ (Gaiser
1959, 228). Apenas com a morte paterna surge a possibilidade de estabelecer um vinculo
com o fantasma do pai. [...] es drangte ihn, diese Verbindung zu suchen. jetzt gleich
und hier” (ibid., 216) e. assim, transpdr todas as barreiras de comunicagdo e de diferenca

que persistiram entre ambos durante a vida:

Die Entfernungen hoben sich auf, und die Unterschiede verblaBten: sie hatten nicht mehr
Bedeutung als diese Abstufungen im Griin. Auch die Rinder der Person wurden
durchlissig, er war Sohn und hatte auch Sohne: was aber dauerte, griindete nicht in
Erbgingen und Verlassenschaften, sondern im Anteil an dem. was da rundum ritselhaft
stieg und niedersank. Die Arme fielen ihm herab, und seine Hinde rithrien den Boden:
eine Leere, in der alle Fragen sich Isten, umfing ihn. und Verwunderung krinzte die

Leere wie Gras einen Felsenrand. (ibid.. 231)

O titulo do conto “Mittagsgesicht™ (Gaiser 1959. 213-231) remete para crencas muito
antigas. De acordo com uma entrada no sexto volume do Handwérterbuch des deutschen
Aberglaubens (1987) desde a antiguidade a apari¢do de fantasmas ao meio-dia faz-se
quando os deuses dormem e descansam (ibid., 414). E na regido Rheinland existe a
supersti¢do popular que o fantasma “wihrend der Ennongderzitt (Mittagszeit) sein
Wesen auf den Feldern treibt™ (ibid.. 417). E também ao percorrer 0 campo que o
narrador de Gaiser sente “plotzlich den Mittag beinahe korperlich™ (Gaiser 1959, 215):
"Wie er so blickie. entstand vor ihm eine Bewegung™ (ibid.) e quando se apercebe que
esta aparigdo coincide com o dia ¢ a hora da morte do pai. “gab es ihm cinen Stich. daf
er so ohne Verbindung mit diesem Toten lebte™ (ibid.. 216). A evocacio de cenas
passadas com o© pal inicia-se através de uma cadeia de imagens que obedecem a uma
determinada ordem e coeréncia: “Sogleich begannen dic Bilder anzuschlieBen und l6sten

sich ab, farbig, distinkt und schnell. Sie hielten eine genaue Reihe, schweiften nicht ab,
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nahmen ihn mit™ (ibid.). Antes da manifestagio das imagens. tem um momento de
iluminagdo que aponta para um conhecimento global da vida. em que confluem e se
sobrepdem. simultaneamente, no momento presente tanto o passado ¢ o presente: “[..] er
blieb stehen. ohne daB er es merkte, und iiberlieB sich diesem Gefiihl, das die Dinge
gldsern machte und wie ein flacher Schlaf diese Dinge alle. Kommendes und Gewesenes
durchsichtig und zugleich gegenwirtig scheinen lieB, so daB ihre Rinder sich
liberschnitten und nur eines deutlich schien: es gehe sehr schnell. es sei die Halfte
vorbei” (Gaiser 1959, 215). E, tal como em Weiss. no final do texto Fluchipunki (cf.
cap. IV. 7. neste estudo). também se assiste a uma dissolusdo do espago temporal e
linguistico: “Es gab keine Orte, keine unterschiedlichen Richtungen, nichts Sprachloses.

auch kein Vergangenes mehr™ (ibid., 230).

Como ja foi amplamente comentado pela literatura secundaria ¢ o proprio narrador em
Abschied von den Eltern testemunha, [...] mit den Stimmen meiner Eltern setzte ich
mich auseinander, als sie selbst zu Asche verwandelt in der Erde waren™ (FP. 187). mas
reconhece, desde o inicio. a sua incapacidade de compreender os pais. situando. deste
modo, esta relagio num plano cadtico: “Nie habe ich das Wesen dieser beiden
Portalfiguren meines Lebens fassen und deuten kénnen™ (AE. 7). A morte deles s6 veio
a confirmar a distdncia. isto ¢, “wie tief entfemdet ich ihnen war” (ibid.). Por isso, a
questionagdo profunda das razdes que poderiam estar na origem nesta distanciacio e
incompreensdo que se desenvolveu no espago da casa paterna: “Aus dieser Zeit wiirgt
sich ein Schrei aus mir heraus, warum haben wir diese Tage und Jahre vertan, lebendige
Menschen unterm gleichen Dach, ohne einander anzusprechen und héren zu kénnen.
Was war dies fiir eine Krankheit, die uns so triibte. die uns mit solchem MiBtraven.
solcher Scheu angefiillt hatte. dal wir einander nicht mehr in die Augen blicken
konnten™ (ibid.. 144).'%

Em relagdo a figura paterna é bastante explicito: “Von meinen Vater wuBte ich nichts.
Der stérkste Eindruck seines Wesens war seine Abwesenheit™ (ibid.. 37). Nos textos em
analise. os didlogos transcritos sdo poucos e a presenga do pai € sobretudo apreendida
pelas fei¢des do seu rosto. Um dialogo fundamental surge quando o pai. preocupado
com o percurso profissional do filho. lhe propde primeiro. mas depois com mais
insisténcia, a frequéncia de uma escola comercial de forma a encaminha-lo para o

trabalho de chefia de uma fébrica (cf. AE. 57-58): “Die Realitdt des Daseins. Im Mund

** A rotura dos lagos familiares a partir da desagregagio do espago familiar serd analisada no cap. 111, 7.
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meines Vaters wurde diese Realitidt zum Begriff alles Sterilen und Versteinerten. ein
Jahrzehnt hatte ich bereits in dieser Realitit vertan, im Bereich der Schule. wo wahrend
unendlicher Stunden meine Sinne abgestumpft worden waren™ (ibid.. 58). Nesta cena o0s
rostos do pai e do filho diferem consideravelmente. pois enquanto o rosto do pai se
apresenta “grau” e “vergrdmt . o filho apresenta um rosto dum “Nichtskénners und
Tagediebs™. no qual se desenha um sorriso irénico. que impede qualquer aproximagio
entre ambos. O narrador define, a0 mesmo tempo. a nogfio de vida que apreende dos

tragos do rosto do pai: “Das Leben war Emst. Miihe. Verantwortung™ (ibid.. 57).

O confronto entre pai ¢ filho ¢ bastante explicito no que se refere 4 nogéio que cada um
deles tem sobre a vida. pois acreditam em percursos existenciais diferentes. E pela boca
do pal que o jovem toma conhecimento da ardua realidade do trabalho. sendo no filho
enfatizada a sua natureza leviana, por desejar um percurso de vida ligado as artes. A
atitude subversiva do filho em relagio ao pai exprime-se através do olhar, enquanto se
realca a fraqueza do pai: “Gekrénkt sagte mein Vater, du brauchst gar nicht zu lachen,
das Leben ist kein SpaB, es wird Zeit, daff du einmal wirklich arbeiten lernst. Vielleicht
spiirte er eine Regung von Zirtlichkeit fir mich, doch als er meinen schiefen.
feindlichen Blick sah. muflte er sich hart machen und seinen festen Willen zeigen™ (ibid..

58).

Contudo, ja nesta fase inicial, o jovem sente com convicgdo a sua vocagio artistica e a
vontade de dedicar a sua vida a este projecto: “Ich fiihlte die Sprengkraft. die in mir lag.
und ich wuflte, daB ich mein Leben dem Ausdruck dieser Sprengkraft widmen muBte,
zuhause aber sah man meine Versuche als Verwirrung an. mit denen man nicht ernsthaft

zu rechnen brauchte™ (ibid.. 69).

Enquanto a presenga da mée ¢ apreendida através dos sentidos do tacto. da audi¢do ¢ do
olfacto'?, a descrigdo fisica do pal assinala o seu aspecto fraco, repelente e doentio.
Observa-se também uma falta de intimidade no que diz respeito a assuntos de ordem

sexual € o controlo da higiene diria realga a relagio forgada entre ambos:

Selbst wenn ich nichts von meiner Mutter wuBte, so war sie kdrperlich spiirbar gewesen,

in starken Berithrungen hatte ich ihre Gegenwart vernommen. im Ténen ihrer Stimme, in

'** A relagdo com a mie Ja foi analisada em pormenor noutros estudos. Por exemplo, Andreas Solbach
(2001) reconhece em Weiss uma “perturbagdo narcisista”. na perspectiva psicanalitica segundo Freud, e
identifica .4bschied von den Eltern com um projecto de um “narrador narcisista na primeira pessoa™ no
qual a mie simboliza simultaneamente a ameaga de castragdio e o primeirc amor (ibid.. 23-27).
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der Ausdiistung ihres Geschlechts. Mein Vater aber war ungreifbar. in sich
verschlossen. Morgens, wenn ich mich neben ihm im Badezimmer wusch. betrachiete
ich ihn mit einer forschenden Spannung. Diinnes, farbloses Haar breitete sich um seine
grolen. platten Brustwarzen und die Mitte seiner Brust aus. Seine Haut war von
weiBllicher Schwammigkeit. Unterhalb des Nabels war der Ansatz einer Narbe zu sehen.
[-..] Mein Vater iiberwachte die Waschung. Wenn er sah, daB ich vor dem kalten Wasser
zuriickschreckte, konnte er den Waschlappen ergreifen und mein Gesicht und meinen

Hals damit abreiben. (AE, 87-88)

indicios de uma possivel aproximagdo entre ambos ocorrem quando o pai “erzihlte. wie
er mich frither. als ich noch klein war, auf seinem Knie habe reiten lassen und wie ich
immer wieder die Geschichte habe horen wollen™ (ibid.. 38). Tal como em Gaiser, os
momentos de aproximagéo também surgem quando o filho acompanha o seu pai ao seu
local de trabalho, mas “es waren Ansétze, denen es nic gegeben war. sich weiter zu
entwickeln™ (ibid.. 89-90). Na fabrica do pai, a concentragdo nas tarefas didrias é
interrompida por sons que vém do exterior ¢ que, por isso, podemos associar a um
chamamento para a vida artistica e que institui. a0 mesmo tempo, uma demarcagio clara
entre o espago interior da fabrica e o espago exterior, neste caso um “Guckkasten-
Theater™ (AE, 90): “Das Schweigen wurde nur hin und wieder von einem Riuspern
meiner Vaters unterbrochen, und vielleicht sah er einmal auf und begegnete meinen
Blick, und lachelte mir zu, und von Zeit zu Zeit summte es schwach vom Hof herauf. wo
unter der von einem Drahtnetz umspannten Glaskuppel des Theaters die Bildertrommel
ruckhaft rotierte™ (ibid.. 91). Também quando o pai convida o filho a acompanha-lo a
um armaz¢m onde vai apresentar amostras de tecidos. o percurso € interrompido e
acompanhado pela sonoridade dos sinos e notamos como o narrador é completamente
absorvido por esses mesmos sons ¢ pela imagem da cidade. Lste refugio nos seus
pensamentos indicia a auséncia de comunicagdo e o desentendimento entre pai ¢ filho,
no momento em que o pai estd a organizar a sua vida profissional. Repare-se no dominio
de formas nominais que traduzem sensag¢des auditivas “Drshnen. Schwall, Glockentdne.
Ruf, Rauschen. Sausen, Knattern. Klingen™ bem como as formas verbais “wilzte,
umflutet” que concebem a cidade como um organismo dindmico com uma acentuada

agressividade sonora:

Aus der Kuppel der St. Paulskathedrale wilzte sich ein Dréhnen von Glocken herab. Ich
ging mit meinem Vater durch den Schwall der Glockenténe und mein Vater beschrieb

mir den Chef des Warenhauses. [...] Umflutet vom Drihnen der Glocken und von den
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angriffslustigen Rufen der Zeitungsverkiufer. vernahm ich, wie mein Vater mich fir
seine Tétigkeit gewinnen wollte, wie er versuchte, mir eine blithende Zukunft im
Geschiftsleben auszumalen. Wihrend einiger Schritte vergaB ich. wo ich mich befand,
die Glockenbrandung und das Rauschen der Automobile, auf deren Verdecken weifle
Stichflammen brannten, und das Knattem und Klingen der toten, zweistockigen
Omnibuse, hinter deren Fensterscheiben dichtgedriingte Reihen von Gesichtern hingen.
verlor sich im Sausen und Briiten meiner unformigen Gedankenwelt. Ehe wir in das
Vorzimmer des Chefs des Warenhauses traten. hatte ich ein versunkenes Vineta

durchquert. (AE. 95-96)

Outra cena que revela a vocagdo artistica do filho. realgando as diferencas entre ambos, €
quando fica a saber que comega a trabalhar como aprendiz no armazém do chefe que
tinham ido visitar. Vivéncias reais sdo alternadas com imagens de divagacio que tornam
patente a recusa do filho em trabathar numa fabrica. O refiigio no mundo do devaneio
traduz a revolta interior de se libertar da figura do pai e das normas impostas pela
sociedade burguesa: “Mit freundschaftlicher Geste willigte der Chef des Warenhauses
ein, dal} ich als Volontir in seinem Betrieb einireten diirfe. Ich erfate es kaum und
vergall es gleich wieder, mein Vater und der Chef standen dunkelblau vor mir. mit
eigentiimlich leuchtenden Hemden. Auf dem Riickweg zum Kontor meines Vaters

entglitt ich auf Abwege™ (ihid.. 97).

Quando no final de Fluchipunkt. na fase adulta. o narrador visita a casa paterna para
deixar a sua filha. ocorrem um conjunto de situagdes em que da parte do pai existe uma
tentativa de se aproximar do filho. “Lin paar Sekunden lang fihlte ich seine alte
Bitterkeit und Enttduschung dariiber, daB ich mich seinem Werk entzogen hatte. doch
sein Bediirfnis nach Einverstindnis war stirker. und er versuchte. sich mir anzupassen”
(FP. 170-171). O sentimento de orgulho do pai ¢ expresso em varias passagens. quando
0 narrador se encontra no local de trabalho do pai, que denota uma tentativa de reatar os
lagos entre ambos: “Mit dem Kind auf dem Arm trat ich zu ihm ins Zimmer und ¢r sah
uns mit kurz aufglinzender stolzer Freude an™ (ibid.. 168). “Immer wenn mein Vater
sich zu mir wandte, spiirte ich seinen Stolz. seine Freude iiber unseren Besuch. Zirtlich
tiitschelte er die Wange des Kindes™ (ibid., 170). Outra cena reveladora da distancia
entre ambos. € quando o pai chama pelo filho para juntar-se a ele na sala de estar. mas
este, apesar de responder. ndo se mover do seu quarto. A decep¢do do pai torna-se
patente no seu rosto € nos seus movimentos, quando sobe as escadas desiludido com a

indiferenga do filho:
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Ich erhob mich, um hinunterzugehen. Als ich das Zimmer verlieB, kam mein Vater die
schmale steile Treppe von der Kiiche herauf, die Arme vor sich auf den Gelindern
liegend. das Gesicht mir entgegengewandt, in jahrtausendealtem entsagendem Kummer.
Die Stufen knarrten unter seinen Pantoffeln. Mit einem Seufzer zog er sich zur

Flurschwelle hinauf und ging schweigend an mir voriiber ins Schlafzimmer. (FP, 177)

Sempre quando hd uma tentativa de reconciliagdo por parte do filho. o pai se afasta.
Apesar de ambos lamentarem esta distdncia. j4 ndo tém for¢a para ultrapassa-la. Os
dialogos que em principio deveriam proporcionar uma aproximagio. ndo passam de

monologos:

DaB wir einander immer miBiverstehen miissen, sagte ich. Schon gut, sagte er. Nein. es
ist nicht gut, sagte ich. LaB schon. sagte er, ich bin auch miide. die Arbeit in der Fabrik
strengt mich an. man hat viele Sorgen. Ja, man hat Schwierigkeiten, sagte ich. Mit
meiner Arbeit geht es auch nur langsam vorwirts, ich arbeite an einem Buch, doch es ist
schwer, an die Dinge heranzukommen, die mir wichtig sind. Die Augen meines Vaters

waren geschlossen. seine Atemziige waren schon vom Schlaf umfangen. (ibid., 178)

Verificamos que, tanto em Gaiser como em Weiss. apenas a morte dos pai(s) instaura
um processo retrospectivo por parte do filho que, ao evocar um conjunto de situagdes do
passado. implicitamente procura reatar o contacto com a figura paterna. Contudo. as
varias tentativas de aproximagdo entre pai(s) e filho desembocam sempre no fracasso.
As barreiras de comunicagdo construidas desde a infancia apresentam-se intransponiveis
numa fase adulta, apesar de existir nos dois um sentimento de perda que se traduz no
ressentimento e na amargura. A relagdo problemdtica entre pai e filho afecta
indubitavelmente a construgdo do projecto existencial e artistico de ambos os narradores.
Os filhos 1ém necessidade de se autonomizar para seguirem o seu percurso mesmo que
isso signifique a rotura definitiva. Dai a morte dos pai(s) na vida real. quando transposta
para o texto, adquira um valor simbélico. na medida em que representa. por um lado. a
rotura com os valores que os pais representam e, por outro. o nascimento do artista e o
inicio da constru¢éc de um projecto estético auténomo.'*” Este percurso no 4mbito das
artes € j4 anunciado por certos simbolos a nivel textual. Por isso. em seguida,
analisaremos em que medida estes simbolos salientam a vocagdo estética e literaria

desde a infancia e prenunciam o trabalho artistico na fase adulta.

%0 simbolismo da morte do pai como aspecto fundamental para o nascimento do filho artista. que realiza
0s seus primeiros trabalhos pictoricos. serd analisado no cap. 111. 4. neste estudo.
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2. Espago dos simbolos de criatividade

Tanto Gerd Gaiser ¢ Peter Weiss recorrem nos seus textos a certos simbolos que se
tornam embleméticos do seu mundo artistico. Estes simbolos sdo. na maior parte das
vezes, seres dos reinos vegetal, mineral, microbioldgico e do reino animal, sobretudo no
caso de Gaiser. ou entdo figuras que ocupam uma posigio marginal na sociedade, mas
que recriadas no plano textual pdem em contraste duas formas distintas de conceber e

representar a arte ou ¢ntdo representam um percurso artistico.

No conto “Der Schlangenkonig™ (Gaiser 1975. 18-28) (cf. nota 123) aparecem duas
descrigdes. o ramo de ervas daninhas feito pelo velho Hiltinger e a descrigio do rei das
serpentes que a mesma personagem. antes de morrer. mostra & crianga. que revelam
respectivamente duas atitudes de percepcionar a arte. Assim, enquanto Anna defende
uma visdo tradicional. que se caracteriza pela harmonia e beleza das formas, por isso
afirma: “So einen Straul nimmst Du nicht mit” (ibid.. 23). o narrador posiciona-se, pelo
contrario. em ruptura com este ideal classico, ainda que. no principio. esteja perplexo
quando vé o velho Hiltinger a fazer o ramo: “Ich sah ganz gefangen zu. wie der Alte
Unkraut schnitt und welch ein Gebilde aus diesem Unkraut entstand™ (ibid.. 22). Mesmo
depois de varias vezes solicitado por Anna a deita-lo fora, o narrador recusa, ~“obwohl er
sehr schwer und recht unbequem zu tragen war und in meinen Hinden bedrohlich
schwankte™ (ibid.. 23). O narrador pressente algo de ameagador, mas, a0 mesmo tempo.
sente-se atraido pelo insélito patente no ramo. Contudo. por fim. Anna arranca-lhe o
ramo das mdos e “warf den StrauB in die Rinne. durch welche Kiichenwasser
herunterflieB. und trat sogar auf ihn” (ibid.). A impoténcia da crianca perante a
determinagdo de Anna ¢ manifesta: “Ich konnte mich nicht wehren gegen Anna. Aber
ich wulte genau, daB ich keine Angst gehabt hatte, und daB Anna das ebenso wullte. Es
war etwas ganz anderes gewesen. das von Anna gebrochen worden war” (ibid.. 23-24).
O elo de ligagao especial entre a crianga e esle ramo torna-se apenas perceptivel quando
o narrador se distancia temporalmente ¢ adopta a perspectiva do adulto: “Der Strauf fiel
mir oft ein, und ich konnte an ihn nicht denken, ohne daB es mir einen Stich gab™ (ibid..
24). A descrigio do ramo apresenta. além das conotagdes sexuais, uma inegavel
similitude com uma natureza-morta (cf. cap. III, 5), porque o ramo “nickte und strotzte,
schwankte und schofl mit straffen Ruten auf: Glocken, Lippen, Sterne, Kolben traten in
fahlen, gespenstisch klaren Ténen unter all den wunderlichen Griinen zueinander. nichts
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Sattes und Sanftes. auch nichts Brennendes. auBer dem fiebrigen Bilsenkraut. von dem
der Alte zum Schlu} ein paar Stengel dazugab™ (ibid.. 22). Por outro lado. o rei das
serpentes. que se encontrava escondido por baixo de uma tabuleta de pedra, apresenta
afinidades com a cabega da Medusa (cf. o cap. II1. 5). O movimento dos vérios COrpos ¢
cabegas que, gradualmente, se tornam perceptiveis ao olhar do menino e o uso de verbos
de ac¢do e de substantivos com uma forte conotagdo ameacadora. salientam o seu

aspecto. simultaneamente, misterioso e fascinante:

Erst war von einem Kopf nichts da, nur ein einziger Klumpen. ein Kniuel, ein Gestrick
von Leibern. Ein krampthaftes Zucken. ein Schaudern flog iiber das Geschling. als der
Stein aufstand. Erdbraune, stumpf glinzende Leiber zogen sich muskulds zusammen,
andere dehnten sich. Bald schien der Ballen zu flieBen. zu verlaufen. allein es entstand
keine Bewegung nach irgendeiner Seite, alles Wogen und Winden lief wieder in sich
zuriick. Haut bldhte sich fleckig und erschlaffte wieder. Dann unterschied ich Kopfe. Sie
zogen sich aus dem Kniuel. verharrten pendelnd und schossen durch Maschen des
Geflechts. Sie fitzten wie Ruten auf, wurden starr und sanken langsam zusammen. Hitte
einer von diesen Kopfen auf mich gezielt, wire etwas auf mich zugeschossen, es hitte
mich nicht mehr erschreckt als dieses ziellose Wogen und Zerfallen. Ein Ergrausen, eine

tiefe, unstillbare Trostlosigkeit kam daraus. {Gaiser 1975, 26-27)

Também na primeira parte do conto “Aus einer Kindheit™ (Gaiser 1983, 107-124)"
intitulado “Miickenlarven™ (ihid.. 107-115) manifestam-se as divergéncias entre o
narrador € a Anna no que se refere ao fascinio ou ao repudio quanto aos reinos mineral e
microbiologico. A crianga descobre vida dentro da dgua estagnada que se tinha
acumulado num recipiente de pedra, por isso vai ter com Anna que ja anda na escola e
aprende as diferentes caracteristicas dos reinos animal. vegetal e mineral (ibid.. 108-109)
“damit si¢ sich zu meiner Entdeckung #uflere. Kaum hatte ich aber meine Darlegung
begonnen, da spiirte ich jhren Widerstand. Sie trat einen Schritt zuriick und sagte

verwerfend. sie sehe da nichts als Stinkwasser. Das sei eine Dreckbriihe. weiter nichts”

"0 conto " Aus einer Kindheit”. publicado em Gib acht in Domokosch, em 1983 (107-124), é constituido
por trés partes: “Miickenlarven™ (107-113), “Das Leere beseitigen™ (115-119), que aparece também como
conto independente na antologia de contos Afpha und Anna. Geschichte einer Kindheit (1975, 102-108). e
“Blauer Stein, Bruder Schiaf” (119-124). Na primeira parte, o narrador descreve uma cena em que fica
fascinado pelo tipo de vida que encontra na dgua estagnada num recipiente de pedra. Anna opde-se a
perspectiva estética da crianga, que se sente atraido pelos reinos microbiol6gico. vegetal e mineral. O
didlogo com o vizinho Emst € importante na medida em que o esclarece sobre a evolucio das diferentes
espécies e também sobre nogdes como a temporalidade e a intemporalidade.
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(ibid.. 108). Anna instruida, segundo o método de ensino tradicional. tinha aprendido
uma tipologia rigida de classificar as diferentes espécies dos seres vivos: “So verstand
ich Anna. Fiir Anna gab es Schén und HifBlich und keine Vertauschungen. Jedem
Angriff auf ihre Welt leistete sie Widerstand. Sie ging nicht aus ihrer Welt und mochte
an mir einen Abweg nicht dulden. vor allem nicht einen solchen. der nicht von ihr
entdeckt und gewiesen worden war™ (ibid.. 109-110). Todavia. o narrador tem uma
opinido diferente e quando Anna ndo esta presente. “zog es mich doch wieder zu dem

griinen Trog. Ich hockte und verlor mich in den Anblick™ (ibid.. 110).

E. assim, uma descoberta fascinante, “dal} ein abgestandenes Wasser einen so weiten
Raum bilde™ (ibid.. 108). Gradualmente a crianga comega a distinguir por entre a agua
turva as diferentes formas da fauna e da flora que crescem neste mundo subterréneo.
espago que s¢ abre diante dos seus olhos a vérios niveis de profundidade: “Je langer ich
schaute. desto weiter und tiefer schien dieses Wasser sich zu erstrecken. Dazu war es
durchzogen von Wucherungen und Bewiichsen aller Art: Unterwasserwilder waren das
mit griinen S#ulen, mit schleierigen, schleimigen Fléren, mit Wolkenballen und
Gestréuchnetzen™ (ibid.). A medida que concentra o seu olhar na agua. comega a
distinguir a aproximagio de seres que desconhece e que depois se afastam de novo. O
jogo entre a luz e a sombra confere vitalidade a uma 4gua aparentemente morta. Na
descrigdo do aspecto e do movimento dos seres microbioldgicos acrescenta-lhe uma
forga expressiva do pormenor o uso dominante de adjectivos que contribuem para a sua

personificagdo e produzem também o grotesco da situacio:

Licht flunkerte darin. spielte hin und her und lief feinfidige. flockige Schatten
ausblithen. Aber am Grunde wanderten auch andere. punktformige, blaschenartige
Schatten; die Schatten tanzten, und endlich fand ich so die Lebewesen. die sie
verursachten. Durchsichtige feine, bauchige, geschwinzte und gestachelte Kreaturen
flossen gegen mich herauf. hiingten sich mit ihren Sporen an die Wasserdecke und
verharrien. ehe sie sich wieder entfernten, mit eigentiimlichen. schlagenden und
knickenden Bewcgungen. ruderten sie durch Lichtbahnen. wurden sie zu den

schwiirmenden Fiinkchen, die ich zuerst wahrgenommen hatte. (Gaiser 1983, 108)

Séo tamb¢m emblematicas duas figuras de artistas que no conto “Bettler und Graf™
(Gaiser 1975, 56-65) (cf. nota 125), frequentam a casa paterna e que diferem uma da
outra pelo seu estatuto social e pelo tipo de obra de arte que conceberam. Assim,

enquanto o conde escreveu um livro que se encontra ~in Leder gebunden. das fein roch™
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(ibid.. 57), Gorge. o pedinte criou “ein Gebilde [...] das zur Aufnahme einer héngenden
Pflanze bestimmt war™ (ibid.., 62-63). cujo aspecto exterior ¢ particularmente importante,
uma vez que apresenta afinidades com uma concepeao de arte que j4 vimos na descricdo
do rei das serpentes."*’ e que exerce um enorme fascinio sobre a crianga. Contudo. neste
caso estamos perante cabecas de raposas: “[...] aus einem Weidenstorren hatte er es
geschnitzt und Fuchskdpfe eingezapft, die hochst i{iberraschend da und dort aus den
Héhlungen des launischen Naturwerks hervolugten. Jederzeit bewunderte ich diese
Schopfung, wie sie samt eingepflanzten Ranken seitdem von der Decke unserer Diele
pendelte™ (ibid.. 63).

No conto “Die Zigeunergeige™ (Gaiser 1975, 82-90) (cf. nota 125) deparamos também
com outros simbolos da criagdo artistica como o violino do cigano e. como representante
de um projecto estético auténomo. a propria figura do cigano. Os ciganos. recorda o
narrador, enquanto povo nomada sem qualquer no¢do de sedentarismo. “fielen
gewohnlich auf einem Platz am FluBufer ein, wo Weidengestriduch sie ein wenig
abschirmte™ (ibid.. 83), mantendo-se afastados da populagdo e das suas convencdes
sociais (#hid.. 84). Enquanto os habitantes da aldeia desprezavam e temiam a figura do
cigano. tentando impedir a sua entrada dentro das suas casas (ibid.. 82). o narrador,
apesar de os temer também, sente-se particularmente atraido pela imagem do cigano.
valorizando a sua marginalidade, a sua beleza e os aspectos exteriores e atitudes
comportamentais que ndo encontra no habitante convencional de uma aldeia (cf. ibid..

84).

O menino sente-se também atraido pela natureza musical dos ciganos. Constrdi-se uma
empatia muito forte da parte da crianga pelo cigano que entrega o seu violino ao seu pai
como garantia de pagamento de uma certa quantia de dinheiro: “Er tat mir leid. wic er da
ohne seine Geige ging™ (ibid.. 86). Quando na Primavera o cigano regressa, o narrador
fica feliz, “daf} er seine Geige wieder bekommen sollte™ (ibid., 87) ¢ quando o cigano se
vai embora depois de ter tocado no seu violino, afirma: “Diesmal war mir bang. als ich
den Zigeuner ziehen sah unter den gelb blithenden Berberitzen, unter dem noch kahlen
Nuflbaum hin™ (ihid.}). A forma como a crianga apreende os sons do violino. nas duas
vezes que o cigano vem tocar € pedir mais dinheiro pelo violino. revela que se sente

atraido por uma sonoridade agreste ¢ ameagadora que ndo se insere no cAnone musical

' Esta concepgdo de arte esta presente também na cabega da medusa. cujo mito ainda iremos analisar no

cap. 11, 5.
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tradicional. O trecho musical termina sempre com um som semelhante a um grito. que
podemos associar ao grito da Medusa ¢ ao grito do filho mais velho do sacerdote
Laokoon, uma das figuras plasticas fundamentais na compreensio da criatividade

artistica em Peter Weiss:'

Solange er spielte, ging er im oberen Flur auf und nieder: ich hérte gebannt zu:
gezogene. zitternd ausgehaltene, den Atem bedringende Klidnge. dann ein Hiipfen, ein
Schnellen wie von Fischen, wie von geziickten Sibeln. Er machte kehrt, kam zuriick.
lieBb die Geige fliistern. Klagte mit betérenden Doppelgrifffen. SchloB mit einem
schluchzenden Schrei. (ibid.. 87)

Também na segunda vez que toca no violino. o cigano termina “mit einem wimmernden

Schrei” (ibid.. 88).

No caso dos textos de Peter Weiss, também aparecem certos simbolos que preanunciam
o seu percurso artistico. E nos arredores da cidade que encontramos a feira (¢f. AE. 22-
24) ¢ o acrobata do circo (cf. ibid. 24-25). motivos também explorados nas pinturas de
Peter Weiss (cf. o cap. IV, 5), aos quats € associada a metafora da vida como tecido.
anunciando o seu itinerario no dominio das artes. em particular, na dramaturgia. na qual
aspira & ideia da construgdo de um teatro do mundo, inspirada na Diving Comédia de

134 . . . . . . . .
3 “Und da war ich schon verstrickt ins Dasein, war schon mitten drinnen in der

Dante:
Masse des Lebens und trieb auf das Dudeln und Brausen des Jahrmarkts zu [...]" (AE.
22). E possivel verificar que tanto o acrobata como o trepador de fagadas “weckte in mir
die Vorahnung einer Berufung, es war als blickte ich in meine eigene Zukunft™ (ihid.).
Ambas as profissdes implicam a presenga constante do perigo € da inseguranga e exigem

um dominio corporal para manter o equilibrio do corpo. Este perigo iminente o narrador

' Esta tematica sera retomada no cap. IV, 7, neste estudo.

"™ Logo no inicio da entrevista Gesprdach iiber Dante (1979, 109-130), Peter Weiss afirma: “Ich plante ein
Welttheater” (ibid., 109). Na Divina Comédia interessa-lhe particularmente a parte que descreve a descida
ao inferno (cf. ibid). cujas cenas “von den Assoziationen her [...] sich in meiner heutigen Welt
aktualisieren™ (ibid.). Para Weiss, a obra de Dante funciona, “um meine Gedanken daran zu messen”™
(ibid., 119). Admira em Dante o facto de este ser capaz de descrever todos os sofrimentos humanos,
mantendo simultaneamente a necessaria distdncia para ndo se deixar “von den Geschehnissen
iberwiltigen™ (ibid.. 111). Considera que autores como Kafka e Becket “sind Dante doch verwandt.
indem sie sich selbst von den Geschehnissen, die sie schildern, nicht gefihrden lassen™ (ibid.. 113). O
fascinio pelo poeta também decorre das semelhan¢as que verifica a nivel biografico. Assim, ndo ihe
interessa Dante enquanto figura histérica, mas “Dante hat fir mich nur Bedeutung, wenn er mit seinen
Erlebnissen unmittelbar vor mir steht. Er ist aus seiner Heimatstadt Florenz verjagt. Er ist landflichtiger.
Er hat ein Todesurteil iiber sich hiingen. Er sitzt irgendwo im Exil und schreibt. Das hat Aktualitht™ {/bid.
115).
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também sente na fase adulta: “Und bei all dem lag hinter meiner Arbeit das stindige
Gefiihl einer Gefahr [...]” (FP. 115).

Outro simbolo aparece no momento quando o narrador comega a trabalhar juntamente
com o pai. Perto do local de trabalho. encontrava-se “ein Guckkasten-Theater, dessen
gewolbter Eingang gekrént war von der Maske eines Knabengesichts™ (AE. 90). que.
além de lembrar o mito da Medusa. remete para a infancia infeliz do narrador. Esta
figura representa o fim da infincia, pois o rosto “mit leeren Augenhéhlen und
halboffenem. herabgezogenem Mund™ (ibid.) reflecte a amargura do narrador perante a
entrada no mundo de trabalho na fébrica do pai. “Beim Voriibergehen blickte ich
beklommen empor zu dem weillen Antlitz. das alle Trinen ausgeweint hatte und auf

ewig versteinert war iiber seinem Schmerz™ (ibid.).

Verificamos que todos estes simbolos exprimem, por um lado. a vocagiio estética da
crianga e. por outro. uma concepgio artistica que se afasta da arte tradicional. No caso de
Gaiser. 0 ramo das ervas daninhas. o rei das serpentes, as pequenas criaturas na agua
estagnada. a arte plastica de Gorge. o som do violino e a figura do cigano operam uma
transformagdio marcante na crianga e produzem. a0 mesmo lempo. sentimentos
contraditérios como o fascinio ¢ a repulsa. Estes simbolos tornam-se particularmente
representativos de um percurso alternativo na arte, na medida em que sio confrontados
com uma visdo estética classica. No caso de Weiss. o acrobata no mundo da feira. o
trepador de fagadas e o teatro rotativo na cidade anunciam também simbolicamente um
percurso nas artes. e. deste modo. apontam para um projecto existencial vidvel. Contudo.
iremos ver. no capitulo seguinte. que este percurso é em grande medida preparado pela
feitura de determinadas obras que alimentam a criatividade e a vocagdo literdria e

artistica da crianga.
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3. Espacgo de primeiras leituras literdrias

O interesse pela arte em geral. claramente manifesto pelos narradores de Gerd Gaiser e
Peter Weiss, sugere a preocupagio em encontrar novas respostas para as suas incertezas
quanto ao percurso existencial a seguir. Reconhecem que as instituicdes como a familia,
o trabalho na fabrica (no caso de Weiss) e a escola sdo incapazes de lhes indicar um
pereurso alternativo. E, neste sentido, que os diversos dominios na arte. como a poesia, a
pintura, a musica . particularmente, a literatura se abrem como espagos que permitem o

contacto com outras realidades antes ocultadas:

Doch ich hatte andere Dinge auf der Suche nach Nahrung fiir meine angewachsenen
Bediirfnisse gefunden. Dinge die mir Antwort gaben auf meine Fragen. gedichtete
Worte, die plétzlich meine Unruhe stiilten, Bilder die mich in sich aufnahmen. Musik, in
der mein Inneres mitklang. In den Biichern trat mir das Leben entgegen, das die Schule

vor mir verborgen hatte. (AE. 59)

Um dos livros fundamentais, durante a infancia do narrador em Gerd Gaiser. ¢ a obra
ilustrada de Amos Comenius intitulada Orbis pictus. T no conto “MiBgliickte
Weltordnung™ (Gaiser 1975, 7-17) (cf. nota 125). que abre a antologia Alpha und Anna.
Geschichten einer Jugend, que o narrador descreve como a leitura deste texto magnifico
provocou nele o desejo de criar também uma obra ilustrada. No entanto. sem intengo.
cria a sua primeira colagem, que acaba por destruir o livro original (cf. pag. 103 do cap.
IIl. 4). Neste conto. reflecte-se sobre a antinomia entre a teorizacdo sobre a arte e a
pratica artistica. A obra intitulada Orbis pictus. originalmente publicada em 1658, na
altura traduzida para 22 linguas, foi utilizada como compéndio ou livro didactico até
final do século XIX, em toda a Europa. O seu autor. Johann Amos Comenius, fundador e
reitor de uma escola de latim, entre 1650 e 1654. tendo-se debrucado intensamente sobre
o método de aprendizagem linguistico, planeou esta obra com intuito de servir de
introdugdo & aprendizagem do latim.'** No prefacio. dedicada ao leitor, salienta o valor
didactico e moral da obra e o livro ¢ visto como “ein kurzer Begriff der ganzen Welt und

der ganzen Sprache. voller Figuren oder Bildungen, Benahmungen und der Dinge

" Orbis pictus compreende em 150 capitulos, em cerca de 300 paginas, todo o conhecimento do século
XVII. ilustrado com xilogravuras. Comenius baseou-se na doutrina da emanagio para desenvolver a sua
teoria dos 7 mundos. A estruturagdo da obra obedece a um principio ldgico de ordenacdo: o mundo da
imagem primitiva (Welt des Urbildes), mundus angelicus, mundus naturalis. mundus articialis, mundus
moralis, mundus spiritualis, € 0 mundus aeternus (s.p.).
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Beschreibungen™ (s.p.). O que torna este livro especialmente atractivo e apelativo para
as criangas ¢ o facto de associar texto e imagem: “Denn bekannt ist. daB die Knaben
stracks von ihrer Jugend an sich an Gemilden belustigen. und die Augen geme in
solchen Schauspielen weichen™ (s.p.). e Comenius insiste: “Man soll auch ihnen
zulassen, die Gemélde mit der Hand nachzumahlen. so sie Lust dazu haben!. ja., so sie

keinen haben, mufl man ihnen Lust dazu machen [...]" (s. D).

A cena originaria, neste conto de Gaiser. é o contacto da crianga com este livro ¢ as suas
imagens fascinantes (cf. Gaiser 1973, 7). O caracter pictérico do livro leva a crianga a
contrasta-lo com outros: a falta de ilustrages torna “die meisten Biicher so génzlich
unbrauchbar™. Implicitamente contrapde também o mundo dos adultos ao mundo da
crianga, quando desvaloriza a fase adulta: “die Erwachsenen in dem traurigen

Nachlassen ihrer Sinne. kamen ohne Bilder aus™ (ibid.. 7).

Ja Goethe na sva autobiografia Dichtung und Wahrheit confere particular importancia
aos primeiros livros da sua infincia para a sua formagdo artistica. pois originam uma
“Masse von Bildern™ (Goethe 1949-1952. 28-29). Assim, numa primeira fase. realca

também o Orbis pictus de Amos Comenius. além de outros livros e crénicas:

Man hatte zu der Zeit noch keine Bibliotheken fiir Kinder veranstaltet. Die Alten hatten
selbst noch kindliche Gesinnungen, und fanden es bequem. ihre eigene Bildung der
Nachkommenschaft mitzuteilen. Auler dem “‘Orbis pictus’ des Amos Comenius kam uns
kein Buch dieser Art in die Hande: aber die groBe Foliobibel. mit Kupfern von Merian,
ward hiufig von uns durchblattert; *Gotifrieds Chronik’, mit Kupfern desselben
Meisters, belehrte uns von den merkwiirdigsten Fillen der Weltgeschichte: die *Acerra
philologica’ tat noch allerlei Fabeln, Mythologien und Seltsamkeiten hinzu: und da ich
bald die Ovidischen “Verwandlungen® gewahr wurde, und besonders die ersten Biicher
fleiflig studierte: so war mein junges Gehimn schnell genug mit ¢iner Masse von Bildern
und Begebenheiten. von bedeutenden und wunderbaren Gestalien und Ereignissen
angefiillt, und ich konnte niemals Langweile haben, indem ich mich immerfort
beschéftigte, diesen Erwerb zu verarbeiten, zu wiederholen, wieder hervorzubringen.

(ibid.)

O acesso a0 mundo dos adultos, inclusive o tipo de relagdes de trabatho e de hierarquia
que se estabelecem entre os homens, através da leitura de determinados livros. ¢ uma
tematica tratada no conto “Aus dem Dorf M.” (Gaiser 1983. 29-56) (cf. nota 127).

quando. por exemplo, o narrador descreve 0 modo como se procedia o convivio na
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reunido dos habitantes da aldeia para a leitura da biblia (cf. ibid.. 38-40) e quando aos
doze anos de idade comega a ler as escondidas os livros da mae (cf. ibid.. 48-50). Assim.
todos os dias de manhé cedo, antes de ir para a escola de latim. retirava a obra da
prateleira, na qual estavam dispostos os livros da mie, e enquanto tomava o pequeno-
almogo. “war mein Blick gierig in ein Buch vertieft. das ich jeden Morgen herunterholte
und von dem ich wufte, daB es nicht fiir mich bestimmt war, es schien mir abstrus.
ungeheuerlich und tief. Es war ein verbotenes Buch. obwohl niemand ein Verbot
erlassen hatte. Beifiend und schluckend. dazwischen nach der Uhr schielend. las ich in
dem Buch [...|" (ibid., 48). Trata-se do Faust, cujas cenas relaciona com as cenas que
obscrvava todos os dias na estagdio de comboios e no interior da carruagem do comboio

entre os trabalhadores das fabricas (cf. ibid.).

A leitura desta obra permite-lhe. assim, compreender o seu lugar no mundo e a relagdo
de dominio que se instituem entre as diversas classes sociais: “[...] ich verstand. daf}
dies ein Teil der Welt sei und daf} ich dazugehérte. [...] Ich beschloB. daB ich immer zu
beiden Seiten gehdren wolle. Nicht hier oder dort, sondern sowohl hier wie dort wollte
ich auf eine wirre Weise meinen Platz haben und bald so. bald so verwandelt sein”
(ihid.. 49). E enquanto corre para a estagdo de comboios, “tosten die Chére in meinem
Kopf und flackerte ritsclhaft das Einmaleins der Hexe. Ich wollte alles begreifen und
war ungeduldig auf den niichsten Morgen. der mir das Buch wieder zuspielen wiirde. Ich
wolite alles begreifen™ (ibid.). Para além do Faust. ¢ também marcante a leitura de Die
Teufel de Dostojewski. oferecido por um colega seu, “der die Binde selbst nicht gelesen

hatte und keine Ahnung hatte. was er schenkte™ (ibid.).

O recurso a parabola do semeador, na mesma passagem. traduz simbolicamente a fungdo
desempenhada pelo livro no desenvolvimento da vocagdio artistica na crianca. Assim. tal
como o Evangelho contem sementes, cujos ensinamentos produzirdo efeitos diferentes
de acordo com o solo onde. por acaso, caem, também o livro contem sementes de
criatividade artistica que serfio aproveitadas de forma diferente em fungio da natureza da
crianga. A ideia do acaso confere uma grande importancia ao leitor, pois aponta para
uma recepgdo diferenciada da obra. Assim, o texto ¢ as suas sementes proporcionam
interpretagbes multiplas em fungdo do leitor. que no futuro poderfio produzir frutos ou
ndo. Neste sentido, o narrador na fase adulta realga a importincia destas sementes
contidas nos livros que incutidas no seu espirito jovem, em crianga, tiveram um alcance

enorme no desenvolvimento da sua vocagio artistica:
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Also ein Zufall: denke ich aber daran zuriick, was er wirkte, so scheint mir erwiesen, daB
Zufdlle Masse sind. zahllos und an sich gleichgiiltig wie die Masse von Keimen, die der
Wind treibt oder die in den Boden gemengt sind: vieles geht unter und bleibt taub. was
aber ansetzt und Wurzeln zieht, ist damit aus dem Bereich des Zufilligen. Den Zufali

ziehen wir uns zu. (ibid.. 49-50)

Acresce também a importéncia do paralelismo que estabelece entre o mundo que oferece
a leitura da obra de Dostojewski e 0 mundo real no qual se movimenta. As afinidades
entre estes dois mundos geram a indistingdo da fronteira da realidade ¢ da ficgio.
produzindo um espago labirintico, no qual coexistem simultaneamente as figuras de
ambos os mundos. Tal como as personagens transpdem a barreira ficcional e adquirem
contornos reais. também o narrador transita a barreira do real. percorrendo 0s mesmos

espagos e vivenciando as mesmas experiéncias das personagens:

Ein Bezug bestand auch zwischen der seltsam unfarbigen Welt der Ercignisse
Dostojewskis. in der keine Landschaft, kaum ein Haus vor Augen gefiihrt wird. und der
Umgebung, in der ich lebte. Das durchdrang sich so sehr, dal die Figuren jener Romane
ungehindert sich bewegen konnten, wo ich selbst mich bewegte: an gewissen Ziunen
gingen sie hin, ich sah sie aus bestimmten Tiiren treten, deren Farbe blitterte und vom
Regen ausgebleicht war. Und ich selbst ging durch jene Welt, labyrinthisch irrend und
tief' getroffen. so wie die Menschen bei Dostojewski durch die unbildlichen. in der
Vorstellung nackten Rdume. durch zwielichtige Korridore von einer Szene in die andere

wechseln miissen. (7bid.. 50)

Neste contexto, importa referir, que. no entender de Heinz Hillmann (2001). o livro,
como meio de incentivar o jovem artista a descobrir 0 mundo, ¢ um tema recorrente

tanto no género da autobiografia como no romance de aprendizagem:

In den ein- und gleichformigen Takt des schlafenden Daseins der Biirger hat nur beim
Jingling die Erzéhlung Unruhe gebracht, Nachdenken, Reflexion und spéter dann
Traum, die Variante der Reflexion, und beide in dhnlicher Weise Bewegung. Ubergang

von einem ins andere. (ibid.. 139-140)

Um exemplo paradigmatico ¢ o romance de aprendizagem Der Griine Heinrich de
Gotttried Keller em que um livro com imagens ¢ responsavel por operar na crianca o
despoletar da imaginagio e da criatividade artistica: “Von Anbeginn ist sein Weg
vorbestimmt. schon im Traum seines Vaters, im eigenen Traum, der Erzihlung des

Fremden, ja in einem alten gemalten Buch unterwegs erkennt er sich wieder™ (ibid..
09



144). Em entrevista com Roos, Weiss revela que € o seu interesse por imagens que o
leva a “vasculhar™ a biblioteca dos pais, em particular os livros que [he eram proibidos.
mas que se tornaram indispensaveis na sua auto-aprendizagem: “diese Biicher. dic nun
absolut verboten waren. neben einer ganzen Reihe anderer Sachen. durften wir nicht
lesen. aber gerade diese Bildwerke haben mich natiirlich umso mehr interessiert.. hier
gibt es sicher grundsétzliche oder grundlegende Ansiitze zur Bilder-Welt™ (Roos 1982a.
14). E também no espago familiar que teve acesso a livros de autores como Hermann
Hesse, Thomas Mann, Franz Werfel ¢ Wedekind. ~was die progressive deutsche Kultur

verkdrperte™ (ibid.. 15).

A selecgdo dos hivros subordina-se a uma preferéncia pessoal e pela forma como “die
Wurzeln des Daseins angerthrt wurden™ (AE, 61), as “[...] naiven, farbstarken Bilder
waren wie Szenerien aus meinen eigenen Traumen™ (ibid.. 62). Atribuindo a cada época
da sua vida a leitura de determinados livros (cf. ibid., 61). numa primeira fase, deixa-se
sobretudo envolver pelo mundo mégico dos contos, “das waren Bestandteile der Welt in
der ich aufwuchs, in ihnen war eine bedréingende, erstickende Wahrheit ausgedriickt™
(ibid., 63). A enumeragdo e descri¢o detathada dos herdis dos respectivos contos podem
associar-se a diferentes autoretratos (ibid., 61-68), uma vez que o narrador manifesta
uma identificagdo total com as caracteristicas fisicas e psicoldgicas dos herdis. Assim.
em relagdo & personagem Mucki “der Abenteuerer und Gewaltiter™ (ibid.. 62) salienta
que era “mein frithestes Abbild, in seinem bdsartigen Gesichtsausdruck zeigte sich, was
in meiner eigenen Erscheinung so wohlgebiindigt war™ (ibid.. 61). Também “Der
Struwelpeter, |[...] fiihrte mir [...] alle meine eigenen Gebrechen. Schrecken und Geliiste
vor” (ibid.) e “[...] der Suppenkasper [...] und seine Worte, meine Suppe e ich nicht.
[...] waren meine eigenen Worte, ich selbst war es, der auf dem Stuhl hin und
herschaukeite und beim Sturz das Tischtuch mit den Tellern und Gerichten in die Tiefe
rilf” (ibid.). A leitura da Biblia, tal como em Gaiser. da-lhe acesso ao mundo dos adultos
que até entdo [he era desconhecido. Para além de entrar em contacto com as imagens de
tortura ¢ de perseguigdo. € iniciado no mundo corrupto dos homens: “Die Bilder die ich
in der Bibel fand, alle diese Bilder von Verfolgungen und Torturen. von Ausbeutungen.
Brandschatzungen und Morden. von Verleumdungen und BuBen. bildeten die
Vorbereitungen zu neuen Visionen, die sich mit meinen zerstdrischen Spielen

vermengten” (ibid.. 66).
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Além do mais. enquanto jovem ji manifesta preferéncias por determinadas técnicas
narrativas de certos autores. preferindo o enredo intenso a longas descricoes: “Ich wollte
gleich seine Glut und innere Uberzeugung erfahren. Lange Umschreibungen machten
mich ungeduldig. Ich wollte gleich mitten in das Erlebnis hineingerissen werden. wollte

glerch wissen. um was es ging™ (ibid., 60).

Quanto aos géneros narrativos manifesta explicitamente o repudio pelo registo poético.
que ¢ elaborado segundo uma estrutura formal convencional e em que predomina a
linguagem artificial. que. no entender do jovem. dificulta a apreensao do significado. que
valoriza: “Nur selten befafite ich mich mit Gedichten, hier war mir alles zu sehr
bearbeitet. zu sehr einem Geriist von Formen unterworfen. Ich miBtraute dem
Abgerundeten und Vollendeten und es fiel mir schwer. unter dem Kunstvollen und
Geschliffenen nach dem verborgenen Sinn zu forschen™ (ibid.. 60). Em contrapartida.
"Das Grauenhafte war mein Bereich. Das Umhegte und Versshnliche stieB mich ab. mir
war beklommen zumute. wenn ich von den Licben Kindern hérte, von den Giitigen
L:ltern, den Reichen Belohnungen. Schilderungen von Beschiitztheit. von Wirme und

Zufniedenheit weckten einen bohrenden Schmerz™ (ibid.. 63).

Em 4bschied von den Eltern enumera um conjunto de obras, cujos titulos revelam o lado
negro da condigdo e do ser humano, que remetem para mundos infernais e violentos.
pelos quais sc sente profundamente atraido: “Die Dadmonen. Die Erniedrigten und
Beleidigten. Aus einem Totenhaus, Die Elixiere des Teufels. Schwarze Fahnen. Inferno.
waren Titel die plotzlich vor mir aufflammten und etwas in mir beleuchteten. Fs war

etwas Magisches in diesen Titeln, sie trafen mich ins Herz" (ibid.. 68).

Retrospectivamente. numa fase adulta, reflecte que o processo da leitura se situa num
estado de desenvolvimento mais avangado no que diz respeito a apuragdo dos sentidos.
que difere significativamente das brincadeiras de crian¢a na casa dos pais. A leitura é,
assim. associada ao desenvolvimento do sentido tactil. sendo identificada com um
movimento de aproximagdo gradual de algo indecifravel e que. por isso. ndo se consegue
identificar. Consequentemente. o processo de leitura é transformado numa metafora para
a vida: “Beim Lesen war das Tasten und Suchen, das ich vor der Tiir mit den roten und
den blauen Fensterscheiben, und oben auf dem Dachboden. empfunden hatte,
herangereift. Mein ganzes Leben war ein Tasten und Suchen™ (ibid.. 68). Este processo

gradual de avangos e de recuos no acto da leitura € explicito quando. na segunda vez na
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cidade de Estocolmo. em Fluchtpunke, se sente finalmente preparado para a leitura dos
livros de Kafka, porque ele “hatte oft in ihnen geblittert und versucht, sie zu lesen. sie
Jedoch immer wieder beiseite gelegt” (FP. 56). Sendo assim. a leitura implica
fundamentalmente um amadurecimento do préprio leitor para que possa confrontar o seu
pensamento € as imagens que aparecem nos livros e criar momentos de reflexdo (cf,

ibid.. 57).1%¢

Portanto. as primeiras leituras literarias durante a infincia sdo marcantes por permitirem
0 acesso ao mundo dos adultos. a um espago comunicativo mais amplo que se estende a
todo o universo, ¢ por estimularem o acto criativo a nivel pictdrico. Assim. os livros
€ncerram em si oS germes para o inicio de um projecto artistico no ambito das artes
plasticas. O que ¢ particularmente interessante em Weiss. é que a identidade com os
herdis dos primeiros livros € tdo incisiva que os identifica com autoretratos. Ambos os
narradores procuram, nesta fase inicial. principalmente transpor para a tela ou para o
papel as imagens captadas nos livros. que tanto podem ser em forma de desenhos.

pinturas, textos ¢ colagens. o que serd um aspecto fulcral a ser tratado no capitulo

seguinte.

" A importancia dos livros como espago social é retomada na fase adulta (cf. cap. 1V, 2). Os livros
ordenados nas estantes, no scu espago de trabalho, sdo também determinantes para proporcionar uma
determinada atmosfera que estimula o trabalho criativo, que trataremos em mais pormenor no capitulo
dedicado ao espago fisico do quarto (cf. cap. IV, 1).
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4. Espago de actividades pictéricas e de artes plasticas: o nascimento do artista

Der Maler. der sich anschicki, Worthilder zu schaffen. endeckt zundchst einmal den
Reiz, ein Bild {im Sinne von Image) auch zeitlich abzuwickeln, es zu veréndern wnd in
verschiedenen Phasen darzustellen. Das Element Zeit, das jenseits der Malerei steht,
bietet hier plitzlich die Miglichkeit, reine Formen zu beleben und in eine Kontinuitit -u
bringen. Er sieht Stilleben und verwandelt sie in Geschehnisse — dies ist wohl der

Grundzug seiner Dichtung. (Platschek 1956, 9)

Neste capitulo. confere-se particular relevo as primeiras actividades pictoricas ou de
colagens realizadas pelos narradores na infincia. No conto “Mittagsgesicht™ (Gaiser
1959. 213-231) (cf. nota 121), Ertinger, retrospectivamente. através do recurso a varias
analepses, recorda como em crianga ja manifesta uma certa apeténcia para a pintura,
ainda que apenas fossem rabiscos infantis. Assim. enquanto o pai realizava os seus
afazeres de pastor da aldeia “hockte der kleine Sohn am Boden und fiillte zahlreiche
Bogen Papiers mit seinen Kritzeleien™ (ibid., 221). Também no conto “Die
Erzreaktiondrin™ (Gaiser 1975. 44-55) (cf. nota 125)."" Anna'® testemunha que o
narrador desde pequeno revelava habilidade para o desenho. Contudo, Anna tem uma
concepedo do belo que difere consideravelmente da do narrador. uma vez que ordena:
“«- bis daBl ich heimkomme. malst du. Aber etwas Schénes». Nach der Vorstellung
Annas saf} ich jetzt im Zimmer, fromm gebiindigt an meinem Pult. bunte Kreiden vor

mir ausgelegt™ (Gaiser 19735, 46).

O livro Orbis pictus."*® descrito no conto “MifBgliickte Weltordnung™ (Gaiser 1975, 7-
17) (cf. nota 125). fascina a crianga ao ponto de ele elaborar a sua primeira colagem
(Gaiser 1975, 11). No s6tdo encontra livros velhos ¢ na auséncia do pai vai buscar ao
escritorio a cola (ibid., 12-13). Descreve em pormenor o processo de criagio da sua
obra: “Ich begann und betriufelte reichlich alles. Riickseiten. Vorderseiten. mit der
Lésung. Ich strich und pinselte, strich die Zeilen mit des Lasters Bahn zu, schwelgerisch
zog ich Blatt nach Blatt auf, die leere Seite nach oben™ (ibid.. 13). A noite reflecte sobre

0s acontecimentos. objectos e pessoas que pretende incluir na sua obra ¢ que enumera:

"*7 Este conto introduz no circulo de amigos do narrador. para além de Anna, uma nova personagem, que ¢

Hemmerling. O texto distingue entre o tipo de relagdes que o narrador mantém com Anna, por um lado. e
com Hemmerling, por outro; toda a caracterizagdo em relagdo a Hemmerling fa-lo contrastar com Anna.
18 Amiga de infincia, que exerce um papel maternal e autoritario sobre a crianga.

Y9 Cf. cap. T11, 3 e nota 135, neste estudo.
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Alpha Centauri, ein Stern, von dem ich den Namen wuBte. der paBte vorn hin. Zwischen

ihm und der Zecke. die sich am Bauch voll Blut sog. muBte sich alles ordnen lassen. [...]

Tétigkeiten der Menschen, das Schweineschlachten, die Hochzeit. [...]. Gegenstiinde: das
Fahrrad, der Teppichklopfer, das Haupt Johannes des T#ufers. Personen: Saul und die
Kdnigin von Saba, Armin der Cherusker und meine Freundin Anna erhiclten ihren Platz.

(ibid.. 14)

Qual o espanto quando. no dia seguinte, pega no livro ¢ ao abri-lo verifica “daB nur
hinten noch ein paar lose Seiten flatterten. Der vordere Teil bildete einen saftigen wellig
verleimten Block™ (ibid..15). Com a ajuda de uma faca: “Achzend. widerwillig spaltete
sich da und dort die Masse. Ich kratzte und schabte, ich riB: Ich schlitzte. Schon war
nichts mehr heil. Fetzen rollten sich. Spine hingen aneinander. Inseln von Riickseiten
hielten sich in den Buchten von Vorderseiten. Zeilen waren zerrissen. Schriftziige.
Zahlen Lettern verriickten sich zu verwunderlichen Mustern™ (ibid.. 15). De uma forma
inconsciente. tinha concebido uma colagem, “blof} gab es das Wort nicht damals™ (ibid.
17). Segundo a perspectiva da crianga: “Alles war jetzt kaputt. was ich sduberlich
bedacht hatte. Vorderseite. Riickseite, alles hing aneinander. alles war zerschlitzt. Lustig
war es gewesen. Langsam zog sich der Spafl zurlick™ (ihid., 16-17). Nio deixa de ser
curioso, que, apesar de atira-la para longe. sente-se profundamente atraido por este tipo
de arte (cf. ibid., 17} que se baseia no principio da técnica de colagem. “inventada pelos
cubistas Pablo Picasso e Georges Braque em Franga™ (Elger 2005. 10). a partir de 1907 e
1909. apropriada pelo dadaismo (ibid.) e. a partir de 1924. explorado pelo surrealismo,

sobretudo pelos trabalhos de Max Ernst (cf. Klingsdhr-Leroy 2004, 8-9).

Também no conto “Das Leere beseitigen™ (Gaiser 1975, 102-108).""" o narrador
descreve uma das primeiras actividades pictoricas que realiza “am Ende des Fiurs.
unterm Fenster” (ibid.. 103) na casa paterna. Desde o inicio a crianga manifesta o plano
de desenhar a figura biblica do profeta Jodo Baptista no deserto, contudo & medida que
vai descrevendo as diversas fases do acto pictorico apercebemo-nos de um conjunto de
desvios em relagdo a estética pictérica convencional. Primeiro. desconhece que o
volumo de uma figura esté associado ao seu grau de santidade: “Dabei hatte ich nicht

etwa die Vorstellung. dall mir der Prophet groBer geraten miibte als Figuren. die ich

"' Como j4 referimos, este conto constitui a segunda parte do conto “Aus einer Kindheit” (1983, 107-124)

(cf. notas 125 e 131). A edigiio que serve de base, neste estudo, é a de 1975 (102-108). Este conto
confronta dois modos distintos de imitar a natureza, que sdo representados, respectivamente, pelo “Herr
Professor Flick™, o professor de artes plasticas. e a crianga. O problema fundamental, no entender do
professor, é o facto de a crianga ainda ndo ter conseguido estabelecer um equilibrio entre o volume da
figura e o vazio do papel.
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sonst entwarf” (ibid.. 102). Comegando pelo plano inferior principia por desenhar
elementos que exercem particular magnetismo sobre ele ¢ estio normalmente presentes
em pinturas de naturezas-mortas, com € o caso de elementos do reino mineral. dos reinos
dos insectos e dos anfibios. Como ja menciondmos. no capitulo anterior. na primeira
parte “Miickenlarven™ (Gaiser 1983, 107-115) do conto “Aus einer Kindheit” (ibid..
107-124) (cf. nota 131), Anna tenta convencer a crianga de que a agua estagnada, “‘sei
eine Dreckbriihe, weiter nichts™ (Gaiser 1983. 108), esclarecendo-o acerca da tipologia
dos diversos reinos que tinha aprendido na escola. segundo a qual existiam insectos
inferiores. Mas mesmo assim “fesselten mich solche Kerfen, sooft wir einen Stein
umdrehten und es darunter kroch und floh. Traf das Licht sie. so rollten sie sich zu
blinkenden Panzerkugeln von der Farbe alten Silbers ein” (ibid.. 109). Os insectos. bem
como a pedra, habitualmente desprezados pelo homem comum, revestem-se. neste caso,
de uma simbologia de enorme alcance na concepgio estética da obra de arte (cf. cap. 111,
3). Por isso. no texto “Das Leere beseitigen™ (Gaiser 1975, 102-108) desenha por baixo
das pedras vermes. escaravelhos ou aranhas. A medida que gradualmente se vai
movendo na vertical em direcgdo ao céu faz um desvio. apesar de inconscientemente. no
que se refere a representacdo da figura do profeta. quando o desenha na diagonal. Além
do mais. os bragos levantados do profeta sugerem desespero por parte da figura, o que

pde em causa a no¢do classica da ordem e da harmonia das figuras representadas:

Alsdann begann ich; ganz am unteren Rand strichelte ich den Grund der Wiiste hin.
Steine und Sand. und lie unter Steinen manches Gewiirm sich ringeln, auch Kafer oder
Spinnen krochen dort. und es waren spitze bosartige Steine. Dort also hob der Prophet
seine Arme auf. Ohne dal ich wuBte wie, geriet er mir mit schriig erhobenen Armen: als
ich mich wieder aus meiner knienden Stellung aufrichtete. damit ich besser schen
konnte, bildete er mit seinen Armen eine Figur, die etwa einem groBen Y glich. Ich sah,
daB ich durch heftiges Stricheln das hidrene Gewand wiedergeben muBte. auch
Haupthaar und Bart gab ich in starken dunklen Strahnen. Endlich stand er da in seiner
furchtbaren Weite, und es war nichts rechts und links um ihn und iiber ihm auch nichts,

riesig hoch ging es dort hinauf. (ibid., 103)

E no final do conto “Mittagsgesicht™ (Gaiser 1959, 213-231) (cf. nota 121), depois do
narrador ter. ao longo do texto, contrastado a natureza artistica do tilho 4 maneira de ser
do pal, que ocorre uma cena originaria particularmente simbolica. no que diz respeito &
emancipacio do filho enquanto pintor. Sera 0 momento em que o filho desenha o rosto
do pai. quando este se encontra a exposi¢do no caixfo. Identifica esta tarefa como sendo
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uma das mais dificeis. alguma vez realizada: “es war das erstemal. daB er ein totes
Gesicht studierte™ (ibid.. 228). E também neste momento que ficamos a saber que ele
“damals Ubungen im Zeichnen belegt hatte™ (ibid.). A dificuldade na representagio do
rosto estatico do pai sugere implicitamente o seu talento em pintar formas em
movimento: “Das Gesicht lag. rithrte sich nicht. strafte Liigen und erklirte sich
niemanden™ (ihid.). Enquanto Ertinger “brachte fast einen Tag dort in der Totenkapelle
zu und miihte sich ab. das Gesicht zu zeichnen™ (jbid.). ele ¢ confrontado com o
significado da vida e da morte, bem como com nog¢es pertencentes ao ambito da arte
como a efemeridade, a antinomia entre “vergédnglich™ e “unverginglich”. “movimento™ e
“imobilidade™: “Lr hoffte. das Beobachten leichter zu finden dadurch. daB keine
Bewegung mehr eine Form verénderte. doch erfuhr er das Gegenteil. Denn das Leben.
das in Gesichtern eine unmerkliche immerwihrende Summe von Bewegung bewirkt.
erldutert die Formen und leuchtet sie aus. Das Unbewegliche gibt keine Hilfe™ (ibid.
228).

A contemplagdo do rosto do pai suscita a reflexdo sobre a nogdo do belo. a distingfio
entre varios tipos de beleza que, neste caso particular, ndo estdo associados a uma beleza
intemporal na acepg¢do cldssica. por isso questiona-se “ob das Gesicht nun schén und
vollendet sel. Es schien ihm so, doch war es keine Schénheit der Art, dic Dauer verlangt
und bewahrt werden will™ (ibid., 228). Contrasta a natureza humana com a natureza da
pedra. Assim. enquanto a natureza humana se caracteriza pelo facto, “[...] daB sie
Vergénglichkeit wollte und selber vergéinglich war™ (ibid.). a natureza da pedra é
“unverginglich™ (ibid.). Estas consideragdes estéticas sobre a natureza efémera do
Homem contribuem também para a reflexdo sobre a propria natureza humana, e, por sua
vez. sobre a morte que fazem parte da condigfio do Homem. Dai se lembrar da palavra
hebraica endsch que significa “Homem™ Neste conceito encerram-se elementos
antagonicos que caracterizam a existéncia humana e que, por um lado. a associam a
imagens de decadéncia e de efemeridade, por outro. & imagem do “eleito” entre todos os

SCres.

Der Abstand zu Gott, zu den seligen Geistern, alle Bilder der Hinfilligkeit. das Bild von
Fleisch. das wie Gras welkt, von der Spreu. die der Wind davontriigt, von dem Acker.
der verflucht ist und Domen und Disteln tragen soll. das alles lag in dem Wort
beschlossen, aber auch der Anspruch. die unverbriichliche Zusage, allein inmittem der

Schopfung erwihlt zu sein. (ibid., 229)
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Tal como no conto “Mittagsgesicht™, também o narrador em Abschied von den Eltern. ¢
confrontado com a imagem do pai morto dentro do caixdo: “[...] vor mir war ein Leben
villig abgeschlossen™ (AE, 8). A colocagéio desta cena no inicio do livro reveste-se de
uma significagdo simbolica, uma vez que sugere que apenas a partir deste acontecimento
tragico. com a morte quase simultdnea dos pais, é possivel operar gradualmente o corte
radical com os pais e criar a distdncia necessaria para construir um projecto estético
autonomo. Rodeado pelos sons dos comboios que provinham da estagdo perto do local
onde se encontra, que demarca claramente o espago exterior do interior. o narrador
contempla pela Gitima vez o pai. Apesar de o corpo ter o aspecto de se ter reduzido, o

rosto apresenta-se com um expressdo tranquila ¢ imponente.

Darinnen lag. neben einem mit Blumen und Krinzen bedeckten Sarg. mein Vater auf
einem tuchverhangenen Gestell, gekleidet in seinen schwarzen Anzug, der ihm zu weit
geworden war, in schwarzen Socken, die Hinde auf der Brust gefaltet. und im Arm das
eingerahmte Foto meiner Mutter. Sein gemagertes Gesicht war entspannt, das kaum
ergraute, diinne Haar lag in einer weichen Locke um seine Stirn, etwas Stolzes, Kiihnes.
das ich friiher nie an ihm wahrgenommen hatte, priigte seine Ziige. Vollendet waren
seine Hande, mit den ebenmiBigen, bliulich schimmernden Muscheln der Fingernigel.
Ich strich iiber die kalte, gelbliche. straffe Haut der Hand wiihrend einige Schritte hinter

mir die Schwester drauflen in der Sonne wartete. (ibid.)

Apesar de a literatura critica ja ter explorado em pormenor a morte da irma Margit
Beatrice. cujo impacto na vida do narrador é descrito em Abschied von den Eltern. antes
da mudanca da familia Weiss. primeiro para Londres e depois para Praga.*' &
importante reter o efeito deste acontecimento que o autor confirma em entrevista: ~lhr
Tod I5ste eigentlich den ganzen ProzeB der Produktivitit bei mir aus, dieses Erlebnis des
Todes!™ (Roos 1982a, 19)."** E num estado de total perturbagdio que cria a sua primeira
grande composigio. dedicada a irmd, representando-a entre a vida e a morte. A insistente
repeti¢do da forma verbal e nominal do verbo “zittern™, estado que percorre todas as
partes do seu corpo. que enumera, salienta 0 choque em que se encontra, em que a

pintura aparece como Unico meio para expressar a sua dor:

! O narrador, em Abschied von den Eltern. comenta: “Ehe wir das Land verlieBen und unsere Wanderung

uber viele Grenzen antraten. starb Margit™ (AE. 74).
" Para Sepp Hickisch-Picard (1984a) a figura feminina da irmd é uma imagem recorrente nas
composigdes pictoricas, que decorre da experiéncia traumatica da sua morte. Qutros acontecimentos como
a tristeza da perda dos amigos da Alemanha, a inseguranga criada pela lingua e pelo ambiente durante o
exilio sdo razdes que levam Weiss a isolar-se cada vez mais (ibid., 95).
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Das Zittern lieB mich nicht mehr los, es zitterte in meinem Brustkorb. es zitterte in
meinen Kniekehlen, es zitterte in meinen Handen, und meine Zihne schlugen
aufeinander. Und auch am niichsten Tag war das Zittern in mir. am nichsten Tag. als ich
vor der Staffelei in meinem Zimmer stand und malte. Wihrend Margit mit ihrem
unheimlichen Geliebten rang, bis ihre Krifte sich langsam verbrauchten. malte ich mein

erstes groBes Bild. (AE. 77)

A referéncia da copia da imagem biblica da princesa por parte do menino (cf. ibid.. 65).
sugere que, antes da morte da irmd, ja desenhava as imagens que via nos contos que lia.
Sera apenas no texto Fluchipunkt. quando o narrador mostra os seus trabalhos pictoricos
¢ de desenho ja concebidas a Max. que ficamos a saber que o narrador fazia copias dos
herois dos scus filmes preferidos: “An Hand von ein paar Zeichnungen aus den ersten
Schuljahren. die ich zwischen meinen Manuskripten verwahrte, nahmen wir Einblick in
die Vorbereitungen meiner Bilderwelt™ (FP, 29). Estes desenhos inserem-se numa fase
em que mal sabia ler. nem escrever. “wuBte noch nichts von Kunst und Literatur™ (ibid.).
Presenciamos a mesma identificagdo com os herois dos filmes mudos. ja analisada em
relago aos herdis dos livros (cf. cap. 111, 3); a aprendizagem do desenho e da pintura ¢
inspirada em motivos e modelos do cinema. A medida que vai mostrando os desenhos,
que contém retratos das figuras e cenas dos filmes, enfatiza a identificacio com os
protagonistas dos filmes. Assim. em Jackie Coogan, actor principal do filme The Kid
(1921) de Charlie Chaplin “fand ich einen Spiegel. in den ich mein Dasein tberfiihren
konnte™ (ibid.) e. dois anos mais tarde identifica-se com Douglas Fairbanks: “So wic der
Dieb von Bagdad [no filme de 1924] hatte ich einmal leben wollen. so wild und
abenteuerlich wollte ich alle Schwierigkeiten iiberwinden, in allen Todesgctfahren
lachen, alle Feinde besiegen, und die Schatzkiste finden, und die Prinzessin aus ihrer
Gefangeschaft befreien und fiir mich gewinnen™ (ibid.. 30). E numa fase “als ich schon
die Biicher, die Malerei entdeckt hatte. sah ich Murnaus Film Tabu” (ibid.). Gitimo filme
realizado por Murnau em 1931, cuja cena final contrasta significativamente com o final
do filme Dieb von Bagdad. Esta cena mostra uma mio. expressio do tltimo esforco do
amante que morre afogado depois de ter tentado nadar atras do barco que tinha raptado a
sua amada (cf. ihid.)."" A cena final deste filme ¢ também o centro de uma “Sammlung
von Abbildungen. die ich aus Zeitungen und Zeitschriften ausgeschnitten hatte™ (ibid.

31) que pode ser identificada com uma acumulagio de materiais para futuras obras.

"** 0s dois filmes Dieb von Bagdad e Tabu vio ser retomados na final do mesmo texto quando o narrador
tem o0 seu “momento de iluminagio” em Paris, e sfo importantes para caracterizar 0 espago que
denominamos por “espago comunicativo absoluto™ (¢f. cap. IV, 7).
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No que se refere as imagens e aos temas que dominam as primeiras actividades
pictoricas de Peter Weiss, estas foram sobretudo influenciadas pelas impressdes captadas
na zona industrial, na cidade de Bremen. onde passou a sua infincia: "[...] diese ganzen
atmosphirischen Ereignisse einer Hafenstadt waren grundlegend. sic wurden wihrend
der ersten Jahre sehr stark aufgenommen.[...] In dieser Gegend selbst wurde alles
instinktiv aufgenommen und kam dann in den visuellen Eindriicken der ersten Bilder
wieder vor” (Roos 1982a. 11)."* O motivo da cidade estd presente numa colagem,
descrita em Fluchtpunkt. Salienta-se a pouca consisténcia dos materiais e a consciéncia

da necessidade de encontrar novos meios de expressdo artistica:

Neben mir auf einem Brett stand das Modell einer Stadt, das ich mir aus Papier und
Zellofan, aus Drihten und Stibchen erbaut hatte. Nach meinen zerstorerischen Spielen
war dies der erste konstruktive Versuch. Es war eine Zukunfisstadt, einc utopische
Metropole. doch sie war unvollendet, skeletthaft, ich wuBte pltzlich. daB ich nicht daran
weiterbauen wiirde. ich sah nur noch zerknittertes. leimdurchbréckeltes Papier. und alles
war verbogen und zerbrechlich, man konnte es mit einem Atemzug umblasen. Ich mubte

nach anderen Mitteln des Ausdrucks suchen. (AE, 56-57)

Podemos concluir que, numa fase inicial, a criatividade artistica no ambito das artes
plasticas € sobretudo estimulada por determinadas experiéncias ¢ acontecimentos que
marcaram a crianga ou o jovem. Vimos que. no caso de Weiss. sdo relevantes a morte
tragica da sua irmd. a leitura de cenas da biblia. o visionamento de filmes. as primeiras
impressdes captadas no espago urbano e a morte quase simultinea dos seus pais, que
inspiram as suas primeiras actividades artisticas. No caso de Gerd Gaiser se destacam
sobretudo a leitura dos livros com imagens. as cenas biblicas ¢ a morte do pai que

impulsionaram o acto criativo.

Dado que a descricdo da natureza nos textos de Gaiser apresenta uma inegavel
semelhanga com as naturezas-mortas. género de pintura que se desenvolveu sobretudo a
partir do século XVIL. analisaremos, no capitulo seguinte. em que medida ¢ possivel
relacionar as naturezas-mortas. 0 mito da Medusa e a simbologia da pedra para

compreender 0 projecto estético e/ou artistico de Gerd Gaiser.

"*! Cf. também Ingo Bartsch 1982. 81 e Karl Heinz Gotze 1995, 173-196.
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S. Espago estético ¢ recriativo em Gerd Gaiser: o mito da Medusa, a simbologia da

pedra e as naturezas-mortas

Ein Feston ist. laur Sachworterbuch, ein »natiirliches oder kimstlerisch nuchgebildetes
Gewinde von Blumen. Zweigen oder Friichten zum heiteren Schmuck architektonischer

Masse. (Gaiser 1983, 77)

A expressdo “naturezas-mortas” s6 comegou a ser utilizada para designar uma forma
particular de pintura, pela primeira vez. na Holanda, em meados do século XVII.
Michelangelo Merisi, conhecido na historia da pintura como Caravaggio. “O mestre das
trevas” (Lambert 2001, 47), teria sido o primeiro a pintar naturezas-mortas (Caravaggio
1978, 7). A sua “Canestri di frutta” de 1600, mostra claramente os sinais da
decomposigdo. frutos picados pelos insectos e folhas secas e comidas pelos caracis.
Numa escala hierdrquica, elaborada pela Academia de Arte de Paris. que definia a
hierarquia dos diversos géneros de pintura. as naturezas-mortas e quadros com animais ¢
paisagens ocupavam o nivel mais baixo “por se ocuparem de formas de vida mais

inferiores ou simplesmente da natureza inanimada™ (Schneider 1999, 7-8).

A descrigdo de uma natureza-morta de Jan Davidsz de Heem (1606-1656). na segunda
parte do conto “Medusa” (Gaiser 1983, 74-83)'* intitulada “Fin Feston™ (ibid.. 77-80),
revela sobretudo a perspectiva estética do narrador sobre este género de pintura. O
fascinio pelas representagdes de naturezas-mortas, parece estar relacionado com a
simbologia subjacente & sua criagio, como a aguda conscicneia da passagem do tempo a
qual se associa a efemeridade da vida e a decadéncia humana. Assim. para o narrador as
naturezas-mortas ndo apresentam “Reichtum dieser Erde™ ou “Reichtum des Leben™.

mas antes “Das Wahnsinnige seiner Verschwendung” (ibid.. 78).

Na composi¢ao de Heem, o narrador comega primeiro pela descri¢iio das flores e pelos
frutos para depois salientar os indicios de degradacio visivel. estabelecendo um

paralelismo com outras formas de vida. como o reino animal (ibid. 77-78). Fra

"** 0 conto “Medusa", publicado, pela primeira vez, em Gerd Gaiser, Werk und Gestalt de Curt Hohoff,
em 1962 (48-56), posteriormente em Gazelle, griin, em 1965 (21-30) e em Mittagsgesichr, em 1983 (74-
83). € dedicado a0 mito da Medusa e procura revelar as ideias fundamentais que estdo presentes neste
mito, como a vida e a morte; a transitoriedade da vida; a ideia de que existe um modo de representar a
natureza de uma forma intemporal. Este conto ¢ constituido por trés partes: 1. Ein Wespennest™ (ibid . 74-
771 Il Ein Feston™ (ibid., 77-88) e “111. Perseus” (ibid., 80-83).
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habitualmente aceite que as naturezas-mortas criavam uma “ilusio Optica”. contudo na
perspectiva do conto “ela destroi lusdes™ (ibid.. 79). A pintura identificada com uma
“architektonische Masse™ constitui “ein dunkel gehaltenes Viereck aus Stein™ “nur durch
zwei blaue Schleifen in beiden oberen Ecken angedeutet™ (ibid., 77). C omega entdo pela
enumeragdo dos diversos tipos de caules e folhas, na qual se destaca a adjectivaciio
pormenorizada das folhas que apelam aos sentidos do ouvido. do gosto e do tacto:
“Darin Stengel und Blitter von Tulpen. von Astern und Efeu. von Komelkirschen. von
Wein und Disteln. Brombeer- und Rosenranken. Krautige. lasche oder zihe Blitter; sie
rollen sich. fransen aus. strotzen von Adern und sind harsch. flaumig oder knirschend
fett anzufithlen™ (ibid.). Também os adjectivos usados na descrigao das flores apelam
fortemente aos sentidos da visdo e do tacto. estabelecendo um contraste entre tons frios e
quentes através do recurso a uma paleta de cores: “[...] kithlblaue Kaiserwinden,
Schneeballen. Rosen in fester Knospe oder ermattend aufgetan. Auf natternhafien grauen
Stengel die Tulpen. kalt geziert und incrovable, unfruchtbar. makelios, flammig wie
gelackt™ (ibid., 77-78). Nos frutos salientam-se os indicios de decomposi¢fio. mas

continua a ser evidenciado o aspecto visual da composi¢do pela profusio de cores:

Friichte dazwischen, Granatdpfel gesprenkelte Zierkiirbisse, Mais aus dem weiBen
Schelfen bleckend mit gelblichen, fahlen und schwarz verfirbten Kémern. In zottiger
Kaspel die Kastanie. Durch die Haut von Weinbeeren schimmert siiBe Gallerte rétlich
und blau. Wachs liegt auf der Haut, und Tautropfen liegen auf dem Wachs. Kirschen von
der Art. die glasig wird an tiberreifen Stellen. Das Miirbe dort, wo die Stengel ansetzen.
(ibid., 18)

A degradagio do arranjo de flores e de frutos é real¢ada pelo inicio do processo de
decomposigdo. anunciande o tema da efemeridade da vida. que ora ¢ originada pela
acgdo destruidora do tempo ora pela intervengdo de caracéis ¢ de passaros. Apenas a
pedra subsiste nesta destruigio total: “Denn iiberall in dem Strotzen das Anfillige. das
Hiniibergehen, das Gédren und Sichéffnen; Flecken treten auf, Warzen, Verholzungen.
Narben, Verkiimmerungen. Geschwiilste. Schnecken- und VogelfraB reifit das Fleisch
auf, bis der Stein blofliegt™ (ibid.. 78). Este processo ¢ acelerado pela enumeracio de
substantivos que conferem dinamismo ¢ por verbos que exprimem o lado medonho
inerente 4 decomposi¢do. Os talos comparados a serpentes salientam a disformidade e o
estado de decadéncia: “Uberall Bewegung. ein Quellen und Pulsieren. ein Abschmelzen

und Aussickern. In Hohlungen zittern Staubfiden, Biirsten, Tentakel. Flugsamen
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strduben sich biischelig auf. Halme wie Schlangen; eine ekstatisch ziingelnd. grell
hinausziingelnd: er schnellt eine Ahre ins Licht. Die Ahre krimmt sich™ (ibid., 78).
Neste quadro os insectos e os animais rastejantes serdo em grande medida responsaveis
pelo aceleramento do processo de decomposicdo até a morte: “Dazu bewegen sich Tiere
selber durch die Héhlen. Schnecken wandern schleimig, Schmetterlinge schweben an.
kleine Hautfliigler bohren sich in Kelche. Stoffwechsel findet statt. Griiner Saft schieft
in  blaBgemaserte Raupen™ (ibid. 78). Nesta descrigio. Gaiser consegue
indubitavelmente transformar a superficie estitica do quadro numa sequéncia textual
dindmica que evidencia a ambivaléncia da natureza. o eterno circulo de vida ¢ de morte.
A reflexdio critica sobre este género de pintura é dada através de duas longas questdes

retoricas no final que pdem em questdo o proprio sentido da vida e este tipo de arte.

Neste contexto importa salientar a importincia do mito da Medusa'*® nos dois autores,
que, apesar de tratado de forma diferente. acaba por se revestir de um significado
simbolico muito semelhante. Associado & imagem da mulher. este mito surge. tanto no
campo pictorico como textual. em Peter Weiss, aliado a atracgdo ¢ a repulsa em relacio
ao elemento feminino, em particular no que se refere a figura materna.'*’ No caso
particular de Gerd Gaiser. 0 mito e a cabe¢a da Medusa s3o clementos fundamentais
para a compreensdo da sua concepgdo estética da arte. Tanto Weiss como Gaiser sentem-
se atraidos pelo inferno.'*® Tal como em Dante, o mito da Medusa surge também

associado a uma imagem de descida ao inferno. uma vez que Perseus teve que se afastar

* Importantes estudos no século XX tentam explicar o mistério que rodeia a figura da Medusa. como é o
caso de Freud em Das AMedusenhaupt. publicado em 1922, e de Guilherme Il Studien zu Gorgo, publicado
em 1936. Ao passo que na obra de Freud a figura mitica surge associada ao comple‘(o universal de
castragao, aliado ao complexo de Edipo, no estudo de Guilherme II salienta-se a imagem poderosa e
materna da figura de Medusa. Em ambos os casos, esta figura mitica produz. simultanecamente,
sentimentos contraditorios. como o fascinio e o terror. A recuperagie do mito da Medusa no século XX
encontra-se associado a um contexto social particular e ambos os estudos reflectem apenas as ideias
dominantes de uma série de artistas e cientistas em relagio & emancipagio da mulher e A crescente
homosexualidade. Traduz. por um lado. o medo e a impoténcia do homem perante a mulher cada vez mais
ameagadora, por outro, reflecte a perda de identidade do homem num mundo em que a mulher comega a
assumir uma posicdo cada vez mais dominante, que se traduz na tensdo entre os géneros masculino e
feminino {cf. Inge Stephan 1997, 60-83).
Y7 Cf. por exemplo, o estudo “Eine *destruktive Gewaltfigur” oder Abschied von Mutter und Medusa™ de
Ursula Bessen (1999. 89-96). O motivo da Medusa ganha particular importincia no contexto da Jstherik
des Widerstands com a interpretagdo da pintura a 6leo “Das FloB der Medusa™. concebida em 1818/119
pelo pintor Jean Louis A. Théodore Géricault. que, em conjunto com as outras obras plasticas e pictéricas,
citadas no romance, ja foi alvo de varios estudos aprofundados. Cf.. por exemplo, Badenberg 1995, 114,
125, 183-186 ¢ o capitulo “Das FloB der Medusa — der Augenblick des Schreckens™ do estudo de Nanfang
Wu (1999) (Diss.).
""" No caso particular de Weiss, o interesse pela tematica do inferno surge associado ao fascinio pela
Divina Comédia de Dante. Cf. o ensaio “Gespriich fiber Dante™ (Weiss 1979, 109-130) ¢ a nota 134, neste
estudo. O inferno, tematizado na Divina Comédia, ¢ particularmente explorado na dsthetik des
Widerstands, cf. por exemplo, Susanne Knoche (1995, 48-63 ¢ nota 37).
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do plano terreno, e entrar num tempo que se afigura intemporal. para decapitar a

Medusa: “Er tritt aus der Zeit™ (Gaiser 1983, 81) (cf. nota 145).'*°

No ambito deste trabalho. pensamos que a descri¢io de naturezas-mortas e a simbologia
da pedra em Gaiser estdo intimamente relacionadas com o mito da Medusa. uma vez
que, de acordo com o mito, o olhar da Medusa petrifica todos aqueles que a contemplam
€ tem uma “cabega aureolada de serpentes enfurecidas™ (Chevalier 1982. 357)."° Para o
narrador de Gaiser. a Medusa ndo simboliza apenas a morte. por isso nio consegue
acreditar. “daBl das Haupt der Gorgo versteinte, weil es starb. wie die Dichter berichten™
(Gaiser 1983, 79). Esta figura mitica exprime, antes pelo contrario, também o principio
da vida. na medida em que. quando ¢ decapitada. da a luz Chrysaor e Pegasos: “Medusa
hat geboren. indem sie stirbt™ (ibid., 83). Esta interpretagio sc¢ diferencia
consideravelmente de outras posteriores: “Das Entsetzen des Lebens strahlt von ihr aus,
nicht die Starre des Tods. wie die spiten Schreiber es verstanden™ (ibid., 82). A Medusa,
a0 ver-se no espelho, reconhece a sua propria mortalidade que a vida implica. De acordo
com o mito, a Medusa mais as suas duas irmds eram monstros € no seu conjunto eram
designadas por “gorgonas™: “Sterblich ist einzig Medusa unter den
Gorgonenschwestern™ (ibid.. 81-82). por isso. Gaiser adjectiva de “gorgonisch™ a vida.

que alude a propria Medusa e o seu grito em face da morte.

E no momento em que se descreve a morte da Medusa por Perseus. na terceira parte “II1.
Perseus”™ do conto “Medusa™ (Gaiser 1983: 74-83) (cf. nota 143). que o narrador reflecte
sobre a importancia da pedra. pois a Medusa transforma-se em pedra quando se
contempla a si mesma no espelho: “Unsere Sucht, Stein zu werden. Das Fliichten
unserer Vergénglichkeit in den Stein. Nicht mehr zu tragen. zu trachten. zu fruchten. Tot

sein. damit wir des lastigen Tods ledig sind” (ibid., 82).

Sendo assim. pensamos que a interpretagdo habitualmente aceite de que a petrificagio,
provocada pelo olhar da Medusa. “simboliza o castigo infligido ao olhar indevido™

(Chevalier 1982, 525).""' ndo se pode aplicar ao pensamento estético de Gaiser. Antes

" Na terceira parte ~111. Perseus” (Gaiser 1983. 80-83) do conto “Medusa™ (ibid., 78-83) (cf. nota 143)
reconta-se 0 mito. Descreve-se como Perseus corta a cabega da Medusa com a ajuda dos deuses, mas a
versdo de Gaiser salienta sobretudo a simultaneidade do principio da vida e da morte nesta figura mitica.
** Uma das representagdes mais conhecidas da cabeca da Medusa foi executada, cerca de 1597, por
Caravaggio, a pedido do Cardeal Francesco Maria Del Monte, seu protector (Caravaggio 1978. 11-12),
**! Para a tradigfio da simbologia da pedra cf. o Diciondrio dos Simbolos Chevalier 1982, 510-514.
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pelo contrério. a petrificagdo ¢ algo desejado. porque possibilita o regresso a um estado

primordial que simboliza a propria pedra.

O fascinio pelas pedras manifesta-se também no conto “Steine™ (Gaiser 1983: 100-
106)."* associado & predilec¢do do narrador por zonas montanhosas.'™ Principia por
realcar a sonoridade da palavra “pedra”, em alemio “Stein™, e o facto de a pedra permitir
conservar. a0 mesmo tempo. o frio e o calor: “Wirme strdmte. wenn die Sonne
gesunken war. lange noch aus den Steinen [...] Die Schlangen ruhten dort. Wenn der
Stein erkaltete. schliipften die Schlangen in ihr Versteck™ (ibid.. 100). O narrador
descreve também os seus locais preferidos na natureza onde se encontram pedras de
todos os tipos: os diversos utensilios fabricados a partir de pedras; a intemporalidade da
pedra que contrasta com a efemeridade das arvores e do ferro da faca: “Ich lernte die
Zeit am Stein” (ibid.. 102). O narrador tem uma caixa na qual conserva e colecciona
pedras de diferentes texturas, tamanhos e cores: “Jener Kasten mit Gesteinsbrocken und
Handstiicken begleitet mich™ (ibid.. 103). A apreenso da pedra ¢ feita através dos cinco
sentidos: “Immer habe ich das Gestein gespiirt. auf dem ich lebte. Es kommt nicht darauf
an, mit welchen Worten man solche Wirkungen benennen will. Durch die Sohlen geht
das: durch den Tastsinn. durch Schmecken und Riechen; durch Feuchtigkeiten und
Farben, durch Formen und Linien teilt es sich mit™ (ibid.). Salienta também as diversas
cores das pedras. A atracgdo pela pedra estd ainda associada & preferéncia por objectos
manimados. Desde muito cedo, 0 menino “bemerkte das Vergiingliche des Organischen.
das sich entzog. austrocknete. sich verfirbte, verblich™ (ibid.. 103). por isso deixa de
coleccionar seres vivos que estdo sujeitos aos ciclos da vida ¢ da morte. o que traduz a
desilusdo perante um mundo vivo que gradualmente entra num processo de

decomposicio. “Ich begriff die Sehnsucht in den Stein™ (ibid.).

Também na primetira parte 1. Wespennest” (Gaiser 1983, 74-77). do conto “Medusa™

(ibid., 74-83) (cf. nota 145) surge a importancia da colecgdo de objectos. O elemento

™ Neste conto, publicado, pela primeira vez, em Gerd Gaiser. Herk und Gestair de Curt Hohoff. em 1962
(65-71), posteriormente, em Mittagsgesichz, em 1983 (100-106). o autor descreve a sua relagio com as
pedras ¢ aponta as razdes que estdo na base do seu fascinio por elas. A pedra estd associada a
intemporalidade ¢ pode ser apreendida através dos cinco sentidos. Este conto estd também associado ao
fascinio pelo mito da Medusa, que exprime a sua perspectiva estética sobre a arte.
'* Nos textos de Weiss, o narrador coloca na sua mo a pedra redonda, branca. polida pelo mar que se
encontra em cima de cémoda de Auguste e “fithite das Innere der Hand ganz erfuilt von ihm™ (AE, 36). A
referéncia a pedra surge também no contexto da pedra da calgada no espago urbano. antes da partida da
cidade de Praga, quando Peter Kien e o narrador vdo pela estrada. a segurar um quadro. lhes cai um corpo
desconhecido aos seus pés “und der so liegen blieb, erstarrt, wie ein Embryo in der grofen Gebirmutter
aus Stein” (ibid., 133-134).
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inanimado € condi¢do fundamental para fazer parte desta sua colecgdo, constituida por
pedras. cristais, penas de péssaros, peles de serpentes e conchas. “denn mein Streben
richtete sich auf das Dauernde, auf die Erhaltung dessen. was meinen Augen
bewahrenswert erschien™ (ibid., 75). A descrigio do incidente com o vespeiro,
encontrado pela crianca na via-férrea, tem como principal funcdo revelar a razio pela
qual a crianga valoriza determinada arte, que ndo esta sujeito a degradagdo corrosiva do
tempo. O menino decide levé-lo para casa apenas porque verificou que “[...] alles still
blieb und nichts kam oder ging. so schloB ich daraus. dieses Nest sei verlassen™ (ibid..
79). Também sdo as caracteristicas da sua forma como “seiner Eleganz und der
Geometrie seiner Fligung wegen™ que o levam a colocar o vespeiro junto dos seus
cristais (ibid.. 75-76). A descrigio do seu aspecto exterior apresenta uma inegével
similitude com os objectos de arte ja descritos anteriormente e que fascinavam a crianca:
“Aus der eisernen Kehle sprofite es, sprode, langgestielt einer grauen Tulpe shnlich. Ich
schlich mich an, und im Schotter kniend betrachtete ich lange. vorsichtig das unbekannte
Gebilde™ (ibid.. 74). Quando descobre que o vespeiro afinal nfio estava abandonado e
que todo 0 espaco € os seus objectos estavam cheios de vespas. sentc. por um lado.,
vergonha por o ter destruido, mas também desvaloriza a propria vida porque identifica
“dieses Kdmpfen und Tasten und Sichschleppen™ com “sinnlose Bewegung™ (ihid., 76).
Por outro, pode verificar que as vespas tinham destruido a ordem da sua colecgio: “Da
hing es. klebrig. verunreinigte meine sduberlichen Anordnungen. krampfte sich ohne
Kraft an meine Kristalle und edien Steinschnecken, die nicht aufbrachen und nichts von

sich gaben™ (ibid.. 76).

Tal como no conto “Mifgliickte Weltordnung™ (1975. 7-17) em que o protagonista reage
de uma forma impulsiva e agressiva quando sente o fracasso de nio ter conseguido
conceber uma obra estética de valor abrangente, também no final desta cena “fing ich an.
in sinnloser Erbitterung loszuschlagen und die Tiere zu t6ten, wo ich eines sah. [...] Ich
mochte nicht leben™ (ibid.. 77). A ultima frase desta parte sugere que o narrador deseje a
morte para fugir a vida tal como no conto “Steine™ (Gaiser 1983. 100-106). citado em
cima. Af a pedra ¢ aliada ao tema da morte, quando se refere aos sarcofagos egipcios.
que se encontram no sotdo do museu de Louvre, sendo estes descritos como “schwarz,
das Hérteste an hartem Stein” (ibid.. 105). Pensamos que este fascinio pela morte e pela
pedra decorre da percep¢ao da fragilidade e da efemeridade da vida. Uma aproximacgio
da pedra através da morte surge quando o narrador manifesta o desejo de estar deitado

no caixdo: ~“Ich wollte im Stein liegen™ (ibid.).
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Associado ao tema da pedra surge também a figura do escultor. que talha a pedra. O
narrador chega a pensar na hipotese de se tornar escultor: “Stein dauerte. Mich
verlangte. in Stein zu hauen” (Gaiser 1983. 105), uma vez que reconhece “mit Trauer.
wie vergénglich auch Schrift und Bild waren™ (ibid., 105). Contudo. coloca em questdo a
possibilidade de ser capaz de escrever algo que fosse valido para a posterioridade,
chegando & conclusio: “Sterblichkeit war eine Gunst. Leichter war es, zu vergehen™
(ibid. 106). Esta admiragdo pelo escultor decorre do facto de este conseguir inscrever o
seu sonho na pedra, sendo capaz conferir desta maneira valor intemporal a sua obra de
arte."™ Assim. no entender do narrador, a partir do momento em que o escultor consegue
talhar a pedra. pela gra¢a divina, esta adquire uma dimensdo transcendental. Desta
forma. acaba por situar o escultor acima do pintor e do escritor: “Dennoch bewunderte
ich den Bildhauer. der sich in den Stein wagte. Ich beneidete ihn. Den Stein wihlend,
der doch geistlos und sinnlos war, ihn priifend und formend. gab er thm seinen Traum.
[..] Gott lieB ihn leiden. aber er hatte ihm diesen Traum gegeben. Der Stein wihrte lang,

der Mensch unbetréachtlich. Aber er hatte den Traum. Er war mehr als Stein™ (ihid.. 106).

Concluimos que a importancia do mito da Medusa, da pedra e das naturezas-mortas na
concepgio estética de Gaiser decorre da estreita relagdio que estabelecem com as nogdes
de vida ¢ de morte, temas essenciais ao longo dos contos de Gaiser. A aspiracio a uma
arte de valor intemporal que simboliza em Gaiser a petrifica¢io da Medusa denuncia a
efemenidade e a precariedade da vida e da condi¢do humana. Contudo, a tomada de
consciéncia dos ciclos de vida ¢ da morte ndo ¢ apreendida de uma forma amarga, antes.
pelo contrario, a natureza € visualmente representada de um modo dindmico. o que

traduz a aceitagdo do que € inerente a condi¢ido humana.

Para a realizagéo dos trabalhos pictéricos e, posteriormente literarios, tanto o narrador de
Gaiser como o de Weiss, manifestam a tendéncia de buscar espagos isolados que
propiciam o desenvolvimento da sua criatividade. Por isso. no capitulo seguinte,
daremos especial relevo aos diversos espagos de refilgio privilegiados pelos dois
narradores, que terdo também um ascendente determinante na fase adulta do artista e no

caso particular na escolha do seu espago fisico do quarto (cf. IV. 1).

'** No ensaio “Der grofe Traum des Briefirigers Cheval™ de Peter Weiss (1975, 29-35). dedicado ao
carteiro Ferdinand Cheval. “die Auffindung dieses Steins™ corresponde a "Auffindung eines alten Traums”
(ibid.. 35). Durante trinta e trés anos dedica-se a edificagdo de uma obra de construgio monumental (ibid..
34). materializando assim “den Traum, den er einmal in seiner Jugend triumte” (ibid.. 36). Cheval
também ¢é citado em Astherik des Widerstands. Cf. Badenberg (1995) que reproduz uma imagem da obra
construida (169) e também o didric de Weiss (1982, Bd. 1). no qual se encontram duas imagens (27-28).
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6. Espacos de refiigio

Dieses Gebiet, das zumeist abgesondert lag, unter einem Tisch. in einem Keller, auf
einen Dachboden oder in einem Gartenschuppen, nahm in sich die Welt auf. die 50 weil

war, wie seine Vorstellungen reichten. (Weiss 1979, 133)

A vontade de se evadir nos espagos mais isolados desde crianga é partilhada por ambos
os narradoroes: assim. os textos propdem uma delimitagdo clara entre os varios tipos de
espagos.'” Entre estes refligios. incluimos todos os lugares nos quais a crianga sente
liberdade de expressdo e consegue desenvolver a sua criatividade artistica; sio lugares
“an denen ich plotzlich meine cigene Existenz empfunden hatte™ (AE. 19). Contudo.
enquanto nos textos de Peter Weiss domina o espago urbano. nos textos de Gerd Gaiser
0 espago de refugio preferido ¢ a natureza que apela sempre aos cinco sentidos do

narrador.

A valorizagdo da natureza agreste ¢ particularmente valorizada nos textos de Gerd
Gaiser. sendo a simbologia das cores influenciada pela sua formaciio nas Belas-Artes e.
por isso. um dos elementos que mais se destaca na descrigio de espagos exteriores. A
descrigdo da paisagem natural ¢ da paisagem artificial, isto é, que nasce e cresce com a
intervengdo do ser humana. levanta questdes relativamente a diferentes modos de
representar a natureza. k:nquanto a cor verde em Gaiser ¢ associada a todos 0s objectos
familiares, o azul ¢ aplicado a todos os objectos misteriosos. desconhecidos e que. por
esta razdo. provocam receios. Por exemplo. na terceira parte “Blauer Stein. Bruder
Schlaf™ (Gaiser 1983, 119-124) do conto “Aus einer Kindheit™ (ibid., 107-124) (cf. nota

131). a cor azul surge associada a morte.

No conto “Mittagsgesicht™ (Gaiser 1959, 213-231) (cf. nota 121). ja citado em capitulos
anteriores, o narrador recupera uma cena em que em crianga se sente muito mais atraida
pelo espago exterior do que pelo local de trabalho do pai, criando-se assim uma
antinomia entre o interior da igreja e a natureza. Ambos os espagos so apreendidos pelo
sentido do olfacto, mas enquanto os adjectivos referentes ao espago natural tém uma

conotagdo positiva ¢ salientam os aromas que este emana, os adjectivos utilizados na

% Helmut J. Schneider (1971) constata: “Der kleine Junge, dein das elterliche Haus »fremd« bleibt.
verkriecht sich in einen abgelegenen Raum™ (ibid., 29), e llsabe D. Amold-Dielewicz (1982} insiste que,
no caso de Peter Weiss, trata-se de uma “/soliertheir, die im wesentlichen auch eine selbstgewshlte war”
(ibid.. 2).
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descri¢do do interior da igreja tém uma conotagdo negativa salientando a sua atmosfera

opressiva;

Wilder herrlicher FluBgeruch strich heran. der Duft der Kleebwilder und der fauligen
Rohrichte, wenn das gefbe Eis ging und der Seidelbast austrieb. Oder die Wiesen
standen schon hoch, und die Apfelzweige hingen mit roten herzférmigen Knospen, die
noch geschlossen waren. Indessen gaben die Glocken das erste Zeichen. Dann der
Geruch der kiihlen Steinflure in den Pfarrhdusern, der Muft in den Sakristeien. streng
und ehrwiirdig, etwas bedringend, nach wurmstichigen Schrinken. nach abgehsngten
Talaren, nach schwartigen Taufregistern, in denen die Milbe kroch. Die FuBbéden waren
rein, in den Dielenritzen glitzerte noch der Fegesand, Licht fiel durch die Fenstergliser.
in denen Blischen standen wie in einnidchtigem Eis. und deren FluB das Gebiisch

drauBen flimmern lief3. als wenn es regnete. (Gaiser 1959, 218)

Nesta linha de pensamento. ¢ natural que o espago de refigio predilecto seja o bosque
¢/ou a floresta. Contudo. a descrigio no aponta para um espago idilico de exaltagio
mitologica caracteristico da representacio classica da natureza. mas descreve elementos
que representam um espago sombrio, medonho efou moérbido e desolado que ainda nao
foi sujeito a acgdo civilizadora do homem. Estamos. assim. perante um espaco
completamente isolado. com partes selvagens e caminhos de pantano: “Am Rande der
Markung lag der Wald. den ich cinfach den grofien Wald zu nennen pflegte und der
wilde Teile und versumpfte. kaum einmal befahrene Wege hatte™ (Gaiser 1983. 51). O
bosque € altamente valorizado ao contrasté-lo explicitamente com a aldeia, a vida na
casa paterna, a escola, os comboios e os livros. O espaco da floresta ¢ essencialmente

apreendido como refiigio da vida quotidiana:

In dem Leben der Ferienwochen, die ganz einténig, ohne dufere Abwechslung, chne
Vereinbarungen und Altersgefiihrten abliefen. brauchte ich den Wald. Der Wald hatte
mit dem Dorf, mit dem Leben des Elternhauses, mit meiner Schule, mit der Bahn und
mit Biichern nichts zu tun. Um dem allem fern zu sein. suchte ich den Wald. Ich hielt ihn
gleichsam geheim, als wire er nichts als ein Ort iiblicher Spaziergiinge. Niemand und
nichts begleitete mich. Wenn ich eintauchte, blieb am Waldrand zuriick. was nicht zu
dem Wald gehorte. Ich war nicht von Anlage furchtlos, aber ich trat ein zu jeder Zeit.
Wo sie auf den Wald zufiihrte, standen lings der StraBe Pappeln, und hinter den Pappeln

und hinter der Schwirze des Walds stand bei gewissen Bedeckungen des Himmels eine
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bleiche Helle. Der Widerschein der groBen und fernen Hauptstadt spielte dort. und der

Wald wurde davon noch dunkler und verlassener. (ibid.)

Uma importante descri¢do da floresta de Gaiser apresenta analogias com a técnica
pictérica do cubismo. nomeadamente com a pintura de Juan Gris. O titulo do conto
“Schwarzwald. mit Juan Gris™ (Gaiser 1977, 34-41)"*° sugere uma homenagem ao pintor
¢ escultor espanhol José Victoriano Gonzalez-Pére, (1887-1927). que se tornou
conhecido pelo nome Juan Gris. Em conjunto com Pablo Picasso ¢ George Bragque foi
um dos grandes impulsionadores do cubismo.'”’ No final da descrigdo da floresta negra,
¢ 0 proprio narrador que interpela o leitor ¢ estabelece a analogia desta descri¢io com a
técnica pictorica de Juan Gris: “Du weilt, woran das Geflige dich erinnert. Ein strenges
System: so etwas gab es bei Juan Gris™ (ibid.. 34). O narrador comega entdo por adoptar
um determinado angulo de visdo. uma perspectiva. que segundo a sua opinido ¢ Unica.
para descrever a floresta. dando implicitamente a entender que seria possivel adoptar
varias perspectivas. Porém, nesta descrigdo. as formas do mundo natural adquirem uma
dimensdo antinaturalista, sendo a natureza limitada a blocos geométricos. em que se
destaca a intersecgdo de varias linhas paralelas, tragos importantes da pintura cubista. E
a ac¢do corrosiva do tempo através da for¢a destruidora da chuva e do sol que deu
origem a esta paisagem de formas geométricas, transformando a natureza numa estrutura
abstracta. Uma floresta recortada. As formas adquirem um aspecto ameagador ¢
agressivo através da utilizagdo de adjectivos como “zerfurcht™. “schrig™ “scharf™.
“streng” e verbos de accdo como “stiirzten”, “verzweigten”. “liefen zusammen™
“erhoben™, “fiel”, “zeichnete”, “schlugen”. Todas estas formas distinguem-se e sdo

apreendidas através da alternancia entre luz e sombra:

Die Stelle war unbewachsen und vom Regen zerfurcht: jetzt aber lag sie trocken und
verkrustet. Von oben her wire an ihr nichts aufgefallen. So aber brachte die Perspektive
ein Nahbild. das den Blick nicht loslieB. Der letzte GuB muBte heftig gewesen sein. ein

Platzregen. hinter ihm Sonnenbrand. Der Grund war ein Wald von Zacken. Die Furchen

"% Conto publicado em Oriskunde, em 1977. O pintor cubista Juan Gris também é referido na Asthetik des
Widerstands de Peter Weiss (cf. Badenberg 1995, 189),
"*" Na ultima parte deste conto sio fornecidos alguns dados biograficos e caracteristicas da técnica do
pintor (Gaiser 1977, 39-40). Ao descrever uma exposi¢@o que ocorreu em Baden-Baden, Gaiser valoriza
em Juan Gris “Farbigkeiten, Konstellationen, Licht". E verdade que Juan Gris tenha “nur vierzig Jahre
gelebt. davon kaum die Hélfie Zeit gehabt. zu malen™ (ibid.. 40), pois nasceu a 22 de Margo de 1887 e
morreu a 11 de Maio de 1927, O narrador nio hesita em aplicar. apesar da vida breve do artista, conceitos
como »Gesamtwerk« ¢ »Vollbringen«, que no contexto da obra pictérica de Gris “sich wieder mit
Bedewtung fullten™ (ibid.).

119



stiirzten von oben. verzweigten sich und liefen wieder zusammen. Dazwischen standen
die Kémme auf und erhoben sich, winzige Pfeiler. siulenhaft rund. prismatisch, Zwerg-
Obelisken aus gebackenem Schlamm. Jede Zacke trug oben einen hellen, harten Kiesel.
Die Kiesel als deckende Kappen hatten die Erosion so gelenkt. So standen die Vertikalen
gleichartig, spitzwinklig zum schrigen Fall der Furchungen. und in wiederum anderem
Winkel fiel Sonne ein. Sie legte Lichtkanten auf und zeichnete scharfe Schatten. Die
Schatten schlugen in das Gefiige mit strengen, parallelen Lagen. immer wieder
verworfen und neu angesetzt. Ein strenges System. Der Grund réstlich, auch grau mit

Variationen. (fbid.. 34)

Outros espagos de refligio sdo as zonas montanhosas. Por exemplo. no conto “Steine™
(Gaiser 1983. 100-106) (cf. nota 152) Gaiser valoriza as paisagens montanhosas
completamente isoladas. desoladas e afastadas da civilizagio humana. Estas zonas. em
que domina o elemento da pedra. favorecem a autoreflexdio sobre a natureza efou

esséncia humana, mas ndo desenvolvem o sentido de pertenga:

Die Zonen des barens Steins sind Zonen unserer Selbstpriifung. Jenseits des
Planzenwuchses. in diinner Luft. als Einzelginger die Kare und Schuttwiisten, das
Angesicht ungeheuerer und durchaus sinnloser Winde zu bestehen. das hat etwas
Reinigendes — es fordert viel ab und schafft Helligkeiten. Wir sind uns deutlicher, denn
es ist nichts mehr verwandt. Solche Bezirke blieben vor Aufkommen der Touristik den
Damonen. Keinem Bergewohner kam es in den Sinn, sie aufzusuchen. Steigen wir
nieder, wie bedeutsam wird uns das erste drmliche Pflanzenkissen: wir kehren ins
Gehorige zuriick. Auch auf dem Mond werden wir Stein betreten. Hingehoren werden

wir nie. (ibid.. 104)

Tal como os espagos verdes. também as zonas montanhosas s3o sobretudo apreendidas
pelos sentidos da viso. através das cores. e do olfacto: “Gerne trieb ich mich herum. wo
gewachsener Fels anstand in Platten und stumpfen Zihnen; grauer, gelblicher Kalk: nur
diinne, von Schafen kurzgerupfte Heidenarbe gldnzte dazwischen. An solchen Orten
schien mir viel Giinstiges. Wirme nistete da, gutes. trockenes Arom von Kriutern. Die
Flora der Steppenheide. feurige Farben, kurzer und ziher Wuchs. lederig. domig. das
sagte mir zu” (Gaiser 1983, 100-101),

Quando a crianga descobre a existéncia do livro Orbis picrus em casa de uma familia,

que os pais visitavam ocasionalmente, cena descrita no conto “MiBglickte
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Weltordnung™ (Gaiser 1975. 7-18) (cf. nota 125). ela prefere estar afastada num canto do
quarto a ler o livro: E neste pequeno espago recolhido que ela se sente protegida: “In der
Zimmerecke saBl ich geschiitzt. nur von ferne drang zu mir das Schwirren der
Unterhaltung” (ibid.. 7). E quando inspirada por este enorme livro ilustrade de criar algo
semelhante ¢ em segredo que se refugia no sétdo. E neste espago isolado da casa paterna
¢ na auséncia do pai que concebe a sua primeira colagem: “Suchend schlich ich herum
und gelangte auf den Dachboden™ (ibid.. 12). Também no conto “Aus dem Dorf M."
(Gaiser 1983, 29-56) (ct. nota 127) se define o lugar do menino no espaco da casa
paterna quando ocorriam as visitas das pessoas da aldeia. que no inicio ndo lhe
agradavam. porque “war ich durch die stindigen Giste in meinen Beschiftigungen
cingeschrénkt. Ich konnte zwar fiir mich lesen oder konnte an einer Ecke des Tisches
zeichnen und malen, doch war ich niemals ganz sicher, ob nicht die Rede auf meine
Tatigkeit kam™ (ibid., 35). No entanto: “Mit der Zeit aber gewshnte ich mich an diese
Winterabende. In mein Buch vertieft. auf mein Blatt gebiickt, spiirte ich um mich die

von murmelnden Worten. von Kleider- und Atemgeriuschen erfiillte Stube™ (7bid.. 36).

No conto “Herodes in seinem Garten™ (Gaiser 1975, 66-81) (cf. nota 125) o narrador
revela a sua concepgdo estética na apreciagdo da antiga casa e do jardim das irmds
Zimmeth. Estabelece um contraste entre a forma como o espago da casa e o jardim se
apresentavam no passado, quando preservado pelas irmds Zimmeth, e quando comega a
estar a0 cuidado de um viajante. vindo do exterior a aldeia, o chamado senhor
“Schrapp™.'** que comprou a casa apés a morte das irmds. A crianga prefere,
indubitavelmente. o espago selvagem emaranhado em que domina o caos. “Solange die
Friulein Zimmeth das Haus bewohnt hatten, war es ganz eingewachsen. auch der Garten
eine rankige. von Vogeln durchschliipfte Wildnis gewesen. Mich hatte immer am
meisien der Zaun entzlickt, der sommers von Winden ginzlich iibersponnen war.
Kihlblau und rosa. streifig oder blendend weill schaukelten in dem Griin die
kurzlebigen. glockenformigen Bliiten™ (ibid.. 69). Mas quando a casa passa a ser
habitada pelo senhor Schrapp: “Entsetzt sah ich cines Tages. mitten im Sommer. die

ganze Dickung erschlaftt und verfirbt. wie von Feuer, von Frost versengt™ (ibid.).

A transformagio completa do jardim aponta para a aplicagdo de um principio de ordem,

que procura estabelecer a beleza e a harmonia da vegeta¢do e no final ~lag der Garten

' (3 aspecto exterior do senhor Schrapp ¢ bastante desagradavel segundo a perspectiva do narrador (ibid..

76). Apesar do medo que lhe inspirava e o 6dio que lhe tinha, apés a sua morte repentina ndo consegue
reprimir “¢in bitteres Schluchzen™ (ibid.. 80).
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ganz umgegraben, geharkt. die Flidche glattgezogen. Reinlich stieg der Stiel der
Blautanne auf und lief} frische Narben sehen. denn sie war peinlich bis zu bestimmter
Hohe entastet worden™ (ibid.. 71). Contudo, “In dem Rondell. auf einem Podest. erhob
sich eines Tages einc Pflanze, die vorher im Zimmethschen Garten nicht angetroffen
worden war” (ihid.) ¢ que. segundo a méde do narrador. era uma espécie de planta
chamada “Agave”, e mais tarde na fala do tio Manfred fica-se a saber que a planta era
feita de ferro fundido (cf. ibid.. 73). A ordem ¢ preservada através da aplica¢do de um
produto de exterminio que. segundo a perspectiva da crianga. d4 origem a uma guerra
€ntre a natureza que quer crescer liviemente sem entraves e ¢ homem, neste ¢aso o
senhor Schrapp, que quer impedir este crescimento: “Das ist mein Mittel. das den Garten
sauber hilt. Ordnung, schone, klare Flichen, kein Biicken mehr. keine Schererei!™ (ibid..
72). Podemos associar a atitude do senhor Schrapp com uma arte que é prescrita por
regras normativas € que oprime a criatividade e a individualidade do artista, tal como
fora proclamada pelo classicismo francés setecentista e que foi posta em causa pelo
Romantismo e posteriormente. de uma forma mais insistente, pelos movimentos de

: . 159
vanguarda como o dadaismo e o surrealismo.

No caso de Peter Weiss, pelo contrério, inserimos entre os espacos de refugio
privilegiados também as zonas industriais e maritimas (portos) e as estacdes de
caminhos-de-ferro. lugares que, no entender de Karl Heinz Gétze, se impregnaram
durante a infancia.'®® Weiss salienta a apreensdo dos espagos pelo sons: “Da sind die
Stimmen im Haus. in dem das Kind lebt. da sind die Stimmen auf der StraBe, und in dem
groBen Geflige der Stadt. in das es immer tiefer eindringt™ (Weiss 1979, 132). Como tal.
pensamos que € por esta razio que o narrador. numa fase adulta. ird sempre procurar o

1

espago fisico do seu quarto nos arredores da cidade.'®' como. por exemplo, acontece

quando se instala na cidade de Praga (cf. AE, 123-134) para. segundo a opinido do

¥ A atitude de exterminio do senhor Schrapp de tudo o que fosse rebelde e ndo obedecesse a ordem

aplicava-se também as criangas, por isso o narrador, no inicio do conto, assecia o senhor Schrapp ao rei
Herodes que na biblia mandara matar todas as criangas para garantir a sua sucessao (ibid.. 66). Quando a
mde de Anna tenta convencer o senhor Schrapp a ndo cortar “die Hecke aus Dirlitzen. die nach hinten
hinausging™ (ibid., 70) com o argumento “Das meiste hidngt auf den Weg hinaus™ e “Und die Kinder holen
sie doch gern™ (ihid.. 72) a resposta € explicita: “Kinder gehBren ohnedies abgeschafli” (iid.. 73).

" (G01ze (1988) sustenta que toda a obra literaria e piciorica de Peter Weiss ¢ percorrida por lugares e/ou
espagos concretos ou imagens que foram captadas inconscientemente na primeira infincia na cidade de
Bremen (onde viveu de 1918 até 1929. dos 2 aos 13 anos de idade) (ibid., 173-196). Também Vogt (1987)
partilha a opinido de que “einige frihe Eindriicke aus diesem unbiirgerlichen, zumindest gemischten
Milieu prégen sich tief ein und werden spiter im Werk des Malers und Schriftstellers ihre motivische Spur
hinterlassen” (ibid.. 16).

! Esta tematica sera tratada no cap. [V, 1. neste estudo.
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narrador. “[...] mir selbst ein Dasein zu schaffen™ (ibid., 124): “Ich hatte ein Zimmer
gemietet in einem Vorort Strasnice, in der Nihe der Giiterbahnhofe. Das war wieder
Industriemilieu. Vorstadt. Fabriken, Eisenbahn. Giiterwagen. Giiterbahnhofe. ein Milieu,

das mich anzog wie in Bremen. Berlin, London, der Hafen usw™ (Ross 1982, 27).

Verificamos que quando entra em contacto com a natureza em Tessin, na Suiga. apesar
de corresponder a uma das fases mais felizes da sua vida. o narrador manifesta
explicitamente a sua preferéncia pela cidade. E. portanto, um homem da cidade: “Ich
hatte friiher keine Beziehung zur landlichen Natur gehabt, hatte mich eher verloren in ihr
gefiihlt, ausgesetzt und der Vergénglichkeit preisgegeben, und nur in den Stidten konnte
ich etwas wie Zugehorigkeit empfinden [...]” (AE. 136). Quando. durante as férias de
verdo. aluga com Edna. a sua primeira mulher ¢ também pintora. uma cabana no campo
(cf. FP. 79). para além de se demarcar explicitamente da visio que Edna tem da
natureza. a sua perspectiva também contrasta com a do narrador de Gaiser; “Ich war nur
cin verlaufener Stadiebewohner hier in ihrer Wildnis™ (ibid.. 84). Assim. enquanto
“Edna singend und summend durch das Gebiisch strich. mit den Tieren sprach und die
Gewichse beim Namen nannte. dachte ich an die Steinstidte. Industrievororte und
Hafengegenden. in denen ich zuhause war™ (ibid)).'* Assim. uma das cenas origindrias
mais marcantes na infncia ¢ a captagdo das primeiras impressées do espago urbano.
uma vez que sdo fundamentais para a construgdo da sua prépria identidade enquanto
crianga, € estas imagens continuardo a marcd-lo na fase adulta: “In meinen Triumen
tauchen zuweilen Bilder aus diesen Wanderungen auf, erstmalige Findriicke. die ihre
gliserne Durchsichtigkeit und Schirfe bewahrt haben, sie zeigen Standorte. oft ohne
erkennbares Ereignis, reglos und verschwiegen, an denen ich plstzlich meine eigene
Existenz empfunden hatte™ (AE. 19). E pela m3o da ama Auguste que aos olhos da
crianga se abre, pela primeira vez. o mundo fascinante do espaco citadino (cf. ibid.. 18-
19).'% A descrigio deste espago apenta também para a imagem de um organismo no
qual o narrador gradualmente penetra: “Immer tiefer drangen wir ein in die Gassen,
Arkaden und verborgenen Plitze [...]” (ibid. 19). O recurso dominante a verbos ¢

advérbios que traduzem acgdo conferem dinamismo. uma sonoridade agressiva e, ao

'* Também Paul, dramaturgo em Die Situation. manifesta “eine panische Angst vor der Natw™ (S, 71} e

afirma: “Ich bin ein Stadtmensch. ich bin verloren in der Natur. ich brauche den Asphalt unter den Fiien™
(ibid.).
** Heinz Ludwig Arnold (1982a) comenta: “Was die Mutter nicht geben kann, wird dem Jungen von der
alten Auguste zuteil, die im Hause arbeitet. Nicht die Mutter leitet das Kind zur Erfahrung in der Umwelt
an, sondem die alte Auguste, sie bietet dem Unerfahrenen die Hand zum sicheren Geleit (ifid.. 43).
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mesmo tempo, personificam esse mesmo espago urbano pela forma como se integram e

se movimentam todos os elementos:

Vor mir steigen die StraBen auf, mit ihren knirschenden. eisenbeschlagenen Radern, mit
ihrem Dunst von Teer und Malz und feuchtem Staub, mit ihren Packhiusern. an deren
Fassaden die Ketten der Hebebidume rasseln, und in deren Lastriumen zwischen Kisten
und Sicken Gestalten sich im ungewissen Licht bewegen. [...] bis wir durch Torgewidlbe
und hinab iiber ausgetretene Treppen an die Deichanlagen und in den Hafen gerieten.
[..] wo die Wimpel an den straffen Takelagen flatterten und die Lastkriine kreischend

thre langen Hilse drehten. (ibid.)

Durante a primeira infincia o espago da casa paterna em Abschied von den Eltern ¢
palco dos primeiros rastos de uma tomada de consciéncia que se afigura mitica. Por um
lado. identifica-se implicitamente com Moisés. pois. na sua opinido. a mde o tinha
encontrado “Am Rand eines Teichs [...] zwischen Schilf und Stérchen™ (ibid.. 14). Em
outras passagens realga-se a profundidade do espago paterno remetendo para uma
dimensdo geol6gica com vérias camadas de sedimentagdio: [...] in der Tiefe leben die
ungestillten Wiinsche weiter fort” (ibid.. 47); ~In der Tiefe des Hauses lebten meine
Eltern und Geschwister™ (ibid.. 98). Assim. o narrador marca a sua distAncia em termos

espaciais ¢ afectivos em relagio aos membros da familia.'®

Desde muito cedo, 0 menino ndo se sente inserido no espaco enorme da casa paterna. dai
experimentar uma sensagdo de perda como se estivesse a percorrer um labirinto. “Das
erste Haus weist groe blinde Flecken auf. ich kann den Weg durch dieses Haus nicht
finden, ahne nur Stufen einer Treppe. ahne den Winkel eines FuBbodens. auf dem ich
fettig abgegriffene. rotbraune Holzh4uschen aufbaue und griine Schanzen [...]" (ibid.
14). E evidente a obsessdo pela cor verde pela constante repeti¢io do respectivo
adjectivo e que podemos associar a uma aversdo por parte do menino a tudo o gue
exerce opressdo sobre ele: “Ich ahne einen Raum. der ist griin, der Fuboden griin, die
Tapeten griin. die Gardinen griin [...] und alles ist griin, und die StraBe drauBen ist griin,

und die StraBe heifit GriinenstraBe™ (ibid.).'"" A personificaciio do espago da casa

'* Numa fase de emancipagio como pintor quando chega a Checoslovaquia, segundo exilio. Weiss
comenta, numa entrevista, que na casa palerma continua a ocupar o s6tdo: “Mir wurde eine Dachkammer
zur Verfligung gestellt [...]. Ganz unten wohnten die Eltern, im ersten Stock wohnte diese Frau Goldberg,
die Antisemitin, und dariiber. in der Dachkammer, hauste ich mit meinem Grammophon, meinen Platten,
meiner Malerei und meinen Lieblingsbiichern™ {(Roos 1982a, 23).

'* A cor verde surge ao longo dos textos sempre associada ac espago da casa paterma € a uma vivéncia
burguesa que oprime o narrador. Por exemplo, depois de ser despedido do armazém, o momento da
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paterna ¢ expressa pela sua caracterizagdo orgdnica. que a faz assemelhar a um
organismo no interior do qual o jovem se sente perdido. Por esta razdo. a crianga procura
outros espagos como o jardim. O contacto com a terra ¢ explorado através do sentido do
tacto, que lhe permite experienciar uma sensacdo de conforto, que ndo sente inserido na

casa paterna:

Das Haus bleibt mir fremd, in seinem Innern finde ich mich nicht zurecht, doch den
Garten nehme ich an mich, ich liege auf der Erde ausgestreckt unter den Biischen, fihle
die trockene Erde unter den Handen, nehme die Erde in den Mund, lasse die Erde
zwischen den Zihnen knirschen, befiihle die weilen. runden Kieselsteine. nehme die
Kieselsteine in den Mund, fiihle ihre Rundheit und Sonnenwirme an der Zunge (ibid..

16).

Verificamos como o interior e o exterior da casa exercem efeitos opostos sobre os
sentidos da crianga. Assim. enquanto na casa ‘“herrschte das Dumpfe. das
Eingeschlossene. und meine Sinne waren gefangen™, no exterior “6ffneten sich meine

Sinne” (ibid.).'*®

Um dos espagos de refligio preferidos, no exterior da casa paterna. ¢ o caramanchio,
mas também um “Winkel hinter der Scheune. wo ich eine kleine geschlossene Welt
tiberblickte. [...] Immer wenn ich mich hier aufhielt. war mir. als kénnte ich ewig hier
bleiben. Es war ein Ort der Verbannung, der Verdammnis. ein Ort, der an ein Bild
erinnerte. das Swedenborg von seiner Vorstellung der Hélle aufgezeichnet hatte™ (FP.
84-85). Contudo. no interior do espago paterno, o narrador aponta também como espago
de refugio predilecto o sotdo. Ndo deixa de ser curioso, que neste espago se encontram

também vespas, tal como na primeira parte “Ein Wespennest” (74-77) do conto

conversa s€ria com os pais € anunciado da seguinte forma: “Dieser Augenblick kam an einem griinen
Abend, im griinen Gartenzimmer” (AE, 105) e enquanto os pais “saflen in ihren griinen Stithlen. vor den
hohen, griinen Gardinen, und drauflen verddmmerte der griine Garten. [..] da stand ich vor ihnen in dem
halbdunklen griinlichen Raum [...]" (ibid., 105-106). O verde também se associa a uma experiéncia
traumatica e a uma sensacdo de perdigdo. Assim, quando descreve a imagem de um livro, em que duas
criangas se tinham perdido na floresta e “ringsum war nichts anderes zu sehen gewesen als die griine
Undurchdringlichkeit”, o verde exprime. “daB es keinen Weg zurtick mehr gab™ (ibid., 64). A 1onalidade
verde esta também presente na representa¢do do inicio da guerra: “[...] so stellte sich mir auch der Abend
des Kriegsausbruchs dar. so still und versunken. mit glartem. griinlich, gelben Wasser und langsam blaB
werdendem Himmel, [...]" (FP. 17).

' Esta sensagio de ndo pertenca na casa paterna intensifica-se antes da partida para o primeiro exilio, em
1934, para a Inglaterra e que se deve sobretudo ao desentendimento quanto & futura profissio do jovem.
Weiss elucida, em entrevista, da seguinte forma a desavenga com o pai: “Ich wolite Maler werden. und
mein Vater wollte, dall ich einen praktischen Beruf ergreife [...]. Damals fthrte diese Frage zu furchtbaren
Auseinandersetzungen. Ich war zu Hause vollig abgeschieden von den Eltern. Man sprach wochenlang
kaum miteinander. Ich war vallig verzweifelt dariiber, daB ich nicht malen durfie™ (Roos 1982a. 21).
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“Medusa” (74-83) (cf. nota 145) de Gerd Gaiser. que estdo mortas caidas no chio: “Von
Augustes Zimmer waren ¢s nur ein paar Schritte zum Dachboden. einem grofien, von
Holzpfeilern getragenen Raum. [...] unter dessen runden Giebelfenstern der FuBboden
voll lag von toten Wespen. Mein Exil, das ich in der Gartenlaube gefunden hatte. setzte
sich auf diesem Dachboden fort™ (AE. 37).

O sdtdo. que em relagdo ao resto da casa se situa no patamar mais elevado. afastado dos
outros moradores da casa, excepto do quarto da ama Augusta, com a qual tinha alguma
relagdo afectiva, vai ser palco de brincadeiras violentas. Este espago proporciona
momentos de libertacdo e de auto-expressividade de “algo intocavel™. que ndo consegue
identificar. Neste contexto. “a morte™ e “a destruigio™ deverdio ser entendidas como
formas de permitir a regeneragdo e/ou renascimento do préprio eu para iniciar um novo
percurso, liberto das cadeias que o prendiam aos lagos familiares e a casa: “Hoch oben
{iber unserem Heim breitete ich Tod und Zerstérung um mich aus. Etwas Unfafbares

hatte sich in mir angebahnt. Ich suchte nach Befreiung™ (ibid., 43).

A busca de outros espagos isolados marca profundamente a crianga e continua a exercer
influéncia na fase adulta do narrador. Implicitamente estabelece atinidades entre as
brincadeiras de infancia e o trabalho artistico na fase adulta, pois ambas requerem o
recolhimento. Tal como a crianga. o artista procura marginalizar-se. escolhendo os
lugares mais recdnditos, retirados e secretos: “Das Abgeschiedene und Geheimnisvolle,
das Verstecktsein mit mir selbst. mit meinen Spielen, das ist noch vorhanden und regt
sich in dieser Stunde. es ist zu verspiiren jedesmal wenn ich in meine Arbeit cindringe”
(ibid.. 16). Também numa entrevista ficamos a saber que todas as noites. no primeiro
exilio, na Inglaterra. quando a familia Weiss comegou a habitar uma mansdo, “malte ich

fiir mich in meinem Zimmer oben im Dachgescho8” (Roos 1982a. 21).

Os espagos de refigio para ambos os narradores, sdo essencialmente espagos que
proporcionam momentos de autoreflexdo e de criatividade artistica. Habitualmente
circunscritos a lugares isolados, estes espagos delimitam a sua vivéncia e experiéncia
pessoal e artistica e configuram-se em oposi¢do a outros espagos pela forma diferente
como sdo apreendidos. Vimos como em Gerd Gaiser os espacos da floresta ¢ das
montanhas revelam a sua concepgfio estética da arte. Estes lugares sdo principalmente
apreendidos pelos cinco sentidos., nos quais se distinguem o caracter dindmico e a

profusio de cores. Em Peter Weiss. pelo contrario. o espago citadino ¢
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fundamentalmente um espago que lhe indica um percurso artistico na arte. que lhe
permite o contacto com o espago da feira, do circo e dos arredores da cidade (cf, cap. 11,
2). E sobretudo em Peter Weiss que a conservagdo do espago da casa paterna estd
associada a preservago dos lagos familiares, por isso no capitulo seguinte daremos
particular relevo ao modo como a tensio e a rotura familiar se manifestam

irremediavelmente na configuragdo de diferentes espagos.
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7. Espaco de rotura familiar em Peter Weiss

Es ging ihr darum, ihre biirgerliche Welt zu behalten. Der Umzug des Hauses, alles, die
Biicher, die Efzimmermébel, die Betten, alles waren Symbole fiir ihre Sicherheit, ihre
biirgerliche Sicherheit, die sie mitmehmen mufte. Sie hatte sonst nichts. (Roos 1982a,
31)
Esta citagio retirada de uma entrevista refere-se a um momento em que a mde,
encarregada da mudanga dos moveis para a Suécia, destroi as pinturas de Peter Weiss.
quando este se encontrava. pela segunda vez. em casa de Hermann Hesse. em Tessin. na
Suiga. A seguranga do lar burgués exprime-se pelos objectos e pela forma como estes
sdo distribuidos pela casa. Também os membros da familia sdo circunscritos a um
determinado lugar. uma ordem que ndo podia ser alterada. Num capitulo antetior. ja
analisamos como esta situagio condicionava irremediavelmente a busca de determinados
“espagos de refigio™ ou de divisdes da casa mais afastados. mais isolados pelo narrador

de Peter Weiss.

A rotura dos lagos familiares reflecte-se particularmente na configuragso do lar paterno e
na simbologia do automoével, no qual toda a familia se encontra no regresso a casa
depois do funeral da irmd. Pensamos que a desagregagdo do espaco familiar &
fundamental para a reconstrugdo da identidade artistica do narrador, uma vez que as
cenas que apontam para a dissolugdo desse espago ocorrem na sequéncia da morte quase

167 A 7:s :
Alias, no entender do narrador. a morte dos pais

simultanea dos pais do narrador,
iniciou-se “mit dem Tod meiner Schwester™ (AE. 81). Sendo assim. a representagio da
casu palerna permite. por um lade, definir o tipo de relagiio que o narrador cstabelece
com 0s pais € 0s seus irmaos, do que o narrador se lembra, desde a primeira infincia. de
um “génzlich mifigliickten Versuchs von Zusammenleben™ (ibid.. 7) ¢ que dispersa os
irmdos com a morte dos pais. “ein jedes in sein eigenes Dasein™ (ibid). Por outro. a
representagdo do lar paterno. permite também determinar a distribuigio dos objectos
nesse mesmo espago. A partir de algumas passagens dispersas é evidente a intima
relagdo existente entre o conceito de familia e o conceito da casa como lar. pois qualquer
tensdo ou perturbagdo a nivel familiar reflecte-se, por conseguinte. na casa paterna. Dai a

importncia atribuida a sua preservagéo pelo pai: “Es hat im Leben dieses Mannes ein

unablassiges Mithen um die Erhaltung von Heim und Familie gegeben, unter Sorgen und

17 Cf. o cap. I11. 4. neste estudo, no qual j4 analisamos o efeito marcante que a morte dos pais ¢ a morte da
irma exerceram sobre as primeiras actividades pictoricas.
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Krankheiten hat er. gemeinsam mit seiner Frau. sich am Besitz des Heims
festgeklammert. ohne je ein Gliick unter diesem Besitz zu erfahren” (AE. 9).'®® Com a
morte dos pais morre também o lar paterno. personificagdo que realga a estreita relagdo
entre 0s pais ¢ esse mesmo espago. preservado ao longo do periodo da emigragio: “7[...]
ein Heim das nicht mehr atmete. ein Heim das er durch die Jahre der Emigration
hindurch, durch stindige Ubersiedelungen, Anpassungsschwicrigkeiten und den Krieg
hindurch. gerettet hatte™ (ibid.. 10). No entanto. “seinen Tod hatte er fern von diesem

Heim, allein in einem Krankenzimmer, erlitten [...]" (ibid., 9).

Por exemplo, no excerto seguinte. que apresenta grandes semelhangas com um quadro. ¢
atribuido a cada membro da familia um lugar determinado no espago da sala em que se
assinala a distdncia e o estranhamento “tief in biirgerlicher Ordnung™ (FP, 12)

experienciado pelo narrador:

Aus der Tiefe sah ich meinen Vater im Lehnstuhl sitzen und in der Zeitung blittern. und
am Nihtisch meine Mutter, die Hand mit der Nadel auf und abgleitend. Auf dem Sofa.
abgeriickt in der Zimmerecke, sal mein Bruder mit seinen Schulbiichern. und in einer
anderen Ecke neigte meine Schwester [rene ihre kurzsichtigen Augen iiber einen Brief.
Das Zimmer war warm und sauber. weiBe Gardinen hingen an den Fenstern, die Biicher
standen ausgerichtet in den Regalen, im Flur tickte die Uhr. Auch ich war als Teil des

reprisentativen Ganzen gedacht. (AE, 115)

Para representar a sua existéncia na casa paterna o narrador recorre & imagem do cdo ¢
da pega de mobilidrio. Assim. antes de os pais decidirem que ele fosse trabalhar na
fabrica. a imagem do cio humilde traduz a sua incapacidade de se impor perante os pais:
“Ich lebte wie ein gekuschter Hund. Ich fralk die Brocken, die man mir hinwarf, Ich
verkroch mich. Ich wartete auf den Augenblick eines Ultimatums™ (ibid.. 103). A
situagdo do narrador num plano inferior em relagdo & familia, neste caso por baixa da
mesa da sala de jantar, acentua a distdncia ¢ a falta de comunicagiio com os pais. mas

exprime também a sua existéncia insignificante no seio familiar. O didlogo e a troca de

"* O narrador descreve as diferentes casas paternas durante o exilio na Inglaterra, na Checoslovéaquia e na
Suécia. que estdo intimamente relacionadas com a tentativa de preservar o nucleo familiar: “Zwischen den
silbergriinen Weidenbdumen einer englischen Landschaft wurde das Heim in einem roten Ziegelhaus
errichtet, in der bosartigen Enge einer bshmischen Industriestadt wurde das Heim in einer schmutzgelben
Villa errichtet, in dem groflen, dunkelbraunen Holzhaus am Rand eines schwedischen Sees wurde das
Heim zum letzten Mal errichtet. und dort vollzog sich der Untergang, der mit dem Tod meiner Schwester
begonnen hatte™ (AE. 81).
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afectos com o cio indiciam. por um lado. uma condigdo existencial semelhante, em que

ambos estdo a ser domesticados e, por outro, o entendimento entre ambos.

Da lag ich abends im Wohnzimmer unter dem Tisch, mit dem Hund. ich driickte den
Kopf des Hundes eng an mich, spiirte seinen warmen Atem auf meinem Gesicht, griff
mit meinen Hénden in sein weiches Fell. Du, Harras. fliisterte ich. und der Schiferhund
legte seine Pfote auf meinen Arm und blickte mich mit seinen grofen schwarzen Augen
an, und seine Zunge schleckte mich. [...] Als meine Mutter zu mir herablickte. iber den
Rand ihrer Brillenglaser, durchsiedete mich ein Schmerz, und etwas wollte mich
zwingen, zu ihr zu kriechen und ihre Hand zu lecken. Ich hielt mich fester an den Hund
an, wir gehdrten zueinander in unserer Stummheit. Nichts lief sich kliren. Mein Leben

war ein dumpfes Warten auf die Katastrofe. (AE, 115-116)

Tal como a imagem do co. também a identificagdo com uma peca mobiliaria traduz a
sua impoténcia e incapacidade de se impor perante os pais. “Nach lacques
Verschwinden wurde ich wieder zu einem Mébel im gemeinsamen Haushalt. ich stand
an meinem vorgeschriebenen Platz, und als wir iibersiedelten in die béhmische Stadt. in
der meinem Vater die Leitung ciner Textilfabrik tibertragen worden war, lieB ich mich

mit verfrachten™ (ibid.. 114-115).

Uma cena emblematica da rotura familiar é a partilha de bens entre os filhos na casa
paterna apos a morte dos pais. que contribuiu para “die endgiiltige Auflssung der
Familie™ (ibid.. 11). Todos os objectos inseridos neste espaco encontram-se associados a
determinados momentos da infincia, em que se destaca o relogio da entrada, que € um
dos objectos mais simbolicos da ordem instituida neste espago familiar: ~Auch fir uns.
obgleich wir uns ldngst davon entfernt hatten, besaBen alle diese angesammelten Dinge
thren Wert. und plétzlich war mit jedem Ding eine Fiille von Erinnerungen verbunden.
Die Standuhr mit dem Sonnengesicht hatte in meine friihsten Traume hinein getickt [..]”
(AE. 11-12). Também na altima visita & casa paterna. no final do texto Fluchipunkt.
quando entrega a sua filha de dois anos ao cuidado dos seus pais. o relogio continua a ser
um emblema da ordem mantida na esfera familiar: “Oben in meinem Zimmer lag ich
noch lange wach. Vom Flur kam das langsame, schieppende Ticken der Standuhr. jede
Viertelstunde spannte sich rasselnd das alte Werk. und holte scheppernd Atem zwischen
den zitternden, verstimmten Glockenschégen. Aus ihrem Zimmer horte ich meine Eltern

im Schlaf stéhnen wie Verwundete auf einem Schlachtfeld” (FP. 176).
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A cena da partilha de bens no lar paterno aponta para a morte do conceito de familia. que
se traduz na dissolugdo definitiva dos lagos familiares, mas torna também perceptivel
como este espago ¢ capaz de unir todos os elementos da familia e de originar um
sentimento de pertenga: “In jedem von uns starb etwas in diesen Tagen. jetzt. nach der
Plinderung, sahen wir, da dieses Heim. aus dem wir ausgestoBen worden waren, doch
eine Sicherheit fiir uns verkorpert hatte. und daB mit seinem Aufhéren das letzte Symbol

unserer Zusammengehorigkeit verschwand™ (AE, 13).

As descrigdes mostram como 0s objectos neste espago tém uma determinada disposiciio
e sdo representativos de uma determinada vivéncia burguesa. A alteragdo e/ou quebra da
ordem dos objectos provoca também uma rotura nos lagos familiares e de todos os
valores que lhe estdo associados. O uso dominante de substantivos em vez dos verbos
acentua a agressividade desta partilha de bens: “Eine Schiindung und Zerstampfung fand
statt, voll von Untertdnen des Neids und der Habgier [...]" (ibid.. 11). Cabe aos filhos a
destruicdo do lar: “[...] gewaltsam brachen wir die Ordnung auseinander™ (ibid.).
Enquanto os pais representam o modelo de uma vida estavel e segura construida e
preservada através da casa paterna e todos os objectos nela inseridos. os filhos
manifestam outro modelo existencial que procura essencialmente subverter e destronar
todos os valores tradicionais caracteristicos de uma vivéncia burguesa. A imagem dos

filhos como usurpadores dissemina assim todos os valores dos pais.

Die Urnen von Vater und Mutter standen nebeneianander in der schwarzen. feuchten
Erde des Friedhofs, und wir Geschwister hockten zwischen den Bruchstiicken des
zerstorten Heims, wir tranken die Flaschen aus dem Weinschrank des Vaters leer und
brachen die Schreibtische auf. um Briefschaften und Dokumente zu sichten. Berge von
Papieren wurden. auf Grund des testamentarischen Wunsches. zum Verbrennen

aufgeschichtet [...]. (ibid., 12, 13)

Contudo, o proprio narrador ja se apercebe da rotura no seio familiar antes. em
Fluchtpunkt, quando regressa de Estocolmo, da sua primeira tentativa de libertar-se dos
lagos familiares: “Meine Geschwister waren jetzt an der Reihe. sich aus der Familie zu
befreien. Von meinem Versteck aus nahm ich die Zersetzung wahr. die in den Rdumen
des Hauses vor sich ging™ (FP. 48). Mais uma vez ¢ realgada a ideia de todos os objectos
inseridos na casa paterna serem um prolongamento dessa ordem familiar. Assim, quando

a sua irma deixa cair no chio um tabuleiro de mesa com pratos ¢ copos, apos uma

131



divergéncia com a mde. esse acidente é entendido pela mae como uma agressdio ao

proprio espago familiar que ela tenta preservar com tanta dedicago:

Einmal schreckte ich von einem Klirren auf. ich lief die Treppe hinunter und sah meine
Schwester zwischen den Scherben im EBzimmer liegen und meine Mutter mit der Maske
des sprachlosen Entsetzens in der Tiir stehen, DaB meine Schwester an der Tiirschwelle
gestolpert und das Tablett voller Teller und Gliser nicht auf den Tisch abgestellt,
sondern fallen gelassen hatte, falite meine Mutter als einen pewaltsamen Angriff auf ihr
Heim. Sie hob ihre Hinde und schlug sie vor das Gesicht. sie schwankte und brach

langsam zusammen, und ich schleppte sie zum Sofa und bettete sie nieder. (FP, 48)

I:sta rotura ¢ também visivel no jardim. onde o jardineiro escava a terra. Deste modo.
enquanto a irma varre os cascos caidos no cho. o narrador acalma a mie e vé “durch
das Fenster den Girtner in der Dimmerung die fette schwarze Erde zwischen den
Himbeerstrauchern umgraben™ (ibid.). Este lado sinistro para o qual remete a cor negra
da casa paterna permanece até a Gltima visita, quando vai entregar a sua filha ao cuidado
dos pais. A casa € sempre evocadora de uma experiéncia traumatica: “*Wir niherten uns
dem Haus am Rand der Stadt, am freien Feld neben dem See. Schwarz ragte es auf. von

seiner Gartenhecke umschlossen™ (ibid., 171).'¢

A rotura familiar torna-se também patente na descrigio da viagem de automével, depois
do enterro da irmd. que. no entender do narrador “[...] war der Anfang von der
Auflosung unserer Familie™ (AE, 81). Também ¢ interessante verificar que esta viagem
de destino incerto ¢ identificada com uma viagem de barco e os elementos da familia
com naufragos: “Es gab kein nachhause mehr. Die Fahrt ins Ungewissc hatte begonnen.
Wie Schiffbriichige in einem Boot trieben wir durch das sanft rauschende Meer der
Stadt™ (ibid., 78). Contudo. a reunido de todos os elementos da familia no €spaco
reduzido da capela ¢ j2 um indicio da deterioragio dos lacos familiares que vai ser
lematizado na viagem de regresso a casa: “Bei der Begribnisfeier saBen wir dicht

gedrdngt in den engen Binken der Kapelle™ (AF. 79).

A lorma como se encontram aglomerados os corpos no espago reduzido do automével

apresenta uma inegavel similitude com uma colagem, dai partilharmos, neste contexto. a

"* O desentendimento e a distdncia entre pais e filhos também manifesta-se noutras passagens em que se
assinala o conflito entre geragdes: ~“Sie hatten uns alles gegeben, was sie uns geben konnten, sie hatten uns
Kleider und Nahrung und ein gepflegtes Heim gegeben, sie hatten uns ihre Sicherheit und ihre Ordnung
gegeben, und sie verstanden nicht, daB wir ihnen nicht dafur dankten. Sie konnten es nie verstehen, daf
wir ihnen entglitten™ (AE. 82).
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interpretagio de Karl Heinz Bohrer (1984): “Die Collagekombinationen von
menschlichen Kétperteilen und mechanischen Gegenstéinden suggerieren unmittelbar die
Vorstellung von physischer Bedrohung™ (ibid.. 187). Esta viagem de automovel ¢
particularmente simbolica na medida em que marca o inicio de uma nova etapa na vida
familiar. O contraste entre o interior agitado. em que os diferentes corpos se enredam
uns nos outros, € o exterior caimo. em que brilha o sol cria uma situago grotesca. A
descricdo das vérias posi¢des dos diferentes corpos aponta que esta viagem sera mais
torturante para o narrador. uma vez que a sua posigdo sugere mais sofrimento fisico. O
paralelismo entre 0 automével ¢ a casa paterna torna-se mais evidente quando o narrador
refere a saida dos irmdos mais velhos. O espago reduzido remete também para o

ambiente tenso da vida familiar. Por fim. anuncia-se também a partida para o exilio.

Auf der Riickfahrt saBen wir zusammengepfercht in einem Automobil. Ich hockte auf
dem Boden, Irene lag halb iiber mir, mein jiingerer Bruder verschwand fast zwischen
meinem Vater und meiner Mutter. die Knie meines Vaters driickten sich mir spitz in den
Brustkorb und Gottfrieds Knie preBten sich in meinen Riicken. Mein Gesicht war
schweiBiiberstromt. DrauBen flogen die sommerlichen StraBen vorbei und hier und da
stand jemand im Staub und blickte uns nach. Dies war der Anfang von der Auflésung
unserer Familie. Bald war diese Fahrt, wihrend wir uns noch einmal
aneinanderklammerten, zuende, bald stiegen meine Stiefbriider aus und verlieBen uns.

bald lag die Stadt hinter uns. und das neue Leben in der Fremde begann. (AE. 81)

Quando tenta mais tarde constituir uma familia com Edna. primeira mulher que &
também pintora, a rotura familiar manifesta-se igualmente na configuragio do espaco
fisico. Por exemplo. enquanto a sua mulher Edna da a luz. ¢ no exterior do hospital a
beira de um circo ambulante que o narrador aguarda o nascimento da sua filha, o que ja
por si ¢ um indicio da sua instabilidade emocional e da sua incapacidade de manter
ligagbes estaveis que estdo irremediavelmente condenadas ao fracasso: “Ich wartete
unterhalb des Krankenhauses. am Rand des Gelédndes, auf dem das Zelt und die Buden
eines Wanderzirkus aufgeschlagen worden waren™ (FP. 105). A distdncia afectiva do
narrador com Edna e a sua filha revela-se também no espago do apartamento. para onde
vao viver em conjunto. onde procura em vio vestigios da sua presenca, sendo assim

mais uma vez salientada a importancia dos objectos como prolongamento do individuo:

Ich suche nach Zeichen von mir in dieser Wohnung. suche nach Regungen, nach

AuBerungen, die von meiner Gegenwart berichten. [...] Nichts spricht davon. daB ich
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mich iiber dieses Gesicht gebeugt habe, um ihm die Wahmehmung meines Daseins zu
geben, nichts spricht davon, daB ich den leichten Kérper aufgenommen und getragen
habe, um ihm zu zeigen, daB er unter meinem Schutz stand. Ich versuche. etwas zu

finden, aus dem die Tatsache hervortritt, daB Edna meine Frau war. (ibid.. 106-] 07)

Este processo de rotura esta ainda presente na forma como o jovem se insere no espaco
da fabrica do pai. A descricdo da fabrica como um ser organico no final do primeiro
texto. antes da partida da casa paterna para Estocolmo, tem um significado relevante. O
trabalho de dois anos na fabrica ¢ um tempo em que sente “ein dumpfes
Unbefriedigtsein und vage Trdume™ (AE, 141). uma “Wartezeit [...] eine Zeit des
Schlafwandelns™ (ibid.. 143). durante o qual surgem “die Bilder in einem Zustand des
Halbschlafs, in seltenen abgesparten Stunden™ (FP. 15). Tal como o ritmo das méquinas
vai preparando as condi¢des necessdrias para a produgdo da mercadoria (cf. AE. 142).
também neste periodo. em que trabalha na fabrica do pai. o narrador prepara o seu
projecto de autonomia existencial. dedicando-se a noite ¢ aos domingos a uma outra vida

secreta:

Und doch enthielt diese Zeit, die mir villig erloschen schien. AuBerungen eines
geheimen Lebens. In den Nichten in meinem Zimmer. an den Sonntagen. entstanden
Bilder, Zeichnungen, Gedichte, verborgene AuBerungen eines Unbekannten,
Verleugneten. In der Tiefe dieser totalen Isoliertheit gab es eine stille Uberlegung. aus

der heraus ich mir jeden Monat Geld fiir die Zukunft zuriicklegte. (/hid.. 144)

Concluimos. que a transposi¢io de elementos biograficos como a morte da irma Margit e
depois a morte dos pais no texto Ahschicd von den Eltern, precipita e intensifica a rotura
familiar e. consequentemente. a dissolu¢fio da casa paterna. Vimos como o espago é
fundamental para operar uma organizagdo sistematica, na medida em que define a
relagdo entre os vérios elementos da familia e é fundamental para a anilise do
posictonamento do narrador na esfera familiar. Existe sempre uma intima relagio entre
as figuras e o espago que ocupam ¢ os objectos funcionam como prolongamento desse
mesmo espago e das figuras. F neste contexto que se compreende que os objectos, o
mobiliario e o cdo se transformam em verdadeiros icones de autorepresentagfio. uma vez
que definem um lugar e expressam uma determinada existéncia na casa paterna. A
fabrica como espago organico representa uma ameaga para 0 jovem. mas o paralelismo

que se cria entre a fabrica e o Utero materno sugere no final do texto Abschied von den
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Eltern um corte do corddo umbilical que completa o processo de rotura com a casa

paterna ¢ com o0s lagos que o prendem ao(s) pai(s). o Leitmotiv deste primeiro texto

autobiografico.

—
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Capitule 1V
A autorepresentacao do artista na fase adulta em Peter Weiss:

Construcio de diversos espagos de representaciio
1. Espago fisico do pintor e do escritor

Ich brauche eine ganz bestimmte Arbeitsumgebung. Ich brauche meine Biicher. Papiere

und Notizen. (Roloff 1986, 33)

Peter Weiss, quando comenta o seu discurso 7 come out of My Hiding Place. proferido
em 1966, reflecte retrospectivamente sobre a fase da emigragdo. na qual os seus
diferentes objectos pessoais e o espago do quarto se afiguram fundamentais para criar o
seu projecto existencial auténomo: ~Was fiir eine I'xistenz baute ich mir selber auf, eine
Existenz die aus Biichern. Bildern. Musik und manchmal aus Frauen bestand. Fine
Existenz, gekrént vom Triumph, noch am Leben zu sein. Ein Zimmer flir mich selbst zu
haben, mit einem Schiiissel fiir meine eigene Tir™ (Weiss 1971, 10)."" Este espago
anula até o exilio: “Man ist iiberall dort daheim, wo man hinter sich abschlieBen und an

einem Tisch sitzen und schreiben kann™ (S. 23).

De facto, existem inimeras passagens nos textos Abschied von den Eltern e Fluchtpunkt
que salientam a importéncia do espago fisico do pintor e do escritor ¢ os objectos nele
distribuidos para a construgio de uma identidade como “Widerstandskraft gegen die
Fremde, die auBerhalb des Zimmers lag™. Assim. é possivel “die Verganglichkeit zu
betriigen, und die Lage zu sichern mit dem Auspacken von ein paar Biichern, einem
Zeichenblock. einer Schreibmappe™ (FP, 54-55).'"! Como o espago fisico do quarto do
artista nos dois textos. citados em cima. ja foi objecto de estudo por parte da eritica
literéria, centraremos a nossa andlise na dimensdo orgdnica desse mesmo espago. no qual
¢ perceptivel uma intima relagdo, por um lado, entre o artista e o seu espaco e. por outro,

entre o pintor e as suas pinturas e/ou os seus objectos pessoais; e conferiremos maior

EM

Também no ensaio “Aus dem Kopenhagener Journal™ (Weiss 1979, 40-35) verificamos que os
primeiros registos de Peter Weiss, quando chega a Copenhaga em 1940, como produtor de documentarios.
sdio dedicados aos objectos ¢ aos livros que ocupam o quarto que se situa “am Hof eines groBen Hauses in
der Mitte der Stadt [...] das ich fiir die Dauer der Filmexpedition gemietet habe™ (ihid. 40).

! Cf. também a seguinte passagem em Abschied von den Eltern: “Zuhause lebte ich wie ein Belagerter.
Mein Zimmer glich einer Festung, Die Wande hatte ich angefillt mit Bildem von Masken und Didmonen
und mit meinen eigenen Zeichnungen. die mit schreienden Figuren den Eintretenden zuriickschreckten”
(AE. 69). . '

R
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relevo ao espago fisico do quarto e/ou atelier no romance Die Situation de Peter Weiss,

escrito ja em 1956, mas apenas traduzido para lingua alema em 2000.'"

Assim. a criagdo de uma existéncia autonoma (cf. AE, 124) e a afirmagiio como pintor
na cidade de Praga passa pela procura de um espago que o possa receber. como se se
tratasse de um organismo. no qual € possivel criar um encontro consigo mesmo. isto é.
iniciar um processo de autognose: “Da stand ich, in dieser Stadt Prag. und sollte mich
beweisen, und ich suchte nach einem Raum in dieser Stadt, einem Raum. der mich
aufnehmen konnte, und in dem ich mich finden konnte [...]" (ibid.). Acaba por instalar-
se num quarto que. no seu entendet, reflecte a sua propria existéncia precdria. Trata-se
de um espago provisorio. habitado anteriormente por outros individuos. Ao identifica-lo
com uma caverna estabelece implicitamente uma analogia com uma vivéncia prépria do
homem primitivo. E também um local de refigio, um territdrio, no qual vai deixar a sua

marca pessoal com o0s seus primeiros trabalhos artisticos;

Dieser Raum entspricht mir. er ist krank, er ist fleckiz und aufgeplatzt von Ausschligen,
er zeigt mir meine Erbdrmlichkeit, er zeigt mir die Niedrigkeit meines Daseins. So
siedelte ich mich an in der fremden Stadt. ich fand eine Héhle. in der sich vordem
fremde Menschen verkrochen hatten. und die bald wieder anderen als Unterschlupf

dienen wiirde, (Al 125)

Ja na casa paterna identifica o scu quarto com uma pele. que o protege contra o exterior.
0 que. por sua vez, remete para as varias camadas do seu ser.'” F nesta perspectiva que
0 espago fisico do quarto permite a construgdo de uma existéncia artistica que passa por
um trabalho geolégico no qual se distinguem vérios estratos: “Die inneren Schichten
meines Daseins aber waren von diesem Raum eingeschlossen, dieser Wohnstitte. in der
ich mich verbergen konnte™ (ihid., 126). Também quando vai, pela segunda vez. para a
cidade de Estocolmo. o acto de habitar um espago proprio esta associado 2 um gesto de
apoderagdo e o quarto adquire uma dimensdo orginica pela forma como recebe os seus

objectos pessoais: “Wihrend des Wartens auf die Packer ergriff ich Besitz von dem

' Por exemplo, para Michaela Holdenried (1991, 155-173) nos diferentes quartos realiza-se “ein Ritual
der Befestigung mit dem wenigen Eigenen™ (ibid., 163) e Helmut J. Schneider (1971, 28-46) refere-se a
importéncia do espago fisico do quarte nos diversos hotéis e dos objectos pessoais como proteceio em
relagdo ao exterior tanto em Abschied von den Eliern como em Fluchtpunkt: “Ebenso das Ich des
Fluchipunkt: es verschanzt sich hinter Biichern und Bildern, versucht mit eigener kiinstlerischer
Produktion einen Schutzwall zu errichten gegen das immer michtiger werdende DrauBlen. In den fremden
Stidten sucht es Selbstbestétigung. indem es sein Reiseinventar in den Hotelzimmern ausbreitet”™ (ibid.,
29).

" Iremos ver como o acto criativo a nivel pictorico e literario também ¢ identificado com um processo de
sedimentagdo. em que se distinguem vdrias camadas, cf. cap. [V, 3 ¢ 7.
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Zimmer, in dessen Ecke der weifle Kachelofen stand. und dessen Deckenkante mit
einem Stuckornament verziert war. Als das Gepick ankam und ich die Wohnungstiir
geodftnet hatte und wieder ins Zimmer trat. war es schon mein eigenes Zimmer. und es
nahm die Gegensténde. mit denen ich leben wiirde. auf™ (FP. 54). Para a construgio da
sua existéncia ¢ fundamental a distribuigdo dos seus objectos pelo espago do quarto. que
estdo associados a determinadas fases da sua vida: ~Alle Dinge in diesem Zimmer waren
durch meine Hinde gegangen. und vicle waren unter meinen Hinden entstanden. Jedes
Ding hatte eine Bedeutung. Ich stellte die Bilder auf und ordnete die Zeichnungen”
(ihid.. 55). O principio da ordem rege a distribuigio dos livros pelas estantes que estio

associados a diversas vivéncias marcantes:

Die Ordnung, in der ich die Biicher ins Regal stellte. entsprach einer inneren
Folgerichtigkeit.  die im  Laufe der Jahre herangewachsen war. In
Verwandschafisbeziehungen, den Perioden entsprechend. in denen ich sie gelesen hatte,
fugten sich die Biicher aneinander. Hinter jedem der abgegriffenen fleckigen Einbinde
konnte ich eine Welt eigener Gedanken finden. Die Titel, die Farbe. das Ormament eines

Buchriickens riefen bestimmte Erlebnisse wach. (FP. 55-56)

E interessante verificar como o espaco reduzido do atelier de Anatol. abarrotado de
pinturas, gradualmente se dissolve e amplia 4 medida que exibe as suas composicdes
diante Max e o narrador em Fluchtpunki. Assim, no inicio salienta-se a auséncia de
espaco que impede qualquer movimento; “Der kleine Raum war mit Bilderm so
vollgeladen. daB wir am Bettrand neben der Tiir stehen bleiben muBten. Die Enge, die
Unmdoglichkeit der Bewegung war der erste Eindruck des Besuchs™ (FP. 33). A gradual
dissolu¢do do espago indica uma estreita relagdo entre o espago e a for¢a contida nas

pinturas:

Schon nach dem Wechsel weniger Leinwinde vergaBen wir die Enge des Zimmers. Als
wir das Zimimer verlieflen, wuBten wir nichts mehr von dessen Begrenztheit. Die Winde
des Raums waren iberwiltigt worden. [...] In den spiteren Bildern. die nach der Flucht
gemalt worden waren, hatte sich der Raum aufgeldst. Es gab keinen Halt mehr. keinen
Schutz, alles geschah im Freien. [..] Trumphierend hatten sich die Bilder iiber die

licherliche kleine Kammer erhoben, (ibid.. 3-1-35)

A disposi¢io das pinturas por camadas sugere a imagem do acto criativo como um
processo de sedimenta¢do: “Auf dem Schrank. auf der Komode und an den Winden
standen die Bilder dicht geschichtet. Ein kleiner Tisch am Fenster war voll von
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Zeichnungen und Farbskizzen. von Flaschen, Glisern und Schachteln. Auch auf dem

Bett lagen Stéfe von bemalten Papieren” (ibid.. 33).

A estreita relagéo entre pintor ¢ espago ¢ o efeito que este exerce sobre o pintor torna-se
também evidente logo na abertura do romance Die Situation. Ao passo que fora do seu
atelier L.eo emite uma imagem fragil e desprotegida. inserido no seu local de trabalho.
pelo contrario, opera-se uma transformagdo perceptivel no seu aspecto fisico e nas

teigdes do seu rosto:

Als sie thn tags zuvor in der Pension getroffen hatte, hatte er unbeholfen. weinerlich
gewirkt: sein breiter, untersetzter Korper hatte etwas Niedergedriicktes und Stummes.
Jetzt, als sie ihn zwischen den Bildern im Atelier sah, begann er zu wachsen. seine
Gestalt vermitieite den Eindruck athletischer Stirke. sein Gesicht, das ihr phlegmatisch,
fleischig erschienen war. baute sich nun. im Widerschein der Bilder. aus skulptural

gekneteten Ziigen auf. aus mit Gewaltsamkeit geladenen Blécken. (S, 7)

As feigdes adquirem um caracter escultural semelhante a uma mascara teatral como se
estivéssemos perante uma auto-encenagio da figura do pintor: “Das Abendlicht fiel
geddmpft durch die ruBigen Fensterscheiben und liel sein Gesicht wie eine groBe
Gipsmaske erscheinen [...J" (ibid., 7-8). Tal como Anatol, também Leo em Die Situation
procura transcender o espago reduzido do seu quarto com as suas telas. Ao enche-lo de
pinturas opera-se uma dissolu¢fo desse mesmo espago. o que podemos associar A
tentativa de romper as barreiras que impedem a express3o criativa: “In dem engen
dunklen Zimmer. Malte meine grofiten Sachen in jenem kleinen Raum. Die
Riesensachen, die die ganze Wand ausfiillten. Ich versuchte, den Raum durch die groBen
Formate zu iiberwinden. Stand auf einem Stuhl, auf der Kommode. und malte™ (ibid..

48).

Fanny. a escritora em Die Situation. pelo contrario, confere especial relevo ao espago do
quarto localizade em pensdes ou hotéis. Assim. Fanny detém-se no corredor do hotel
para reflectir sobre o interior dos quartos aos quais tém apenas acesso aqueles que vivem
provisoriamente neles. Os quartos de hotéis surgem como prolongamento de diferentes
existéncias. uma vez que testemunham cenas particulares da vida das pessoas: “Die
dunkelbraunen Tiiren mit ihren kleinen Nummernschildchen waren wie geschlossene
Geheimnisse. Hier und da war ein geddmpftes Gemurmel zu héren, ein Lachen,

Radiomusik. Sie genofl die Leere des Korridors, den Gedanken an all diese
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geschlossenen Lebenszentren hinter sich und vor sich™ (ihid.. 21). Segundo a sua
perspectiva a existéncia do artista perfaz-se pela soma dos diferentes quartos em hotéis.
que vai ocupando pelo mundo fora: “Das Hoteldasein. [...] Ziirich. Lugano. Rom. Paris.
Stockholm. Ein Dasein in Zimmern, [...] Zimmern. denen man sofort in einer
Schutzmafinahme seinen eigenen Stempel aufzudriicken versucht [...]" (ibid.. 22).
Chega a adoptar uma visdo transnacional quando se refere a actividade dos diversos
artistas que trabalham em toda a parte do mundo confinados ao seu mundo. no espago

restrito do quarto. alheados da realidade circundante:

Maler, Bildhauer. Schriftsteller, Musiker in ihren Zimmern, iberall. in allen Stidten.
eingeschlossen in ihr seltsames Bediirfnis, einige Gedanken und Gefiihle anschaulich zu
machen. webend. spinnend, himmernd und polierend an Worten. Klingen. Farben,
Formen, isoliert in ihrer eigenen inneren Welt. wihrend um sie herum das Leben im
Gange ist mit Bérsennotierungen, schnurrenden Turbinen, Waffenfabrikationen [...]. (S,

146)

Refere-se depois a todos os artistas, inclusive a si propria, que tal como o saltimbanco
estdo sujeitos a instabilidade da vida e ao isolamento: “Wir mit unserem stindigen
Seiltanz zwischen .eben und Tod, wir. die keine festen Werte besitzen. die immer vom
Zweifel befallen werden, wir, die manchmal umhegt und gelobt, aber meistens verachtet
werden. wir seltsamen Tiere, die gerne romantisicrt werden. die aber immer in
Einsamkeit verbleiben™ (ibid.. 147). Sera entio no interior do quarto, que o artista “tece™
a sua obra artistica que contrasta com o mundo exterior: “Was fiir ein sonderbares
Dasein. welch eigenartige Beschiftigung. hier in Zuriickgezogenheit zu sitzen. in einer
Muschel. in einem Kokon. und Worte hervorzuspinnen und sie auf Papier zu fixieren,
wiihrend drauBBen Menschen und Maschinen in einer gewaltsamen Aktivitit brodeln™

(ibid.. 146),

Para Thel, actriz de teatro. em Die Situation, o quarto exerce essencialmente um efeito

apaziguador e ¢é ela mesmo que constitui o nicleo essencial desse mesmo espago:

Das Zimmer hatte sie immer beruhigt, aber nicht auf die gleiche Weise wie jetzt. Dieser
hohe, luftige Raum. in dem nichts die harmonische Ganzheit stérte, ¢in Raum. der einer
Skulptur glich, mit ihr selbst als zentralem Bestandteil. Aber das Zimmer ohne sie ist
abstrakt, tot; sie ist es. die das Zimmer und die Dinge zum Leben erweckt. Sie ist es. die

den Raum formt. den Raum mit einem Gliicksgefiihl ausfiillt. Mein Zimmer. (S, 75)
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O quarto reveste-se de algo sublime e até divino. pois o narrador identifica-o com um
quadro pintado por Fra Angelico. Salienta-se a pureza deste espago para o qual

contribuem o corte limpo das formas e a cor branca:

Drei diinne weille Pfeiler tragen die schriige Decke mit dem groBen Fenster. das Feuer
brennt im Kamin, eine Schaffelidecke liegt auf dem niedrigen Bett. die Winde kahl,
keusch. weill, eine grofle, ungerahmte Spiegelscheibe. der Boden aus breiten
geschliffenen Dielen. Sie genofi die Reinheit des Raumes. Ein Raum. wie gemalt von

Fra Angelico. jederzeit kann der Engel mit den farbigen Fliigeln eintreten (ibid.).

Portanto. o espaco fisico podera ter diferentes acepgdes em fungio das figuras que
habitam nele, contudo para todas constitui um niicleo existencial fundamental a partir do
qual se desenvolve o seu trabalho e se constroi uma identidade artistica. Vimos que para
o narrador de Abschied von den Eltern e Fluchtpunkt. os pintores Anatol e Leo. a
escritora Fanny e a actriz Thel o espago fisico do quarto € fundamentalmente um espago
no qual projectam as suas angustias ¢ os seus desejos e, neste sentido. este cspago podera
ser entendido como um prolongamento do proprio artista. inclusive os objectos nele
distribuidos. Sera a partir desta configuracio dos diferentes espagos fisicos. habitados
pelas diferentes figuras, que se constrdi um espago social, um espago em sentido mais
lato, no qual convivem as diferentes figuras. No proximo capitulo iremos ver em que
sentido este espago social permite a construgdo de uma identidade artistica do proprio
narrador e como essas figuras podem ser entendidas como representativas de percursos

alternativos no dmbito da arte e até alter-egos da propria figura do narrador.
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2. Espago social: debates artisticos e narratolégicos

Manche Einblicke in das Dasein anderer Menschen kinnen solche Schirfe ammehmen
und sich so tief in die Empfindungen und Gedanken einschneiden, duf sie -um

Bestandteil des eigenen Lebens werden. (FP, 145-146)

O retrato do protagonista enreda-se na descri¢do de um elenco de personagens. cada uma
delas, talvez. esbogo ou fragmento incorporado do narrador. Correspondem a fragmentos
expressivos. constituintes da sua propria experiéncia do mundo e, por isso, da sua
subjectividade. De todas elas. a figura do artista € a mais evocada. Observamos os elos
de ligacdo ¢ o intricado n6 no plano das relagdes entre as diferentes personagens a volta
do narrador na primeira pessoa, que traduzem uma tentativa de defini¢do do artista
enquanto pintor, escritor e actor. A vida de cada personagem € desenvolvida em
paralelo. mas entre todas ha a partilha da experiéncia de vida. Nesta tentativa de
representar e/ou encenar o espago social com artistas encontra-se o desejo de por em
cena sob varios dngulos diferentes figuras e delinear um projecto de vida existencial
viavel. A tematizagdo dominante de debates artisticos produz um jogo com a fronteira da

realidade ¢ da ficgdo.

Quando Peter Weiss (1979) no discurso “Lackoon oder Uber die Grenzen der Sprache™
(ibid.. 131-144) descreve a sua biografia de pintor e de escritor (¢f. cap. IV. 7). ha uma
passagem que sugere a ideia de um espago social partilhado por todas as figuras,
inclusive pelo proprio narrador. Nesta fase “erreicht er den Grad der Geiibtheit, in dem
er pausenlos die Beschreibungen riesiger Lebensabschnitte in sich verarbeitet und sich
dabei mit seiner Vorstellungskraft in all diesen Rdumlichkeiten. zwischen all diesen
Figuren und Begebenheiten. bewegt™ (ibid.. 134). Em Abschied von den Eltern salienta-
se a importancia dos livros para o desenvolvimento de um sentido de pertenca. A leitura
proporciona o didlogo com uma “anonyme Gemeinschaft mit Sprechem, die sich
ringsum in der Welt umhertasteten [...]. Die Vorstellung dieser Zusammengehdrigkeit

trdstete mich™ (ibid., 117-118).

Também Paul. em Die Situation, se refere a esta “anonyme Gemeinschaft™ (S, 73). que
podemos associar a um espago social que tem uma dimens#o transnacional. tdo
importante no final do texto Fluchtpunkt (ct. cap. 1V. 7): “Man stand in stindigem
Kontakt mit einem groBen Zeitgeschehen, man verarbeitete die Gedanken und Ideen

anderer, man baute weiter an den Schopfungen anderer. fiigte kleine Details und
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Eigenarten hinzu. man erfand. was andere gleichzeitig in anderen Stadten und Léndemn
erfanden” (5. 72).]74

Consideramos que desta “comunidade anénima™ fazem ndo s6 parte as diferentes figuras
de artistas com as quais o narrador convive e debate ideias. mas também os livros de
autores que acompanharam sempre o narrador nas suas diferentes fases da vida e
marcaram o seu percurso artistico. Assim, tal como na sua infincia. os livros na fase
adulta continuam a exercer um ascendente determinante na sua actividade como escritor
e pintor (ct. cap. Ill. 3). Em Abschied von den Eltern. Hermann Hesse ¢ identificado por
“Haller™ (cf. AE. 118, 119,120), o Steppenwolf. caracterizado por “Nur fiir Veriickte™. O
narrador retira-0 da prateleira dos livros dos pais, “einer verstdndnislosen Umgebung™
para “in meinem Reich zur Sprache zu kommen™ (ibid.. 119). A influéncia da obra e da
pessoa de Hesse foi importante, por um lado. porque a leitura dos seus livros “war wie
ein Wiihlen in meinem eigenen Schmerz™ (ibid.), por outro, porque a reposta de Hesse a
uma carta do narrador é determinante para a possibilidade de frequentar a Academia das
Belas-Artes na cidade de Praga (cf. ibid., 120). Em Die Situation. pelo contrario. ¢ a
personagem Viktor. pai da escritora Fanny. a quem ¢ atribuido o convivio com Emil

Sinclair, pseudénimo de Hermann Hesse. em Lugano, na Suica (S. 43. 78-85).'”

Quando o narrador de Fluchtpunki chega, pela segunda vez. a cidade de Fstocolmo,

ordena os livros na estante:

Die Reihe der Biicher begann mit der hellblauen Gesamtausgabe von Hesses Werken.
Die geschwungenen Linien der Goldverzierung waren verwoben mit Erinnerungen an
meine Stuben in England, in Nordbohmen. in Prag, im Tessin, im Elternhaus. und innen
in den Seiten lagen die Triume und Phantasien aus den Jahren des Aufwachsens.

Hingekritzelte Notizen und Anstreichungen fiillten das Marginal der Biicher. (FP. 56)

Mesmo se Das Schlofi e Der Prozef de Kafka ndo encontram lugar na estante. sera ()

Processo que 1€ “in der ersten Nacht in meinem neuen Zimmer" (ibid.. 57) em

"™ Kienberger (1994) refere que no final de Fluchtpunkt o narrador encontra a sua perspectiva numa
“internationalistischen Identitdt™ (ibid.. 301).
'* Para Matthias Richter {1984), as obras de Hesse s#o para Weiss [...] das Magazin der Jugendtrdume™
(ibid., 48). Segundo Richter. apenas quando em 1960 consegue a publicagdo da sua primeira obra em
lingua alemd Schatten des Korpers des Kutschers e comega a dedicar-se dominantemente 4 escrita e
impor-se como escritor, publicando também a sua autobiografia Abschied von den Eliern, Weiss retoma
também o contacto com Hesse (ibid., 49). O dltimo encontro data de 23 de Janeiro de 1962, Hesse morre
nesse mesmo ano (ibid.. 50).
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176 A leitura deste livro inicia uma nova fase na evolugdo artistica da figura

Estocolmo.
autobiografica.'”” pois diverge significativamente de tudo o que tinha lido antes.
Encontra pontos de afinidade entre si e o autor: “Hier war alles AuBenwerk abgeschiilt,
und das Ich des Buches stand schutzlos und entkleidet da. [...] So begann ich jetzt, beim
Lesen des Prozesses. hellhdrig zu werden fiir den ProzeB, der mich selbst gefangenhielt™

(ibid).""

E significativo mencionar que no pos-guerra, no ano de 1946. o universo opressivo de
Kafka da lugar ao universo de Henry Miller. cuja obra Tropic of Cancer é oferecida ao
protagonista pelo pintor Amos. antes de este partir para a California (cf. ibid.. 163)."°
Depois de analisar comparativamente as diferengas entre os mundos apresentados pelos
dois autores (cf. ibid.. 164), chega a conclusdo: “Die Welt. in der ich mit Kafka im
Zwiegesprich stand, erhielt den TodesstoB™ (7bid.). A obra de Henry Miller exerce sobre
o narrador um efeito regenerador. despertando nele forgas adormecidas e indicando-lhe
assim um novo itinerdrio: “So wie der griine Flecken der Detonation auf dem Umschlag
meinen Blick an sich rif3, so rissen die Worte mich jetzt in diese Sprengung hinein. und

wieder wurde. wie bei allen einschneidenden Mitteilungen, etwas in mir wachgerufen.

etwas was bereit lag und antworten wollte™ (ibid.).

As biografias de pintores e de escritores funcionam essencialmente como pontos de
apoio. como testemunhos reais do percurso nas artes, uma vez que procurava referéncias
“[...]1 aus denen hervorging, was sie in dem Alter. in dem ich mich jetzt befand, geleistet

hatten™ (FP. 100). Neste contexto, torna-se fundamental a leitura das cartas de van Gogh:

[ 76

Em Fluchipunkt comenta: ~Als ich in Prag wohnte. der Stadt. in der Josef K. um sein Leben kimpfie,
war mir der ProzeB zu nah, als daB ich ihn hitte erkennen kdnnen. Was ich erfubr. war nur die
Unmdglichkeit und Ausweglosigkeit, obgleich mir scheinbar jede Freiheit gegeben war™ (ibid.. 37).

"7 Descobre os romances de Kafka, por intermedio do seu amigo ¢ colega Peter Kien na Academia de
Belas-Artes, na cidade de Praga. com o qual sente muitas afinidades; além disso entra em contacto com
Endre Nemes, pintor htingaro. que volta a reencontrar na Suécia, enquanto Kien morre em Auschwitz
(Spielmann 1995, 29). Cf. também Roos 1982a, 28, 32: Mazenauer 1992, 20.

'™ Matthias Richter (1984) observa que no texto Fluchipunkt, ja ndio se encontra um capitulo dedicado a
Hermann Hesse, como em Abschied, mas um dedicado a Franz Kafka (ibid., 48).

" Também Matthias Richter (1984) salienta que as leituras de Weiss. que agora também influenciam a
sua forma de escrever, s3o. para além de Dostojewski e Kafka, também a partir de 1947, em Paris. Tropic
of Cancer de Henry Miller, a literatura surrealista (Nadja de Breton) e existencialista, sobretudo Sartre
(ihid., 1984, 49). Para Silvia Kienberger (1994} a leitura de determinados autores constituem pontos de
partida fundamentais. destacando Tropic of Cancer de Henry Miller, Maldoror de Lautréamont, Nadju de
Breton, Beckett, Genet. Sartre. Brecht (ibid.. 297). Estas novas leituras pretendem dar inicio a uma nova
fase na sua vida. que contrasta com a primeira fase. descrita em Abschied von den Eltern em que domina a
perspectica de Kafka e possibilita um novo contacto com os dadaistas e os surrealistas em Paris (ibid..
299),
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“Sie gehorten zu diesem plétzlichen Abbruch. zu diesem Umherirren. dieser

Wanderschaft. [...]" (ibid.. 102).'®

Num plano social. o narrador distingue entre conflitos que se desenvolvem a uma escala
mundial € os conflitos individuais existenciais que ocorrem no dia-a-dia. privilegiando
claramente estes uitimos, visto estes se situarem no plano do “fafbar™. nogdo importante
para a construgdo de um itinerdrio estético viavel: “Dies hier war faBbar. Diese Konflikte
hatten menschliche Proportionen. Der Krieg spielte sich in einer Welt von Giganten und
Démonen ab. Dies waren Vorginge in alltdglichen Labvrinthen. und hier lieBen sich
Eindriicke festhalten. Die Geschehnisse auf den Kriegsschauplitzen blieben

unvorstellbar™ (FP, 40).

Como ja referimos. no inicio deste estudo. ¢ possivel estabelecer uma correspondéncia
entre as personagens de Fluchtpunkt, Abschied von den Eltern ¢ as de Die Situation (cf.
cap. I1. 4)."*' Na andlise do espago em que coabitam diferentes figuras de artistas ¢
fundamental verificar qual a fungdo que cada figura desempenha dentro do universo
textual autobiografico. Assim, neste capitulo. privilegiamos, por um lado. o debate de
ideias e o confronto de diferentes concepgdes artisticas e, por outro. a relagio que cada
uma das figuras estabelece com a arte e como estas contrastam e/ou espelham a visdo do

protagonista principal de Abschied von den Eltern, Fluchtpunki e Die Situation.'®

Numa primeira andlise. as figuras s&o necessarias para avaliarem os trabalhos escritos ¢
pictoricos do narrador: “Nur hin und wieder. wenn Hoderer. Anatol. oder andere
Freunde mich besuchten. wurden sie einer Kritik unterstellt™ (FP. 67). Sdo importantes
também como interlocutores para as suas reflexdes. Por exemplo. depois do suicidio de

Karel Kurz se lembra: “Meinen Reden hérte er gelassen zu. in dem Kellerraum. der von

3¢ A mudanca de espago para o ~Gartenhaus™ (traseiras da casa) esta intimamente ligada a leitura de van
Gough, cf. ibid.. 102.

**' Mazenauer (1992) testemunha: “In Stockhoim traf Weiss zwei Freunde aus der Prager Zeit wieder,
Max Barth und Endre Nemes. und er wurde bekannt mit dem Sozialpsychologen Max Hodann. dem
Bildhauer Karl Helbig” (ibid.. 20-21).

™ Apontamos apenas o caracter dramético das experiéncias amorosas ¢ que sdo representadas como se
fossem encenagdes teatrais. Assim, no &mbito deste estudo ndo cabe a analise da relagdo amorosa do
narrador com Tarmina (cf. AE, 35, 36), Margit (cf. ibid., 69-70 ¢ FP, 190), Elfriede (cf. AE, 70. 98-99),
Magda (cf. ibid.,, 137 e FP, 17, 132. 189, 190}, Else (cf. FP, 4i1-44, 46. 72-73, 190). Hanna Pickova (cf.
ibid., 55, 58). Anita Kahler (cf. ibid.. 58), Lucie Weisberger (cf. ibid., 38. 59, 60, 61. 73-74, 79. 136, 188,
190}, Edna (cf. ibid.. 74-79, 83. 102. 103-107, 115, 190). Cora (cf. ibid., 180-186, 187, 188): a relacdo de
Max com Erika (cf. /bid., 39-40); a relagfio de Hieronymus com uma menina de dez anos (cf, ibid., [43-
[45): a relagio de Anato] com Jarmila (cf. ibid., 146, 147, 149,150, 151, 152, 153, 158-161) e com Fanny
(ibid., 147-155). Em Die Situation (2000) as relagdes de: Leo com Agate ¢ Fanny: Paul com Thel: Knut
com Sonja, que se encontram dispersos por varios pontos do romance.,
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Skulpturen angefiillt war [...]" (ibid.. 72). E quando Hoderer “sich ein Jahr spiter das
Leben nahm™ (ibid.. 71) recorda: “Trotz seinen [sic] harten Angriffen hatte er mich
voller Verstindnis angeblickt [...]” (ihid.). Neste sentido. as diferentes figuras tém
essencialmente a fung¢do de reforgar a propria identidade: “Eben noch war der Raum
erflillt mit Leben. einige Stunden hat man um einen Tisch gesessen und miteinander
gesprochen. sich einander gezeigt. dann kehrt jeder zu sich zuriick: durch das
Zusammentreffen mit den anderen wurde das Geftihl der eigenen Existenz gestirkt™ (S,
41). Os amigos e colegas também sdo pilares existenciais e/ou pontos de apoio
fundamentais para fixar os acontecimentos passados na sua autobiografia: | ...] ich saf
in einem abgeschiedenen Zimmer und versuchte, mir etwas zu erkldren aus dem
einzigen Material. das mir zugénglich war, und wenn es mir einmal gelang. genau das
aufzuzeichnen. was mir widerfahren war, so konnte es zu einem Teil der Geschehnisse
werden, an deren d#uBlerstem Rand Hoderer und die anderen Wachsamen,

Uneigenniitzigen standen™ (FP. 61).

Uma das figuras mais enigmaticas que aparece repentinamente no texto de 4bschied von
den Eltern, numa fase da vida do jovem artista, quando este acompanhava todos os dias
0 seu pai para o escritorio. € Jacques. O convivio de treze dias com esta figura que, além
de miusico. trabalhava na construgdo a tempo parcial (cf. AE, 107-114) inicia-se “Nach
KontorschluB [...] in einem kleinen russischen Café in der Nihe des Hyde Park. eine
halbe Treppe unterhalb der Strafle™ (ibid.. 107). Numa entrevista ficamos a saber que
esta personagem possui grandes afinidades com Jacques Ayschmann, amigo que Weiss
conheceu durante o seu primeiro exilio na Inglaterra e que esteve, na verdade. também
presente na primeira exposi¢do da sua obra pictural (cf. Roos 1982a. 24). “Das war die
erste Begegnung mit einem Menschen, der politisch aktiv war. der nach Spanien ging,
der verschollen ist. und von dem ich nie wieder etwas gehort habe™ (ibid., 23).'%
Jacques. em Abschied von den Eltern, ¢ responsavel por provocar no narrador a
redescoberta da fala e dos universos da pintura e da escrita, que. nesta fase. se
encontravam subterrados no seu interior: “In meinem Gesprich mit Jacques verlor ich
plotzlich alle Furcht vor dem Leben. alles war mir moglich™ (ibid.. 109). A troca de
ideias com Jacques proporciona o reencontro do seu percurso estético na arte. que

identifica com uma outra vida. A insistente repeti¢io desta “outra vida” traduz a

183 Rainer Koch ¢ Beat Mazenauer (1594), quando analisam as diferentes fases artisticas de Weiss,
salientam: “Im Unterschied zu Jack (“ein Teil meiner Seibst™} geht das Erzdhler-Ich den umgekehrten

Weg nach [nnen, dem einzigen Ziel des romantischen Lebensweges™ (ibid.. 165).
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importancia dessa existéncia ligada as artes, anunciando um novo percurso existencial.

que difere significativamente da vida que leva na fabrica:

Nach dem Konzert sprach ich von meinen Bildern, die wihrend der letzten Monate ganz
in mir erloschen waren. und wéhrend ich von thnen sprach. belebten sie sich wieder. und
nahmen Farbe an, und ich merkte. dal auch meine Stimme verschwunden gewesen war,
und dal} ich mit meinen Worten das Sprechen wieder lernte. Indem ich meine Bilder vor
Jacques aufsteigen lieB, wurde ich daran erinnert, daf} ich ein anderes Leben besals. ein
anderes Leben als das Leben zwischen den Musterkatalogen und Stoffrollen, und dieses
andere Leben, mein anderes Leben, nahm eine solche Leuchtkraft an, daB mir der Atem

stocken wollte. (AE, 108)

E também durante estes treze dias que o narrador consegue organmzar a sua primeira
exposi¢do de pinturas, que. apesar de ndo receber nenhuma recepgdo critica. € um
acontecimento extremamente positivo para o inicio do seu itinerdrio pictural. Numa
entrevista Weiss comenta: “Jedenfalls hatte ich meine Bilder einmal gezeigt und mir

selbst bestitigt, dal ich Maler bin™ (Roos 1982a, 24).

A figura enigmatica de Jacques encerra em si valores que o proprio narrador aspira ter,
por isso podemos identificar o seu modo de vida despreendido com um percurso
alternativo: “Sie enthielt vieles was Wunschbild fir mich war, diese vollige
Ungebundenheit, diese Freiheit des Kommens und Gehens. dieses Vagabundieren. in
Gedanken idealisierte ich dieses Dasein, ich trdumte von dem Ausschweifenden und
Verwegenen dieses Daseins, wihrend ich wieder zuriicksank in meine alte
Gefangenschaft™ (AE, 113). Esta identificagdo com Jacques € o seu desaparccimento

misterioso contribuem para o aparecimento da imagem duma luta violenta interna:

[...] und diese Gedanken hangen mit Trdumen zusammen., die von Zeit zu Zeit
wiederkommen. und in denen ich in Zweikdmpfe verwickelt bin mit einem Widersacher,
oder einem Alter Ego, und in denen es nur dieses eine gibt, du oder ich. und entweder
ermordet er mich, langsam und drohend niherkommend. mit seinem Messer, seiner
SchuBwaffe, oder seinen furchtbaren nackten Hénden, oder ich bin es der den Dolch in
seinen Korper hineinstdbt, oder der mit der Pistole in sein zerflieBendes Gesicht feuert.
(ibid., 114)

No caso da figura Peter Kien, colega na Academia das Belas-Arics, em Praga.
verificamos que as semelhangas fisicas e biograficas com o autor sdo ainda mais

evidentes. Para além de partilharem o mesmo nome proprio. sdo de descendéncia judaica
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e pintores."™ Neste estudo tem particular interesse ver esta personagem na perspectiva
de uma vida alternativa, isto é, como percurso alternativo existencial. mas que neste caso
ndo € viavel. O narrador consegue fugir atempadamente da cidade. mas “Peter Kien
blieb zuriick. Peter Kien wurde ermordet und verbrannt™ (AE, 134). Anatol. pelo
contrdrio. mais velho e que tinha frequentado a Academia de Belas-Artes antes do
narrador. consegue obter algum reconhecimento antes de se exilar na Suécia.'®® A
atitude de desprezo que Anatol exprime em relagiio ao trabalho pictérico do narrador,
salienta a inexperiéncia deste em relagio a Anatol; este “[..] hatte damals schon
Anerkennung gefunden und sich mit leichtem Spott iiber meine archaistische Malweise
gedulert”™ (FP, 32). No entanto Amos. “ein lettischer Maler, brachte mir mehr

Verstindnis entgegen™ (ibid., 68).'

Apesar de tudo, € no seu quarto a noite que o narrador exprime a sua admiragio por
Anatol. A identificagdo explicita de Anatol com Ahasverus, figura mitica do judeu
vagabundo. salienta a sua intervengdo na actualidade politica e social: “Diese Bilder
lebten im Jetzt. Der Maler dieser Bilder stand mitten im Zusammenbruch der Welt, Er
versteckte sich nicht, schonte sich nicht, lieferte sich aus™ (ibid.. 35). Por conseguinte,
enquanto as pinturas de Anatol exprimem uma revolta € uma identificagio com os
desprotegidos, as do narrador “lagen unter dicken Glasglocken, in einem Vakuum. [...]
Meine Bilder verdeckten und verschwiegen™ (ibid.). o que indicia uma total alienagio da
realidade politica e social. Apesar da admiragdo profunda por Anatol. que representa um
percurso viavel do pintor inserido na sua época, o narrador define explicitamente a sua
visdo sobre a arte, que contrasta com a de Anatol. Assim, o seu trabalho criativo dever-
se-4 desenvolver afastado de todos os lagos que possam prender e oprimir a sua
liberdade artistica (cf. cap. IV, 7): “Nur fiir meine Flucht. meine Feigheit, wollte ich
eintreten. keinem Volk, keinem Ideal. keiner Stadt, keiner Sprache angehdren™ (FP, 37).
Esta distancia caracteriza também a relacfio com Max: “Nur in einer Freundschaft, in

einer Liebesbeziehung wollte ich Verwandschaftliches finden. oder in der Begegnung

'** Michael Darfel (2006) no estudo “Der Kiinstler Peter Kien. 1919-1944™ (18-41) faz uma apresentagdo
sucinta da vida e da obra de Peter Kien e analisa a sua importincia no percurso artistico de Peter Weiss.
Dorfel salienta que Kien “verstand sich in erster Linie als Kiinstler. nicht als Dichter, Drehbuchschreiber.
Schriftsteller. Maler, Dramaturg oder Plakatgestalter, diese Titigkeiten waren nur Teile seiner
Personlichkeit. Er hat dieses Kitnstlersein genossen und es ist schwierig. die verschiedenen Aspekie seines
kilnstlerischen Schaffens getrennt voneinander zu betrachten™ (ibid.. 20).

**" De facto, Anatol, tal como o narrador. orienta-se por mestres classicos da pintura como Bosch,
Archimboldo. No entanto, desenvolve ja um estilo pictorico que apresenta semelhangas com o dadaismo ¢
0 expressionismo e ¢ também influenciado por Chirico e Chagall (ibid., 33).

"% Amos diverge consideravelmente de Anatol no que diz respeito & atitude perante a vida e A sua

concepedo de arte (cf. ihid.. 68).
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mit Kunstwerken™ (ibid.. 32). Apesar das antinomias que se criam entre Anatol e o
narrador. pensamos que esta figura ajuda o narrador a definir o seu proprio percurso
existencial artistico. Leo, pintor em Die Situation, mas que facilmente identificamos com
Anatol, revela perante o homem que faz a entrega domicilidria de telas a sua técnica
pictorica: "Eine Art Realismus™. “mit kubistischen und surrealistischen Ziigen™ (ibid.,
149). Uma das fun¢des essenciais que Fanny desempenha em Die Situation em relagio a
Leo, para além de provocar nele sentimentos obsessivos. ¢ leva-lo a falar sobre os seus
inicios na pintura ¢ as razdes subjacentes de vir a ser pintor. As cenas de vivéncia da sua
infdncia tém afinidades muito proximas com as do narrador de .{1hschied von den Eltern.
A pergunta de Fanny: “Wie kam es, daB du zu malen anfingst™ (S, 217). Leo responde
que a pintura “[...] war wohl ein Versuch, aus der furchtbaren Enge auszubrechen [...].
Ich war damals noch nie in einem Museum gewesen. hatte kaum ein Kunstbuch gesehen:
das Zeichnen war nur ein Ventil fiir meine Alptraume” (ibid., 218). Uma cena origindria
da sua infancia é o primeiro contacto com a obra de Brueghel. realgando. assim. como as
imagens deste pintor foram fundamentais para o inicio do seu trabalho pictorico: “Dann
fand ich eines Tages ein Werk mit Reproduktionen von Bruegel. Es wurde wie eine
Bibel fiir mich. Ich lebte vollstindig in der Atmosphire des Buches. Ich beschaffte mir
Farben. begann, auf Kartondeckeln zu malen. ganz in Bruegels Stil. Totentinze,
Weltuntergdnge, Gespensterkameval, ich ging so weit, da ich mir einbildete. im
Mittelalter zu leben: ich verkehrte mit getrdumten Rittern, Jigern. Burgfriuleins™ (ibid.).
Também descreve a tentativa de conquistar a mde com as suas pinturas. tal como o
narrador de Abschied von den Eltern: | ...] meine Mutter — ich versuchte. sie mit meinen
Bildern su gewinnen, was ich malte, war der einzige Wert, den ich im Leben hatte. ich
wollte. dafl sie mein Werk anerkannte™ (ibid.). Contudo, a mie para impedir que o filho
saisse de casa para estudar na Academia de Belas-Artes, queimou todas as suas

composigdes. tal como a mée do narrador de Abschied von den Eltern.

No que diz respeito a Max B (AE. 122) ou Max Bernsdorf (FP. 7). escritor e jornalista
alemado. que fora joralista na guerra civil espanhola (cf. ibid., 14). pensamos que ¢ a
figura que mantém um contacto mais préximo e duradoira com o narrador. na medida
em que desde o primeiro encontro na cidade de Praga estabelece-se entre ambos
“Linverstandms und Vertrauen™ (ALE. 122). do qual o narrador podia esperar “Rat und

Hilfe". Sendo o jovem pintor vinte anos mais novo,'® este “verkdrperte fiir Max die

"7 Cf. “Er war Mitte Vierzig. Ich wurde an diesem Tag vierundzwanzig Jahre alt” (FP. 16).
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Hoffnungen und Moglichkeiten, die er selbst seit langem aufgegeben hatte™ (ibid.).
Assim, espera em Estocolmo “meine Ankunft wiirde, wie damals in Prag. etwas von
seiner alten Aktivitdt zum Leben wecken™ (FP. 8). O narrador compara sempre o
presente em Estocolmo com o passado em Praga. no que diz respeito ao comportamento
de Max. Tal como em Praga, Max acompanhou-o durante uma fase da vida em que este
tenta afirmar-se como pintor (cf. ihid., 22). Em Estocolmo a partida de Max para Nova
lorque coincide com uma exposi¢io de pinturas do narrador em Margo de 194] {cf.
ihid.. 48) € o seu proprio regresso & casa paterna: “Die Ausstellung meiner Bilder. die
kurz vor seiner Abreise stattfand. war nicht als Manifestation meiner Ankunft in dieser
Stadt gedacht. sondern als Abschiedsgabe an Max™ (ibid.. 45). Também esta vez. como
na exposi¢do em Londres, antes da partida de Jacques. “war nichts verkauft worden™
(thid.. 48). 56 na despedida de Max apercebemo-nos verdadeiramente da funcdo que esta
figura desempenha na sua vida. “Wir standen als Wanderer hier. nachdem wir ein Stiick
Weges gemeinsam gegangen waren. die Trennung stand bevor. und ich muBte. auf
meiner Suche nach dem Absoluten, mich mit dem Alleinsein abfinden™ (ibid.. 46-47).
Assim. ¢ na presenga de Max e pelas suas perguntas insistentes e o uso de frases como
“Max setzte mit einem Angriff ein™ (ibid., 10), “Max wollte mir zu Hilfe kommen”
(ibid.. 15), “Max fragte mich nach meinen Bildemn™ (ibid.. 16). *Max fragte nach der
Herkunft der Motive™ (ibid.. 23) que obtemos uma variedade de informagdes sobre o
protagonista ¢ a sua familia, a sua actividade como pintor, a sua técnica pictdrica.
Discute-se a fungdo da arte na sociedade e evocam-se determinadas cenas do presente e
do passado. retomando-se episodios do texto autobiografico anterior Abschied von den
Eltern, que, no entanto, sdo tratados de uma forma mais detalhada. permitindo dar uma
visdo mais clara sobre a condigio presente e as aspiragdes quanto ao futuro (cf. ibid..
16). Tanto Hoderer. médico alemdo que sofre de asma., e Max representam uma
perspectiva politica da arte e levantam a questiio judaica. E interessante verificar como o

jovem pintor se afasta das opinides de Max e Hoderer e define a sua posigdo:

Deine Arbeitsversuche bleiben fruchtlos, solange sie nicht dem Kampf um die
Veridnderung der Gesellschaft dienen. Du bist verloren, wenn du dich nicht einordnen
kannst in eine Solidaritat. Doch ich miBtraute allen Bindungen. allem Aufgehen in
gemeinsamen Ideen. ich konnte noch nicht nach weiten Perspektiven suchen und nach
einer politischen Zugehdrigkeit, ich mufite mich an die kleinen fragmentarischen Bilder

halten, die meine eigenen Erfahrungen spiegeiten. Nur in diesen Bildern konnte ich
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erkennen. auf welche Weise ich in die Zeit gehorte, alles andere muBte Konstruktion
bleiben. (FP. 60)

Hoderer. pelo contrério. insiste no “Gebrauchswert™ da arte. “Das Zwecklose meiner
Arbeit, und daB ich kaum das Bediirfnis hatte. sic zu zeigen. stie Hoderer ab™ (ibid..
68). O narrador confessa a dificuldade de assumir a sua profissdo: “Weifit du. daB ich nie
gewagt habe, mich Maler zu nennen. sagte ich zu Hoderer™ (ibid.. 70). Apenas na
Suécia. ~[...] beginne ich, dafiir einzustehen, daB mein Malen und Schreiben eine Arbeit
ist. selbst wenn ich vorldufig meinen Widersacher nur die Genugtuung geben kann, daB}
ich nichts mit dieser Arbeit erreiche™ (ibid.. 70-71). Hoderer comete suicidio no inicio
do ano de 1943. Contudo a sua voz continua a ecoar. o que permite concluir que
funcione como a sua consciéncia: “Ich horte die Stimme des toten Hoderer” (ibid.. 137).
Karel Kurz, escultor alemdo. também comete suicidio (cf. ibid.. 71-72). A morte quase
simultinea destas duas figuras fa-lo reflectir sobre os seus percursos escolhidos: “Die
Frage. warum er und Hoderer den Tod gewihlt hatten, liel mich nicht los. Die beiden
Miénner schienen in die Zukunft zu gehdren, um die jetzt gekdmpft wurde. DaB sie
verschwanden, jetzt wo die Erfiillung schon fast greifbar war, legte einen Schatten iiber

den Kampf. eine unheilvolle Vorahnung™ (ibid.. 72).

Uma outra figura que, na nossa opinifo. apresenta algumas afinidades com Jacques. mas
também com Max ¢ até com o cagador, no final de Ahschied von den Eltern. é Jorg.
primo de Edna. Desde o primeiro encontro com Jorg, em casa da Edna. que o narrador
associa sempre a esta figura uma ~gargalhada estrondosa™ (cf. FP, 110). que também se
exterioriza quando reconstrdi e encena na companhia de Jacques (cf. AE 109-110) ¢ de
Max (cf. FP 17-19) episodios do seu passado. “Jorg war das schwarze Schaf der Familie,
er hatte keinen festen Beruf. hatte sich sogar als Schriftsteller versucht™ (FP. 110). A
cumplicidade entre ambos ¢ manifesta, porque ambos sdo apresentados como marginais
dentro deste circulo da alta burguesia e de militares. Esta marginalidade &
particularmente evidente na ocupagio do espago destas duas figuras na ocasiio duma
festa familiar. Ao passo que as visitas estdo bem vestidas, condecoradas e instaladas
confortavelmente no interior da sala. o narrador encontra-se de pé perto da porta e difere
significativamente das restantes figuras pela cor cinzenta, que contribui para a sua
insignificdncia e para o seu apagamento neste meio social: “Ringsum in den Polstern der
Sessel und Sofas saflen die Zuhorer. die Damen in Abendkleidern. die Herren in

Schwarz oder in Uniform, mit Orden und hohen Rangzeichen. nur ich stand grau an der
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Tir” (ibid.. 109-110). Também Jorg parece ndo se inserir neste ambiente aristocratico.
contudo nada o impede de actuar de uma forma provocadora que se manifesta nio s6
pelas gargalhadas. mas também pela forma como entra em conflito com as normas
sociais: “Es war Jorg, Ednas Vetter, der. in einem tiefen Lehnstuhl sitzend. die Beine
weit von sich gestreckt, das Lachen ausstieB” (ibid., 110). Bebe muito. mas durante o
jantar, quando se faz a salide provoca ainda: “[...] die Géste in der Tafelrunde standen

auf. nur Jorg blieb sitzen™ (ibid., 111).

E possivel encontrar algumas afinidades entre Jorg e o cacador de Abschied von den
Eltern, uma vez que, tal como o cagador se cruzou com o narrador enquanto jovem, no
sonho antes de partir pela segunda vez da casa paterna. também Jorg se cruza de tempos
em tempos com o narrador no meio da noite. Na sua presenca a cidade adquire um

caracter selvagem. sendo real¢ado o comportamento primitivo de Jorg:

Noch heute begegnet mir Jorg zuweilen spit nachts in den StraBen, von weitem erkenne
ich schon seine hiinenhafte Gestalt. Sein Geldchter. mit dem er mich begriifit. hallt in den
Héuserschluchten. und jedesmal nimmt die Stadt in seiner Gegenwart das Aussehen
einer Wildnis, einer Steinwiiste an. Sein dréhnendes Lachen. von krachenden Riilpsern
durchsetzt, stammt aus einer vorzeitlichen Epoche, und J6rg riesenhaft aufgereckt. wilde
Kehllaute ausstofiend, Aonen alt. irrt in den Triimmern spdterer Zivilisationen umher.

(ibid.. 112)

Encontra-lo € como se estivesse perante um percurso alternativo que ndo € viavel, pois
Jorg mantém “"Monologe. die anstelle der ungeschriebenen Biicher stehen und in denen
sich die Wirmnis seines Lebens ausdriickt™ (ibid.). o que corresponde exactamente aquilo
que o futuro escritor pretende ultrapassar. Refere outras caracteristicas negativas como
“Wut, Haf} und Rauflust™ e a fuga “in die Delirien des Alkoholrauschs™ (ibid., 112).
Nota-se que a despedida entre ambos ocorre sempre num cruzamento e que Jorg induz
nele uma profunda reflexdo sobre a sua prépria vida, o que permite concluir que nesta
figura se espelham todos os seus fracassos. Em Die Situation a descricdo fisica e o
comportamento de Knut também remetem para Jorg, que Paul encontra sempre & noite
no centro da cidade (cf. S. 58). Contudo. em Die Situation. esta personagem ¢ muito
mais explorada ¢ tendo em conta a tematica do nosso trabalho, pensamos que tal como
no caso das outras personagens. o percurso de Knut se revela inviavel, porque acaba por
regressar a casa (ibid., 200-201). Knut com uma situagdo profissional e social estavel.

decide um dia abandonar o apartamento que partilha com Sonja e a sua profissio de
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engenheiro e correr o mundo a procura de outra vida. “Ich habe eine feste Arbeit. eine
Frau und ein Heim. Hab ich? Es ist ein bedeutungsvoller Morgen. da ich. wihrend ich
hier liege und mich rekle, einen EntschluB fasse. Ich beschliefe. meine Arbeit, meine
Frau und mein Heim zu verlassen™ (ibid., 116). Procura enveredar por uma existéncia
ligada as artes. pois esta obcecado por escrever um livro de valor abrangente. Podemos
identificar a sua atitude e o seu tipo de linguagem de baixo nivel com a de um marginal
que se revolta contra a sociedade. “Ich habe mein letztes Wort noch nicht gesprochen,
ich werde es euch zeigen! Ein Riesenbuch, eine flammende Vision. ein SturzfluB, ein
Vulkanausbruch, mit diesem Buch tritt der Verfasser mit einem Mal in das vorderste
Glied der Weltliteratur” (ibid., 115). Contudo. este projecto acaba por se revelar numa
empresa complicada. A partir de um incessante mondlogo coloca a hipétese de construir
uma nova existéncia que passa pela escrita de uma epopeia. Registam-se as tentativas
fracassadas de transpor para o papel a sua identidade. que levanta a0 mesmo tempo a

relagdio problematica entre vida e escrita.

Es gilt nur, anzufangen, das Buch befindet sich fertiggeschrieben in dir. Er brach in
kehliges Lachen aus. [...] Wenn ich einen Dreck auf das Biiro gabe [...] und statt dessen
anfinge, an meinem Epos zu schreiben. Ich, Knut X.. geboren den und den, gebe hiermit
bekannt. dal} es mich gibt. Aber dann sank er wieder hinunter in den Sand. Kroch wieder
hoch. Meine Kindheit verlief. wie die Kindheit vieler anderer. - nein, was weiB ich von
den Kindheiten anderer. und meine Kindheit verlief tiberhaupt nicht. Meine Kindheit
bestand aus einer einzigen — wen zum Teufel interessiert das? Nein: meine Erfahrung in

bezug auf — nein. es ist kein Bezug auf etwas, konzentrier dich jetzt. (ibid.. 115)

188 (cf. FP, 138-143) se inserem nesta perspectiva

Também a vida e obra de Hieronymus
de geometria projectiva. na medida em que apresentam um projecto de vida que, apesar
da originalidade que lhe ¢ inerente, se afigura como ndo viavel.'®® Matematico.
construtor de méaquinas de calcular e especialista da economia nacional, Hieronymus. tal
como Knut em Die Situation, desiste um dia do seu trabalho. da familia e de todas as
regalias sociais para ir viver numa “velha oficina”™ e se dedicar unica e exclusivamente

“dem monstrosen Gebilde seiner Arbeit”. O narrador conheceu Hieronymus “[...] als er

etwa flinfzig Jahre alt war™ (FP. 138), e pode assim acompanhar o seu trabalho em torno

" Esta figura remete nfio sé para o pintor Hieronymus Bosch (1450-1516), mas também ao Santo

Jeronimo, representado vérias vezes por Direr; o quadro mais famoso, de 1521, encontra-se no Museu
Nacional de Arte Antiga de Lisboa (cf. Inv® 828) e ¢ também citado na Asthetik des Widerstands (cf,
Badenberg 1995, 168-169).
'* Silvia Kienberger (1994) reconhece na figura de Hieronymus. que se dedica a elaboragdo de uma
enorme colagem, uma critica ao dadaismo (ibid., 296).
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de uma obra estética de valor abrangente que elabora “aus gefundenen Bruchstiicken™
(ibid.. 139). tal como o narrador construiu a historia da sua familia no sétio quando era
crianga (cf. cap. IV, 6). Mais importante do que a construcdo da sua “obra monumental
incompleta™ (ibid.. 145) ¢ a “Fahigkeit des Aushaltens™ (ibid.. 138) até ao limite das
forgas humanas nas condi¢des mais adversas: assim a pobreza. a fome e a doenga
“wurden thm zu notwendigen Bestandteilen seiner Forschungsarbeit™ (ibid.). o que
remete para uma tortura € auto-flagelagio também presente na descricdo da crise do

corpo do narrador (cf. cap. IV, 3).

No caso de Hieronymus, ndo estamos perante uma obra que tenha sido criada a partir da
sua imaginagdo. mas antes resulta da técnica de colagem de recortes de textos que
abordam teméticas diversificadas. o que The confere um caréacter fragmentado (cf. ihid..
139). Neste artista destaca-se o uso de vérios materiais que colecciona em caixas para
depois serem recortados e colados. Como um alquimista (cf. ibid.. 140) combina e/ou
associa as parcelas de temas e pensamentos distintos procurando, assim. transcender os
limites inerentes a0 pensamento individual para alcancar um conhecimento universal
partilhado por todos. espago ao qual o narrador também aspira: “Seine Kartothek enthielt
Fragmente aus allen Gebieten des tdglichen Lebens, die in seinem Universalbuch
behandelt werden sollten™ (ibid.. 139).""" O projecto de Hieronymus implicitamente
critica a estagnagdo nas artes plasticas, a [alta de criatividade do artista, por isso o uso de
novos materiais na arte ¢ o uso da técnica de colagem explorada pelos dadaistas e
surrealistas. porque “Es war alles schon gesagt, die fertigen Bestandteile brauchten nur
ergriffen zu werden™ (ibid., 141). Assim. sugere-se que apenas a combinago de diversos

fragmentos permite renovar a arte.

Também em Die Situation, quando Paul se reune com Thel na pensdo. onde Fanny e
Viktor vivem, € levantada a questdo da renovagio da arte ¢ a sua funcdo politico-social.
No caso de Paul, assinala-se que ¢ uma das personagens que apresenta maiores
afinidades com o narrador de Fluchipunkt, dado que na década de 50 se dedica também a
encenagdo de dramas e a produgao de filmes. “Ich war ein verwdhnter Biirgersohn.
daheim wurde niemals ein Wort iiber die groien sozialen Konflikte verloren. Ich hatle
kemnen Begriff davon. was in Deutschland geschah. welche Werte auf dem Spiel

standen™ (S. 211). Paul ¢ a figura neste romance que reflecte as preccupacdes dos

" Weiss comenta também em relagio a Ferdinand Cheval (Weiss 1979. 29-39) (cf. nota 154): “Sein
Genie ist, daB er die ganze Welt, mit allen ihren Erscheinungsformen, in sich. vor sich. um sich aufsteigen
lassen kann™ (ifid.. 38).
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dramaturgos suecos em introduzir novidade no teatro: “Ich habe versucht, etwas Neues
zu machen. unten im Theater. ich habe versucht, unsere letzte Vorstellung zu einem
PulverfaB zu machen, aber daraus wurde nichts, wir haben keine Krifte. keine

Ressourcen™ (ibid., 26).

Depois da rotura definitiva da sua relagdo com Anatol. o narrador de Fluchtpunki retoma
o seu didlogo com Fanny em que debatem as diferentes perspectivas sobre o processo da
escrita. Assim. enquanto para o narrador o acto de escrita serve para “Erfahrungen zu
deuten, um innere Zusammenhinge herzustellen und sich selbst besser zu verstehen [...]"
(FP. 166). para Fanny. pelo contrério, a escrita apresenta-se “[...| wie ein Schachspiel,
das nach bestimmten Regeln gefiihrt werden muBte™ (ihid.)."”" Os seus motivos e as suas
personagens ndo sdo retiradas da vida real. portanto, o mundo ficcional distingue-se
claramente do mundo real. ndo havendo relagdes entre ambos: “Nichts. was aus ihrem
bewulten persénlichen Leben stammte, wurde dabei benutzt. Was ihr bekannt war aus
threr privaten Wirklichkeit, hatte kein Interesse mehr fiir sie, es war durchlebt und
iberwunden, nur im frei Erfundenen sah sie einem Ausdruck fir ihre tiefsten
Erfahrungen™ (ibid.). O narrador, pelo contrério, sustenta que todas as personagens sdo
criadas a partir de si proprio. tendo como modelo a sua personalidade contraditoria, as
suas diversas facetas ¢ que assim correspondem a seus alter-egos. E a partir deste debate.
que ocorre na parte final de Fluchipunkt, em que o narrador tevela a sua estratégia
narrativa. que ¢ possivel afirmar que estamos perante uma autorepresentagao
multidimensional, em que todas as figuras de artistas fazem parte de um todo que é o
proprio autor: “Ich wollte mich nicht aufteilen in fingierte Personen und meine
Angelegenheiten von Fiirsprechern austragen lassen, sondern nach dem Dieb. dem
Kridmer. dem Gewalttater. dem Scheinheiligen. dem Weltverbesserer. dem
Gleichgiiltigen und tausend anderen Kostiimierungen in mir selbst suchen™ (ibid.. 166).
Ja em Die Situation. Paul defende uma perspectiva muito semelhante quando afirma que

todas as personagens tém origem no autor:

Ich kann nie von dem Gedanken loskommen, daB ein solcher fabulierter Boxer.

Erweckungsprediger. Zauberkiinstler, Morder, Bettler oder Direktor nur ein Teil meiner

"o Jogo de xadrez remete para o jogador de xadrez no Der Steppenwolf (1955) de Hermann Hesse, que
explica a Harry Haller a intima relagio entre o jogador de xadrez e o poeta: “Wie der Dichter aus einer
Handvoll Figuren ein Drama schafft, so bauen wir aus den Figuren unsres zerlegten Ichs immerzu neue
Gruppen, mit neuen Spielen und Spannungen, mit ewig neuen Situationen, Sehen Sie!™ (ihid., 254).
"»Dies ist Lebenskunst« sprach er dozierend. »Sic selbst mégen kiinftig das Spiel Ihres Lebens beliebig
weitergestalten und beleben, verwickeln und bereichemn, es liegt in [hrer Hand [...]" (ibid., 233).
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selbst ist, und da erscheint es mir richtiger. nur vom Ich auszugehen. flir alle diese
eigenen Ziige einzustehen und abwechselnd zu morden. zu betteln. zu befehlen, zu
predigen. zu zaubern und um mich zu schlagen. Es interessiert mich mehr. zu erforschen.
warum ich morden, kriechen oder herrschen will, als Schachfiguren zu bauen. die ich

gegeneinander ausspielen kann. (S, 29)

Mas Fanny denuncia a tentativa do narrador de querer abarcar todo o seu ser: “Du willst
dich als ein unteilbares Ganzes sehen. willst alies in dir anerkennen. ich glaube aber, du
betriigst dich. Eben weil du dich nicht anerkennst, weil du dich bezweifelst, griibelst und
grabst du an dir selbst herum™ (FP. 167). Também Fanny em Die Situation propde como
estratégia narrativa a mudanga de perspectiva do sujeito da enunciagdo para a terceira
pessoa do singular: “Du mufit dich von auBen schen konnen. Es ist viel besser, wenn du
von dir selbst sagen kannst, Er trat in den Raum™ (5. 29). De facto. o narrador utiliza
Fanny para revelar uma das categorias narrativas mais importantes nos seus textos que €
a representagio dos diversos espagos fisicos, no qual se inserem e s¢ movimentam as
diversas figuras. Assim todas as personagens sio um prolongamento existencial do
autor: “Dann hast du einen Raum um dich herum, du stehst auf einem Boden. um dich
herum gibt es Mobel und Winde mit Bildern. Das ist greifbar. [...] Auch der innere
Monolog muB} in einem Raum vor sich gehen, in einer Reibung mit der AuBenwelt. Dir
fehlt ein solcher Raum, du fuhlst nur ein Vakuum. deshalb kannst du nicht schreiben™

(ihid.).

Portanto. tudo indica que. nos textos em andlise, os livros tém a mesma fungdo que os
didlogos com Max e com as outras figuras que € oferecer novas perspectivas e/ou
percursos alternativos que podem ou ndo coincidirem com as do narrador, ou entdo

podem influencid-lo na construgio do seu préprio projectivo estético.

Concluimos com uma afirmagéo de Leo. ainda que este se refira as relagdes tamiliares.
Assim, as relagdes envolvem as personagens numa rede complexa que &
simultaneamente estruturada em diversos percursos alternativos em varios dominios
artisticos. Por outro, esta rede complexa retlecte também uma alteridade do préprio autor
que assim se multiplica em vérias figuras heterogéneas. “So tief sind wir verwebt in
menschiiche Beziehungen, so tief sind wir Teil voneinander. Spicgelbilder voneinander;

eigentlich gibt es keine Einsamkeit™ (S. 155)." As diferentes figuras com os scus

"2 J4 o narrador. no Der Steppenwolf de Hermann Hesse, assinala a autorepresentagdo multidimensional
do autor quando refere a necessidade de considerar as diferentes figuras “nicht als Einzelwesen [...].
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dramas pessoais que se movimentam no espago social tém como principal fungdo
instigar. orientar e suscitar a reflexo entre si e, no caso particular do narrador, de
proporcionar o encontro de uma coeréncia nos acontecimentos passados para assim
definir o seu proprio percurso existencial no presente. Verificamos também
relativamente as figuras de Abschied von den Eltern e Fluchipunkt que, a excepcio dos
dois pintores Anatol e Amos, todos 0s percursos existenciais ndo sdo vidveis: Max B. o
jomalista vai para Nova lorque e tenta mais tarde “zu scinem Ursprung
zuriickzugelangen. Er muBte noch ein Jahr bis zur Riickkehr in sein Wildchen und
Dérfchen warten™ (ibid.. 162 e cf. ibid., 187). Hoderer. o médico. (cf. FP. 71) ¢ Karel
Kurz, o escultor. (cf. ibid. 71) suicidam-se, Anatol, o pintor “siedelte nach London {iber.
wo ihm die Moglichkeit einer retrospektiven Ausstellung angeboten worden war. |...]
Ich horte wenig mehr von Anatol. erfubr nur, dafl er allmihlich sein Ziel erreichte und
mit seinen Bildern am internationalen Kunstmarkt teilnehmen konnte™ (ihid.. 163).
Amos, o pintor “nahm eine Lehrstelle an einer kalifornischen Kunstschule an, wo er
genieBerisch und ldssig seine elegante Graphik weiterfiihrte, in der Nihe eines warmen
Strandes und umgeben von schonen Frauen™ (cf. ibid. 163). Fanny. a escritora
permanece em Paris, “wo sie, spidter. an einer Blutkrankheit starb™ (ihid.. 163).

Hieronymus, o pintor e escultor € preso (cf. ibid., 143.145).

A representacdo multidimensional da figura do artista pressupde um conhecimento pleno
de todas as faculdades do homem. O ser humano é caracterizado ndo s6 no plano
cognitivo e psiquico, mas sobretudo pela sua constitui¢do fisica e organica. Tendo em
conta que nos textos em andlise € frequente o uso de campos seménticos provenientes da
anatomia e da medicina. o proximo capitulo dara especial relevo a importancia do
espago do corpo para verificar em que medida este contribui para compreender o acto
criativo e a concepgdio da obra de arte e como fomenta também um processo de

autoconhecimento no proprio artista, na perspectiva de Weiss.

sondern als Teile, als Seiten, als verschiedene Aspekte einer hoheren Einheit (meinetwegen der
Dichterseele)” (Hesse 1935, 83).
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3. Espaco do corpo

Es war erschreckend. wie tief die Malerei, sein Lebenswerk, mit seinem Innern
verwachsen war: sie hatte fast organischen Charakier. sie war wic wus seinem Kirper
herausgerissen. blutig. mit den Wurzeln von Nervenstringen: deshalb war sie manchmal

so unertrdglich anzusehen. (S. 154)

A tentativa de compreender o funcionamento do corpo humano ¢ particularmente
manifesta nos textos de Peter Weiss. De facto, a partir da década de 40 constatamos o
enorme interesse do pintor Weiss pela anatomia do corpo humano. como ¢ possivel
verificar a partir da pintura a 6leo sobre tela “Obduktion™ (1944) (cf. Bartsch 1982. 197)
€ a pintura a témpera sobre papel “Anatomie™ (1946} (ibid., 165), que foram antecedidas
por varios estudos como, por exemplo. as duas versdes duma “Studie zur Anatomie”

(1944) (ibid.. 196 € 198) (cf. anexos),'”

O interesse pela dor fisica revela-se. por exemplo, quando tenta imaginar, “wie das war.
das Messer in einen lebendigen Leib zu stechen und das Knirschen der Knochen zu
horen, [...] das Messer in die eigenen Rippen zu bekommen. oder in die eigene Kehle.
wie es sich anfiihlte. wenn das Blut aus der eigenen Kehle brach, oder wenn der
Unterleib eine zerissene. dampfende Masse war, wie der Bruchteil der Sekunde war, in

dem die Kugel in den eigenen Kopf schlug [...]" (FP, 36).'"
Também Fanny em Die Situation insiste na importéncia de estudar o corpo humano:

Wie wenig ich meinen Korper kenne. Alles ist wirklich. offensichtlich fiir mich, nur
mein eigener Korper ist mir ein Riétsel. Weil nicht einmal, wie er funktioniert. Habe
keine Ahnung, wie meine Eingeweide liegen. Warum lernt man keine Kérperkunde in
der Schule? Sollte eines der ersten und wichtigsten Fécher sein. Eine deutliche
medizinische Aufbereitung des Systems von Blut und Nerven. von der Titigkeit der

Organe, vom Ursprung der Krankheiten und ihrer Behandlung. (S. 54)

*** Cf. o recurso de campos seménticos provenientes da geologia. da arqueologia, da electromecénica e da

microbiologia no cap. 1V, 7, neste estudo.

"** O fascinio pela anatomia do corpo humano manifesta-se também no visionamento de filmes e na leitura
de livros, relacionados com esta temdtica, que mostram “Operationen mit Taschenmessern, ohne
Betdubung. von ErschieBungen und Erhdngungen” (FP, 36). Ou entdo uma obra que encontra numa
livraria que descreve a histéria da formagdo de médicos no exército. O livro ilustrado mostra como
antigamente eram realizadas as operagdes. A atengdo do narrador recai sobre as instrugdes técnicas dadas

da amputaciio duma pema {cf. ibid.. 122).
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Para Fanny. o perscrutar das fun¢des e das necessidades do corpo torna-se
imprescindivel para compreendé-lo na sua totalidade. Mas o corpo fisico ¢ apenas uma
parte de um todo e tdo importante como as faculdades cognitivas e psiquicas. Esta
percepgdo do corpo € primordial para o narrador se situar primeiro no quarto da pensao.
que constitul o centro da sua vida. mas depois é fundamental para se estender, em

circulos. a um espago transcultural mais vasto:

Ich will mich durchleuchtet sehen. will mir meiner Impulse und Bediirfnisse bewuBt
sein, ich will mich als eine Ganzheit spiiren, nicht nur als eine dunkle Kraft. die von Zeit
zu Zeit eines Zuges, eines Details. eines Drahtes in ihrem Hampelmann-Dasein gewahr
wird. Wie gut kenne ich mich selbst? Die ewige Frage. Manchmal erscheint es mir, als
wiirde ich mich weniger und weniger kennen. Und gerade jetzt. hier in diesem
Pensionszimmer, das ich deutlich abgesteckt auf dem Stadtplan sehe. umgeben von den
Konturen des Landes, von Meer und Kontinenten, fiihle ich mich véllig verirrt. (S, 54-

SS)I‘)S

Um dos momentos em que o narrador de Fluchtpunkt percepciona o seu corpo como
identidade auténoma é quando tem uma inflamaggio no rim (cf. FP. 126-132).'% A forma
como descreve o aparecimento desta dor sugere que o corpo lhe estd a pregar uma
partida, como se reagisse e actuasse sem a sua vontade. O facto de ndo conseguir
compreender, o que lhe estd a acontecer ¢ um indicio do desfasamento entre o actividade
do cérebro ¢ o funcionamento do corpo (cf. ibid.. 126) e. “[...] die rostrote Farbe meines
Urins zeigte mir, daB sich Verdnderungen in meinem Koérper vollzogen hatten, die ich
nicht mehr beméchtigte. Mein Kérper hatte, die Gewaltherrschaft iiber mich ergritfen
und diktierte mir seine Bedingungen™ (ibid.. 128). A atitude de vitima ¢ manifesta
quando constata: “Auf cine gemeine, hinterhiltige Weise war ich angegriffen worden.
und der Angriff kam aus meinem Kdrper, aus mir selbst™ (ibid.. 127). Esta ¢xperiéncia
dolorosa fa-lo tomar consciéncia da enorme distincia que existe entre ele e o seu corpo.
que se torna bastante evidente quando mostra a capacidade de sair do seu corpo e ouvir o
seu proprio sofrimento: "Das St6hnen, das ich eine Weile anhorte. kam mir komisch vor,
was stohnst du denn. fragte ich™ (ibid.). A questionacdo sobre o seu interior, a

enumera¢do das partes do seu corpo e a descrig¢do do seu funcionamento salientam. por

™ Também o didlogo do narrador com Jacques permite auscultar o interior do corpo humano por
camadas: “Wihrend wir Schicht auf Schicht unseres Innern beleuchteten, durchkreuzten wir mit
freigelegten Energien die Stadt™ (AE, 112).

'* Silvia Kienberger (1994) identifica uma descrigio surrealista quando em Fluchtpunki. o narrador ¢
sujeito a uma operagio cirirgica para tirar a pedra do seu rim (/bid.. 294).
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um lado, a subita curiosidade por este mundo oculto que se abre a varios niveis de
profundidade e. por outro. a auséncia total. até aquele momento. da consciéncia da

presenca do seu corpo. ainda que este o acompanhe todos os dias:

Da wurde mir deutlich, wie unbekannt mir dieser Kérper war, mit dem ich lebte. Ich
versuchte. in den Organismus hineinzulauschen und mir seine Eingeweide vorzustellen,
und ich wubte nicht einmal, wie die einzelnen Teile miteinander zusammenhingen und
auf welche Weise sie arbeiteten. Ich kannte nicht die Zahl meiner Riickenwirbel und
Rippen. die Form meines Herzens und Magens. konnte den Sitz der Gallenblase. der

Nieren nicht genau ausfindig machen [...]. (ibid.. 126-127)

Uma tentativa de autorepresentagio ¢ explicita quando percebe os limites da
consciéncia: "Dieses Gebilde war ich, mit diesem Gebilde stellte ich mich dar. lief ich

herum. und der Kopf war nur eine kleine Observationszentrale™ (ibid., 127).

Esta crise do corpo fisico. tal como os percursos pela cidade e os trabalhos fisicos
desgastantes em condigdes sociais desfavoraveis na quinta e na floresta, proporcionam
fundamentaimente momentos de reflexiio e de autodescoberta no sentido de definir o

L : PRLY
proprio percurso existencial.

Sera também uma crise existencial e a incapacidade de
transpor para a tela e para o papel as suas visdes e ideias que “mich dazu trieb. im
Winter wieder in die Wilder zu fahren™ (FP. 83). O trabalho fisico desgastante que leva
0 corpo at¢ ao limite das suas forgas insere-se numa terapia autoregenerativa. numa
tentativa de encontrar um sentido para a vida. Assim. durante o corte de arvores na
floresta, o narrador-trabalhador evoca a imagem de esvair-se em sangue até a4 morte:
“Ich sah die Kerbe, die ich in meinen Stiefel geschlagen hatte, und ich stellte mir vor.
ich hétte den FuBl getroffen und wiirde hier verbluten und langsam vereisen™ (ibid.. 90-
91). A analogia entre corpo e maquina, enquanto o protagonista corta e retira a casca ¢ as

folhas do tronco. estabelece-se através do uso de formas adjectivais e verbais que

realgam o carécter mecénico dos movimentos do corpo:

Mein Korper war eine dampfende. pumpende Maschinerie. Mein Riicken gliihte. Mit
weit ausholenden Hieben stief ich das Kerbeisen in der Langsrichtung des Stammes

unter die Rinde. [...] Ohne Pause bewegte mein K&rper sich vor und zuriick. Das

"7 Amold-Dielewicz (1982) lamenta que o convivio do narrador com os trabathadores. classe social mais

desfavorecida, na fazenda e na floresta nao ter subjacente a tentativa de “sozial-politische Autkldrung zu
betreiben™. mas seria apenas “ein Versuch zur Selbstfindung” (ibid.. 6). Também Holdenried (1991)
considera que “weite FuBwanderungen und schwerste korperliche Arbeit als Holzfiller sind als Spuren
eines hochst widersprilchlichen Selbstbestimmungsprozesses zu lesen™ (ikid., 163).
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Kerbeisen fegte das Fleisch des Baumes bloB. Mit dem Haken an der Riickseite des

Eisens wilzte ich die Stdcke herum. (ibid.. 92)

O esforgo fisico fa-lo também sentir com mais intensidade as necessidades fisicas
basicas. sendo implicito um revigoramento do seu corpo: “Ich aBi, wie ich nie zuvor
gegessen hatte. Ich fihlte, wie der Kérper die Nahrung aufnahm und verarbeitete. wie
die Nahrung sich im Kérper verteilte und ihn schwer machte™ (ibid.. 92). Por fim. “Die
Krankheit, in der ich aufgebrochen war. war vergangen. Ich war wach und sah mich
zwischen den Arbeitern in diesem Sibirien. Ich hatte mich an die Hiitte und an die Arbeit

gewdhnt, und die anderen Bediirfnisse kehrten zurlick™ (ibid.. 95-96).

Também a terapia psicanalitica no consultorio de Baahl inscreve-se na tentativa de
ultrapassar uma crise de identidade que afecta a sua criatividade artistica. Assim. as
sessdes psicanaliticas funcionam essencialmente como uma terapia mental para
confrontar o seu passado ¢ conhecer-se a si mesmo, para, deste modo. ultrapassar o

bloqueio artistico:

Ich erwartete keine gewaltsamen Umwandlungen, keine schockhaften Entdeckungen. ich
wollte nur ein sorgfilltiges Auseinanderlegen und Vergleichen, wollte Zusammenhinge
erkennen. wollte wissen, was mit mir geschehen war. Indem meine Worte sich an einen
anderen richteten, waren sie einer stindigen Priifung unterzogen, es war ein Monolog,
der mich wachsam machte, und der mir vieles, in langsamen Umkreisungen und

Untergrabungen, verdeutlichte. (FP, 50-51)

Contudo, o tratamento nfo lhe permite criar uma coeréncia entre passado e presente,
porque “ais ich unsere Untersuchungen abbrach. hatte ich die Masse des Schreckens
noch vor mir” (/hid., 53). Evidencia-se como terapia invidvel. uma vez que ndo consegue
sair da sua “cigenen Wildnis” (ibid.) para transformar o mondlogo. sem forma e
indistinto. num didlogo e romper com as barreiras linguistica e de pertenga. Também
Paul em Die Situation, recorre a um tratamento psicanalitico que identifica com uma
“seelische Operation” (S. 214) para confrontar-se com o passado e. deste modo. alcancar
uma autocompreensdo no presente. “Ich kam zur Psychoanalyse. um Abhilfe gegen
meine Lethargie, mein Unvermdgen, meine Qual zu finden™ (ibid., 213). Contudo, “Die
Analyse enthielt fiir mich keine grofBen Neuentdeckungen. ich erreichte nie diese
leuchtenden Augenblicke, in denen man plotzlich seine Vergangenheit zu verstehen

glaubt™ (ibid.). No entender de Paul. vida e arte ndo podem ser separadas analiticamente:
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“Der kiinstlerische Ausdruck und das menschliche Dasein bilden eine Eimnheit™ (ibid..

215).

E frequente estabelecer-se um paralelismo entre o trabalho fisico e o trabalho artistico
nos textos de Weiss. Para além de operar uma anulagdo das diferengas entre as duas
actividades, salientando assim o caracter organico do acto criativo. permite também
alcangar uma maior clareza ¢ coeréncia do trabalho criativo. Também no seu diario,
Peter Wetss atribui ao processo de escrita um caracter orgénico ao compard-lo aos
movimentos que ocorrem no interior do corpo humano, que ndo sdo perceptiveis num
plano exterior. Trata-se de um fluxo “der im eignen Wachstum fortlduft. schwankt.
steigt. sinkt, sich verliert. verlduft, weiterfindet. ohne nach cinem Weg zu fragen. Bilder
entstehen, Worte entstehen, wie Regungen in Nerven. Blutgetifien, Eingeweiden. und

sie bleiben unbekannt wie das Innere des Kérpers [...]" (Weiss 1982. Bd. 1. 41).

Para Leo. em Die Situation, o acto criativo esta associado a uma atitude de
autoflagelagdo. Assim. antes de pintar comega por ouvir “eine wiitende Stimme in sich.
eine Stimme, die auf ihn schimpfte. eine Stimme, die ihn kommandierte und reizte, er
kannte diesen Sklaventreiber in sich, den Sklaventreiber, der ihn zur Staffelei gepeitscht
hatte. der in fritheren Jahren manchmal eine solche Macht Giber ihn gehabt hatte. dafd er
sich selbst ins Gesicht schlug, wenn ihm etwas nicht gelang. daB er sich zu harten
Strafarbeiten verurteilte, zum Hungem™ (S, 153-154). Em Abschied von den Eltern.
quando o narrador ainda se encontra na casa paterna, estabelece afinidades entre as cores
da sua pintura e as cores das entranhas do corpo, que realcam o trabalho arduo do
processo criativo: “Ich malte mit den Farben von Eingeweiden. den Farben von Kot.
Harn. Galle. Eiter und Blut. Nach einigen Stunden gelang es mir, mich ins Vergessen
hiniiberzuarbeiten. Ich malte, bis die Ddmmerung vom Garten aufstieg und alle Farben
schwarz machte™ (AE. 104). E quando sai pela primeira vez da casa paterna para
frequentar a academia de Belas-Artes em Praga. esta auto-agressividade torna-se ainda

mais evidente:

Entledigt von Eltern und Lehrern ibemahm ich selbst die Gewaltherrschaft iiber mich.
Niemand war hirter gewesen und riicksichtsloser als ich ¢s war. gegen mich selbst. [...]
meine eigentlichen Leistungen gingen in der Abgeschiedenheit meines Zimmers vor sich
und diese Leistungen waren wie Blut das nach Torturen hervorsickert. Ich schiug mich
mit den Fiusten in die Rippen, ich spie in meine Hinde und schlug mir die Hande ins
Gesicht, ich strafie meine Miidigkeit und Unaufmerksamkeit mit Nahrungsentzug, und
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bei all diesen Schindereien geschah es doch, daB Bilder in mir aufstiegen und sich

langsam und tastend auf die Tafeln vor mir projizierten. (ibid.. 126)""

Quando Edna. a sua primeira mulher. fica gravida, o cardcter organico da obra de arte se
torna particularmente evidente na analogia que estabelece entre as fases de
desenvolvimento do feto no ventre materno e a concep¢do da sua obra de arte. Sera

também uma forma de visualizar e valorizar a criatividade artistica e todo acto criador:

Wieder war cine Verkettung hergestellt, und im Leib der Frau entstand ein Leben. das
von mir gezeugt worden war, im Halbdunkel zwischen den aufgetiirmten Formen der
Bilder. Eine Apokalypse umgab den Keim zu einem neuen Menschen, der Samen war
aus mir herausgeflossen, so wie die Bilder herausflossen, und er lag festgefressen in der
Gebdrmutter, wuchs langsam. entwickelte seine Glieder, im Kreis der Gebilde auf den
Papieren. Die Bilder wurden dann aufgespannt zu einer Ausstellung in der Stadt. diese
Bildbinder, Bildflachen. aneinandergeklebt, iibereinandergeklebt. zerknetet. zerwiihlt,
stiickweise vielschichtig aus durchsichtigen Papieren, stiickweise mit Texten durchsetzt,
oder mit Reihen von Ausschnitten aus den Reproduktionen fertiger Kunstwerke. Farben
waren gemalt oder aus bunten Papieren herausgerissen. und die Formen und
Gegenstinde. manchmal katalogweise geordnet, manchmal zersprengt, zeigten sich in
photographischer Genauigkeit oder im Gewirr von Linien und verwischten Flecken. (FP.

102-103)

A representagdo do espago do corpo insere-se. tal como os outros espagos. que
analisimos até aqui. num doloroso processo de autoconhecimento. No entanto.
verificimos que este espago salienta sobretudo o lado fisico e organico da obra de arte e
do artista, que busca a apreensdo da sua interioridade. Os estudos do corpo humano. as
sessdes psicanaliticas, o paralelismo do trabalho artistico com o trabalho fisico e com o
desenvolvimento do feto no ventre materno proporcionam assim um conhecimento mais
aprofundado de si mesmo para ultrapassar a crise existencial. Sé o conhecimento pleno
do homem em todas as suas vertentes cria as condigdes necessarias para descavolver o
projecto artistico. E portanto possivel identificar estes momentos de percepeio fisica do

corpo com uma terapia que acaba por afectar também as dimensdes psiquica e cognitiva.

** Também no caso do carteiro Ferdinand Cheval (cf. nota 154), Weiss (1979) salienta o lado organice do
acto criativo que se processa no interior do corpo: “In diesemn Traum ist das lnnere der Geddrme zu
spiiren, er withlt in Kotmassen. knetet an den schweren Trauben des Kots. alles flieBt von Kot, windet
sich, schldngelt sich, erhdrtet sich schlieBlich zu trichtigen Sdulen. Béschungen, Spiralen, Gehingen”
(ibid.. 32).
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Iremos ver no capitulo seguinte em que medida a imagem especular também se inscreve
nesta tentativa de autoconhecimento e até que ponto proporciona uma autorepresentacio

multidimensional.
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4. Espaco de autorepresentagiio especular

Alle Geburten unserer Phantasie wdren also zuleizt nur ‘wir selbst”. Aber was ist
Freundschaft oder platonische Liebe denn anders als eine wolliistige Verwechslung der
Wesen? Oder die Anschuuungen unserer selbst in einem andern Glase? (Schiller: Brief

an Reimwald. (14/4/1783) 1935, 45)

No plano da reconstrugdo perceptiva do sujeito, a imagem especular inscreve-s¢ numa
tentativa de autorecriagfio e auto-encenagio da figura do artista. Tal como o convivio do
narrador com um conjunto de figuras artistas aponta para um desdobramento do narrador
autobiografico numa pluralidade de alter-egos, que ja analisamos (cf. cap. I, 3 e cap. IV,
2). também a imagem reflectida no espelho de vidro e de agua instaura um processo de

autognose. numa tentativa de descobrir a interioridade do artista,

Nos textos em andlise aparecem um conjunto de situagdes em que ambos os autores se
confrontam com a sua propria imagem no espelho. O acto de contemplar-se no espelho
em crianga inscreve-se num momento primordial para a identificacdo do artista. Desde a
antiguidade classica, o espelho tem sido aivo de infinitas possibilidades de leituras e
interpretagdes. De acordo com o mito de Narciso. a queda de um jovem dotado de
grande beleza ¢ atribuida por se ter contemplado e apaixonado pela sua prépria imagem
que visualizou no espelho da 4gua. Dai que o mito surja geralmente associado a uma
interpretagdo moralizante em que a figura de Narciso se identifica com um “emblema da
vaidade. do egocentrismo, do amor e da satisfacfio de si proprio” (Chevalier 1982, 466).
Umberto Eco (1989). pelo contrario. define no capitulo “Sobre espelhos™ (11-44), o
espelho enquanto “fendmeno-limiar que marca os limites entre imaginario e simbélico™
(ihid.. 12).""" De acordo com a tipologia de espelhos apresentada por Eco (cf. Eco 1989,
14-15).2 consideramos que em Weiss os espelhos sdo concavos. uma vez que “o
objecto varia de posi¢do, [...] fornece imagens reais, invertidas. aumentadas ou
reduzidas conforme os casos. em diversos pontos do espago. que podem ser observados
pelo olhar humano ou colhidos por um ecrd™ (ibid.. 14-15). Sendo assim. o espelho pode

ser associado a um ecri que remete para o “Guckkasten™ da infancia de Peter Weiss. isto

"™ No entender de Eco (1989} O dominio imaginario do proprio corpo que a experiéncia do espelho

permite [...] verifica-se 56 na medida em que o sujeito se integra no sistema simbolico™ (ibid.. 13).

** Ao longo do capitulo, Eco (1989) justifica como o espelho impde processos semidsicos (ibid., 11-23).
define em que sentido a imagem especular néo é um signo (ibid.. 24-30). Descreve as situagdes em que 0s
espelhos sgjam usados de modo a produzirem processos detinidos como semiosicos (ibid., 30-31), como ¢
o caso dos espelhos deformantes (ibid., 30-33). da encenagfio pro-catoptrica (ibid.. 33-36} ¢ do teatro
catdptrico (ibid., 37-39. E. por fim, estabelece a diferenca entre imagem especuiar, por um lado. e imagem
fotografica, cinematografica e televisiva, por outro (ibid., 39-44).
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¢. para as primeiras imagens e impressdes recebidas na infincia. Assim. “A imagem real
dos espelhos concavos €, do ponto de vista do senso comum, irreal. e se se lhe chama
“real” € ndo s6 porque o sujeito que a apreende a pode confundir com um objecto
fisicamente consistente. mas também porque pode ser colhida por um ecrd [...[" (ibid.,

15).

Relativamente & presenga do mito de Narciso nos textos em analise. pensamos que este
s¢ manifesta antes. na interpretagdo da agua. na qual se contempla Narciso. “como um
espelho aberto sobre as profundezas do cu™ (Chevalier 1982. 466). Segundo o filésofo
G. Bachelard, o mito pode ser também interpretado como “uma sublimagdo por um
ideal™ (ihid.). Neste sentido. o acto de se contemplar no espelho tera nos textos de Gaiser
e Weiss 0 objectivo de conhecer as vérias dimensdes interiores. incluindo o corpo e a

alma. que remetem para varios planos de criatividade artistica.

I particularmente interessante ver antes a forma como Eco analisa os espelhos como
proteses e como canais. Assim, partindo do principio que uma protese designa “qualquer
aparelho que prolonga o raio de acgdo de um drgéo™. € possivel. no entender de Eco.
identificar o espelho com uma protese. Apesar de o espelho como protese ser

b , - . .
! ele pode também ter uma fun¢do intrusiva que

“absolutamente neutra™ (1989, 19),
“ndo s6 nos permite ver melhor 0 mundo mas também vermo-nos a nos proprios. tal
como nos véem os outros”™ (ibid., 20) e “por vezes podera desempenhar também a acgio
intrusiva de um periscopio” (ibid.. 34).”°" Para Eco, o espelho. entendido como “prétese
catoptrica™" (ibid.. 21). fornece “um duplo absoluto do campo estimulante™ (jhid.. 22).
Isto significa que. neste caso, a imagem especular nio é interpretavel. mas apenas o
objecto para a qual remeta. ou melhor. o campo estimulante de que a imagem constitui
um duplo (cf. ibid., 30). Neste sentido. os espethos proporcionam uma “virtual
duplicacio dos estimulos™ (ibid.) e uma “tenta¢do continua de considerar-me um outro™.

0 que torna a “experiéncia especular uma experiéncia absolutamente singular. no limiar

entre percepedo e significagdo™ (ibid.).

*" No entanto, mais adiante acrescenta: “Enquanto canal-prétese, o espelho pode dar origem a enganos
perceptivos, como todos as proteses” (ibid., 21).
*“ Esta ideia do espelho como “canal-protese™ (ibid.. 21) remete para a ideia de que os quartos ¢ os
respectivos objectos também possam ser proteses no sentido de reflectirem e prolongarem a existéncia dos
individuos que habitam esses espagos, cf. cap. 1V, [, neste estudo.
* Segundo a defini¢io dada no diciondrio de Anténio de Morais Silva (1990). “catoptrica” designa a
parte da fisica que estuda a reflexdo dos raios luminosos em todas as espécies de espelhos (cf. ibid., vol. 1,
511
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Assim, no caso de Gaiser, quando a crianga vé a sua imagem reflectida na agua
estagnada, na primeira parte “Miickenlarven™ (Gaiser 1983, 107-115) do conto "Aus
einer Kindheit” (ibid., 107-124) (cf. notas 131 e 140). podemos associar a sua imagem
especular & curiosidade do jovem artista de desvendar outros mundos. que ndo sdo
visiveis ao primeiro olhar. Apercebe-se do contraste que a sombra da sua cabega cria
com a claridade do céu: “Neugierig, vorsichtig senkte ich meinen Kopf {iber das
Trogwasser, sah mich selbst, mein Gesicht schattend widergespiegelt, darum herum das
Gleillendhelle des Himmels™ (ibid., 107). E a sombra da sua cabe¢a que lhe permite "in

dem Wasser durch und durch sehen. Durch den Schatten blickte ich hinunter™ (ibid.).

Também na quinta parte do conto “Licht. das mit uns spielt™ (Gaiser 1983, 84-99) (cf.
nota 66), quando se descreve o regresso do aduito 4 sua terra-natal. o narrador. tal como
em Weiss, tenta reconhecer os lugares da sua infancia. contudo as formas aparecem
indistintas e incoerentes: o sujeito no presente ¢ incapaz de se rever no individuo do
passado. Sera a autorepresenta¢io especular que vai operar uma coeréncia entre passado
¢ presente. O contraste entre a luz da lua e o negro da 4gua realga a nitidez da imagem
especular. No entanto, estamos perante uma distor¢do da imagem real do mundo. pois
enquanto. em primeiro plano. se encontra a sua imagem reflectida no cspelho da dgua, a

perspectiva do olhar do individuo transfere as arvores para um plano de fundo:

Ich suchte den UmriB der Auwilder, wie ich sie kannte: nur grave Massen ddmmerten da
und dort gestaltlos. ich kannte nichts wieder. Da kam ich ans Wasser, das Wasser war
schwarz und glatt. Plstzlich merkte ich, wo ich zu suchen hatte. Scharf wie gestochen
stand in dem schwarzen Wasser das Spiegelbild, regungslos. die Baume abwirts
reichend. weit und tief hinab. Nichts war so deutlich, nichts wirklicher als das Bild im
Spiegel. Ich beugte mich vor, da sah ich. daB iiber mir ein diinner weiBer Mond stand.

{ibid.. 96)
Assim, a lua retine a paisagem das recordages e a imagem especular do eu-escritor.

No caso de Peter Weiss. a referéncia a primeira imagem especular ocorre também numa
noite de luar. Assim, quando deambula senimbulo pela casa paterna. acaba por se
contemplar no espelho do quarto dos pais. Neste caso, a crianga projecta o seu estado de
ansiedade vivido na casa paterna. Capta a sua imagem num plano de fundo enquanto se
opera uma inversio da imagem do quarto: “Im Spiegel des groBen Wischeschranks, an

der Wand gegeniiber dem Bett, sah ich mich selbst, sah mich im violetten Mondlicht in
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der Tiefe des verstellten Zimmers™ (AE. 46). A teoria dos médicos de que a errancia
nocturna da crianga pela casa se deve a um parasita que teria trazido o virus da malaria
“liel mich glauben, daf} ich dem Irrsinn nahe sei [...]", por isso estuda o seu rosto no
espelho. “schnitt Grimassen. lallte und liefl meinen Speichel aus dem Mund tropfeln. wie
ich es zuweilen bei den Geistesgestorten. auf ihren Spaziergdngen im Park, gesehen

hatte™ (ibid.. 47).

A imagem especular ocorre também. mas com um significado diferente. associada aos
livros. Sera nas historias dos livros proibidos da biblioteca dos pais que revé o seu caos
interior, Neste contexto. as histdrias identificam-se com espelhos que se projectam na

crianga:

Das Chaos in mir von unausgegorenen Sehnsiichten. von romantischen Verstiegenheiten,
von Angsten und wilden Abenteuertraumen wurde aus unzéhligen Spiegeln auf mich
zurlickgeworfen. ich bevorzugte das Anriichige. Zweideutige, Diistere, suchte nach
Schilderungen des Geschlechtlichen, verschlang die Geschichten von Kurtisanen und
Hellsehern, von Vampiren, Verbrechern und Wiistlingen. und wie ein Medium fand ich
zu den Verfihremn und Fantasten und lauschte ihnen in meiner Zerrissenheit und

Melancholie. {AE, 39-60)

Exige até que “die Stimme des Buches unverstellt zu mir spriche und nichts vor mir

verbarg” (ibid., 60).

Também as pinturas dispostas. em circulo, em redor de Fanny se transformam em
espelhos que se projectam. por sua vez. sobre Leo. Neste contexto. as pinturas de Leo
reflectem as dimensdes multifacetadas da sua existéncia artistica. o que aponta para uma
autorepresentagdo multidimensional da figura do artista: “Um sie herum all seine groBen
Beschworungsbilder. die mit elektrischer Kraft auf ihn ausstrahlten. In seinem
Spiegelkabinett hatte er sich in vielen Brechungen postiert, er selbst war der Herzpunkt,
aus allen Richtungen vibrierten feine Fiden zu ihm heran. Wie eine Spinne sall er in

seinem Netz" (S, 11).

A imagem do espelho aparece de novo quando, depois da partida da cidade de Praga. se
dirige para a casa de Hesse. Ao caminhar o narrador imagina o suicidio de Peter Kien e
identifica-se com os sentimentos e acgdes do amigo perseguido que se atira pela janela.
Depois da descrigdo minuciosa do quarto, confere especial relevo ao espelho pendurado
na parede. ~[...] ein Spiegel mit verziertem Goldrahmen. und in dem Spiegel war das
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Fenster zu sehen, und mein Anlauf zum Fenster. Ich stellte mir die Sekunde vor. in der
alles Haltbare verschwand, die Sekunde, in der ich zum Fensterbrett emporschnelite und
mich hinaus in das blaue Wasser der Leere schleuderte™ (AE. 134-135). Também no
quarto onde se instala, quando chega pela primeira vez a Estocolmo. no inicio do texto
Fluchtpunki. o armario tem um espelho no qual se reflecte a sua existéncia. a imagem do
viajante que chega ao seu destino: “[...] schwarze Male starrten aus dem zerkratzien

Holz des Schrankes. in dessen Spiegel ich mich die Koffer abstellen sah™ (FP. 7).

O ambiente da primeira exposi¢do de pinturas em Londres, durante o convivio com
Jacques. apresenta uma inegéavel similitude com o “teatro magico™ de Pablo, personagem
no romance Der Steppenwolf de Hermann Hesse, no qual existem “nur Bilder. keine
Wirklichkeit™ (Hesse 1955, 236). Por seu lado. o “teatro magico™ de Pablo com os
espelhos “eines Lachkabinetts™ apresenta afinidades com um “teatro catoptrico™ (37-39).
definido por Umberto Eco (1989). Os teatros catoptricos caracterizam-se pelo jogo que
se cria com os espelhos. Aplicando a teorizagdo de Eco sobre os espelhos, consideramos
que o teatro magico de Pablo, enquanto teatro catdptrico. opera uma “encenagdo pro-
catoptrica™ (ihid., 35)."" isto é. através da manipula¢do do espelho enquanto canal
criam-se ilusdes da realidade e todo o discurso semidtico se desloca da imagem
especular para a encenagio (cf. ibid.). Para Eco. os teatros de espelhos produzem
“ilusdes perceptivas™ que se baseiam “numa encenagio que ¢ fendmeno semidsico™

(ibid., 38-39).

Umgeben von unsern Bildern gingen wir durch die Stadt. der Regen war versiegt. die
sinkende Sonne durchstrahlte den Rauch, und immer wieder brach der Katarakt des
Gelichters auf. alles wogte wie in den Spiegeln eines Lachkabinetts. Ein Strahlenkranz
von Perspektiven umgab uns. unsere Zukunft lag offen, ich sah weite Winde

vollbehdngt mit meinen Bildern und Jacques dirigierte seine Orchester. (AE. 110)

As duas situagdes partilham também uma encenagdo teatral na qual se destaca o
elemento do riso e do anedotico: - So. und jetzt ist bloB noch eine ganz kleine, lustige

Zeremonie zu vollziehen™ (Hesse 1955, 236-237).

A manipula¢@o do espelho enquanto canal é bastante evidente quando Harry Haller se

contempla no espelho do teatro magico de Pablo. O desdobramento multiplo do

™ Eco (1989) identifica “uma semiotica da encenagdo. que pode projectar-se num uso dos espelhos
enquanto canais™ (ébid.. 21).
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individuo numa pluralidade de alter-egos rompe com a unidade ¢ a imagem coerente do

artista numa acepe¢do classica:

Ich sah, einen winzigen Moment lang, den mir bekannien Harry. nur mit einem
ungewohnlich gutgelaunten. hellen, lachenden Gesicht. Aber kaum. daB ich ihn erkannt
hatte, fiel er auseinander. loste sich eine zweite Figur von ithm ab. eine dritte, eine
zehnte, eine zwanzigste, und der ganze Riesenspiegel war voll von lauter Harrys oder
Harry-Stiicken, zahllosen Harrys. deren jeden ich nur einen blitzhaften Moment erblickte

und erkannte. [...] und alle waren ich [...]. (Hesse 1935, 237)

Enquanto o espelho do Der Steppenwolf ¢ essencialmente dissociativo. a imagem
especular de Thel no romance Die Situation ¢ sobretudo narcisista € confirmativo. Para
Thel o espelho suscita a autoreflexdo, mas é fundamentalmente um modo de
proporcionar o encontro consigo mesmo. Reparamos que o autoretrato ¢ moldado pela

presenga do fundo do quarto que se reflecte no espelho:

Sie wandte sich dem Spiegel zu und betrachtete sich selbst. Sie war schmal. klein, in
knappe schwarze Hosen und cinen langérmligen, um den Hals geschlossenen Pulli
gekleidet. Thr rotblondes Haar gekimmt in eine kurze, gerade Pagenfrisur. Der Mund
kriftig geschminkt. die Augen schwarz umrandet. Sie ging niher an den Spiegel heran,
hinter ihr die hellen, vollendeten Proportionen des Zimmers, sie legte die Hande gegen
thre Spiegelhédnde. kiiBte sich auf thren Spiegelmund. ich muB diese Begegnung mit mir
selbst besiegeln. Die einfachste aller Entdeckungen: warum macht man sie so selten? (S.
75-76)
Assim, a imagem especular enquanto prétese afirmativa ou dissociativa instaura
sobretudo uma autorecriagdo da figura do artista, uma vez que projecta os estados
presentes ¢ aspiragdes futuras das diversas figuras. Também faculta o acesso a varios
niveis de profundidade ¢ institui um desdobramento em multiplos sujeitos que assinalam
a alteridade inerente a criatividade artistica. No capituloe seguinte. analisaremos como as
pinturas de Weiss podem também ser entendidas como imagens especulares na medida
em que representam uma auto-encenagio da figura do artista que real¢a os varios perfis

da sua actividade artistica.
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5. Espaco pictorico de auto-encenagio

Erinnerungen an die Umgebungen meiner frithsten Kindheit klangen in diesen Bildern
auf. durchseizt von den Eindriicken und Widerspiegelungen spditerer Jakhve, ich
versuchte. mich in diesen Bildern zu erkennen, ich versuchte, mich mit diesen Bildern zu
heilen, und sie waren voll von der bleiernen Schwere meiner Isoliertheit und von der

explosiven Glut meiner angestauten Verzweiflung. (AE. 126-127)

E na cidade de Praga que o narrador de Weiss reconhece o quanto seu percurso
biografico se repercutiu em toda a sua obra pictorica. Neste capitulo interessa
particularmente analisar as pinturas que sejam autoretratos ¢ que apontem para um
percurso estético nas artes. Quando o narrador de Abschied von den Eltern refere a
destrui¢do dos seus trabalhos pictdricos pela mde, na mudanca da casa paterna para a
Suécia. em 1938. acaba por indicar e definir a tematica das suas primeiras pinturas: “Mit
ihren eigenen Hénden hatte sic die Bilderwelt meiner Jugendjahre. diese Totentinze.
Weltuntergéinge und Traumlandschaften, vernichtet™ (AE, 138). Para facilitar a analise
do conjunto de pinturas que seleccionimos para este capitulo e que s¢ encontram
evocadas em diversas passagens nos textos em andlise,’™ organizamo-las e agrupamo-

las em dois nucleos tematicos.

Num primeiro. inserimos as pinturas que tematizam a feira. o circo e que de alguma
forma encenam uma representagfio dramatica e se aproximam dos limites de uma
simulagio.™® A representagdo do mundo da feira sugere a recuperago e transformacio
de cenas origindrias que ocorreram na infancia. Assim. constituem no dmbito do espago
pictérico a cristalizagdo de um sonho que se desenvolve a partir da infincia. quando.
acompanhado pela criada Auguste, o protagonista descobre o mundo da feira nos
arredores da cidade (cf. AE. 19-25). Julgamos que as pinturas que exploram as cenas da
vida e do mundo artistico anunciam o trabalho de Weiss como encenador de pegas de
teatro. Pensamos que “diese groBen zusammenfassenden Allegorien, diese Chére. diese
festlichen und makabren Aufziige. dazwischen einzelne Gesangstimmen. Tinze,
Trommeln und Dudelsdcke™ que Weiss (1979, 109) mais tarde tanto admira no teatro

renascentista € exprime na entrevista Gesprdch iiber Dame (ibid.. 109-130) (cf. nota

%% Alguns temas também sio encenados nos dramas de Peter Weiss, que, no entanto, ndo serdo analisados
neste estudo.

% A cidade ou os arredores da cidade com as suas fabricas s3o temas predilectos na arte pictorica de Peter
Weiss, “Jahrmarkt und Zirkuswelt sind fortan zentrale Motive™ que simbolizam a vida {Beise 2002, 32).
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134}, ja4 se encontram presentes nas pinturas inseridas neste primeiro nicleo de

composi¢des.

As seguintes pinturas tém em comum de representarem uma espécie de encenacio
teatral. no centro da qual se encontra o artista. U'ma representagdo muito semelhante
surge quando o narrador descreve o seu caso amoroso ¢ a divergéncia com o engenheiro
da fabrica do pai & frente de Max. em que a componente dramatica e teatral se revela ao
nivel da anedota. Todos os movimentos sdo encenados como se se tratasse de uma
representagdo teatral: “Ich konnte dieses Abenteuer lachend wiedergeben. mit grotesken
Darstellungen des Auffahrens, des Sprunges durch das Fenster, des Hinabstiirzens zum
Seeufer [...]. Auch die Fabrik zeigte sich wie in einem Lachspiegel. Mit ernsthafter
Miene sah ich mich sinnlose Bewegungen ausfithren. Was mich vor wenigen Tagen
noch eingeengt hatte. wurde jetzt zu ciner Harlekinade™ (FP. 18). Também Jorg em Die
Situation e Hieronymus em Fluchipunkt (cf. cap. IV. 2) proporcionam momentos que
apresentam semelhangas com uma encenagdo teatral. A expressdo mimética do rosto de
Hieronymus. durante a cena em que expde a sua obra de arte ao narrador, aproxima-se

dos limites da loucura;

Wihrend er mir die neuentstandenen Zeilen vorlas, wechselte der Ausdruck seines
Gesichts in einer Ubereinstimmung mit den verschiedenen Textarten. Seine Ziige
konnten zerbréckeln und zerrinnen, sie strafften sich, zitterten. zuckten. oder kriuselten
sich in einem Lachen. Das Lachen war vorherrschend. Immer wieder ergaben sich
Zusammenstellungen von Begebenheiten, die so iiberraschend waren. daB wir in

Gelichter ausbrechen mubBten. (FP. 141)

Também na interpretagdo que Hoderer faz da vida do narrador. encontramos a imagem
do arlequim ou do bobo da corte. representada na pintura “Mysterienspiel™ (1934)
(Bartsch 1982. 102).2 da qual hoje se tem apenas uma fotografia. e também na aguarela
“Parade " (1945) (ibid.. 203). ~Sie lassen dich tanzen, du bist ihr Hofnarr. Du
gefdhrdest sie nicht” (FP, 71). Apesar de uma diferenga de onze anos na concepcio de
“Mysterienspiel” e “Parade”, ambas retratam a encenagdo de uma pe¢a num palco. A

volta do arlequim sdo representadas diferentes situagdes aparentemente contraditérias. O

*" Todas as pinturas analisadas, neste capitulo, encontram-se por ordem em anexo neste estudo.

“* Hiekisch (1982a) identifica nesta aguarcla “die Allegorie tiber Macht und Gewalt”, ela “deutet damit
schon auf die dramatischen Arbeiten voraus™ (ibid., 25). No seu entender esta composigio “faBt Peter
Weiss Bilderwelt zusammen™ (ibid.} e constitui a obra pictorica principal durante o exilio na Suécia.
Acresce que interpreta a figura da crianga, vestida de arlequim. como simbolo do artista (cf. Hiekisch-
Picard 1984a, 106), tematica que sera retomada na peca radiofénica Der Turm (ibid.).
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titulo “Mysterienspiel " sugere que se trate de um “jogo de mistérios” e ja encerra em si a
ideia de um ““teatro do mundo™. As Unicas figuras que se movem ¢ que contrastam com a
atitude estatica das figuras dispostas de frente num linha recta (oito homens. sendo um
deles Jesus que esta a ser crucificado, e uma escultura branca feminina) sdo o menino,
que assoctamos & figura do arlequim. ¢ uma menina. vestida de branco, que dangam
juntos. Esta confluéncia de clementos heterogéneos aponta para a antinomia entre vida e
morte. Na aguarela “Parade™ (1945) a ideia do “teatro do mundo™ torna-se mais
evidente. O arlequim remete explicitamente para uma das figuras alegoricas da
commedia dell arte. Nesta aguarela estd presente um dos aspectos fundamentais da
commedia dell ‘arte que ¢ a intriga multipla e paralela em que um conjunto de cenas
independentes, que retratam diferentes situagdes da condi¢do humana, ¢ encenado em
forma de circulo & volta do arlequim. que ocupa um lugar central na composicao. ™ A
forma como o arlequim com os bragos estendidos equilibra no seu nariz uma pena de
pavdo e na mio esquerda segura uma balanga remete para uma cena originiria em
Abschied von den Eltern (1964). na qual se descreve o movimento corporal de equilibrio
do acrobata (cf. ibid., 24-25). A atitude do arlequim perante a vida exprime. assim, o

dificil percurso biografico e artistico do pintor.

As seguintes quatro pinturas tém em comum de se centrarem no munde do espectaculo e
das feiras: e no actor. Tomando, em primeiro lugar, as duas pinturas a 6leo sobre
madeira “Fahrende Schauspieler vorm Dorf” (1936) (Bartsch 1982, 117) e
“Jahrmarktsleben™ (1940) (ibid.. 179). verificamos que em ambas existe a figura do
actor ¢ um publico relativamente numeroso que assiste a actuagdo. Mas enguanto na
primeira (cf. ibid., 117) se destaca a figura do actor da commedia dell'arte que cra
comum representar na rua a frente dos habitantes da aldeia, na segunda (ibid.. 179)

salienta-se a representagfo de espectaculos em pequenos palcos.

As seguintes pinturas a 6leo sobre tela “Jahrmarktsgruppe™ (1943) (Bartsch 1982. 189) e
“Musikanten™ (1944) (ibid., 191) centram-se mais na figura do artista pela auséncia de
um pablico. Na primeira (ibid.. 189). as duas figuras, feminina ¢ masculina. em primeiro

plano. podemos identificar com dois actores de circo pelo seu vestuario ¢ pelos objectos

*® Em entrevista com Arnold (1983), Weiss comenta da seguinte forma a sua obra pictdrica: “Es sind oft

Szenerien. die Welttheater genannt wurden. oder dramatische Situationen: die Figuren stehen auf diesen
Bildern manchmal wie auf einer Biihne in bestimmten Beziehungen zueinander. es gibt da Ereignisse, die
gine Totalitit ausdriicken wie etwa auf mittelalterfichen Gemilden diese Siationsbilder. auf denen
verschiedene Ereignisse fortlaufend auf derselben Tafel geschildert werden. die mit unseren heutigen
Mitteln im Film oder auf der Biihne ausgedriickt werden kénnen™ {ibid.. 30).

173



que dispdem: enquanto a figura masculina usa na cabega um chapéu alto cilindrico com
fitas nas pontas, tal como o borddo que segura na mio esquerda. também se destaca o
macaquinho agarrado ao seu pescogo e 0 enorme cesto que segura a sua frente, dentro do
qual se distinguem diversas figuras em madeira ou em pano que remetem para
personagens de palco. inclusive um jogo de cartas: a figura feminina veste um fato de
xadrez, tem uma mascara colocada de lado na sua cabega e uma tanica branca comprida
com um padrio de flores colocada a volta do seu pescogo. Ambas as personagens sio
envolvidos pelo ambiente da feira que podemos apreender pela tenda ¢ a roda, no plano
de fundo superior direito. e pelos equipamentos udicos, no lado esquerda em que se

destaca o cavalo de madeira branco. Esta composigdo retrata a vivéncia na feira.

Na segunda (ibid.. 191). pelo contrdrio. o mundo da feira esta completamente ausente.
Os dois musicos remetem explicitamente para uma cena final no texto Fluchtpunkt,
quando o narrador encontra dois musicos no comboio. que tal como o narrador. se

dirigem para a cidade de Paris e depois ficam hospedados no mesmo hotel:

Neben mir standen die beiden Musiker. und ihre Finger. die wihrend der Reise an den
Saiten der Gitarren gezupft hatten. trommelten und hiipfien auf der Fensterscheibe. Der
eine, mit dem bleichen, femininen Gesicht. hatte einen Stadtplan aufgeschlagen. der
andere, mit dem ungeheuren, schwarzumschatteten Kinn. beugte sich dariiber, und wir

erdrterten, wo die billigsten Hotels zu finden seien. (FP, 192-193)

E com eles que entra na cidade. simbolo de todas as aspiragdes do artista que procura
emancipar-se ¢ onde vai ocorrer um dos momentos mais importantes do seu percurso
existencial: “Zwischen den Reisegefihrten. die pisizlich wie zwei Wichter neben mir
standen, trat ich hinaus vor die Stadt. Die Stadt der groBen starken Eroberer” (ibid. 193).
Mas a pintura de 1944 lembra também uma fotografia do préprio narrador e de Max.
representados como musicos. Apesar de a descri¢do do vestudrio e o plano de fundo em
Fluchtpunki ndo coincidirem com a pintura, pensamos que os dois misicos na
composi¢io remetem para uma vivéncia ligada ao mundo da feira: “Befremdet sehe ich
meine Erscheinung auf einem Bild. von einem Straenphotographen vor zwanzig Jahren
aufgenommen, am Rande des Tiergartens. auf dem Platz vor dem Zirkusgebiude. Wir

stehen nebeneinander. Max und ich™ (ibid., 24-25).

Consideramos que as pinturas a oleo sobre tela “Der Hausierer”™ (1940) (Bartsch 1982,

171) e “Jahrmarkt am Stadtrand™ (1940) (ibid.. 173). concebidas no mesmo ano.
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representam. para além da condigdo do exilado que chega a um pais estrangeiro.
comentada em vérios estudos,”'” também a figura do proprio artista que tenta emancipar-
se no dmbito da arte. Na nossa opinido. estas pinturas se inserem numa fase em que
Weiss comega a estar preparado para iniciar plenamente o seu trabalho artistico. por isso
sdo emblematicos da construgio de um projecto existencial viavel.*"! O proprio Weiss
comenta numa entrevista esta pintura, identificando a representagdo do estrangeiro ou do
exilado que chega a um novo lugar, cuja lingua ¢ cultura desconhece. com um

autoretrato:

»Der Hausierer« ist natiirlich der Wanderer, der in ein véllig fremdes Land kommt. Ich
konnte kein Wort Schwedisch. und ich bzw. der Hausierer steht da mit dem Bauchladen
vor einem Zirkus, die fremde Welt hat ja etwas Jahrmarktartiges fiir den Ankémmling.
Irgendwo hangt auch eine schwedische Fahne, der Hausierer selbst ist behdngt mit blau-
gelben Bindchen. um auf sich aufmerksam zu machen. um sich anzupreisen; »Seht mal.
hier kommt einer, der will Euch was verkaufen. hier kommt ein Hausierer!«. (Roos

1982a. 33-34)

Finalizamos este primeiro nucleo tematico com a pintura a dleo sobre madeira “Das
groie Welttheater™ (1937) (Bartsch 1982. 141). que, além das influéncias evidentes de
grandes mestres como Hieronymus Bosch e Pieter Brueghel. representa. no nosso
entender. uma tentativa de concretizar num plano pictorico o “teatro mundial™ ao qual

aspira mais tarde a nivel dramético, cujo modelo ¢ a Diving Comédia de Dante (cf. nota

M Para Trommler {1995) —Der Hausierer” (1940) combina *“seine zentralen Motive Stadt.

Jahrmarkt/Zirkus und Jiingling am Stadtrand™ (ibid.. 90). Képpen (1987) identifica o caminhante em “Der
i{ausierer™ com o proprio Weiss que acaba de chegar & Suécia (ibid., 19). Em conjunto com “Jahrmarkt
am Stadtrand™ exprime o estranhamento do pintor perante o seu novo exilio num pais. cuja lingua
desconhece (ibid.. 20). Também Otof Lagercrantz (1991) identifica Weiss com “um Pilger” e com um
“Wanderer™: “Man hatte den Eindruck eines Wanderers, der unterwegs ist zu einem fernen Ziel und genau
registriert, was er unterwegs sicht, der Chiffren. Zeichen, Symbole beobachtet™ (ibid.. 14-15). Hiekisch-
Picard (1984a) assinala que o exilio na Suécia constitui de novo um corte doloroso para Peter Weiss.
Retoma a linguagem pictorica do realismo-magico das suas pinturas concebidas em Praga. nas quais
representa a condi¢do do exilado, o mundo da feira e do circo (ibid., 102). Cf. também Laaban (1991,
102).
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Mittenzwei (1980) considera que nas pinturas que retratam a sociedade e os ambientes da feira e do
circo ja se prepara uma compreensio do mundo sob uma perspectiva socialista (ihid.. 332). Os primeiros
quadros concebidos neste novo ambiente. em 1940. podem ser vistos como uma continuagio do trabalho
produzido em Praga. Retratam paisagens da periferia. nas quais as cenas sio muito semelhantes as das
pinturas produzidas em Praga. “Der Hausierer™. “Jahrmarkt am Stadtrand”. “Vororweg”,
“Hochspannungsleitung™, "Die Dampfwalze™ e “Der Drache™ sdo pinturas que de um ponto de vista
formal e de conteudo nédo evidenciam diferengas significativas em relag3o ao periodo criativo em Praga.
Na Suécia, a relagdo com o surrealismo torna-se mais evidente, mas uma atmosfera trdgica continua a
atravessar a obra pictorica (Spielmann 1995, 35). Mas Beise (2002) aponta nestas composicdes uma
viragem tematica mais alegre que considera devedora da estadia de Weiss. em Tessin. na Suiga. quando
visita Hesse {ibid., 32).
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134).*'? Hiekisch-Picard (1984a) comenta da seguinte forma esta composi¢do: “Die
Polaritit zwischen Chaos und heiler Welt der Liebe, zwischen Kindertraum und brutaler
Vernichtung wird zu einem bestimmenden Merkmal von Peter Weiss™ Bildem™ (ibid.,
100-101). Destaca-se a presenga do menino, figura recorrente nas pinturas de Weiss. que
escondido consegue abarcar visualmente todas as cenas a sua volta que constituem

T E . 13
fragmentos da existéncia humana cadtica.?”

Num segundo nucleo temdtico, inserimos as pinturas que. na nossa opinido, encenam um
autoretrato do artista (pintor, escritor ou musico). Um dos primeiros autoretratos aparece
na pintura a 6leo sobre madeira “Menschen im StraBenbahnwagen II” (cf. Bartsch 1982,
107).2"' concebida na sequéncia da morte da irma (cf. Roos 1982, 19). na qual. segundo
Beise (2002). “sich unschwer ein Selbstportrait von Weiss erkennen lsst™ (ibid.. 24)2"
Numa entrevista, Weiss refere que “Menschen in der Stralenbahn I ¢ 11™ (1934) e “Die
Maschinen greifen die Menschheit an™ (1935) (Bartsch 1982, 115)*' foram alguns dos
quadros que exibiu na sua primeira exposi¢do em Londres com a ajuda de Ayschmann
(Jacques) (cf. Roos 1982a, 24), episédio que é descrito em Abschied von de Fliern (cf.
AE. 112). Estas pinturas inserem-se. segundo Weiss. na primeira fase de actividades
pictoricas. em que cria “Schwarze. dunkle Bilder voller Trauer, voller Verzweiflung.
Das waren die Werke. die damals noch vor der Emigration gemalt wurden™ (Roos

1982a, 19).

A descrigdo que faz mais tarde dos rostos das pessoas no eléctrico que vivem em
Estocolmo. tal como ele ¢ os trabalhadores da floresta, num “farblosen alltiglichen
Dasein™ (cI. FP. 99), apresenta analogias com o ambiente do dia-a-dia recriado ¢m

“Menschen in der StraBenbahn [ und II” (Bartsch 1982, 106-107): “Ich fuhr in ciner
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No entender de Peter Spielmann (1995): “Das groBe Welttheater™ apresenta motivos semelhantes com
uma pintura concebida em Londres “Die Maschinen greifen die Menschheit an™ (ibid.. 30). E relevante
notar que Weiss se afasta, nesta primeira fase, completamente da modernidade estética, como o
expressionismo, o cubismo ou o surrealismo e que, em vez disso, recupera aspectos. de um ponto de vista
estilistico, da pintura do século XVI. Ao passo que “Die Maschinen greifen an” e “Das grofle Welttheater”
apresentam semelhangas com Pieter Brueghel e Hieronymus Bosch (Mazenauer 1993, 16). “Der
Hausierer™ e “Jahrmarkt am Stadtrand™ estabelecem relagdes com a pintura da “Neue Sachlichkeit™,
sobretudo as pinturas da cidade estéril de Alexander Kanoldts (ifid.. 19).

** Hiekisch-Picard (1984a) identifica o menino em “Das grofle Welttheater” com um autoretrato do pintor
Peter Weiss (ibid.. 99-100).

*"! Constitui a segunda parte da pintura a dleo sobre madeira “Menschen im StraBenbahnwagen I (cf.
Bartsch 1982, 106) que, em conjunto com a primeira parte. foi criada em 1934.

** Para limar Laaban (1991). a pintura constitui uma “Allegorie der Lebensalter und der Lebensroilen™
(ibid.. 94).

*1® Talvez na atribuigio deste ultimo titulo, Peter Weiss se tenha inspirado na cena da luta “zwischen
Menschen und Maschinen™ (Hesse 1955, 238). descrito em Der Steppenwolf de Hermann Hesse (cf. ibid.,
238-240).
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StraBenbahn und alle Gesichter starrten leer vor sich hin™ (FP. 99). Noutra passagem faz
uma descrigdo mais detalhada dos passageiros do eléctrico: “Mit mir fuhren die
Angestellten zu 1hren Kontoren. die Beamten zu ihren Kanzleien. die Verkiufer zu ihren
Geschiften. Sie standen mit ihrer Arbeit in einer unmittelbaren Beziehung zur Stadt, und
ihre Gesichter, die im schaukelnden Wagen noch ausdruckslos vor sich hinstarrten,

wiirden sich bald beleben im Zusammenspiel von Angebot und Nachfrage™ (ibid.. 114),

A descrigdo que Weiss faz, numa entrevista, em relagdo & pintura “Diec Maschinen
greifen die Menschheit an” (1935) aponta explicitamente para um autoretrato do

I b
pintor:

Oben rechts sehen Sie mich in einem kleinen Selbstbildnis: [ch stehe im zerstorten
Dachstuhl einer Ruine an der Staffelei und male den Mond. Ich stehe in der ruinierten
Stadt, zwischen den fliechenden Menschen: schon die Vision des Untergangs. ganz
unbewuBt. iiberhaupt nicht konstruiert oder bewuBt etwas formuliert. Das waren
einfache Visionen, das waren Grunderlebnisse: die Erlebnisse des Todes der Schwester

und die Erlebnisse des Zusammenbruchs der alten Welt. (Roos 1982a, 21)*'®

Assim, enquanto o mundo estd ser destruido a sua volta, visivel no ataque da
Humanidade pelas maquinas, que podera aludir & crise politica e social provocada pela
Primeira Guerra Mundial. o pintor continua calmamente a pintar no canto superior da
pintura. no andar superior de um prédio, cujas paredes desmoronadas deixam antever o
ccu. Esta atitude do artista que se isola e que persiste na sua actividade

independentemente daquilo que possa acontecer a sua volta é muito semelhante a

" Para Mazenauer (1995). nas pinturas “Die Maschinen greifen an™ {ibid.. 16-17). “Das grofe

Welttheater™ (ibid.. 17-18), “Der Hausierer” e “Jahrmarkt am Stadtrand™ (ibid., 19-21) figuram vérios
autoretratos que traduzem a autoquestionagdio do artista (ibid., 15). E neste aspecto que reside a sua
originalidade pictorica, visto que de um ponto estilistico evoca sempre pinturas anteriores: de Brueghel. de
C.D. Friedrich. de Henri Rousseau, de Munch, de Kubin e mais tarde de Picasso e de Chirico (ibid.).
% Também Jochen Vogt (1987) aponta: “Die Charakteristika des malerischen Werkes von Peter Weiss
sind an diesem «apokalyptischen Bild« beispielhaft abzulesen: die gegestandliche. ins Allegorische
hiniiberspiclende Malweise, vom Expressionismus (auch vom literarischen) ebenso eingefiirbt wie von den
alten Meistern Pieter Breughel und Hieronymus Bosch. Kompositorisch werden Selbsibildnis und
Selbstdeutung mit dem Blick auf eine Totalitdt verbunden™ (ibid.. 27): cf, também Hiekisch-Picard
(1984a. 97) e Hiekisch (1982a. 25). Para Mittenzwei (1980). H. Bosch, Brueghel, C.D. Friedrich ou O.
Dix foram os pintores que mais influenciaram a técnica pictorica de Weiss ¢ os seus temas e motivos
dominantes s3o o isolamento, o alheamento, o medo, a opressio, a exploragdo. a guerra. a decadéncia. A
visdo apocaliptica € explicita em pinturas como “Die Maschinen greifen die Menschheit an” (1935) e “Das
groBe Welttheater™ (1937) (ibid., 332). Nas primeiras pinturas ¢ visivel que Peter Weiss foi bastante
receptivo a corrente do realismo magico, desenvolvida pelos pintores Alfred Kubin, Franz Radziwill, Otto
Dix. enfre outros. nos anos 20 (Trommier 1995, 87). cf. também Hiekisch-Picard (1984a. 98). Em
Fluchipunki, o narrador enumera os pintores que mais o fascinaram desde jovem “Cranach, Baidung
Grien, Bosch, Brueghel, Klee. Nolde™ (FP, 11) e Max “erwihnte meine Verwandschaft mit Malern wie
Runge und Caspar David Friedrich” (ibid.. 15).
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postura identificada por Weiss (1979) em Dante na entrevista Gesprdch iiber Dante
(109-130) quando afirma: “Er fiihrt uns alle Leiden vor [...] doch stets behilt er den
Abstand und die Fahigkeit. weiterzuschreiten™ (ibid.. 111). Mais adiante acrescenta:
“Mit der Herstellung seiner Mitteilung. sei es in der Schrift. im Bild oder in der Musik
spricht er sich selbst frei. [...] Eine Welt geht unter. und wir signalisieren diesen
Untergang in unseren Zeichensprachen™ (ibid.. 113).2' Em Abschied von den Eltern.
quando o narrador reflecte sobre o passado reconhece: “Ich konnte meine Lage nicht
erkennen. Das Lrkennen kommt immer erst spéter, wenn alles vorbei ist. Spéter konnte
ich verstehen und tiberblicken, damals aber war ich blind drinnen im Strom. Damals
dachte ich nur an meine Dichtung, an meine Malerei, an meine Musik™ (AE. 72).
Também no inicio do texto Fluchtpunkr. quando o narrador acaba de chegar a
Estocolmo. para se afirmar como pintor. comenta: “Von sozialen Argumenten wuBte ich
nichts. in der Kunst fand ich die einzigen Waffen. mit denen ich angreifen und mich
verteidigen konnte™ (FP, 10). Esta pintura € descrita quando o narrador € o seu colega
Peter Kien da Academia das Belas-Artes estdo a caminhar pela cidade a segurar “ein
Bild. das ich gemalt hatte, ein Bild. das eine brennende Stadt darstellie [...]" (AE.
133).2%° A descri¢fo antecede um acontecimento tragico, a queda de um corpo estranho

na calgada de pedra a frente dos seus pés.

A pintura a 6leo “Das Gartenkonzert™”' (1938) (Bartsch 1982, 144) suscita também

algumas reflexdes em Fluchtpunks no que se refere a recepgiio negativa que produziu na

*' Para Hiekisch-Picard (1984a), “Die Maschinen greifen die Menschheit an™ (1935) constitui a obra

principal da primeira fase do pintor Weiss. Atribui a posico marginal do artista e a sua indiferenca
perante a destruigo a sua volia a influéncia de Haller. personagem principal do romance Steppenwolf de
Hermann Hesse (ibid. 97). No seu entender. Weiss consegue, assim, conciliar simultaneamente a
expenencna traumatica da morte da irma e a tematica do romance de Hesse (ibid., 95-96).

“ Neste contexto, importa referir que Fanny. num didlogo com o seu pai Viktor. em Die Situation,
recupera a imagem do inferno. representada por Hieronymus Bosch, para descrever a imagem infernal na
qual a cidade de Londres se transformou quando foi bombardeada. Ao contrario do pintor que se mostra
indiferente em relagdo 4 destruicdo a sua volta, Fanny deseja ardentemente os perigos inerentes a guerra,
sugenndo 0 seu cardcter regenerador: “Du safit hier in einer neutralen Zone. mit besseren Moglichkeiten
fiir einen Uberblick, ich in London erlebte den Krieg wie ein Abenteuer. Ja. geradezu wie ein Abenteuer.
Es ist furchtbar. aber ich sehne mich manchmal nach dieser Hochspannung, dieser unmittelbaren
Todesgefahr, Niemals mehr habe ich Nichte in einer solchen Intensitdt erlebt. Diese verdunkeite
riesenhafie Stadt. der Himmel rot von Feuerbriinsten, der Kampf der Feuerwehrkanonen und E\plosmnen
dieses Hollenbild von Hieronymus Bosch: ich ging nie in den Schutzraum hinunter, ich streifte in den
StraBen umher. oft zwischen pfeifenden Granatsplntem Sogar das Erleben des Volitreffers, ein
Augenbhck des hellen Wahnsinns, trug dazu bei. mein Leben zu steigern [...]" (S. 89).

**' A pintura a dleo ~Das Gartenkonzert”, concebida na fase em Praga. recebeu em conjunto com “Das
groBe Welttheater™. em 1938. um prémio pela Academia de Belas-Artes™ (Mittenzwei 1980. 331). Cf.
também Trommler (1995, 87). Estamos perante um autoretrato do jovem Weiss como musico, que revela a
influéncia do estilo de Caspar David Friedrich (Beise 2002, 29-30). Também Hiekisch-Picard {1984a.
101) e Spielmann {1995, 31} identificam em “Das Gartenkonzert™ e “Jiingling im Garten™ um autoretrato
de Peter Weiss.
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mde ¢ na irma (cf. FP, 28). A irma “sah mich zwischen den Konzertierenden im Garten
am Cembalo sitzen. mit entstelitem Gesichtsausdruck. als Insasse eines Irrenhauses™
(ibid)). Também Max e o narrador reflectem sobre “[...] das Entstehen eines solchen
Bildes mitten in einem biirgerlichen Haushalt, den Werdegang eines Widersachers, der
sich durch standige Friktionen und Zwiste kennzeichnet. Alles was thm dargeboten wird.
weckt seinen Unwillen, vor den Regungen der Warme flicht er in selbstgewihlte Kilte,
er lehnt die Geborgenheit ab und wiahlt die Unsicherheit. den bequemen, gepflegten
Zimmern zieht er die Kargheit vor™ (FP. 28-29).

No nosso entender. as duas pinturas a oleo “Junge im Garten™ (1938) (Bartsch 1982,
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149) e “Jingling am Stadtrand™ (1938} (ibid., 153) recuperam o ambiente opressivo
vivido na casa paterna. em que o jovem experimenta uma sensagdo de perda. que ja
analisamos no capitulo III, 6. No caso particular da primeira, o jovem ¢é representado de
frente com um chapéu a segurar entre as duas méos no meio de arvores altissimas. sem
folhas. que apontam para a estagdo de Outono. Em segundo plano. no centro, uma
moradia imponente, que sugere ser a casa paterna. ¢ no plano de fundo, do lado esquerdo
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uma fabrica, motivo central na obra pictorica de Peter Weiss.™" A pequenez do rapaz em
relagdo as arvores e a casa traduzem o sentimento de angustia do jovem ¢ o muro alto do
lado esquerdo ¢ a sebe branca que circundam a casa paterna apontam para um cativeiro.
Tudo indica que estejamos perante um autoretrato de Weiss, sendo este ambiente
opressivo também evocado em Abschied von den Eltern: “Seit Jahrzehnten hatte ich die

Allee nicht mehr geschen, und als ich sie nun wiedersah fiihlte ich meine Kindheit wie

*2 Quando em Fluchipunki mostra a Max as suas pinturas, o narrador faz a seguinte interpretagio dos
motivos representados: “Parkanlagen, Gérten, Hisfe, mit Figuren zwischen den Biumen. wollten mahnen
und etwas wachrufen™ (ibid., 23).

* Mazenauer (1992) comenta que Peter Weiss vendeu “Jiingling am Stadtrand™ a Hermann Levin
Goldschmidt antes de ir para a Suécia (ibid., 17). No entender de Beise (2002), as pinturas “Junge im
Garten”, “Jiingling am Stadtrand”, “Im Hinterhof”, “Im Hof des Irrenhauses”. “Kaspar Hauser” ou
“Junger Mann in der Landschaft”. que foram todas criadas em 1938, exprimem tal como “Das
Gartenkonzert” a ideia de isolamento (ibid.. 30). Para Spielmann (1995) as pinturas “Das Seibstbildnis™.
“Junge im Garten”, “Im Hof des Irrenhauses™. “Jiingling am Stadtrand™, “Im Hinterhot”. “Kaspar
Hauser”, “Landschaften”, concebidas em Praga, representam a atmosfera da periferia e o ambiente
opressor e quase tragico do periodo histdrico, também presente nos romances de Kafka (ibid.. 33-34); cf
também Koppen (1987, 23) e Trommler (1995, 86). Segundo Frank Trommler (1995) as pinturas como
“Jungling am Stadtrand™ (1938). “Caspar Hauser™ (1938), ~Peter Weiss Selbstbildnis” (1938). “Junge im
Garten” (1938) “Das groBe Welttheater™ {1937) e “Der Hausierer” (1940) representam a figura do exilado
e traduzem um sentimento de estranheza e de isolamento (ikid., 86). O efeito melancolico ¢ opressivo
lembra pintores romdnticos, principalmente Philip Otto Runge e Caspar David Friedrich (ibid., 87). Per
Drougge (1991) designa “Junge im Garten™, Jiingling am Stadtrand” e “Der Hausierer™ por “die »Trilogie
der Einsamkeit«” (ibid., 67). que sdo influenciados pela “deutschen Frithromantik sowie die Neue
Sachlichkeit” (ihid.). Cf. também Hiekisch-Picard (1984a, 95).

' Em Abschied von de Eltern, o narrador refere que “in der bdsartigen Enge einer bdhmischen
Industriestadt wurde das Heim in einer schmutzgelben Villa errichtet™ (AE, 81).
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ein dumpf schmerzendes Geschwiir in mir. [...] Ich ging den Parkweg hinab und blieb an
den weiBen Pfosten des Gartentors vor unserem Haus stehen. Der Garten, mit seinem
Tannendickicht, seiner breiten Blutbuche und dem hohen verwilderten Gras erstreckte
sich bis zum Holundergebiisch am Rand der Feider™ (AE. 25-26). O arvoredo em redor
da moradia poderd também fazer uma alusdo aos contos que lia em crianga: “Der
Parkwald um unser Haus nahm alle Mérchen in sich auf, er war verwunschen. in seinen
Moosen. seinem dichten Gebiisch, seinem knorpligen Wurzelwerk lebten die
sprechenden Tiere, die Gnomen, die Riuber und Feen” (AE. 64). Numa das
interpretagbes que Max faz em relagio as pinturas do narrador reala os seguintes
aspectos: “Die Figuren stehen zwischen den Stimmen wie beim Kindheitsspiel

Béumlein Baumlein wechsle dich [...]” (FP, 24).

Um autoretrato entretanto perdido. mas que se centra na figura do pintor, ¢ a composicio
intitulada “Selbstbildnis™ (1946) (Bartsch 1982, 215). Em primeiro plano. o pintor
segura o pincel na sua méo direita, sugerindo que se prepara para o acto criativo. pois
apoia a sua cabega na sua mao esquerda e desvia ligeiramente o seu olhar para o seu lado
direito, que denuncia o estado de meditagdo em que se encontra. Mas este quadro
projecta-se também para o futuro. anunciando o seu percurso artistico em diversos
dominios artisticos através de varias linhas paralelas que se desenham junto do rosto do

pintor e que desaparecem no canto superior direito por entre duas arcadas.

Para além das duas pinturas a témpera sobre papel, analisadas no inicio deste estudo.
“Der Schreiber™ (1946) e “Atelier” (1946). que consideramos fundamentais para a
compreenséo do “talento duplo™ (cf. cap. I1. 1). incluimos, neste nucleo tematico. ainda a
andlise das aguarelas “Der Webstuhl I (1947) (Bartsch 1982, 237) e “Zersplitterter
Kopt™ (1947) (ibid., 239). Estas duas aguarelas inserem-se, no entender de Hiekisch-
Picard (1984a), na fase pictérica final de Weiss. entre 1946/47, em que criou um
conjunto de desenhos e aguarelas que reflectem as suas ideias sobre a arte e o estatuto do
artista (/bid., 107).225 Identificamos. entfo, a aguarela “Der Webstuhl I com uma
imagem emblemdtica do artista que concebe e/ou tece a sua obra de arte. Uma imagem
semelhante aparece durante o convivio de treze dias em Londres do narrador de
Abschied von den Eltern com Jacques: “In seiner Gegenwart kroch ich aus meinem

Kokon hervor, und steigerte meine Farben und machte meine Gedanken schillernd und

225

Hiekisch-Picard (1985) refere também que as pinturas “Zersplitterter Kopf™ e “Der Webstuh!™, de
1947, foram produzidas sob a influéncia da poesia do poeta sueco Gunnar Ekeldfs (jbid. 119).
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ausschweifend. und so spannen wir voreinander unsere Welten hin und gaben einander
rebusartige  Einblicke in unsere Vergangenheit. unsere Triume. unsere
Zukunftswiinsche™ (AE. 109). A representagdo humana da figura apresenta afinidades
com 0 modo como o narrador descreve o seu corpo quando tem uma inflamacdo no rim.
“ein unklares Gebilde. mit schattenhaften Geweben, Sehnen, Adern. wogend. pochend,
voller Flussigkeiten™ (FP, 127). Podemos também associar esta figura humana com um
sonhador, tal como € descrito o carteiro Ferdinand Cheval no ensaio “Der groBe Traum

des Brieftrdgers Cheval™ (Weiss 1979, 29-39) (cf. nota ] 54);

[...] er ist nur Traumender. und ein Triumender kann, innen in seinem Traum. seinen
Traum nicht erkldren. [...] er splirt nur die innere Stimme, deren Folgerichtigkeit mit
keinen logischen Worten erklart werden kann, er spiirt, um was es bei diesem Bau geht,
er spiirt das unaufhdrliche Pochen einer Idee. die gestaltet werden muB. er spiirt das Netz
innerer Zusammenhinge, seine ganze Schopfung webt er aus diesen inneren
Zusammenhéngen hervor, ohne Anspanmung, mit der schlafwandlerischen Sicherheit

eines Mediums. (ihid.. 35)

Neste sentido. podemos identificar a rede que a figura tece com a expressido artistica de
um sonho que se tece a partir do interior. A visualiza¢do detalhada dos musculos e das
veias da figura realgam como o trabalho artistico ¢ essencialmente um trabalho orgénico
e fisico. A obra de arte ¢ assim encarada como prolongamento do artista e pode ser
comparado a um feto que se desenvolve no corpo materno. Sendo atribuido a obra de
arte caracteristicas humanas, esta pode ser vista com um ser vivo ao qual o artista da luz.
Os elementos coloridos em vérios formatos presos aos fios podem remetem para as
imagens da feira e do circo que estdo associadas a uma vida instavel. Os diferentes fios
que a figura tece sugerem multiplos percursos no dmbito da arte e apontam para uma
pluralidade de alter-egos. ideia que o narrador de Der Steppenwolf de Hermann Hesse
(1955) também realga quando analisa a dupla natureza de Harry Haller: “Die Brust, der
Leib, ist eben immer eines, der darin wohnenden Seelen aber sind nicht zwei. oder fiinf,
sondern unzihlige: der Mensch ist eine aus hundert Schalen bestehende Zwiebel. ein aus

vielen Fiden bestehendes Gewebe™ (ibid.. 84).°"" Também a pintura “Zersplitterter

% Neste contexto, importa referir que Magnus Bergh (2003) no estudo “Die Kristalle von Peter Weiss™
(59-71) identifica em toda a obra pictérica ¢ literdria de Weiss a presenga de “cristais”, que se revelam “als
Konzentrat von Schmerz und schmerzhaften Erlebnissen™ (ibid.. 67). Contudo, ne que diz respeito a
pintura “Webstuhl I" sustenta que os “cristais” so coloridos, “wo sie ¢in dichtes. funkelndes Gewebe aus
Prismen bilden” (ibid.).
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Kopt™ (1947) (Bartsch 1982. 239), que parece ter sido o Gltimo autoretrato concebido
por Weiss, exprime a fragmentagio do artista numa pluralidade de figuras ¢ podera ser
também associada & actividade multifacetada em varios dominios artisticos. Contudo.
tanto “Der Webstuhl™ como ~Zersplitterter Kopf” buscam implicitamente uma unidade
da figura do artista ao representa-lo ainda que com todas as suas fragmentacdes
possiveis. Ja o narrador de Der Stepperwolf de Hermann Hesse (1955) pde em questio
um ideal que se preservou desde a antiguidade classica: “Der Mensch ist ja keine feste
und dauernde Gestaltung. er ist vielmehr ein Versuch und Ubergang. er ist nichts andres

als die schmale. gefihrliche Briicke zwischen Natur und Geist™ (ibid.. 85).

Outra imagem fragmeniada € expressa na parébola classica do filho arrependido que
regressa a casa paterna, descrita no Evangelho Segundo Sdo Lucas. capitulo 15, versos
11 a 32 (Biblia 2000, 1418-1419). Tendo sido readaptada e transfigurada em diferentes
representagdes pictoricas ao longo da historia, no ambito deste estudo, damos particular
relevancia a gravura em cobre “Der Verlorene Schn™ de Albrecht Diirer (cf. Diirer 1971.
217. e anexos neste estudo) e  pintura a 6leo sobre madeira “Der Landstreicher™ (1310)
que também tem o titulo “Der Verlorene Sohn™ de Hieronymus Bosch (¢f. Bosing 2001,
65 ¢ os anexos neste estudo). Weiss readapta e transfigura. por sua vez, a representacio
pictérica da imagem biblica do filho arrependido em Abschied von den Eltern e
Fluchtpunkt. conferindo-lhe uma componente irdnica. Assim, no primeiro texto. quando
regressa da cidade de Praga. reconhece-se na imagem do “verlorener Sohn. dem man die
Gnade ciner Bleibe bot. Eine Mappe mit Zeichnungen. ein paar Hefte mit Notizen waren
mein einziger Besitz” (AE 1964. 138). E a identificagdo com a imagem do peregrino
e/ou vagabundo remete para o titulo da composigdo de Hieronymus Bosch “Der
Landstreicher” (“Der Verlorene Sohn”): “Mit leeren Hinden. wie ein Landstreicher,
stand ich da. Ich hatte keine andere Wahl. als in die Fabrik meines Vaters einzutreten”
(ibid.). De facto, trata-se de uma autorepresentagdo da “Niederlage dessen. der es nicht
wagt. sich von seiner Gebundenheit zu befreien™ (ibid.. 143). Representa. assim. o

fracasso do pintor ¢ do seu projecto estético auténomo.

Em Fluchipunkt o narrador retoma a imagem biblica do filho arrependido, descrevendo a
gravura de Albrecht Diirer.”*” Contudo. a simples leitura da passagem permite verificar
as alteragdes introduzidas em relagdo ao texto biblico (cf. Biblia 2000, 1418-1419).

Assim,. difere. em primeiro lugar, pelo tom irénico de que se revestem certas expressdes

** O pintor Albrecht Durer é também citado na {sthetik des Widerstands (cf. Badenberg 1995, 178-179).
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como “der gute Sohn” e “die gute Mutter™ (FP. 47). apresentando afinidades com um
conto de fadas. Depois pelo comico de situagdo, quando se descreve o filho ajoelhado na
sujidade. “bei den Schweinen, die grunzend im Futter wiihlen™ (ibid.): pela encenagio
dramatica do filho “mit flehend gerungenen Handen™ (ibid.). por descrever a casa
paterna como uma prisdo, pois “Der Hof ist von Schuppen, Scheunen und aufgerichteten
Latten umgeschlossen. Der Sohn ist in die Zwingburg des Heims zuriickgekehrt™ (ibid. );
pela necessidade de ter que tomar um banho antes de se deitar na cama: pelo facto de se
referir a figura da mae que na passagem biblica é omitida e pela forma como identifica o
som emitido pelas batidas das horas do relégio de entrada. simbolo da ordem mantida da
esfera familiar, com o ruido das cadeias pesados que o voltam a prender & casa paterna
(cf. ibid.). Na verdade. tal como na primeira exposicdo em Londres. também “Die
Ausstellung im Mirz 19417 (ibid.. 48) em Estocolmo “hatte meine letzten Ersparnisse
verbraucht™ (ihid.) e foi um fracasso na medida em que nfo conseguiu impor-se como

8

pintor profissional na cena cultural de Estocolmo.
Verificamos a partir da andlise dos dois niicleos tematicos que ambos tém em comum
uma forte componente autobiografica. Cenas origindrias e vivéncias pessoais traumaticas
descritas nos textos em andlise sdo recuperadas e transpostas para a obra pictorica. O
espaco pictdrico em Weiss € assim transformado numa auto-encenagdo da figura do
artista que aspira a um percurso viavel nos vdrios dominios artisticos como a pintura, a
literatura ¢ o teatro. Tendo em conta que. no entender de [lmar Laaban (1991). as
colagens “bilden nicht nur den Abschluf. sondem auch den Hohepunkt der

bildkiinstlerischen Laufbahn von Peter Weiss (ibid.. 107), analisaremos. em seguida.

qual o lugar que ocupam no projecto estético de Weiss.

¥ gilvia Kienberger (1994) confere a busca de uma identidade alternativa em Fluchipunkt uma
componente surrealista. Identifica a descricdo da gravura “Der Verlorene Sohn™ de Albrecht Diirer com
uma alegoria da revolta do filho contra os pais. Para o narrador ndo h4 reconciliagdo possivel com os pais
{(ibid.. 274). Cf. também Otto Best (1971) que considera que o motivo do filho arrependido que regressa &
casa paterna ¢ primeiro tratado em Der Turm, mas era depois "noch zweimal aufgegriffen in dbschied (A
138} und Fluchipunikt (F 47 (ibid., 20-21). Cf. também Helmut J. Schneider (i971, 31-32).
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6. Espaco de colagens e outras contaminagdes estéticas

Tendo jé4 tragado em capitulos anteriores os percursos literario e pictérico paralelos ao
longo de anos. ¢ importante centrar a tematica deste capitulo sobre a importancia das
colagens na producfo artistica de Weiss. A primeira questio que se coloca quando se
trata deste espago ¢ tendo em conta os vérios perfis da sua criatividade ¢: Qual a fungdo
das colagens na obra de Peter Weiss? Segundo. em que fase da vida artistica foi a
colagem o meio de expressdo mais adequado? Terceiro, qual a relagdo que se estabelece

entre a técnica de colagem e a técnica de filmar?

Numa entrevista, Peter Weiss concorda com Peter Roos que a colagem tal como o filme
“als Medium den Ubergang zum Schreiben herstellt” {Roos 1982a. 42). argumentando:
“Ich habe meine friihere Malerei als eindimensional, als flichig verstanden. Ein
Geschehnis wird auf eine Fliche gebannt, fixiert wie ein Traum-Bild in allen
Einzelheiten. Je komplizierter die Wirklichkeit ist und fiir mich wurde. desto mehr
wurde die Malerei durch die von allen Seiten eingreifenden Einbriiche zersetzt. positiv
formuliert: wurde vielschichtig, es kommen viele unruhige Elemente herein... bis zum
SchiuB das Schreiben tatsichlich die einzige Ausdrucks-Maglichkeit ist. nach dem Film.

ununterbrochen seine Assoziationsketten weiterzuentwickeln” (ibid.. 42).

Sepp Hiekisch-Picard (1984a) considera que os trés ciclos de colagens elaborados por
Peter Weiss Tausend und eine Nacht (1957). com trinta ¢ duas colagens, Der Schatten
des Korpers des Kutschers (1959), com dez colagens. e Abschied von den Eltern (1962),
com nove colagens. exprimem fundamentalmente um protesto “gegen den
handwerklichen Charakter der Malerei und gegen ihre Starrheit™ (ibid.. 109-110) e
representam “den Abschluf} des bildkiinstlerischen Werks von Peter Weiss™ (ibid.. 110).
Robert Cohen (1992) ¢ ainda mais especifico quando identifica as colagens de .1hschied
von den Eltern “als Gipfelleistung von Weiss' Collage-Bildern. wenn nicht seines

ganzen malerischen Werks™ (ibid.. 41).%%°

Na verdade. parece que desde 1946 até a publicacdo do romance Der Schatien des
Kdrpers des Kutschers na Alemanha ocidental. em 1960 “laufen schriftstellerische

Versuche. Malerei und Collage sowie Filmstudien nebeneinander her und beeintlussen

*? Cf. o0 estudo de Kirsten Gieinig (1998) que reiine todas as colagens concebidas por Peter Weiss,
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sich gegenseitig™ (Hiekisch 1982a, 22)."° Staffan Lamm (1991). actor do filme
Hdgringen. " produzido por Peter Weiss, em 1959. revela que os filmes de Peter Weiss
seguiam implicitamente o principio da colagem: “Wihrend jahrelanger Wanderungen
hatte Peter ausdrucksvolle Details aus dem Gesamtbild der Stadt herausgesucht, sie. wie
fiir die Collage zu einem Film, herausgeschnitten™ (ibid.. 127). Durante as filmagens
deste mesmo filme, Lamm confirma o intenso convivio cultural. *[...] wir sahen uns
Filme an (Bufiuel. Fellini, Drever. Welles) oder schauten in Kunstbiicher — die
Surrealisten oder die Prinzhorn-Sammlung, Kunstwerke von Geistekranken. Gingen auf
Ausstellungen, hérten gemeinsam Musik [...]. Sprachen tber Biicher von Kafka. Hesse.

Beckett. Henry Miller und vor allem Artaud [...]" (ibid.. 133-134).

Os primeiros desenhos de Weiss foram elaborados para acompanhar o texto em prosa
Das Duell. publicado em 1953.%*% Apesar da presenca de elementos surrealistas neste

texto, Sepp Hiekisch (1982a) aponta ja um afastamento desta estélica:

Bei aller Anndherung an surrealistische Theorien steckt in »Das Duell« schon die
Abkehr von ihnen. Die Federzeichnungen. die Peter Weiss fiir den schwedischen
Privatdruck des »Duells« 1953 anfertigt. illustrieren diesen Auflosungsprozef: in den
Konturen eines Gesichts tauchen die Umrisse eines Raubvogels auf, die Starrheit der

Architektur als Symbol fiir dic starre Welt der Normen 18st sich auf in organische
Fetzen. (ibid.. 28-29)

“% A estreita relagdo entre texto e colagem €, por exemplo. assinalada por Henning Falkenstein {1996)
“Die lllustrationen. die Peter Weiss flir seinen Kurscher zeichnete [sic], sind eine Art Parallele zu seinem
Text. Auch in diesen Collagen stehen verschiedenartige Details unterschiedlicher Gréfe und Herkunft
beziehungslos nebeneinander. Der Text erinnert in den sinnfreien Dialogen an Beckett, den Peter Weiss
kannte, an dessen Godot, der im selben Jahr 1952 erschien. auch an Genet und lonesco™ (ibid.. 1),
Também Christine Ivanovi¢ (2005) salienta a ~durchgiingige Textbezogenheit” das colagens de Weiss
(ibid.. 69) e sustenta que Weiss tera descoberto, nos finais da década de 50, na colagem um novo meio de
expressdo artistica tanto para a sua produgdo pictérica como para a sua produgdo literaria (ibid.).
“1 Em alemdo intitulado Der Verschollene, que resuliou da adaptagdo ao cinema do texto em prosa
Dokument I on Der Fremde, escrito em 1949 (Sverker Ek 1991, 152).
220 texto Das Duell foi primeiro escrito em sueco, em 1951, e publicado & custa do autor, em privado,
em 1953 (500 exemplares). Cf. a 3* edicdo do mesmo texto pela editora Subrkamp. em 1978,
acompanhada por desenhos, publicados na primeira edigdo em privado, em 1953, De acorde com um
comentario de Weiss de 1972, os desenhos sdo “cin Resultat der Isoliertheit, von der meine Ttigkeit
wiahrend der Emigrationsjahre geprigt war™® (Weiss 1978, 7). ' também interessante verificar que
Hiekisch (1982a) vé os primeiros textos literarios Das Duell ¢ Der Schatten des Korpers des Kutschers “in
sehr enger Verbindung mit den Filmexperimenten™ (ébid., 26). No entanto. Rainer Koch e Beat Mazenauer
(1994) atribuem o fracasso dos primeiros textos em prosa ao facto de consistir 4 semelhanca das colagens
“aus kaleidoskopischen Einzelaufnahmen [..] und folgedessen kein kohidrentes (Selbst-) Bild des
Verfassers entwerfen” (ibid.. 167).
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Mas ndo deixa de ser importante assinalar que, no entender de Hiekisch. o confronto
com as teortas surrealistas no pos-guerra, na Suécia, “die ihm durch seinen Malerfreund
Endre Nemes. durch die schwedischen Schrifisteller Artur Lundquist und Erik
Lindegren und durch die surrealistischen Filme vermittelt werden™ (ibid.. 25) s¢ inscreve
numa busca do artista “nach neuen kiinstlerischen Maéglichkeiten™ (ihid.). De facto.
Weiss, numa entrevista com Peter Roos, confirma a influéncia do movimento surrealista
nas suas colagens. particularmente do filme surrealista, com o qual contactou apenas
depois da Segunda Guerra Mundial: “Die hauptsiichlichen Anstife. die ich damals
bekam, gingen von meinen Lescerfahrungen mit Rimbaud. mit Jarry., mit den
franzosischen Surrealisten und Symbolisten aus. Kurz nach dem Krieg die starken
Erlebnisse durch die surrealistischen Filme. Bunuels »L age d’or« zum Beispiel, war ein
ganz einschneidendes kiinstlerisches Erlebnis™ (Roos 1982a, 39).>* Weiss reconhece
particularmente a influéncia de Max Emst e Pablo Picasso na elaboracdo das suas
colagens (ibid.. 40). Também Hiekisch-Picard (ct. 1984a, 110-111). Hiekisch (¢f. 1982a.
35) e Robert Cohen (cf. 1992, 41) identificam a contaminagdo estética surrcalista nas
colagens de Peter Weiss. Cohen (1992) descreve a técnica da seguinic forma:
“Fragmente von l'iguren und Versatzstiicke von Innen- und Auenriumen werden aus
alten Zeitschriften herausgeschnitten und neu zusammengesetzt™ (ibid.. 41) ¢ salienta na
representagdo fragmentada da realidade que Weiss teria sentido “die Wirklichkeit als
derart aufgebrochen, zersplittert [...]. dafl an Stelle der zusammenhiingenden Totalitiit

der fritheren Biider nur noch diese Zersplitterung wiedergegeben werden kann™ (ibid.).

De facto. as imagens incluidas nos romances-colagens La femme 100 tétes e Une
semaine de bonté™" de Max I'rnst. concebidas entre 1929 e 1934, evidenciam a mesma
técnica de colagem. As ilustragdes provém de “folhetins ilustrados™ e “foram executadas
por meio da técnica de gravura em madeira™ (cf. Bischoff 1993, 47). Max Ernst tornou-

se um dos mestres na concepgdo de colagens. Ja em 1919, quando era uma das principais

0 que ¢ interessante notar. ¢ que Max Emst contracenou como actor no filme L ‘dge d'or de Butiuel, de
1930, reconhecido como sendo um dos mais importantes filmes surrealistas {cf. Bischoff 1993, 18 e
lvanovic 2005, 73).

' Cf a ediclio especial. sem paginagdo. de Zweitausendeins Versand dos dois romances-colagens.
publicada em 1975. Enquanto o primeiro volume La femme 100 tétes, constituido por nove capitulos. é
antecedido por um prefacio de André Breton intitulado “Anweisung fiir den Leser von André Breton™, o
segundo volume Une semaine de bonté tem como subtitulo “Die Weisse Woche. Ein Bilderbuch von Gilte,
Liebe und Menschlichkeit™. constituido por oito capitulos: cada capituio que explora um “elemento™ ou
tema € dedicado a um dia da semana. Apenas relativamente a este segundo volume temos conhecimento
que foi escrito e editado primeiro em lingua francesa. em 1934, em Paris. sendo apenas posteriormente
traduzido por Max Emst para [ingua alema.
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figuras do grupo dadaista, “descobriu os efeitos alucinatorios da combinagiio de
elementos graficos de diferentes contextos™ (Klingsdhr-Leroy 2004, 9). As colagens de
Emst caracterizam-se essencialmente pela associacio de diferentes materiais como
recortes de jornais e de catalogos que aparentemente nio tém nada em comum (cf. ibid.).
No final do preficio ao romance-colagem La femme 100 tétes. escrito em 1929. André
Breton, poeta francés. fundador do movimento surrealista com a publicagdo do
“Manifesto do Surrealismo™. em 1924 (cf. Leslie 1997, 4). classifica esta obra como
“das bilderbuch unserer zeit” que permite “unsere idee des fortschritts. fiir einmal voll

gliick und ungeduld mit kinderaugen sehen zu kénnen™

Tendo em conta a influéncia que Max Ernst exerceu sobre o colagista Peter Weiss,
podemos identificar as colagens que acompanham Abschied von den Eltern também com
a pintura narrativa, na medida em que nas colagens. Weiss opera a justaposicio de cenas
origindrias da sua infincia, que descreve em Abschied von den Fltern e Fluchtpunkt. ™
Partimos do principio de que as colagens sédo uma continuagdo do trabalho que o menino
realizou no sotdo em crianga: “Aus den Bruchstiicken, die ich auf dem Dachboden fand,
figte ich mir eine Familiengeschichte zusammen [...]. Es war eine undurchsichtige
Erzdhlung™ (AE, 39). As colagens reconstroem a “Bilderwelt meiner Mythologie™ (ibid..
41}. Deste modo. também podemos reconhecer nas colagens a confluéncia das primeiras
imagens que capta na inféncia, no sentido de um “Guckkasten-Theater™ (AE. 90). Mas
também ¢ possivel associd-las com “pequenas unidades™ ou “minusculos fragmentos™
que no seu conjunto representam uma vida, como. por exemplo. Peter Weiss comenta no
ensaio “Aus dem Pariser Journal” (Weiss 1979, 56-78): “Uber dic Totalitiit des Lebens
liegt der Stundenplan fiir kleine Einheiten ausgebreitet. und wenn mir ein Gedankenbuch
ohne Anfang und Ende vorschwebt. so kann ich doch nur winzige Abschnitte bearbeiten

und als Omamente zur Schau stellen™ (ibid., 59).

Neste contexto. importa recuperar a afirmagfo de Honold e Schreiber (1995) que

consideram que Weiss “in seinen Bildinterpretationen solche Wanderungen von Motiven

7" Ao longo do preficio, sem paginagio, André Breton esereve os nomes comuns da lingua alemd com
minlsculas.

* Também para Sepp Hickisch (1982a), as colagens concebidas durante a década de 50 “funktionieren
nach dem gleichen Prinzip wie der Text: Fragmente, Details einer Gesamtheit bilden neu
zusammengesetzt eine neue Einheit, in welcher die Realitit fragwiirdig erscheint. Die Collagen beziehen
sich zumeist auf die nebenstehende Textpassage. die sie illustrieren und noch weiter irrationalisieren™
(ibid., 31). Por exemplo, quando o narrador chega. pela primeira vez. a Estocolmo, é a pedido de Max que
formece dados biograficos que s reflectem nas colagens (cf. FP, 9).
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und Konfigurationen aufspiirt, die wir als *Bildstrecken” dokumentieren™ (ibid.. 8). uma
vez que as colagens contam verdadeiras historias, que se estendem a vérios planos.

desde vivéncias pessoais. traumas e sonhos da infincia até historias da sua familia.

Em entrevista com Roos. Weiss revela que a mitificagdo de acontecimentos passados,
associada 4 histéria familiar. era comum na casa paterna. Em relagdo aos seus avos.
tanto do lado patemo como materno, bem como em relagdo as irmas do pai. a crianca
ouvia “fast mythologisch von ihnen reden™ (Roos 1982a. 12): “Meine Eltern hatten
irgendwie eine ganz unwirkliche Existenz, richtig realistisch iiber Hintergrinde und
Erlebnisse. und was meinen Vater und meine Mutter wirklich betroffen hat. haben wir
nie etwas gehdrt. immer nur diese mythologisierten Ereignisse zu horen gekriegt™ (ibid..
13). Os mitos familiares abrangem a antiga experiéncia da mde como actriz de teatro: a
participagdo do pai na Primeira Guerra Mundial: e o salvamento do pai ferido pela mae.
cuja cena € inserida na colagem VII (cf. Hoffmann 1984, 155).™" No lado superior
direito da colagem. é possivel ver um homem e uma mulher a andarem com esforgo,
tendo de cada lado asas de anjos. As duas figuras tentam libertar-se de um homem
musculoso nu. cujo rosto ndo se consegue ver. porque esta tapado pela asa do anjo do
lado do pai. Esta cena resultou da interpretago da crianga da historia que a mae contava
e que o artista na fase adulta recria na sua colagem: ~Ich habe mir das als Kind immer so
vorgesteltt: Die Mutter kommt hin und schleppt den Vater auf dem Riicken aus dem
Feldlazarett. rettet ihm das Leben und holt ihn zu sich und dann heiraten sie, - und das
Ergebnis dieser Liebe war ich!™ (Roos 1982a. 12). Esta situacio dramatica é também
descrita em Abschied von den Eltern. As frases sugerem o encadeamento cronolégico e
associativo de cenas curtas numa colagem: “Das Schlachtfeld. Die Schiisse des
Maschinengewehrs. Mein Vater in einem Erdloch. Mein Vater mit blutendem Leijb,
jammernd zwischen anderen Verwundeten im Lazarett. Und dann die Erscheinung
meiner Mutter. Sie findet ihn in diesem Lazarett, in diesem iiberflillten. stinkenden Saal.
in dem er verblutend liegt. Sie trégt ihn fort. um ihn selbst zu pflegen™ (AE. 41). Na
mesma colagem distinguem-se varias cenas independentes que, no seu conjunto. criam
uma composigdo heterogénea de vivéncias diversificadas provindos de tempos
diferentes. desde a Antiguidade Classica até 4 época moderna. A colagem combina entre
st cenas de tortura. naufragios, violagdes. assassinatos e pesadelos de infancia, que

apontam para o lado negro da vida humana. Vivéncias reais e irreais confundem-se ¢ sdo

*** Todas as colagens encontram-se por ordem de andlise, em anexo, neste estudo.
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narradas através de certos mitos recriados como é o caso do dilivio. Nesta colagem
reconhecemos mais uma vez a presenca da figura do menino que agachado e escondido,
atras de um conjunto de rochas, tapa os olhos perante o caos e a destruicdo que o

8
envolvem.

Tal como o narrador reconstroi a historia da sua familia a partir de cartas e fotografias
que encontra no sétdo da casa paterna (cf. AE. 39-41. também Thel em Dic Situation
reconstitui do mesmo modo o seu passado. que identifica com uma viagem de
descoberta: “Unbewufit setzte sie ihre Entdeckungsfahrt fort und hob den Deckel von der
kleinen geschnitzten Barockkiste, in der sie Briefe und Fotografien verwahrte™ (S. 76).
A fotografia como registo de uma vida passada permite a Thel identificar-se plenamente
com esse passado, por isso exprime de um modo convincente: “[...] so bin ich, das habe
ich erlebt [...]" (ibid., 76). E possivel associar as fotografias de Thel. no seu conjunto.,
com uma colagem. pois cada fotografia ¢ um fragmento da sua vida artistica, um papel
de uma figura representada. A combinacéo das fotografias entre si conta assim a historia
de Thel como actriz de teatro no passado, mas aponta, a0 mesmo tempo para um futuro

no mundo da representagdo teatral:

Die Bilder, die sie in Theaterrollen und Filmdebuts zeigten. festigten ihre Sicherheit, sie
konnte sie ohne Selbstverticbtheit sehen, sie bestdrkten nur ihre Méglichkeiten, Mit
seinem eigenen Korper, mit seinem eigenen Gesicht zu schopfen. Gedanken und Gefiihle
mit Gesten, Augenbewegungen und Mundbewegungen zu iibersetzen, Maske,
Hieroglyph und Wesen sein zu kénnen. Einen Moment lang versank sic in Triume von
Aufgaben, sie sah sich in einer Dramenwelt, die noch nicht geschaffen war, eine Welt
die Spielraum lieB fiir alle Verwandlungen, eine weibliche Well. so wie sie von Anais

Nin, Maja Deren, Djuna Barnes angedeutet worden war. (S, 76)

Na colagem IV (Bartsch 1982, 266) (cf. pagina seguinte) trata-se de uma imagem criada

a partir de varios fragmentos. Em primeiro plano, no centro. destaca-se um menino que

"™ Um motivo recorrente nas nove colagens que acompanham o texto Abschied von den Elern &
precisamente a imagem de um menino que se encontra “inmitten seiner getriumten Wunderwelt aus
phantastischen Theaterszenen. unendlichen Industriearchitekturen und gigantischen Naturkatastrophen™
{Hickisch 1982a, 33). O motivo do menino ja se encontra presente em trabalhos pictoricos anteriores, por
exemplo, “Das Grofie Welttheater” (1937) (cf. cap. IV. 5, neste estudo). Hiekisch (1982a) comenta “Die
Collagen, vom Autor fiir den Text angefertigt. filhren in die Welt der kindlichen Imagination. In fast alle
Blitter ist das Kind als [dentifikationsfigur eingebracht™ (ibid.. 35).
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3 Podemos facilmente identificar

vestido de marujo com botas até ao joelho cava o solo.
0 menino com o narrador de Peter Weiss, pois existem algumas passagens nos textos em
analise que o comprovam. Por exemplo, quando recorda o primeiro encontro com
Friederle, amigo de infancia, ele tem na cabeg¢a “eine Matrosenmiitze, mit goldenen
Buchstaben™ (AE, 27) e quando a sua familia esta de visita em casa de Fritz W. ele tem,
como muitas criangas da época, vestido um “dunkelblauen Matrosenanzug™ (ihid.. 48).
A imagem do marujo € possivel associar a vida de marinheiro de descobertas pelo
mundo. enquanto o escavador da terra, associado a um trabalho arqueoldgico e
geologico, remete para a imagem do poeta e do escritor que busca a sua expressio
artistica perfeita. Existe também uma analogia entre o trabalho do menino e o trabalho
desenvolvido pelo carteiro e construtor Ferdinand Cheval (cf. nota 154), que a partir de
“Bruchstiicke der Erde™ (Weiss 1979, 33) constrdi “sein Formgebilde™ (ibid.. 38). A
relagdo entre as duas figuras torna particularmente visivel a sequéncia da obra; “als Kind
hat man ihn schon da schaufeln. schaben und schleifen gesehen™ (ibid.. 34) ¢ o adulto
continua “In unbeirrter Folgerichtigkeit gribt, wiihlt, schaufelt, mauert er an seinen
Visionen, festigt sie mit seinem plasmaartigen Arbeitsmaterial, kratzt, schabt. schleift an

ihnen in unermiidlicher Hingabe™ (ibid.. 31).
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Colagem IV, Abschied von den Eltern, 1962

2 W.G. Sebald (2003) identifica a crianga vestida de marujo com o narrador de Abschied von den Eltern
(cf. ihid., 137).
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O jovem marujo encontra-se inserido num ambiente calmo quotidiano. num terreno. com
monumentos de estilo arquitectonico rebuscado e casas simples e pequenas. onde as
figuras se passeiam calmamente, nas quais se assinala um indumentério caracteristico do
século XIX, e duas criangas jogam com uma roda. No plano de fundo encontramos uma
zona industrializada em que as fabricas dettam fumo, O contraste cria-se a varios niveis:
o trabalho do menino e o ambiente sereno em seu redor, os diversos estilos
arquitectonicos: por um lado. os monumentos antigos rebuscados, por outro. as fabricas
modernas a fumegarem: o indumentario das figuras. que se movimentam no largo e a

modernidade das fabricas.

Neste contexto, importa referir também a influéncia que as colagens de Peter Weiss
exerceram sobre a fase inicial do trabalho artistico de Ror Wolf como colagista.
Pertencendo a uma geragdo mais nova. pois nasceu em 1932 na regido de
Saalfeld/Thiiringen na Alemanha. adoptou o pseudénimo Raoul Tranchirer ¢ insere-se
também na tradicio do “talento duplo™. Além de escritor. o seu trabalho tem-se
particularmente evidenciado na elaboragdio de colagens que acompanham os seus
apontamentos dedicados a diversas areas tematicas, ordenadas alfabeticamente, como se
se tratasse de um dicionario de literatura.”*" O editor na contracapa da obra publicada em
1999 (cf. nota 240) salienta: “Er unternimmt zum Ende des Sikulums den finalen Anlauf
uns die Welt in ihren Einzelheiten vorzufiihren. er legt ein Lexikon aus purer Literatur
vor. ein Nachschlagewerk das dem Leser den Kopf zurechtsetzt”. Consideramos que a
influéncia de Max Emst também ¢ manifesta na concepgdo da sua obra e colagens. O
caracter ladico e ficcional do género da obra manifesta-se logo nos prefacios. Tal como
a edigdo especial dos romances-colagens de Max Ernst, também a edi¢do de 1999 de Ror
Wolf tem. por exemplo. um prefacio intitulado “Allgemeine Vorausbemerkungen &
Winke zum Gebrauch des vorliegenden Werkes™ (Wolf 1999. 7) no qual esclarece o
leitor sobre a utilizagdo da sua obra. No prefacio a segunda edigfo. publicado no mesmo
volume de Ror Wolf. exprime do seguinte modo a fun¢do da sua obra de caracter
abrangente: “[...] mdge der neue groBe Ratschidger ein Leitfaden sein zur Beurteilung

wirklicher oder vermeintlicher Verirrungen auf allen Gebieten™ (ibid.. 8).

A 1nfluéncia de Peter Weiss ¢ particularmente manifesta em duas colagens de Ror Wolf

em que reaparece 0 menino vestido de marujo. Na primeira colagem (Wolf 1997, 116)

#0 Destacamos enire as suas publicacdes dois volumes: Raoul Tranchirers Mittelungen an Ratlose.

publicado em 1997 (143 paginas) e Raowl Tranchirers vielseitiger grofer Raischldger fiir alle Fille der
Helr. publicado em 1999 (357 paginas).
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(cf. paginas seguintes) encontramos em primeiro plano a mesma imagem do menino a
cavar a terra com uma pa. Contudo. neste caso, encontramo-lo inserido numa zona
montanhosa com enchentes e redemoinhos de dgua. que contrasta com uma enorme
constru¢do arquitectonica no plano de fundo que parece estar a flutuar sobre a agua.
Assinala-se também a presenga do baldo no lado superior direito. emblema caracteristico
na obra pictorica de Peter Weiss. Na segunda colagem, classificada como ~Tafel I1™. sem
paginagdo (cf. Wolf 1999), a figura do menino é representada de costas em bicos de pés
a tentar abrir uma porta aita, o que sugere a dificuldade do empreendimento. A porta
podera simbolizar a propria vida que o menino tera que enfrentar sozinho, pois apesar de
ser acompanhado por uma senhora que poderd ser a sua mde, esta ndo o ajuda. A
colagem de uma forma simbdlica recria o projecto existencial autonomo que o artista
terd que construir com muito esforgo. O que ressalta mais nesta colagem € a presenca de
um pato por cima de um réptil. em primeiro plano, na porta uma enorme joaninha e um
brago que reaparece do lado direito da colagem. cuja mao tapa o rosto da senhora.

vestida de acordo com as normas sociais vigentes no século XIX.

Também na colagem 1l de Abschied von den Eltern (Bartsch 1982, 264) encontramos.
em primeiro plano, no centro um menino a olhar por uns bindculos™ para fora da
composi¢do. o que sugere que esta investigar a realidade em seu redor. Fsta imagem da
crianga com os binoculos pode associar-se ao desejo pelas viagens em terras distantes e
que ocomme quando o narrador se refere ao seu amigo Uli: “Wir waren
Entdeckungsreisende zusammen. in den Bibliotheken. den Museen. den Konzertsilen™
(FP. 10). No plano de fundo existe um pequeno barco a tentar salvar pessoas que cairam
para a dgua. que poderd remeter para a catastrofe no mundo real. nomeadamente o
movimento de emigragio em massa a medida que os exércitos alemies ocupavam outras
zonas. O menino ocupa um plano & parte. no meio de escombros, e ¢ ignorado pelas
outras pessoas que estdo apenas preocupados em salvar-se ou em salvar os outros. A
imagem do naufragio surge também no final do texto Fluchtpunkt. quando o narrador se
refere a recuperagéo dos livros. que tinha vendido ao antiquario. numa altura. “als sich
der Endpunkt gezeigt hatte und jeder weitere Ausdruck unmoglich schien. damals, als es
keine Werte mehr gab und keine Worte mehr gefunden werden konnten™ (FP. 191), mas
que depois “wieder auttauchten. nach dem Schiffbruch, und mit mir an den Strand

geschwemmt wurden, sie stehen zwischen den neuen Stimmen. die wieder zu horen

! para Umberto Eco (1989). o bindculo permite “observar methor uma encenagio teatral”™ (ibid.. 38). 0
uso deste instrumente era. alias. uma prética corrente nos teatros dos séculos XIX e XX.
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Ror Wolf. 1999, s.p.
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waren [...]" (ibid.). Portanto, o naufragio tem um significado regenerativo. quando
associado ao dilavio biblico. Mas pode também significar a destruicio dos valores e

normas da sociedade burguesa. dos quais o menino se procura libertar.

A quarta e ultima colagem que nos propomos a analisar € a colagem VIII (Bartsch 1982,
267). na qual ressaltam duas figuras, um homem a segurar um menino pequeno.
Podemos facilmente identifica-las com o pai de Weiss a segurar o filho em crianga.
Completamente isolados, encontram-se inseridos no interior de uma fabrica que. no
entanto, além de pecas de metal apresenta também estruturas que apontam para um
organismo que aparentemente ameagam engolir as duas figuras. Na verdade. os bragos
estendidos do menino sugerem que queira sair deste lugar. Alids, pensamos que esta
colagem recupera e transforma uma vivéncia da infincia em que o narrador
acompanhava o pai ao seu local de trabalho. Também em {hschied von den Elteri. o
narrador refere que, depois do regresso da cidade de Praga. foi obrigado a trabalhar na
fabrica do pai. Ai a fabrica. na perspectiva do narrador, adquire também uma dimensdo
orginica ameagadora quando a associa ao utero de uma mulher. Ich fiihrte meine Arbeit
in einer kleinen, verschlossenen Kammer aus, tief im Leib der dumpf dréhnenden

Fabrik™ (ibid.. 143).

Portanto. as colagens, em conjunto com a produgdo de filmes. ocupam
fundamentalmente em Peter Weiss um lugar intermédio, na medida em que se inserem
numa fase de transicdo que culmina com o dominio da actividade de escritor. A
elaboragdo de colagens e a produgdo de filmes reflectem em grande parte a tendéncia
generalizada no pds-guerra de renovagdo da arte através da busca de novos meios de
expressdo artistica ¢ decorrem também da influéncia da cena cultural sueca que no pos-
guerra se confronta e procede. pela primeira vez, 4 assimilagdo dos principios e das
tendéncias artisticas desenvolvidas pelas estéticas da vanguarda na década de 20. na
Europa. em particular o surrealismo em Paris. Também verificamos que. ao longo do
percurso artistico de Weiss, a intersecgdo entre as varias actividades no dominio da arte
¢ manifesta. As actividades realizadas na pintura, na colagem, no cinema e no teatro tém
implicito a criagdo de um projecto artistico abrangente e convergem por assim dizer no
texto literdrio. A elaboragdo de colagens paralelamente aos textos em prosa contribuiu
para um influéncia reciproca entre a técnica narrativa ¢ a técnica da colagem. dando
origem a ciclos de colagens que se inscrevem na pintura narrativa. Vimos que as
colagens que acompanham .1bschied von den Eltern contém uma visdo mitologica da
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infancia, nas quais o artista retine numa (nica imagem elementos heterogéneos
aparentemente contraditérios que identificamos com cenas da sua vida pessoal ¢
familiar, mas também com traumas de infincia, motivos da modernidade e da
antiguidade classica. Na nossa opinido, as colagens permitem essencialmente recriar
através de um novo meio de expressao artistico o percurso biografico e artistico de Peter

Weiss.

Partindo do principio de que as colagens ¢ o filme se inserem no processo de preparar a
transi¢do da pintura para a escrita, isto €, da imagem para a palavra. analisaremos. no
capitulo seguinte a relagdo entre “imagem” e “palavra”. na perspectiva de Weiss, para a
compreensdo do seu projecto estético, que se concretiza na criagdo de um “espaco

comunicativo absoluto™.
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7. Problematiza¢do das dimensédes pictorica e linguistica e mitifica¢io de um espaco

comunicative abrangente

Aus der Verwirrung gibt es nur einen Ausweg: durch das Wort. durch dus Artikulieren.

(Weiss 1979, 121)

As longas reflexdes sobre o acto criativo, dispersas pelos textos em analise. inserem-se
num processo de autognose do artista e revelam a tentativa de compreender todo o
trabalho envolvido no processo de criagdo pictorico ¢ literdrio. Assim, neste capitulo,
centraremos, por um lado, a nossa andlise, em determinados campos semdinticos
provenientes da geologia, da arqueologia e da electromecanica que tornam perceptiveis
as varias fases da concepedo de uma obra de arte. que se caracteriza fundamentalmente

242

por avangos e recuos. isto €. por evolugdes e fracassos.”~ Por outro. iremos ver em que
medida nogdes como “imagem” e “palavra” permitem compreender a transi¢io de uma
actividade artistica dominantemente pictorica para o dominio da escrita, que culmina
num espago comunicativo amplo em que se dissolvem a varios niveis todas as barreiras a
comunicagio, nomeadamente ao nivel da lingua, da pintura, do espaco, da identidade e

do tempo.

O interesse pela geologia. pela formagdo da terra. pela origem da vida. pelas grandes
catastrofes ambientais e a pela produgfo de electricidade ¢ ja explicito na curiosidade
que o narrador manifesta pela leitura de livros dedicados a estas temdticas. Por exemplo.
enquanto o pal de Edna falava “glitt mein Blick iiber die Reihen der Biicher und
entziffertc einige Titel. die meine Phantasie anregten, Dynamische Geologie,
Formations- und Schichtenkunde. Physikalische Geographie. Kunde der ersten
Lebewesen™ (FP. 108). Enquanto estd a decorrer o concerto em casa da Edna, o narrador
retira da prateleira uma obra. que fala de “urzeitlichen Eruptionen und Uberflutungen.
den Bildungen von Meeren und Festlindern, den Amoniten, den ersten Weichtieren und
Laubbdumen™ (ibid.. 110). A elecromecdncia ¢ outra ciéncia de particular interesse.
Assim, noutra obra, que rouba de uma livraria, “fand ich Bilder aus der Entwicklung der
Elektromechanik™ (ihid.. 122). na qual se informa sobre “die Bewegungen von

Wolkenmassen und die Entladungen von Gewittern™ (ibid.. 124).

*? Por exemplo, logo no inicio do texto Fluchtpunkt, o narrador conclui: “Alles was ich bisher getan hatte,
schien nur Vorbereitung gewesen zu sein. In der vergangenen Nacht, als ich im Elternhaus meine Koffer
packte, glaubte ich, daB jetzt mein cigenes Leben beginnen wiirde. Das eigene Leben aber hatte mit der
Geburt begonnen, es war ein einziges onteilbares Leben, in dem es nur ¢in Fortsetzen gab™ (FP, 16). Cf.
também o recurso de campos seminticos provenientes da anatomia e da medicina no cap. IV, 3, neste

estudo.
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A dupla cniatividade artistica na pintura ¢ na literatura exige a clarificagdo das nogdes de
“imagem™ e “palavra”."" O discurso “Laokoon oder Uber die Grenzen der Sprache™
(Weiss 1979, 131-144). proferido por Weiss, em 1965, na atribui¢io do Prémio Lessing.
na cidade de Hamburgo. constitui um texto fundamental para a distingfio entre “imagem™
¢ “palavra”, na perspectiva de Weiss. Estamos perante uma biografia resumida do pintor
e do escritor Peter Weiss. na qual este descreve. embora na terceira pessoa do singular,
as diferentes fases de aprendizagem da lingua que percorreu até assumir plenamente a
actividade de escritor. O texto revela como o seu percurso biografico. marcado por
vanos exilios, o destina "[...] zu einem neuen Dasein™ (ibid.. 134). Quando *“die
Sprachwelt auseinanderbrach™ (ibid., 135), o exilio originou vérios reirocessos no
dominic da lingua, o que, consequentemente. afectou profundamente o seu trabalho
artistico. Neste sentido. Weiss parte do principio que a lingua é uma “sinnvolle
Orientierung ™ (ibid.) para a construgdo de uma identidade artistica e para desenvolver o
sentimento de pertenca a uma nagdo. E atribuido ao acto da escrita o principio de
coeréneia. uma vez que permite o encadeamento légico dos diferentes acontecimentos
do passado e do presente e propicia um conhecimento total do mundo: “Wie diinner
Nebel zerstiubten die Bilder meiner alten Welt, und alles lag in blendender Helle [...]"
(AE. 28). "Das grofte Abentever war die Herstellung einer eindeutigen. exakten Welt”
(FP.38).

A escrita como processo de sedimentagdo por camadas torna-se igualmente visivel na
forma como Fanny, em Die Situation. mentaliza 0 modo como deve proceder para
instaurar uma coeréncia. uma visdio clara de um material que & primeira vista se afigura
como uma mancha: “Die Vorgénge sind ineinander verkapselt. So muB} ich schreiben.
so, Schicht fiir Schicht bloBlegen. bloBlegen, wie der eine Zug den anderen
hervorbringt™ (S. 188). No mesmo romance, Paul, que tenta afirmar-se na cena cultural
sueca como dramaturgo. € confrontado com uma barreira ao nivel da lingua. Paul
reconhece no processo da escrita um trabalho geoldgico e arqueoldgico, uma vez que
considera que este se realiza numa cavidade e identifica as ideias no plano cognitivo
com um material opaco: “[...] ich fiihle ein komprimiertes Material in mir. aber ich
komme nicht heran. Seit Jahren strenge ich mich an. mich zu ihm durchzubohren. Man

arbeitet wie in einer dunklen Grube. Man sieht nichts™ (ibid.. 28).

2 Cf., por exemplo. Martin Rector (1992. 24-41), Michael Hofmann (1992, 42-58). Klaus Miiller-Richter
(1997, 116-137), citados no capitulo “Estado de Investigagdo™ (1. 2). neste estudo.
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No discurso acima referido. Weiss parece querer justificar o facto de ter iniciado a sua
carreira artistica como pintor. Assim, todos aqueles que foram arrancados 2 sua lingua e
ao seu pais “in dem jedes ihrer Worte einmal entstanden war, [...] gerieten in Gebiete, in
denen sie Sprachlosigkeit iiberkam™ (Weiss 1979, 136). uma zona na qual domina
~Zerfall und Machtlosigkeit™ (ibid.. 144).** Perante isto. a pintura afigura-se como
unico meio de exprimir a sua dor. por isso insiste na ideia: ~Das Bild liegt tiefer als die
Worte™ (ibid., 140). “Am Anfang waren die Bilder” (ibid.. 137). Situa assim a imagem e
a palavra em dimensdes diferentes: enquanto a imagem se centra num “einzigen
Augenblick™ (ibid.. 138). traduz uma “einmalige Situation™ e “alle Einzelhciten ergeben
in Gleichzeitigkeit das Bild™ (jbid.); a fala, a escrita e a leitura movimentam-se no

tempo, questionam e “sind sténdig offen fiir Veranderungen™ (ibid.).**

A vivéncia entre as linguas alemd e sueca torna-se de facto bastante problematica. Weiss
identifica-se com uma “aus der Sprache Verbannte™ figura (Weiss 1979, 136) numa
“Freiheit. die grenzenlos war™ (ibid.), mas que era desorientadora. porque “Nichts von
dem. was er begonnen hatte. konnte fortgesetzt werden™ (ibid.). Esta situagdo provoca
naturalmente uma regressdo a fase inicial da vida. a primeira fase da aprendizagem da
fala pelo bebé (cf. ibid.. 131).2% porque se sente “zuriickversetzt in sein erstes
verdunkeltes Zimmer™ (ibid.. 136). Assim. Weiss procura essencialmente justificar a
razio da perda da fala, do aparecimento do siléncio. de um vécuo intransponivel por
parte do escritor que tenta exprimir o seu pensamento numa lingua estrangeira.”*’ Como
solu¢do decide afastar-se do sueco e aproximar-se do alemdo: “Um zu den Worten zu
gelangen. dic ich in der Kindheit gelemt hatte. und die mir zum Schreiben noch
anwendbar schienen, [...]". Escolhe a lingua alema. “weil ich sie in allen Finzelheiten

beherrschte und weil sie mit meinen urspriinglichsten Impulsen zusammenhing”™ (FP.

¥ Por isso, ¢ natural que Peter Weis (1979) na entrevista Gesprdch iber Dante {109-130) compreenda
plenamente as ultimas partes da Divina Comédiu “in denen Dante immer wieder erwiihnt, dafl es ihm die
Stimme verschligt. dafl ihm die Worte zur Schilderung seines Zustandes fehlen. Es ist ein gutes Material
fiir Gedankenubungen und fiir Revidierungen™ (ibid.. 110) (cf. nota 134).

** Por exemplo, em Fluchipunki, o narrador lamenta que as suas pinturas sejam “zu stillstehend, zu
begrenzt. zu abgeschlossen. zu sehr an eine einzige. unverinderliche Situation gebunden. Sie waren
Ausschnitte, Fenster. Blicke in mein Guckkastentheater, in ihren besten Stunden konnten sie heroisch die
Einmaligkeit eines Augenblicks hervorheben™ (FP. 65).

* Por exemplo, Weiss aravés da imagem da crianga recém nascida visualiza o sua propria simiacao
durante a emigragio: “Ein neuer Mensch arbeitet sich aus dem Mutterleib heraus. fettig. mit verklebten
Augen. Aus der dunklen Wirme gelangte er ins Licht. An den Fiien wurde er emporgeschwungen in die
Offenheit, die Hand des Arztes versetzte ihm einen Schlag. er stiefs den ersten Schrei aus, der Nabelstrang
wurde ihm abgeschnitten. der Leib wurde ihm gewaschen und umbunden, er bekam eine Nummer. einen
Namen, und mullte lemen, sich hier drauBen zurechtzufinden” (FP, 105-106).

*7 Uma situagio também vélida para Fanny. "aus Deutschland emigriert. hatte sie Englisch miihsam
erlernen mussen* (FP, 149).
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61). Contudo, “[...] die niedergeschriebenen Worte standen klanglos da. ohne Bezichung
zu den Gedanken. die ich ausdriicken wollte. Ich muBte entdecken. da sich die Dinge.
die ich sagen wollte, nicht sagen lielen, wenn die Sprache die natiirliche Funktion eines
Austauschs verlor. und erst jetzt stand ich bewufit dem Bruch gegeniiber. der sich mit

meiner Auswanderung vollzogen hatte™ (ibid.).248

Também no plano da fala depara-se com 0 mesmo obstaculo de atribuir uma forma ao
seu pensamento. “[...] in Gedanken begann ich ein Gespriich mit Max. Was ich sagen
wollte war ebenso gestaltlos wie die Bilder. Die Worte, die sich einsteliten. deckten
nichts. Ein unartikuliertes Stammeln lag darunter™ (FP. 38). Sera entdo esta incapacidade
de articular palavras que faz com que “er sich nur noch an die Bilder hielt. Er projizierte
die inneren Bildern auf die Tafeln, und diese Tafeln brachen nicht. wie die Blitter mit
Wortzeichen. vor der Leere auseinander. sie hielten, sie spiegelten sein Vorhandensein™
(Weiss 1979, 138).* E no espago do sonho, onde ¢ abolido e desnecessario a presenga
da palavra, que Weiss procura construir uma identidade, um percurso existencial nas
artes: “Dies war ein Bereich, in dem die Miihen der Verstindigung vergangen waren. der
Tréumende hatte sich aus allen duBeren Sprachgebieten entfernt und ging nur noch mit
sich selbst um. Er sah vor sich. was er zu sagen nicht mehr imstande war. Figuren waren

da. Riume waren da, Begegnungen waren da” (ibid., 137).2"

F também no mundo do sonho, no plano do inacessivel. que as imagens das pinturas de
Leo. em Die Siruation. tém a sua origem: “Die Welt des Traums: mitten in uns diese
andere Welt. mit ihren unfabaren Geschehnissen™ (S. 100). cujas imagens sdo
apreendidas pelas diferentes tonalidades das cores: “Er spann den Traum weiter. stelite
sich aufs Neue seine meeresgriine Atmosphiare vor. die Einschliige von korallenroten

und golden schimmernden Ténen. er arbeitete das visuelle Erlebnis zu einer Bildfliche

% Nesta fase exprime ja uma ideia que é fundamental para a criacio de um espago comunicativo mais
amplo. que se desenha apenas quando chega a Paris. que consiste em tomar a lingua como “ferramenta™
que se consegue apenas quando se tenta afastar “die Sprache aus den Geschehnissen ihres Ursprunglandes
[...]" para utilizA-la como “selbstindiges Mittel™ (ibid.. 62). Contude, este mondlogo continua num vicuo.
“Die Regionen. in denen die Dinge, die ich schildern wollte, sich abspielten, waren mir entfremdet und
lagen weitab” (ibid., 63).

*** Chega entdo a seguinte conclusdo: “Herausgerissen aus seiner alten Sprache, noch nicht heimisch in
einer neuen, konnte er alles, was er nicht auszusprechen vermochte, im Bild zu einem verstidndlichen
Ergebnis zusammendrdngen™ (ibid., 138).

> Nesta fase Weiss (1979) distingue entre a lingua do dia e a lingua que emerge a noite através das
imagens que se manifestam no sonho, em que penetra em regides “in denen die Wérter zu Chiffren
wurden. zu Rebuszeichen, in denen sie sich zuriickverwandelten in die Bilder. aus denen sie einmal
hervorgegangen waren” (ibid.. 137).
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um; die Bildkonzeption ging in einem halbschlafenden Zustand vor sich. erst jetzt. beim
Klingeln des Weckers, wurde er ganz geweckt” (ibid., 100-101).' A dificuldade de
acesso ao mundo das imagens fa-lo estabelecer uma analogia entre o acto criativo e o
percurso pela selva que se apresenta impenetravel. mas que tem que ser rompido: “[...]
es war. als bahnte man sich einen Weg durch einen Dschungel; er schlug sich durch den
zugewucherten Lianentag. den Orchideentag™ (ibid., 124). Recorre também ao reino
microbiologico para exprimir a dificuldade no acesso ao mundo de imagens no interior
do seu cérebro: “Er wandte sich vom Arbeitstisch ab, sah sich unter den Bildern um,
suchte nach einem Halt. Aber es war, als wimmelte ein Schwarm Ungeziefer in seinem
Kopf, dic graue Masse zwischen den Ganglienzellen Kitzelnd; die Bilder sagten ihm
nichts. sie wurden von umherfliegenden kleinen Blitzlichtbildern verdeckt. von
geleeartigen Filmstiickchen™ (ibid.. 125). Mas as imagens acabam por concretizar-se,
“[...] er konnte auf sie warten, warten. bis sie sich in ihrer endgiiltigen Form aufdriingten

(5.102).%"

Neste contexto, importa referir a importdncia que o grupo de Laokoon assume na
concepedo estética de Peter Weiss. Antes de mais, permite esclarecer a diferenca entre
“imagem” e “palavra”. na perspectiva de Weiss. Redescoberta em 1506, por Felice de
Fredis de Roma (Partsch 2003. 31), esta escultura encontra-se actualmente no Vaticano
(ibid.. 33). Plinio-o-velho. na sua obra monumental Naturalis historiae, publicada em 77
a.C., no livro 36, comenta “da sich im Palast des Titus eine «Laokoon-Gruppe«
befinde™ e que este conjunto terd sido concebido pelos artistas romanos Hagesander,
Polydoros e Athanadoros de Rodes (cf. ibid.. 31). As interpretagdes sobre esta obra
plastica. ao longo da histdria. tém sido variadissimas, em parte devido a criagio de novas
versdes deste mito cldssico (cf. ibid.. 34-36). A versdo mais divulgada é a do poeta
romano Virgilio. descrita na Eneida. Filho de Priamo e Hécuba. Lackoon era um heréi

troiano, sacerdote de Apolo. que morreu estrangulado, juntamente com os seus dois

1 Também Ferdinand Cheval (Weiss 1979, 29-39) (cf. nota 154) tem que se concentrar nas suas visdes
interiores para construir a sua obra: “Alles was auBlen ist gerdt in Vergessenheit. Nur der Traum besteht.
Nur seinem Traum hilt er die Treue. [...] Nur die innere Stimme™ (ibid.. 29) e “Alles geschieht in seinem
Innern. {...] er trdumt und er baut das Getriumte. Die Gestalten seines geheimen Lebens. Der primitive
Mann. der Steinzeitmann mit seinen Beschwdrungen™ (ibid., 31).

® No discurso de 1979, Weiss confere também particular importdncia as imagens e impressdes que
ocorreram na primeira infincia ¢ que s6 s@io recuperadas durante o sonho: “Die Entdeckung des
Vorhandenseins ist ein Ereignis. Die frilhsten Bilder, die wir in uns tragen und di¢ im Traum immer noch
nachwirken, umreiBen den Standort dieser Augenblicke. Sie haben ihre Schirfe bewahrt. Sie zeigen
itberdeutlich die Sandkdmer eines Weges. die tiefgriinen Blitter eines Busches, die Steinblécke und
eisernen Ringe an einer Uferb&schung, wo das BewuBtsein wachgerufen wurde, daB das, was hier
geschah, mir selbst geschah™ (ibid., 132).
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filhos, que vieram ao seu auxilio, por duas serpentes monstruosas. Atena tera enviado
estes monstros marinhos como castigo por Laokoon ter avisado os troianos em relagdo
ao cavalo de madeira, deixado pelos gregos antes de partirem. Verificamos que. de
acordo com esta versdo, morrem Laokoon ¢ os seus dois filhos. Contudo. no entender de
Weiss, a disposi¢do e a fisionomia das figuras assinalam que apenas o pai Laokoon ¢ o
seu filho mais novo estejam prestes a morrer, sio para ele os “Verstummten” e
“Statischen™ (Weiss 1979, 139). O filho mais velho. pelo contrario. “zeigt in seinen
Gesten an, dal3 er des Sprechens. des Sichmitteilens noch fhig ist” (ibid.). Talvez Peter
Weiss se tenha baseado na interpretagio de Arktinos de Mileto ou de Sofocles, de cujas
obras se perderam entretanto os rastos (cf. Partsch 2003. 37). para construir a sua propria
alegoria do artista que aprende outra vez a falar e a escrever: “Er muBte lernen, sich in
der neuen Sprache anzusiedeln, oder er mufte in der Sprachlosigkeit untergehen™ (Weiss
1979, 140). Por isso, afirma: “Er war Laokoons &ltester Sohn™ (ibid.. 141). Tal como o
filho mais velho de Laokoon, Peter Weiss “gehért noch einer belebten Welt an. er bricht
sich aus dem Statuarischen heraus, um denen, die ihm vielleicht zur Hilfe kommen.
Bericht zu erstatten” (ibid.. 139). Por isso, “jede Sprache, ob bekannt oder unbekannt,
muf jetzt mithsam erbaut werden, in einer Erwiigung jedes einzelnen Wortes™ (ibid.,
140).%

Em Abschied von den Eltern aponta a necessidade de uma autoregeneracio
imprescindivel para o avango no processo criativo: “Das Ich, das ich mit mir schleppte
war verbraucht, zerstort. untauglich, es mufite untergehen. Ich mufite lernen. mit neuen
Sinnen zu erleben” (AE, 119). Chega a pdr em questdo os meios de expressdo artistica
da palavra e da imagem: “Dieses Ganze, diese Fntladung. leicht zu zerreifien. zu
verbrennen und fortzuwerfen. stellte die Unzuldnglichkeit der Mittel dar, driickte aus.
daB Sprache und Bild nicht mehr ausreichten und nur noch Abfall waren™ (FP. 103). No
discurso ja citado também salienta: “Ein Weiterleben schien nur denkbar, wenn jetzt
grundlegend neue Formen der Verstindigung und des Zusammenlebens entstehen
wiirden™ (Weiss 1979, 141-142). “Ich mufite nach anderen Mittel des Ausdrucks
suchen™ (AE. 57). E reconhece finalmente que “[..] nach der Vernichtung und

Auflésung wieder mit den einfachsten Elementen begonnen werden kénnte™ (FP. 104).

** Podemos comparar a situagdo do narrador em Fluchipunks com a de Dante, depois de este ter
atravessado o inferno e o purgatdrio. Assim. tal como Dante encontra-se “jetzt allein dem Weuen
gegenilber. Wenn er sich jetzt weiter vorwagt zum Paradiso, so mul er sich jeden Schritt selbst erobern.
Nichts Uberliefertes hilft ihm. Er dringt in Regionen ein, fiir die seine Sprache noch keine Namen kennt,
Er steht dem Unsagbaren, UnfaBbaren gegeniiber. Er muB eine neue Sprache finden oder die bekannten
Wirter mit einem neuen Sinn fiillen” (Weiss 1979, 129).
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Tal como vislumbra enquanto crianga a vida perigosa do acrobata na feira. também na

fase adulta sente:

Es war velockend, ein Wagespiel in der Arbeit zu sehen, festzustellen. daf alles nur auf
Widerruf hingesetzt wurde, daB alles anstelle von etwas anderem. Unméglichen stand.
Dieses Unmégliche war das Gefahrliche. Dieses Unmaégliche war nichts anderes als der
wirkliche Zusammenbruch, den ich beim Abschied von Max. am Vorabend meiner

ersten Ausstellung geahnt hatte. (ibid., 115-116)

Encara este fracasso “als unformliche, aufgetirmte Masse™ (ibid.. 116). “die eine
dickfliissige, elastische Konsistenz hatte, die immer nachgab. immer zuriickwich. die zu
verspliren, doch nie zu greifen war” (ibid.). Por isso. deixa continua-lo. “als eine
Voraussetzung zur Arbeit. als eine Lebensbedingung, auch die Gefahr, die deshalb nicht
geringer wurde, lie ich gelten. und die Arbeit wurde mir im BewuBtsein der
bedrohlichen Nachbarschaft nur noch abenteuerlicher™ (ibid.). A confianga no seu
trabalho permite-lhe de se “in das Gestaltlose hineinzuversetzen, es nicht als
Zusammenbruch auszukosten. sondern als unbekannten gesetzlosen leil meiner selbst.

Weiter als in ein Grenzgebiet gelangte ich jedoch nicht™ (ibid.).

Uma forma de ultrapassar o “fracasso™, para além das sessdes psicanaliticas descritas no
cap. [V. 3. neste estudo. surge quando. no final de um longo dia de passeio pela cidade.
decide andar de barco. O percurso fluvial adquire o tradicional significado simbélico da
sua propria existéncia. A lnica alternativa vidvel que se apresenta € deixar-se levar pelo

curso da vida:

Ich band ein Boot [...] von seinem Pfahl los, sticg ein und stieB ab. Es waren keine
Ruder im Boot. ich fand nur ein Brett. mit dem ich das Boot. das langsam den Kanal
hinabtrieb. steuerte. [...] Ich niherte mich der Briicke. die hoch iiber michtigen Mauern,
zwischen viereckigen Wachtiirmen. die Ufer verband. Mit Hilfe des Brettes lenkte ich
das Boot unter dem Gewdlbe hindurch [...]. Das Gewidsser teilte sich und ich fiel mich,
mit dem Brett mandvrierend, in den breiteren Arm eintreiben. [...] Das Wasser war von
tiefer Schwirze. Ich trieb hinaus in einen See, wo ich das Boot den Bewegungen des
Wassers folgen lieB. Sachte drehte es sich, schwamm eine Weile mit dem Heck voraus,
wurde dann wieder von leichten Wellenschldgen gewendet. und lange schien es reglos
zu liegen in der Mitte des Gewissers. und ringsum lag die Silhouette der Stadt, von

Lichtern durchglédnzt, bis ich bemerkte, daB ein Ufer langsam néherriickte. (FP, 125-126)
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Da sua experiéncia na ceifa numa quinta, em cuja proximidade tinha alugado uma casa
durante as férias de verdo. importa sobretudo reter a cena no altimo dia de trabalho.
quando a pedido do filho do proprietério. acabado de chegar do servico militar para
passar férias na herdade, acompanha-o & noite para a caga no lago (cf. FP. 82). Esta cena
¢ emblematica na medida em que surgem novamente os motivos do cagador e do lago.
que ja tinham aparecido no final de Abschied von de Eltern. mas nesta cena acrescenta-
se-lhe o tiro disparado da cagadeira e que ecoa pela noite. Tomando o lugar a frente do
filho do proprietario, o narrador tinha a fungfo de remar o barco, tendo que desviar
varias vezes a boca da cagadeira para ndo ser atingido. O tiro que ecoa pela noite podera

ser associada a uma tomada de consciéncia, uma viragem na sua vida:

Der Nachhall des Schusses dréhnte noch. Und alles konnte jetzt in tiefster Stille Jiegen.
in tiefster Schwirze. In dieser ewigen Nacht wiirden die Farben des Himmels, das
Summen der Miicken. das Failen der Wassertropfen weiterbestehen. Trotz tiefster Nacht
in mir wiirde das Wasser das Rot des Himmels widerstrahlen. die Kiihe wiirden auf den
Weiden blsken und im Obstgarten wiirden die Apfel an den Biaumen leuchten. Langsam
trieb das Boot ans Ufer. Ich ging in das satte Griin der Waldung hinein und den Pfad
entlang auf meine Hiitte =zu. Das Echo des Schusses war iiber der Landschaft

verklungen. (FP, 83)

O siléncio absoluto sugere a eminéncia de uma despedida definitiva. “An den folgenden
Abenden [...] trat manchmal der Augenblick der volligen Stille ein, der Augenblick des
Gedankens an den definitiven Abschied [...]” (FP. 83). Tudo indica que os motivos do
lago e do cagador aparecem sempre quando estd prevista uma viragem na vida do
narrador. por isso, depois da cena final com o cagador e o lago no final de 4bschied von
den Eltern, o narrador termina o texto ao dizer que estava “auf dem Weg, auf der Suche

nach einem eigenen Leben™ (AE. 146).

O caminho pode simbolizar a propria vida que o artista tem que percorrer. Assim. o
caminho que Thel e Paul percorrem juntos pela cidade em Die Siruation depois de
sairem da pensdo onde Viktor e Fanny estdo hospedados, difere do caminho que Paul
percorre sozinho, depois de ter deixado Thel em casa: “Nicht mehr auf’ dem gleichen
Weg. den er Hand in Hand mit Thel gegangen war; ein Weg. der vor langer Zeit
begonnen worden war, den er immer wieder nach einer Kehrtwendung erreichte. ein

kalter dunkler Weg. der Weg des Romantikers, des Selbstquilers; der Riickzugsweg™ (8.

204



56). A presenca de Thel exercia uma sensagio de seguranca. mas quando se separam.

Paul apercebe-se da transfiguraciio do espaco citadino:

Die Dimension der Nacht und der Stadt waren nun grundlegend veréindert. Eben, auf
dem gemeinsamen Weg, waren sic iiberschaubar gewesen: es gab den Zeitbegriff. hier
und dort leuchteten Uhren in voller Deutlichkeit vor den Geschiften, eine groBe
roticrende Uhr zeigte ihre Ziffern hoch iiber den Dichern, Restauranttiiren wurden
geschlossen, Géste. die viele Stunden in rauchigen Lokalen gesessen hatten, stiegen in
ihre bestellten Taxis. nannten dem Fahrer Adressen, fuhren bestimmte Zielen entgegen;
jede StraBe. jeder Platz hatte seinen Namen, alles war gepriigt von der Sicherheit des
SeBhaften, die Dinge gaben sich nicht fiir etwas anderes aus. als sie waren, bei jedem

Schritt wuBte man. wo man sich befand [...]. (ibid., 57)

Mas a separagdo de Thel e o aparecimento fugaz do eléctrico nocturno. cujo condutor
lhe chama a atengdo (ct. ibid.. 56-57). provocam um caos que decorre da perda da nogio

do tempo e do espago:

Aber jetzt war der zusammenhaltende Rahmen verschwunden. eine weite abenteuerliche
Offenheit war ringsum zu ahnen nach der Begegnung mit dem gesichtlosen Steuermann,
der in seinem Wagen vorbeigeglitten war, wachsam, breit, aufgerichtet hinter der
Glasscheibe. Die Stadt war die namenlose, fremde Stadt; er wanderte durch StraBien. die
er nie zuvor gesehen hatte. Hinter der Nacht gab es kein Gestern. und vollstandig

unbekannt war der Tag. der einmal kommen wiirde, (ibid., 37)

E possivel identificar o centro da cidade com uma encruzilhada na qual todas as linhas
convergem num ponto unico e correspondem a uma situagio de estabilidade em que se
tem a no¢do do tempo e do espago. A este proposito € significativo referir que durante o
percurso que Knut, engenheiro em Die Situation, percorre, quando foge de casa com o
intuito de iniciar um novo projecto existencial, as suas boleias o deixam sempre numa
encruzilhada. Neste sentido, este ponto de convergéncia de varias linhas paralelas
adquire o significado de varios percursos alternativos: “Dann wurde er wieder an ciner
StraBenkreuzung abgesetzt™ (ibid., 158). Contudo, Knut ¢ incapaz de visualizar o
percurso a percorrer, dai a autoquestionagdio: “Was ist das hier fiir eine

StraBlenkreuzung? Warum stehe ich hier™ (ibid.).

A imagem da encruzilhada surge também no final do texto Fluchipunk:. quando o

narrador “se encontra a si mesmo* “an einem Spidtnachmittag, [...] unter den Baumen
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der Allee auf dem Damm in der Mitte der Seine™ em Paris (FP. 195).2* Este “encontro
consigo mesmo™ remete para o conhecimento de si mesmo. A forma como o narrador
visualiza este momento de iluminagdo aponta para um €spaco comunicativo absoluto no
ambito do qual o artista ocupa um lugar central: “Ich stand in der Mitte zwischen den
Polen” (ibid.. 196) e os dois filmes Dieb von Bagdad e Tabu representam dois percursos
alternativos que se opdem, em que o primeiro é representativo “des unbéndigen Lebens™
¢ 0 segundo “des Vergehens™ (ibid.). Esta antinomia remete para a natureza dupla de
Harry Haller, personagem principal do romance Der Steppenwolf de Hermann Hesse
(1955). Contudo, o narrador deste romance conclui que “Harry besteht nicht aus zwei
Wesen. sondern aus hundert, aus tausend. Sein Leben schwingt (wie jedes Menschen
Leben} nicht bloB zwischen zwei Polen. etwa dem Trieb und dem Geist, oder dem
Heiligen und dem Waiistling, sondern es schwingt zwischen tausenden, zwischen
unzdhligen Polpaaren™ (ibid.. 80-81), uma caracterizagdo que remete para a

autorepresentagdo multidimensional nos universos pictorico e textual de Peter Weiss.

Contudo, o momento de autoconhecimento no final de Fluchipunkt é antecedido por
uma fase de regeneragdo que se caracteriza por um despreendimento gradual e total, “bis
mir mein eigener Name ungewifl wurde, bis ich, in einem Korbstuhl am StraRenrand
sitzend. im Gewirr der Stimmen nicht mehr wuBite, welche Sprache zu mir gehérte ” (FP.
193). A lingua sueca, “die mich wihrend der letzten Jahre umgeben hatte verlor sich.
ihre Worte entglitten mir. sie wurden hier. in diesem Schmelztiegel. weggewaschen,
[..]" (ihid.). a lingua estrangeira “schiumte und wirbelte weg. es war nur ein Lispeln
gewesen” (ibid.. 194). Opera-se uma regressdo a um estado primario. semelhante aquele
descrito no discurso acima citado, *[...) die Worte stimmten nicht mehr. sic genligten
nicht einmal zur einfachsten Verstindigung. ich muBte wieder von vomn beginnen,
radebrechend. lallend, in meinem Korb liegend am dréhnenden StraBenrand” (ibid.). E

identifica-se finalmente com uma crianga recém-nascida que foi “zu frith von der

' No entender de Holdenried (1991). os textos de Peter Weiss sio percorridos por
“Gesprachsmetaphern™ comegam com monélogos e terminam com didlogos. “Indem andere fiir ihn den
Protagonisten Bedeutung erlangen. erreichen ihn auch deren Stimmen™ (ibid.. 171). Alfons Séilner (1988)
comenta da seguinte forma a viagem a Paris: “Auslosend dafiir ist seine Reise nach Paris im Frithjahr
1947, die thm - dies ein zweiter. mehr schaffenspsychologischer Fixpunkt — durch die Begegnung mit der
franzdsischen Avantgarde ein explosives Freiheitserlebnis verschafft” (ibid.. 23) e acrescenta “Es handelt
sich nicht um die Riickkehr zur deutschen Sprache. sondern um eine Identitit, die jenseits des Nationalen,
in der Freiheit des kiinstlerischen Ausdrucks liegt™ (ibid.). Para Hiekisch {1982a} a cena no meio do rio
Seine em Paris simboliza “die Entdeckung der Maglichkeit literarischen Ausdrucks™ (ibid., 36). e. deste
modo, “schliefit die vorangegangene Epoche der Unsicherheit und des AusgestoBenseins ab und weist auf
den Beginn der schrifistellerischen Tatigkeit hin" (7bid.).
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Mutterbrust genommen und abgesetzt an einem StraBenrand” (ibid.. 195). Sugere que s
a partir da ida para Paris inicia-se verdadeiramente a construgio do seu projecto artistico,
pois “[...] mir war noch. als habe es zahllose Versuche gegeben, nach allen Richtungen
hin. Versuche mit den veschiedensten Werkzeugen. in wechselnden Material,
wechselnden Formen, Versuche. mit denen der Reichtum der Moglichkeiten erforscht
wurde, doch sie waren alle in der Ziellosigkeit verflogen, es war nichts mehr da. was ich
dieser riesigen Stadt hétte zeigen kdnnen™ (ibid., 194). No entanto, este desprendimento

total da lugar a uma liberdade tdo grande “daf} ich alle MaBstibe verlor™ (ibid.. 195).

Serd apenas no meio do rio Seine que sente “kein Umbherirren mehr, sondern eine
bestimmte Bewegung auf der Erdoberfliche™ (ibid.). No espago comunicativo absoluto,
a liberdade “war noch vorhanden, doch ich hatte Beden in ihr gewonnen™ (ibid., 196).
porque ja ndo corresponde a um “vacuo™. “in der ich im Alptraum der Anonymitét lag
und in der alle Bezeichnungen ihren Sinn verloren™, mas “es war eine Freiheit, in der ich
jedem Ding einen Namen geben konnte™. tal como Max insiste no inicio do texto.
quando o narrador chega a Estocolmo (cf. ibid.. 16). Néo deixa de ser curioso que a
ortografia errada (intencionalmente ou ndo). “Sygnes” em vez de “"Cygnes™; realga numa
homonimia inevitavel o significado simbdlico da cena. Na “Allee des Sygnes™ (=

Signes), - mais uma vez o caminho -, o narrador assume a sua vocagdo de escritor.

Portanto, neste espago abrangente ¢ fundamental o conceito de lingua na perspectiva de
Weiss. Assim, o conjunto de palavras que fazem parte de uma lingua devem ser capazes
de atribuir um significado as coisas e possibilitar a unidio entre o objecto e a sua
expressdo sonora. A lingua que adopta ¢ a lingua materna, mas esta lingua torna-se uma
“ferramenta”. “die nur noch mir selbst gehorte, und mit dem Land. in dem ich
aufgewachsen war, nichts mehr zu tun hatte” (FP. 196), s6 assim torna-se possivel
participar “an einem Austausch von Gedanken, der ringsum statifand. an kein Land
gebunden™ (ibid., 197), num espago comunicativo absoluto. no gual se tora irrelevante
o sentido de pertenga nacional a um pais e a uma lingua. Assim, “wenn es schwer war,
an Worte und an Bilder heranzukommen™. esta dificuldade existe, “weil manche Worte

und Bilder so tief lagen. daB sie erst lange gesucht. abgetastet und miteinander
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verglichen werden mufiten. ehe sie ein Material hergaben. das sich mitteilen lieB™
(ibid.).”

Também no final do discurso, citado ao longo deste capitulo, Weiss insiste no abandono
da ideia da lingua como uma identidade nacional, que passa a encarar como “Werkzeug
zwischen andern Werkzeugen™ (Weiss 1979. 144) e que “nirgendwo mehr einen festen
Wohnsitz hat, {iberall in dieser Freiheit zu Hause sei™ (ibid.). Neste espago comunicativo
total deixa de fazer sentido a existéncia do espago fisico do pintor e do escritor. que
analisamos no cap. IV. 1. neste estudo. pois rompem-se tanto as barreiras linguisticas
como as espaciais. Di-se a dissolugdo do espago fisico restrito e limitado pelas quatro
paredes do atelier do pintor: “Wer in seiner Unsicherheit Bilder entstehen 14Bt, umringt
sich noch mit Gegenstéinden., mit grundierten Flichen, mit angeriihrten Farben. Flaschen
voller Bindemittel, mit Tusche, Kohle. Kreide. Pinseln, mit dem Geruch von Olen,
Harzen, Klebstoften. er fiihrt ein Handwerk aus. er verwandelt seine Unsicherheit zu

etwas Greifbarem™ (ibid., 140).

Portanto. a afirmag@o do artista ndo passa por uma identidade nacional. familiar e
linguistica, mas realiza-se num plano em que estas questdes sdo irrelevantes. isto €. num
plano de desprendimento total, que permite a interpenetracdo de diferentes espagos. de
diferentes actividades artisticas ¢ a comunicagdo a vérios niveis num espaco em sentido
lato. O maior desafio do artista € assim conseguir ultrapassar o siléncio. o caos e chegar
a um ponto em que impera uma coincidéncia perfeita entre o pensamento ¢ todos os
meios de expressdo artistica. Weiss sugere que a pintura ndo € mais do que uma fase de
transigdio necessaria para recuperar outra vez a fala, a palavra. E assim que é possivel
concluir que, no caso particular de Weiss, a actividade de escritor implicou uma
transigdo da “imagem” para a “palavra”. contudo a fase da vida em que domina o
trabalho pictérico foi indispensavel para desenvolver a sua actividade como escritor. O
tim de Fluchtpunkt lembra na sua intensidade retorica ¢ simbdlica quase as tradicionais

cenas de iluminagio metafisica. O sonho e a visdo dos “Spuren. die mich von meiner

™5 Em 1960, Peter Weiss comenta e interpreta da seguinte forma a chegada a Paris. no seu diario: “Es gab

einen euphorischen Augenblick, an einem Abend im Frihjahr 1947, in der Allée des Sygnes. auf dem
Seinedamm, da sah ich, daB s moglich war, zu leben und zu arbeiten, und ich hatte schon dreiBlig Jahre
gelebt und viele Arbeiten versucht, doch bald wurde alles wieder in Frage gestellt, und jetzt, fast ein und
ein halbes Jahrzehnt spiter. erwége ich. was es mit diesem Freiheitsgefuhl auf sich hatte. [...] Was ich mir
damals vorstellte, war eine Utopie. ich war auf ein Luftloch gestoben, Licht fiel ein, nach unendiich
langem Wiihlen und Graben™ (Weiss 1982, Bd. 1. 40).
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Geburt an bis zu diesem Platz gefiihrt hatten™ siio em {bschied von den Eltern ainda um
“dunkles Muster” (AE, 146): o protagonista de Fluchtpunkt encontra na luminosa “~Allee
des Sygnes™ (FP. 196) a liberdade absoluta duma criatividade pictorica e literaria

transnacional.
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Conclusdes

Respondendo. por ordem. as questdes formuladas no inicio deste estudo (cf, cap. L. 1),
concluimos. numa primeira andlise. que Gerd Gaiser ¢ Peter Weiss tém
fundamentalmente em comum o facto de terem alargado os seus meios de expressdo
artistica ao longo das suas vidas, inserindo-se. como tal. na tradi¢io da dupla efou
multipla actividade criativa (cf. Introdug&o). E na autobiografia literaria (cf. cap. I. 1, a)
que encontraram o meio expressivo mais adequado para reconstruirem uma identidade
artistica. Dai este estudo. numa primeira fase (cf. cap. Il. 4 e cap. 111}, se tenha centrado
essencialmente na analise de um conjunto de cenas origindrias com uma forte
componente autobiografica que ocorreram na infincia e que manifestam ja claramente a
natureza artistica da crianca. Mas, tendo plena consciéncia das limitagdes que a
reconstrugdo de uma vida individual coloca (cf. cap. I, 3). ambos os autores recorreram a
um espa¢o autobiografico implicito, um pacto autobiografico entre si ¢ os seus leitores
(cf. nota 55) que permite criar um universo multifacetado/multidimensional. Vimos que.
no caso particular de Peter Weiss a relagdo entre as diversas instincias narrativas é
bastante mais complexa do que em Gerd Gaiser. Tendo-se comprovado a irrelevancia da
autenticidade e/ou veracidade dos factos narrados no dmbito da autobiografia literaria.
vimos que este género acaba por permitir varios niveis discursivos que possibilitam o
desdobramento multidimensional de instincias narrativas que. tanto em Gaiser e Weiss,
é sobretudo fomentado pela criagdo de diversas figuras ¢ pela representacio de um
conjunto de espagos simbodlicos que no seu conjunto contribuem para uma auto-
encenagio do percurso duplo ou multiplo da actividade criativa e da figura do artista. No
caso particular de Weiss esta auto-encenacdo se concretiza através de varios espagos
criativos, 1sto é. ndo s6 na pintura e na escrita, mas também na colagem. no teatro, no

cinema e na reportagem (cf. cap. 1V).

A formacdo inicial nas Belas-Artes afectou profundamente a actividade dos dois autores
{cf. cap. I, 1. b). sendo esta influéncia sobretudo visivel na ja citada configuragdo e
delimitagdo clara de vérios espagos de representagdo. Foi a partir da analise destes
diversos espagos que organizdmos também este estudo. distinguindo duas fases na
produgdo artistica dos dois autores. Mas existem outros aspectos que manifestam a
formagdo inicial na pintura, que tentaremos resumir em seguida. Assim, em primeiro

lugar, o estudo centrou-se na fase da infancia (cf. cap. 1I1). em que a crianga revela ja
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uma vocagdo estética ¢ artistica que ¢ responsavel pela relagio problematica com os
pai(s) e anuncia um percurso que ndo se insere nas actividades tradicionais da sociedade
burguesa. A construgio de um projecto estético autonomo ¢ anunciada por determinados
simbolos recriados a nivel textual (cf. cap. IIl. 2). é preparada pela leitura de
determinados livros e autores (cf. cap. IIl. 3) e pela predilecgio por determinados
“espacos de refugio” para desenvolver a sua criatividade. Enquanto Gaiser favorece a
natureza e as zonas montanhosas, Weiss sente-se sobretudo atraido pelo espago citadino
¢ os seus arredores (cf. cap. Ill. 6). Em ambos os autores, a natureza artistica do
protagonista principal comega apenas a delinear-se a partir da morte do(s) pai(s) (cf. cap.
[I1. 4) e da ruptura com o espago e os lagos familiares, sobretudo em Weiss (cap. 111, 7).
Também no caso de Peter Weiss, € atribuida particular importancia a relagdo reciproca
entre casa paterna e o conceito de familia: a rotura familiar se reflecte directamente na

configuracdo desse mesmo espago.

No caso especifico de Gaiser. a sua perspectiva estética revela-se particularmente na
representagdo da natureza que apresenta em termos visuais afinidades com o género da
pintura da natureza-morta (cf. cap. IIl, 5). Nos seus textos a presen¢a do mito da Medusa
e a simbologia da pedra denunciam essencialmente a precariedade da condigcdo humana e
a efemeridade da vida, contudo pensamos que a aspiragdo a uma arte intemporal ¢é
apenas aparente. De facto, ¢ verdade que a crianga manifesta predilecgdo sobretudo por
objectos que ndo estejam sujeitos aos ciclos de vida e da morte. mas a sua técnica
descritiva sugere a influéncia de outras contaminagdes estéticas que apontam para o
cubismo que se revela sobretudo quando Gaiser descreve a Floresta Negra ¢ quando
elabora a sua primeira “colagem™ e desenha o profeta Jodo no deserto. Também os seus
primeiros trabalhos plasticos e de desenho manifestam uma estética em ruptura com a
arte tradicional que € sobretudo criticada pela figura paterna e pela sua amiga de infincia
Anna. Acresce também o fascinio por figuras que se situam & margem da sociedade.
como ¢ o caso do velho Hiltinger, o pedinte Gérge, o cigano ¢ o amigo Hemmerling e a
atracgdo por objectos que normalmente repudiam as outras figuras. como € o caso do

ramo das ervas daninhas ¢ o reino microbioldgico que descobre na agua estagnada.

Em segundo lugar, numa fase adulta, incidimos sobre os diferentes espagos de auto-
encenacdo do artista em Peter Weiss (cf. cap. IV). a excepgdo da representagio especular

da figura do artista em Gaiser. que inclui também a analise de duas situagdes em que o
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narrador se contempla no espelho da 4gua (cf. cap. IV. 4). A relagéio com os diversos
espagos fisicos ¢ o0s objectos neles inseridos é de facto um aspecto fundamental,
sobretudo em Peter Weiss. Vimos em que medida os espagos fistco, social. do corpo,
especular, pictérico e de colagens se inscrevem numa tentativa de reconstruir a partir de
vérios espagos criativos a identidade do artista e um projecto estético viavel no ambito
da arte (cf. cap. IV). Assim. apontam para as diversas fases de desenvolvimenio artistico
e os varios perfis da criatividade de Weiss. Consequentemente tera sido natural notar as
contaminagdes dos diversos universos estéticos. Assim. a técnica narrativa revela
influéncia do principio da colagem. quando utiliza frases curtas. encadeando
sucessivamente diferentes imagens, enquanto as frases longas sem paragem remetem
para a técnica de filmar. Também as colagens revelam a influéncia da actividade do
escritor quando sdo identificadas com pinturas narrativas. O acto criativo processa-se em
varias fases bem delimitadas. sendo frequentemente comparado a um trabalho geolégico
e arqueologico. A narrativa processa-se entdo através de uma sequéncia de imagens,
sendo dado particular importdncia as cores para a visualizagdo dos objectos e dos
espagos. O espago social é partilhado sobretudo por artistas ou por figuras que assument
uma perspectiva sobre a arte e a sociedade (pintores, escritores. dramaturgos. jornalistas.
escultores). Outro aspecto que assinala a formagdo de Peter Weiss nas Belas-Artes € o
recurso a uma obra plastica, o grupo de esculturas de Laokoon. para explicar a sua
perspectiva sobre a relac@o que se institui entre “imagem” e “palavra”, identificando-se

explicitamente com o filho mais velho do sacerdote Laokoon (cap. [V. 7).

A multidimensionalidade do narrador/artista revela-se a varios niveis (cf. cap. L. 1. ¢).
Primeiro. o talento duplo ou multiplo, jd aponta para os varios petfis de criatividade nos
dois autores. No caso de Gaiser, manifesta-se, tal como em Weiss. no jogo de luzes e na
imagem especular que se abre a varios niveis de profundidade que remete. por um lado,
para os varios planos criativos, por outro. para a alteridade e multidimensionalidade
criativa do artista. No caso de Weiss, o polimorfismo da sua obra ¢ ainda mais evidente.
Na andlise dos diversos espagos na fase adulta verificAmos que a pintura. as colagens. a
dramaturgia, a producdo de filmes foram dominios de actividade privilegiada para este
artista. O espago fisico do quarto e/ou do atelier, centro de vivéncia do artista. que se
alarga a outros espagos, os herois e autores dos livros com os quais se identifica, as
diferentes figuras de artistas que coabitam e/ou se movimentam no espago social em

redor do narrador. cujos percursos biograficos e artisticos entendemos como percursos
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alternativos existenciais e artisticos sdo outros aspectos narratologicos que salientam o
caracter multidimensional da obra de Weiss. A condigdo presente € as aspira¢des futuras
do artista sdo sobretudo projectadas nas imagens especulares, na obra pictorica e nas
colagens que também permitem explorar as varias dimensdes interiores do artista. o que
aponta para um alteridade e/ou duplicidade complexa. Também o ja referido uso de
determinados campos semdinticos provenientes da geologia, da anatomia, da
microbiologia e da electricidade na descri¢éio do processo pictdrico remete para os varios

planos de criatividade artistica.

Verificdmos que ambos os autores recorreram a mitos bésicos para a construgio de um
projecto estético vidvel (cf. cap. I. 1, d). que procuraremos sistematizar em seguida.
Numa primeira analise. assinalamos. tanto em Gaiser como em Weiss, a mitificacio de
cenas originarias, que ocorrem na infincia, e da figura paterna, cuja morte é simbdlica
do nascimento do filho como artista. A mitificagdo da figura do artista concretiza-se. por
um lado, na presenga do mito de Narciso quando os narradores se contemplam no
espelho de vidro e da 4gua e. por outro. na configuragio de diversos espacos de
representagdo, na qual presenciamos uma auto-encenagio do artista que contrasta com as
outras figuras. Enquanto em Gaiser se destaca o ja referido mito da Medusa que exprime
a sua concepedo estética de arte, no caso particular de Weiss ¢ particularmente
importante a presenca da ideia de uma “obra de arte total” (“Gesamtkunstwerk™).
inspirada sobretudo na Divina Comédia de Dante: “Die Divina Commedia steht bei Peter
Weiss somit nicht nur fiir ein umfangreiches Werkproject, das er intensiv verfolgt und
das schlieBlich zum Roman Die Asthetik des Widerstands gefihrt hat. sie pragte
gemeinsam mit Brueghels kiinstlerischen Imaginationen auch seine Bilderwelt und kann
in einem ganz personlichen Sinne als Svmbol fiir seine individuelle
Entwicklungsgeschichte betrachtet werden™ (Mazenauer 1992. 23). Na entrevista
“Gesprich iiber Dante™ (109-130). Weiss (1979) comenta da seguinte forma a Divina
Comédia de Dante: “So wie das Ganze vollendet ist, ist jeder Teil. aus dem sich das
Ganze zusammenfiigt vollendet. Diese Geschlossenheit und Uberzeugung. von der jede
Zeile geprégt ist. ist fiir mich unerreichbar. So viel Kunstfertigkeit. so viel ideale Sicht
kann ich nicht aufbringen” (ibid., 110). Apesar de Weiss reconhecer a incapacidade de
atingir este ideal. consideramos que todas as actividades realizadas nos diversos
dominios artisticos visam o ideal implicito de alcangar uma unidade na sua obra

multidimensional. E neste quadro que o romance Die Asthetik des Widerstands pode ser
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entendido como a expressdo mais clevada deste projecto estético viavel na arte. Podera
também simbolizar a cristalizacso de todas as suas aspiragdes artisticas e representar a
construgdo de um “teatro do mundo™ que representa a vida na sua totalidade: “Peter
Weiss hat sein WELT- THEATER als Maler begonnen und vierzig Jahre spiter als
Autor beendet. Die Frage nach der totalen Darstellung dessen. was heute Gesellschaft
und Leben des Menschen ist. hat ihn sein Leben lang herausgefordert™ (cf. Meckel 1982.
109). No seu diario, Weiss (1982, Bd. 1) insiste nesta aproximagio de um projecto
estético de valor abrangente que se situa num espago amplo no qual confluem todas as
expressoes artisticas: “Ich befinde mich in den Vorrdumen eines Gesamtkunstwerks, in
dem Wort. Bild, Musik. filmische Beweglichkeit untrennbar voneinander sind. in dem es
keine einzelnen, abgeschlossenen Stadien gibt, sondern nur ein Fortsetzen. ein
Wiederaufnehmen, ein Variieren und Verwandeln von Zeichen meiner Lxistenz™ (ibid..
55). No entanto. ¢ importante frisar que para Weiss a ideia de “obra de arte total™ ndo é
uma construcdo que culmina numa obra homogéneo de caracter intemporal. Pelo
contrario, esta obra encontra-se em permanente transformagfo. fragmentando-se em
outras formas artisticas. Acompanhando as mudangas histérico-sociais, esta obra de
valor abrangente adapta-se ao fluir do tempo e vai adquirindo outras dimensdes até ai

desconhecidas. mas que no seu conjunto podem ser tomadas como um todo:

Die Vorsteliung vom einmaligen, in sich geschlossenen Kunstwerk verschwand mit der
Auffassung einer ecinzigen, unteilbaren, flieBenden Gegenwart. Hier, in dieser
vielschichtigen Realitit, in der es kein Beginnen. kein Beenden gibt, 1ost sich die
Literatur auf, und nur noch authentische Stimmen gelten. Stimmen. in denen das
Gegenwiirtige direkt zum Ausdruck kommt. Alle Symbole. alle aufgebauten
Handlungsverldufe sind verbraucht, sinnlos geworden, nur in der unmittelbaren
Stellungnahme zu den Einzelheiten in der wogenden Zeitmasse ist eine Wahrheit zu

finden. Alles hat Bedeutung, als Teil des Ganzen. (Weiss 1982, Bd. 1, 43)

I no final do texto Fluchipunki. em Paris. em 1947, que se delineia este espaco amplo
que entendemos como um “espago comunicativo absoluto™, no qual se assiste a
influéncia reciproca dos diversos meios de expressao artistica. Intrinsecamente associado
a uma “Verstdndigungsméglichkeit”. verificamos como a dissolugio do espago fisico e
linguistico. da relagdo problemadtica entre imagem e palavra. da perda do sentido de
pertenca a uma lingua e a uma nagdo, o problema da identidade. da lingua ¢ a

demarcagio clara dos diversos espagos fisicos em relag@o a um exterior ja ndo se coloca.
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porque a lingua transforma-se em ferramenta de trabalho, podendo ser usada em

qualquer parte do mundo.

Portanto, os textos de Weiss sdo atravessados por uma incessante busca de ascender a
um plano comunicativo. no qual é possivel participar numa rede complexa de relagdes
que se influenciam reciprocamente. No nosso entender. toda a narragio nos textos em
andlise € uma encenagdo de percursos existenciais e artisticos paralelos que sdo
“Fluchtlinien™. que no espago social se cruzam a determinada altura para depois
confluirem num ponto Ginico, um “Fluchtpunkt™, que ora podemos associar a uma
monumental colagem, que associa elementos heterogéneos. ora a ideia de um “teatro do
mundo”, cujas cenas podemos identificar com os percursos alternativos na arte
reconstruidos a nivel textual ¢ que sdo fundamentais para o proprio narrador construir o
seu projecto de vida estético vidvel. Assim, no caso particular de Peter Weiss o “talento
duplo efou multiplo™ na arte estd indubitavelmente associado a4 mitificagdo de um

projecto estético que se torna viavel num espago comunicativo absoluto.
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