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Traduzir o Horror: O Caso de Adam Nevill

Resumo

O presente Trabalho de Projeto tem como principal objetivo aplicar as competéncias
adquiridas no Mestrado de Tradugdo, na Area de Especializagio de Inglés, num
contexto pratico. Através de uma proposta de tradu¢do do conto "The Ancestors",
associado a literatura de terror/horror, pretende-se identificar e comentar as dificuldades
que o tradutor enfrenta, neste caso na traducdo de um género relativamente pouco
estudado em Portugal. Para melhor enquadrar o conto de Adam Nevill, apresenta-se
uma panoramica da literatura de terror/horror ¢ uma contextualizagdo da mesma na
cultura de partida do texto, a Gra-Bretanha, assim como na cultura de chegada,
Portugal, de forma a compreender como o género se desenvolveu e continua a

desenvolver-se.

Palavras-chave: Estudos de Traducao, conto, horror, terror, Adam Nevill.

Translating Horror: the Case of Adam Nevill

Abstract

The main goal of this Project is to implement the skills learnt in the Translation Studies
Masters (English-Portuguese), in a practical context. Through a proposition of
translation of "The Ancestors", a short story related to horror literature, this work
intends to identify and comment on the difficulties the translator faces, in this case, in
the translation of a genre that is relatively unknown in Portugal. In order to give a
background on Adam Nevill's short story, an overview of horror literature and its roots
in the source text, Great Britain, and in the target culture, Portugal, is provided so that

the development of the genre is best understood.

Keywords: Translation Studies, short story, horror, terror, Adam Nevill.
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1. Introducao

As may naturally be expected of a form so closely
connected with primal emotion, the horror-tale is as
old as human thought and speech themselves.

H. P. Lovecraft

O sobrenatural, o sinistro, o sublime sdo elementos que sempre suscitaram a curiosidade
do ser humano. Desde criaturas miticas a assassinos em série, passando por uma mescla
de monstros e espiritos malignos, o elemento do horror manifesta-se em diversas
vertentes artisticas e culturais. A histéria do horror ¢ longa e sinuosa, continuando a ser

objeto de debate a sua definicdo e caraterizagao.

Embora as origens do horror sejam remotas, ¢ geralmente aceite que tem na sua génese
o movimento literario gotico, iniciado na Gra-Bretanha no século XVIII. Desenvolveu-
se essencialmente na Gra-Bretanha, Alemanha e Estados Unidos da América durante o
século XIX e atingiu maior popularidade através das adaptagdes cinematograficas e
televisivas dos cléassicos de horror. Atualmente, um pouco por todo o mundo, ¢ possivel
verificar que o horror continua a proliferar, e ndo apenas nos ecrds, mas também na

literatura.

Embora constitua um género apreciado por todo o globo, o horror em Portugal infiltra-
se através de uma pequena brecha. Devido a diversos fatores, como a censura vigente no
século XVIII, o terramoto de 1755 ou as taxas elevadas de analfabetismo, o horror foi
negligenciado em Portugal e, consequentemente, as produgdes deste género sdo
escassas. Perante esta situacdo, torna-se pertinente estudar o horror no contexto
portugués, visto que a pequena brecha parece estar a expandir-se, € o horror comega a

encontrar lugar em Portugal.

O projeto aqui proposto tem como objetivo principal a tradugdo do conto "The
Ancestors", publicado na compilagao Some Will Not Sleep: Selected Horrors (2016), da
1



autoria de Adam Nevill. Esta proposta de traducao servird como ponto de partida para
uma reflexdo sobre a producdo e traducdo da literatura de terror/horror em Portugal.
Para tal, procurar-se-a4 definir e caraterizar este género, assim como apresentar uma
panoramica do seu contexto literario tanto na cultura da partida do autor e do texto
(Gra-Bretanha), como na cultura de chegada (Portugal). Através da traducdo e da
analise da mesma, pretende-se ainda, com este estudo, refletir sobre as dificuldades da

traducdo deste género literario.

A escolha do texto prende-se com a necessidade de demonstrar que a literatura de
terror/horror representa um legado importante na atualidade, sobretudo na literatura de
expressdo inglesa. O género ndo é apenas continuado pelos autores mais antigos e
consagrados, como Stephen King ou Ramsey Campbell, mas conta com uma nova
geragdo de escritores, e entre eles destaca-se Adam Nevill, um autor contemporaneo de
bastante sucesso. As suas obras contam com adaptacdes para o cinema e Nevill continua
a escrever sobre diversos tipos de terror sobrenatural, recorrendo tanto a casas e objetos
assombrados, como a rituais sinistros € mundos apocalipticos. Optou-se por traduzir
este conto, que representa uma parte da obra menos conhecida deste autor, por se
enquadrar na literatura de terror/horror explorada neste trabalho e levantar problemas

tradutorios relevantes.



2. Adam Nevill e a sua obra

Nascido em 1969, em Birmingham, Adam L.G. Nevill ¢ um autor britanico cujo género
de elei¢do ¢ o horror com teor sobrenatural. Desde jovem, escreve fic¢do, mas apenas
ap6s trabalhar como editor se tornou escritor a tempo inteiro. Atingiu o sucesso em
2010 com Apartment 16, que se tornou um bestseller e cujos direitos foram vendidos a
Blind Monkey Pictures com o intuito de fazer uma longa metragem, apesar de, até a
data, o projeto ndo ter sido cumprido. 7he Ritual (2011), uma obra mais recente e que
conheceu grande sucesso, foi adaptada para o cinema e estreou no grande ecrd em

outubro de 2017.

Nevill publicou oito livros com a editora Pan Macmillan e cerca de vinte contos
compilados em coletaneas publicadas por outros autores. Fundou a sua prépria editora,
a Ritual Limited, através da qual tem publicado compilagdes de contos apenas da sua
autoria (ver Anexo 1 e Anexo 2 para as listas integrais dos seus contos e obras). Nevill
foi nomeado para varios prémios de literatura e ganhou trés August Derleth Awards for
Best Horror Novels, com The Ritual em 2011, Last Days em 2013 e No One Gets Out
Alive em 2015, para além de dois The Reference and User Services Association Reading
List in the horror genre, com The Ritual em 2013 e Last Days em 2014, e ainda o
British Fantasy Award para melhor coletanea, em 2017, com Some Will Not Sleep:

Selected Horrors (ver Anexo 3 para lista integral de prémios).

Embora "The Ancestors" tenha sido um conto escrito por Nevill em 2005 com o intuito
de ser publicado numa coletanea tematica baseada no cinema, o projeto foi abandonado,

como o autor indica no posfacio de Some Will Not Sleep.

The themed collection was delayed and delayed and then never happened, but I'd
still written my story for it, and then I mothballed it for years. It was first published
in what was to be a doomed venture, The British Fantasy Society Yearbook, though

a volume did appear in 2009 for society members. (Nevill 274)

O autor comenta que este conto foi uma tentativa de evocar o horror de uma forma
inocente e natural, utilizando como narrador uma crianca que conta a historia na
primeira pessoa. As carateristicas do género de horror asidtico serviram de inspiracao

para esta obra, a Unica, até a data, com esta tematica.



The Japanese child in my imagination just narrated the story to me and I
wrote it down, ... and I struggled to find much that [ wanted to change after a
first draft had bled out in one continuous stream (though that doesn’t mean
that these pieces are perfect). The nightmare of a toy with long legs and a
horrible face that waited upon a landing for the sleepless to discover it was
actually endured by a friend and his father, and in the same house, in which
they both worried they were going mad and suffering from hallucinations. I

couldn’t forget their story. (Nevill 274)

Numa publicacdo no blogue da sua pagina', Nevill comenta que 2017 foi um ano muito
atarefado e no qual foram surgindo diversas novas oportunidades. O autor tornou-se
uma presenca indispensavel nas convengdes e foruns de horror organizados na Gra-
Bretanha. The Ritual e as suas compilagdes de contos mais recentes alcangaram grande
sucesso na Amazon: «The Ritual is my second bestselling novel to date but is closing
fast on Apartment 16», afirma o autor no blogue. Nevill tenciona continuar a escrever
histérias de horror e ja conta com os primeiros rascunhos da sua nova obra, prevendo a
sua publicacdo em 2018. Tudo indica que se tornard no futuro um autor consagrado,
especialmente ap6s o comentario do jornal britanico The Guardian ao seu livro Last

Days, onde o consideram «Britain's answer to Stephen King» (ver Anexo 4).

No total, as suas obras contam com tradu¢des em nove linguas. O seu bestseller,
Apartment 16, apresenta traducdes em oito linguas, seguido por Last Days e The Ritual,
respetivamente. As linguas comuns as trés obras sdo o alemdo, sempre pela mao de
Ronald Gutberlet, o francés e o espanhol, sendo que Apartment 16 foi traduzido por
Francois Truchaud e Manuel Mata Alvarez-Santullano, respetivamente, e as restantes
por Benoit Domis e Simon Saito Navarro. Lost Girl conta apenas com uma traducio
para checo, pelo tradutor Filip Samec. Até a data, ndo existem tradu¢des de nenhuma

das suas obras ou contos para o portugués europeu ou do Brasil.

Apartment 16 The Ritual Last Days Lost Girl
Obra

Alemao Alemao Alemao Checo

'Site oficial do autor, disponivel em: http://www.adamlgnevill.com/



Linguas

Francés
Espanhol
Turco
Russo
Sérvio
Chinés

Taiwanés

Francés
Espanhol

Turco

Francés
Espanhol
Russo

Sérvio




3. A literatura de terror/horror
3.1. Génese e evolugao

Falar de literatura de terror/horror apresenta o risco de se enveredar por um caminho
sinuoso, sobretudo no que toca a como designar este género literario e ao que nele esta
abrangido. Além disso, os diversos contextos, para além do literario, em que sdo
utilizados e caraterizados os vocabulos "horror" e "terror", continuam a conferir aos

conceitos alguma ambiguidade.

Com efeito, o conceito de horror ¢ definido no dicionario Priberam da lingua portuguesa
como a «Sensagdao de medo que faz arrepiar o cabelo e a pele. ... Repulsao (por aquilo
que reputamos medonho ou horrendo)». Frequentemente, utiliza-se terror como um
sinbnimo de horror, embora compreenda um significado ligeiramente diferente:
«Grande medo. = PANICO, PAVOR .. Aquilo que apavora, aterroriza». Por
conseguinte, pode dizer-se que horror e terror exprimem sensacoes diferentes, sendo
que um parece ser a causa € o outro a consequéncia de uma experiéncia horrivel. Ann
Radcliffe, a pioneira inglesa do romance gotico, distinguiu o terror do horror da

seguinte forma:

Terror and horror are so far opposite, that the first expands the soul, and awakens
the faculties to a high degree of life; the other contracts, freezes, and nearly
annihilates them. I apprehend that neither Shakespeare nor Milton by their fictions,
nor Mr Burke by his reasoning, anywhere looked to positive horror as a source of
the sublime, though they all agree that terror is a very high one; and where lies the
great difference between horror and terror, but in uncertainty and obscurity, that

accompany the first, respecting the dreaded evil? (150)

Apesar desta disting@o e divisdo dos dois conceitos, terror e horror sdo ambos elementos
da chamada literatura negra, dado serem sensagdes inerentes uma a outra. Por esse
motivo, neste trabalho de projeto, ndo sera uma preocupagdo principal distinguir a
designagao deste tipo de literatura como sendo de terror ou de horror (Punter 146,
Cuddon 715). E certo que tanto na lingua inglesa como na portuguesa existem os

vocéabulos "terror" (terror) e "horror" (horror), e que se utilizam maioritariamente as



designacdes "literatura de terror" (horror literature)* ¢ "conto de terror" (horror story),
bem como "filme de terror" (horror movie), embora existam igualmente as ocorréncias
"literatura de horror" e "conto de horror". Contudo, e tendo presente que um horror
story, para além das relagdes com a tradi¢ao do sublime e da literatura gotica, se associa
a elementos como mistério, suspense, terror e sobrenatural (Cuddon 339-40), o conceito
mais amplo de "horror" parecer ser mais adequado as caracteristicas do conto aqui

estudado e traduzido.

A génese da literatura de terror/horror encontra-se na literatura gética, desenvolvida no
século XVIII. Os cenarios e caracteristicas mais sombrias da literatura gotica compdoem
atualmente os grandes temas do horror e impulsionaram a literatura negra. O gotico €
descrito por Neil Gaiman, o premiado autor britanico da série Sandman (1989-1996)

como sendo uma questao de ambiente:

The difference between gothic and horror again is mood. Horror wants to scare
you, horror wants to creep you out. Horror wants to revolt you, to shake you up, to
attack your preconceptions. ... Gothic for me is all about mood. The mood is misty,
things are ominous, things move very slowly. The idea is you are dislocating the
world the person viewing it is living in and taking them to somewhere subtly more

menacing. (s.p.)

Na literatura de terror/horror todo o ambiente pretende criar perigo as personagens:
«You are in a world that means you harmy, enquanto que na literatura gotica o ambiente
¢ misterioso, sinistro e assustador mas ndo pretende colocar as personagens em risco:
«There is no random chaos and slaughter» (Gaiman s.p.). Posto isto, e apesar de estar na
sua génese, a literatura gotica, como no caso de Jane Eyre (1847) de Charlotte Bront€,
ndo implica o horror, e a literatura de horror, como em Carrie (1974), de Stephen King,

ndo ¢ necessariamente gotica.

O horror na literatura ¢ um conceito bastante debatido pelos académicos. Embora seja

um elemento utilizado desde os primordios da humanidade, como mencionado

* Contudo, a associagdo de terror a literature é feita, por exemplo, por David Punter na obra The Literature of
Terror (2012) e por Maria Lin Moniz, na comunicagio "On terror literature translated in Portugal in the 20"
century", apresentada no congresso "Translating Fear", realizado na Universidade Catdlica Portuguesa, em
Julho de 2017.



anteriormente, nao ¢, muitas vezes, considerado um género literario propriamente dito:
«In other words, horror in art is not a genre but a mode that can be employed in any
form or genre» (Cardin xxxi). Segundo esta perspetiva, o horror consiste assim num

estilo ou modalidade que se insere em qualquer género literario.

Os temas do terror/horror sdo variados e dependem do género literario em que estdo
inseridos. Por um lado, na fic¢do cientifica, por exemplo, sdo mais recorrentes os
monstros alienigenas (como em The War of the Worlds, de H.G.Wells) e os cientistas
loucos que conduzem experi€éncias macabras (como em Frankestein, de Mary Shelley).
Por outro lado, os monstros do horror sdo, essencialmente, os mesmos: 0s vampiros
sedentos, os lobisomens, os fantasmas e espetros que assombram casas € possuem
pessoas, os anjos € demonios, 0s assassinos em série e os zombies. Contudo, ao falar em
monstros, torna-se necessario distinguir os monstros relacionados com o horror dos
monstros da fantasia: «That is, in examples of horror, it would appear that the monster
is an extraordinary character in our ordinary world, whereas in fairy tales and the like

the monster is an ordinary creature in an extraordinary world» (Carroll 16).

Além disso, sobrevém a questdo de porqué o interesse no horror. Sendo um género que
causa medo e repulsa, qual ¢ a razdo que impele os leitores de terror a ler mais? Carroll
sugere que, mais do que sentimentos negativos, existe interesse, fascinio e,

especialmente, curiosidade:

I have attempted to explain this by means of the universal and general theories of
horror, in terms of the way in which the horrific beings that define the genre
command our interest, fascination, and curiosity, which pleasures outweigh
whatever negative feelings such anomalous creatures make probable. These
features of the genre—interest, fascination, and curiosity—especially as amplified
in the genre’s major narrative formations, explain why horror fictions continue to

be consumed and produced, often cyclically. (196)

Com efeito, o horror ¢ um elemento existente no folclore de todo o mundo. Surge na
forma de lendas e mitos, narrados oralmente, sobre monstros e deuses vingativos.
Torna-se um elemento essencial nas narrativas épicas, em que o her6i enfrentava seres
monstruosos € os proprios deuses para alcangar os seus fins. A primeira obra que se

conhece onde surgem elementos de horror € A Epopeia de Gilgamesh (c. 1700 a.C.)



segundo a cronologia de literatura de horror de Matt Cardin, intitulada Horror
Literature through History: An Encyclopedia of the Stories that Speak to our Deepest

Fears.

Na Grécia e Roma Antigas, as epopeias que contavam com caracteristicas sobrenaturais,
como o submundo, as criaturas fantasticas ¢ as descrigdes de cenas viscerais, incluem
também componentes do horror, como sucede em fliada e na Odisseia de Homero (c.
750-700 a.C.). Na tragédia grega ¢ notdria a presenga de elementos de horror, sendo
comum homicidios e suicidios intra-familiares, quer o assassinio de criangas, quer dos
pais pelos filhos. A tragédia era levada muito a sério, sendo que, nas pegas, os aderegos
deveriam ser o mais realistas possivel. Euripedes insistia em utilizar sangue de animais
ao invés do mais usual vinho, de forma a chocar o publico. Surge ainda, com
Metamorfoses, de Ovidio (século I d.C.) e com O Asno de Ouro, de Apuleio (século II
d.C.), o tema da magia e transformagdes de humanos em animais, e com Satiricon, de
Petronio (c. 60 d.C.), o primeiro lobisomem. Ambos os temas seriam explorados mais

tarde na literatura de horror.

Na Idade Média, Beowulf (c. 750-1000) apresenta uma historia repleta de monstros e
batalhas sangrentas, que refletia a realidade vivida na Escandindvia medieval. No fim do
século XI, as chansons de geste francesas, que elevavam os reis e os seus feitos
militares, contavam as historias de Carlos Magno, do Rei Arthur e dos heroéis da guerra
de Troia, com elementos fantdsticos e sobrenaturais, como inimigos monstruosos,
gigantes ou o uso de magia. Apesar de ndo serem consideradas literatura de horror,
conceito que ainda ndo era existente na altura, estes componentes sobrenaturais
influenciam, mais tarde, o género. Em Franga, no século XII, com a figura do cavaleiro
a ganhar maior relevo, os cavaleiros passaram a ser os heroéis das histérias, « ..., and the
stories abounded with fantastical elements, including monsters, ghosts, fairies,
werewolves, magical weapons, supernatural transformations, and mysterious castles»

(Cardin 12).

O horror €, certamente, uma caracteristica proeminente nas descri¢des religiosas, com o
tema do Inferno e das almas condenadas a sofrer para a eternidade sob a figura do

Diabo. O horror foi, assim, representado na Divina Comédia (1307) de Dante,



especialmente na primeira parte, Inferno, e moldou os conceitos destas figuras religiosas

nas mentes dos cristdos.

Ao longo do século XIII, alguns romances franceses foram traduzidos para a lingua
inglesa, como Guillaume de Palerne (c. 1200), uma historia sobre um homem
transformado num lobo. Nos finais do século XIV, Sir Gawain and the Green Knight (c.
1375-1400) relata a historia de um intruso monstruoso na corte do Rei Arthur em
Camelot. Segundo Cardin, «The hero's battle with the monster, the desolate and
terrifying landscape through which he must travel, the constant indications of the man's
fear, and the final supernatural denouement are all features that connect this poem to

contemporary horror fiction» (13).

Na Idade Moderna, o horror ocorria mais frequentemente relacionado com temas
religiosos. A Inquisicdo e a caca as bruxas incutiam medo no povo, ndo s6 medo das
bruxas mas também da perseguicao religiosa de que eram alvo. Malleus Maleficarum
(1486) e outras obras semelhantes sobre bruxaria e espiritos, apesar de ndo serem
consideradas fic¢do na época, exploram os aspetos mais obscuros do comportamento
humano e, para além de uma fun¢do informativa, t€ém também a funcao didatica de
assustar o leitor: «This "true-horror" subgenre shows the closeness between literature

and other cultural uses of horror in the period» (Cardin 15).

No teatro, retomam-se os temas da tragédia. Titus Andronicus (c. 1588) de Shakespeare
conta com violagdes, canibalismo, desmembramentos e enterros de pessoas vivas. Com
The Spanish Tragedy (c. 1587) de Thomas Kyd, comeca a tradicdo da tragédia de
vinganga e, tal como 7itus, recorre a mutilagcdes e mortes de variadas formas. Apesar de
ndo demonstrarem relagdes com o sobrenatural e de ndo serem consideradas pecas de
horror mas sim tragédias, os temas da tortura ¢ homicidios estdo interligados com a

literatura de horror que hoje conhecemos.

Antoine Calmet, um monge francés, publicou talvez a maior compilacdo de historias de
aparicdes do século XVIII. Estudou as aparicdes de anjos, demoénios, espiritos
relacionados com o oculto e também a bruxaria e licantropia. A obra Dissertation sur
les apparitions des anges, des démons et des esprits, et sur les revenants et vampires de
Hongrie, de Bohéme, de Moravie et de Silésie (1746) foi rapidamente traduzida para

varias linguas. Ao constituir um estudo de vdrias criaturas, era lido muitas vezes pelas
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suas descrigdes pormenorizadas, e as observacdes sobre os vampiros da Europa de Leste
influenciaram outros autores que escreveriam sobre a mesma tematica, como John

Polidori em The Vampyre (1819) ou Bram Stoker em Dracula (1897).

Surgem, em meados do século XVIII, os Graveyard Poets, um grupo de poetas que
refletiam sobre a morte, os seus mistérios € a mortalidade do Homem. Com 7The Castle
of Otranto (1764) de Horace Walpole, surge o gético como género literario. Inspirado
pelo medievalismo e pelas supersti¢cdes folcldoricas, Walpole acabou por criar um novo

género literario, que o proprio apelidou de Gothic Story na segunda edicao do livro.

Em meados de 1780, também na Alemanha surgiam diversas historias com temas
sobrenaturais, os Schauerromane. Estes romances de arrepiar combinavam a tragédia
com o mistério e o sobrenatural, centrando-se em conspiracdes, sociedades secretas e
magia negra. Friedrich von Schiller escreveu Der Geisterseher (1787-1789), publicado
no periodico Thalia, e Christian Spiess, Das Petermdnnchen (1793), que conta a histéria
de um cavaleiro encorajado a cometer violagdes, incesto e homicidio por um espirito

maligno. Este schauerroman influenciou a escrita de Matthew Lewis.

No século XIX, a literatura gética de horror foi das mais proliferas. Entre as obras mais
influentes e conhecidas contam-se Hdinsel und Gretel (1812) dos irmdos Grimm,
Frankestein (1818) de Mary Shelley, The Legend of Sleepy Hollow (1820) de
Washington Irving, The Scarlett Letter (1850) de Nathaniel Hawthorne, The Strange
Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) de Robert Louis Stevenson, The Picture of
Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde, The Invisible Man (1897) de H.G. Wells, os varios
contos de Edgar Allan Poe e de Sheridan LeFanu, e ainda Dracula (1897) de Bram
Stoker.

No século XX, nos Estados Unidos da América, surgem as Pulp Magazines, revistas
acessiveis e especializadas em diferentes géneros literarios. A mais famosa pulp de
horror ¢ Weird Tales, publicada pela primeira vez em 1923, e onde foi publicado o

conto "Dagon" de H. P. Lovecraft.

ApOs a Primeira Guerra Mundial, a literatura de terror/horror chegou ao grande ecra. Os
primeiros filmes de terror surgem nos anos 20, na Republica de Weimar, numa

Alemanha instavel tanto a nivel econdémico como social, com o expressionista F.W.
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Murnau e os classicos Nosferatu (1922) e Phantom (1922). Outros filmes de terror
surgiram nesta época, como The Cabinet of Doctor Caligari (1920) e M (1931) de Fritz
Lang.

O cinema expressionista alemao influenciou a realizacdo de filmes de Hollywood, que
nos anos seguintes produziria Phantom of the Opera (1925), The Monster (1925) e
Dracula (1931). No periodo da Grande Depressdo, foram realizados nos E.U.A. varios
filmes de terror, como Frankestein (1931), e nos anos 50, durante a Guerra Fria, surgem
titulos como House of Wax (1953) e The Son of Dr. Jekyll (1951), uma sequela do
famoso Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) de Robert Louis Stevenson.

What presumably happens in certain historical circumstances is that the horror
genre is capable of incorporating or assimilating general social anxieties into its

iconography of fear and distress. (Carroll 207)

Os assassinos em série comecaram a ser tema recorrente em historias de horror,
baseados, por exemplo, na figura de "Jack the Ripper". Inspirados em varios homicidas,
surgem Psycho (1959) de Robert Bloch, o conto "Where Are You Going, Where Have
You Been" (1966) de Joyce Carol Oates e ainda Red Dragon (1981) e a sequela Silence
of the Lambs (1988), de Thomas Harris, que deu a conhecer ao mundo o Dr. Hannibal

Lecter, 0 médico canibal.

Nos anos 70, através dos filmes e séries de televisdo, o terror atingiu um enorme
sucesso. Durante os anos 80, tornou-se um género de exceléncia devido a varios
escritores como Fritz Leiber, Robert McCammon, Chet Williamson, Dean Koontz,

Brian Lumely, entre outros.

No mundo contemporaneo, a producao de terror/horror, tanto em literatura como no
cinema, continua em voga. Os cléassicos da literatura gotica e de horror sdo
frequentemente adaptados ao cinema e os remakes de filmes antigos e sequelas dos
mesmos sdo comuns. Entre os escritores de horror contemporaneos destacam-se Brian
Lumely, James John Herbert, Dean Koontz, Clive Barker, Ramsey Campbell, Peter
Straub, Anne Rice e Stephen King.

12



3.2. A tradicao britanica

Na Gra-Bretanha, os primeiros elementos do horror surgem com a epopeia anglo-
saxonica Beowulf. Séculos depois, William Shakespeare produz pecas repletas de
crimes sangrentos. John Milton escreve Paradise Lost (1667) sobre o anjo caido,
Lucifer. Porém, apenas no século XVIII, com os Graveyard Poets, o horror comeca a
ser tratado como um tema mais central. Os Graveyard Poets eram um grupo de poetas
ingleses, pré-romanticos, que refletiam sobre a morte ¢ mortalidade de uma forma
melancolica. Sdo considerados os precursores do movimento gotico € o grupo integrava
Thomas Gray que escreveu "Elegy Written in a Country Churchyard" (1751), Edward
Young com "The Complaint: or, Night-Thoughts on Life, Death, & Immortality" (1742-
1745) e Robert Blair que comp0os, "The Grave" (1743).

Com The Castle of Otranto (1764) de Horace Walpole, o termo gobtico associado a
literatura surge pela primeira vez. Walpole, numa tentativa de combinar o romance
antigo com o moderno, cria uma obra que combina elementos romanticos com o horror.
Este novo movimento invadiu a Gra-Bretanha e influenciou, posteriormente, inimeros

escritores do género.

O romance gotico consolida-se no século XVIII como um género escrito
predominantemente por mulheres. Algumas romancistas, porém, afastam-se um pouco
dos elementos sobrenaturais e horriveis do gotico de Walpole e descrevem medos
imaginarios, historias mais realistas € melodramaticas, como Clara Reeve com The Old
English Baron, a gothic story (1777). Outras romancistas deste género sdo Regina

Maria Roche, Charlotte Smith e Eleanor Sleath.

Com The Mysteries of Udolpho (1794), Ann Radcliffe tornou-se uma das mais famosas
escritoras do Reino Unido. Radcliffe criou um novo tipo de gotico, no qual as situagdes
sobrenaturais eram mais tarde explicadas por meios naturais. The Monk (1796), de
Matthew Lewis, foi também uma importante obra do género gotico: «Ann Radcliffe and
Matthew Lewis were the two most significant Gothic novelists of the 1790s, an estimate
of their importance shared by their contemporaries» (Punter 93). Por outro lado, desde
finais do século XVIII, os contos comegaram a ganhar relevo na literatura inglesa e os
primeiros contos publicados no Reino Unido inseriam-se no género goético, como "The
Poisoner of Montremos" (1791) de Richard Cumberland.
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Mary Shelley, a autora de Frankestein (1818), para além de fundamental na historia do
gotico, deu os primeiros passos em direcdo a ficcdo cientifica. H.G. Wells também
enveredou por este género literario, com a sua obra mais conhecida, The War of the
Worlds (1898). A ficcdo vampirica comegou com The Vampyre (1819) de John Polidori,

que serviu de inspiracdo a Bram Stoker, o autor irlandés de Dracula (1897).

Na era vitoriana, agudiza-se a distin¢do entre a literatura erudita e a literatura popular.
Esta divisdo implica que a literatura popular, na qual o horror estava inserido, era de
fraca qualidade e apenas dirigida a populagdo menos educada. Na verdade, com o
aparecimento dos Penny Dreadful, o horror difundia-se na classe baixa inglesa. Estas
publicagdes, que alcancaram o seu sucesso devido a crescente literacia das populacdes,
ao prego acessivel a que eram vendidos e ao cardcter simples e intrigante das historias
(usualmente sobre piratas, crimes e horrores), deram a conhecer o famoso Sweeney
Todd em The String of Pearls (1846-1847). Tornaram também famoso o escritor

irlandés de literatura de horror, Sheridan LeFanu.

Ao longo do século XX surgiram diversos novos autores de terror/horror na Gra-
Bretanha. M.R. James publicou em 1904 a sua primeira coletanea, Ghost Stories of an
Antiquary e em 1931, Collected Ghost Stories, que compilava todos os seus contos de
fantasmas. Algernon Blackwood ficou famoso pelo misticismo que colocava nas suas
obras e na escolha dos cenarios de rua, ao invés de castelos ou casas assombradas.
Walter de la Mare publicou em 1910 um romance sobrenatural, The Return, e ficou

conhecido pelos seus contos fantasmagoricos e psicoldgicos.

Com a Primeira Guerra Mundial, faleceram alguns escritores do género, como William
Hodgson, que escreveu The House on the Borderland (1908) e The Night Land (1912).
ou H.H. Munro, também conhecido como Saki, cujos contos criticavam a sociedade
inglesa da época. Algernon Blackwood publica nesta altura varios contos de fantasmas,

como The Empty House and Other Ghost Stories (1906).

As compilagdes de contos de terror sdo muito frequentes no século XX. Lady Cynthia
Asquith, escritora britanica conhecida pelos seus didrios e contos fantasmagoricos
publica em 1927 The Ghost Book, ¢ em 1947 This Mortal Coil, uma compilacao de
nove contos de horror. Charles Birkin publica variadas compila¢des de contos de terror,

entre 1932 e 1970. Entre 1951 e 1980, Robert Aickman publica 48 strange stories
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reunidas em oito livros. As coletaneas de contos de horror continuam a ter sucesso com
Murgummstrum and Others (1977), Death Stalks the Night (1995) e The Door Below
(1997), todas da autoria de Hugh Barnett Cave.

Entre os autores britdnicos contemporaneos, surgem nomes como Clive Barker, o
criador de The Hellbound Heart (1986), que inspirou Hellraiser, o famoso personagem
dos filmes de terror. Em 2015 e 2018 foram publicadas as sequelas do primeiro livro.
Barker langou igualmente coletaneas de contos, como Books of Blood (1984-1985) ou
The Inhuman Condition (1985). Tim Lebbon escreveu Reconstructing Amy (2000),
conto vencedor do Bram Stoker Award for Short Fiction em 2001, e a sua obra Dusk
(2006) ganhou o August Derleth Award em 2007. Também C.J. Carter-Stephenson, Sam

Stone e Adam Nevill sdo autores com uma ou mais histérias de horror premiadas.

3.3. O contexto portugués

Até ao século XX, de um modo geral, a literatura de terror/horror ndo se encontra

significativamente representada na producao literaria portuguesa:

Na literatura portuguesa encontravam-se lastimosas narragdes de desastres
maritimos, tristes casos de amor, aventuras de cavaleiros com gigantes ¢ uma
poesia melancdlica, mas o terror ndo fora descoberto. Nem mesmo a tragédia

despertara interesse. (Sousa, Horror na Literatura 11)

O Terramoto de 1755 e a consequente reconstru¢do de Lisboa e recuperagdo
socioecondmica manteve a sociedade portuguesa alienada da atividade intelectual da
restante Europa. Para além disso, a taxa de analfabetismo era extremamente elevada,
comparativamente a dos restantes paises europeus, contribuindo para o atraso no
acompanhamento das tendéncias culturais e literarias. A forte censura, que impedia
tanto a publicagdo de obras portuguesas como a traducdo de originais de outras linguas,
continha a entrada e desenvolvimento do género. Os casos isolados de evocacdo de
espiritos ou de participacdo em cultos conduziam ao exilio e a prisao (Sousa, Horror na

Literatura 11).

Progressivamente, foram surgindo influéncias de literatura estrangeira com tematicas
mais sombrias, como a poesia da noite e dos timulos, inspirada nos Graveyard Poets

britanicos. Contudo, os pré-romanticos portugueses tiveram dificuldade em se libertar
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da doutrina neoclassica e da estética barroca. O proprio poema "Camoes" (1825), de
Almeida Garrett, que assinala o inicio do Romantismo, foi publicado em Paris
(Machado 43-48, 78). Com efeito, a agitacdo politico-social na vida nacional no séculos
XVIII e XIX manteve Portugal atrasado em relagcdo a restante Europa, sendo que os
movimentos pré-romantico € romantico surgem, ja atrasados, praticamente na mesma

altura.

O romantico portugués conheceu, sem transigdo, a literatura noturna e sepulcral e a
de evocagdes goticas: a meditacao, reforcada por um temperamento saudosista,
levou a encarar os tempos passados de um modo especialmente «roméantico»,
tendendo mais para um negro melancélico ¢ suavemente triste do que para os

lances arrepiantes da escola alema, por exemplo. (Sousa, Horror na Literatura 12)

A circulagao dos jornais literarios na época do Romantismo introduziu e impulsionou a
literatura "negra" em Portugal. Os folhetins, essencialmente provenientes de Franga,
apresentavam contos e romances de ficgdo mais ou menos longos em seccdes

especificas.

Com influéncias do roman noir, a literatura do Romantismo continha varios elementos
de horror, como em O Esqueleto (1848) de Camilo Castelo-Branco. Porém, o horror
nesta obra, € em muitas outras, residia essencialmente no ambiente depressivo com uma

indole melancélica e centrava-se em paixdes impossiveis e amores desafortunados.

Alvaro do Carvalhal, contemporineo dos estudantes da Questio Coimbra, poderia ter
sido o maior escritor de terror/horror portugués, ndo fosse a morte prematura, aos 24
anos. Escreveu "O Castigo da Vinganca!" (1862), um conto ultrarromantico « ... onde se
entrecruzam segredos de familia e revelagdes inesperadas, lances e vingancas terriveis,
remorsos, crimes e amores» (Carneiro 27). Os seus contos foram publicados
postumamente por José Simdes Dias, outro poeta ultrarromantico. Em "O Punhal de
Rosaura" (1868), o escritor utiliza elementos carateristicos do romance gotico, como a
casa decadente que serviu de pano de fundo para ocorréncias sobrenaturais. Em "Os
Canibais" (1868), o conto mais conhecido do jovem escritor, assiste-se a uma critica
social a burguesia e a sua natureza materialista, através de um «crescendo de horror

macabro» (Carneiro 44).
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No inicio do século XX, influenciado pela leitura de obras inglesas, sobretudo da
autoria de Edgar Allan Poe, Fernando Pessoa aventurou-se nos caminhos do horror. 4
Porta (1906) e Um Jantar Muito Original (1907) sdo as obras em que Alexander
Search, o pseudonimo que utilizou brevemente, explorou a perversidade, o mistério e a

loucura, inspirado na obra de Poe.

Mario de Sa Carneiro, por sua vez, utiliza, essencialmente na poesia, caracteristicas do
panorama gotico como os castelos em ruinas, assombragdes, visdes noturnas e a morte.
A Confissdo de Lucio (1915) € a sua obra-prima, embora, segundo Sousa, o sobrenatural
seja « ... menos importante do que a tortura moral que provoca» (Horror na Literatura
75). Branquinho da Fonseca também mostra um fascinio pelo romance negro e escreve
algumas obras que possivelmente se enquadram no quadro do horror, como O Bardo

(1942).

Com Jorge de Sena, surge uma manifestacao clara do horror em Portugal. O Fisico
Prodigioso (1966) remete-nos para a Idade Média e na obra a personagem principal faz
um pacto com o Diabo, no fim acabando torturado e as portas da morte: «Os requintes
de horror e perversidade ultrapassam todos os tratamentos dos pactos satanicos e tornam
este conto talvez o caso mais fascinante da exploragao do horror na literatura portuguesa
contemporanea, porventura mesmo de toda a literatura portuguesa» (Sousa, Horror na

Literatura 78).

Atualmente, em Portugal, ¢ possivel observar um aumento no interesse pelo género
fantastico. Cada vez mais existe procura de uma cultura de ficcdo cientifica, horror,
fantasia e steampunk, tanto na literatura como no cinema e noutras atragdes ludicas. O
Forum Fantastico, um forum interativo sobre o género fantastico e os varios subgéneros
neste englobados, organiza, desde 2006, convengdes onde se fazem debates com
convidados, concursos, atribuicdo de prémios e varias outras atividades. Os "Sustos as
Sextas" sdo eventos realizados em varias sextas-feiras por ano, dedicados a conversas,

debates, apresentacdes de obras e visualizacdes de filmes sobre o horror.

O MotelX, um festival de cinema dedicado apenas ao terror, recebe curtas e longas
metragens de artistas internacionais anualmente, em Lisboa. Este festival, que ja
organizou onze edi¢des, € reconhecido internacionalmente e conta com a presenca de

convidados de diversas nacionalidades relacionados com o cinema € com O terror.
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Distribui ainda prémios as melhores producdes em termos nacionais, europeus e

internacionais.

O cinema "negro" em Portugal também prospera, e, recentemente, varias producdes
portuguesas de terror t€ém sido premiadas. A Floresta das Almas Perdidas (2017) de
José Pedro Lopes, ¢ uma longa-metragem que recebeu dois prémios no festival Triple
Six, em Manchester (Melhor Realizador e Prémio do Publico para Melhor Filme).
Venceu também, em Bilbao, na 27* Edi¢ao do Festival de Cinema Fantastico, o prémio
de Melhor Filme. Como longas-metragens destacam-se ainda A Cac¢ada do Malhadeiro

(1969), 667 - O Vizinho da Besta (2006) e O Segredo das Pedras Vivas (2016).

Diversas curtas-metragens t€ém sido realizadas como projetos de escola ou como
independentes para candidaturas a festivais de cinema, como o previamente mencionado
MotelX. Destacam-se, por exemplo, I'll See You In My Dreams (2003), A Noiva (2007),
Coisa Ruim (2008), O Lenhador Assassino (2011), O Bardo (2011), Survivalismo
(2011), O Coveiro (2012), Bad Girl (2016), A Instalagdo do Medo (2016), baseado na

obra de Rui Zink com o mesmo nome, e Depois do Siléncio (2017), entre outras.

Comecam a surgir atragdes de horror, como o "Labirinto de Lisboa" inaugurado em
2014, que conta a historia de Portugal de uma forma sinistra com atores empenhados em
assustar os visitantes, ou o "Lost Room", um jogo onde os participantes estdo
confinados numa sala e devem encontrar a saida explorando o espaco e encontrando
pistas. Existem ainda alguns sites e blogues dedicados aos lugares assombrados ou

assustadores de Portugal, para causar o medo aos turistas e aos proprios portugueses.

Verifica-se igualmente uma crescente curiosidade e interesse na literatura de
terror/horror. Varios autores portugueses enveredam por este caminho, sendo que,
atualmente, existe ja um corpus significativo na fic¢do cientifica e fantasia. No que
respeita ao horror, propriamente dito, emergem varios contos de escritores que se
aventuram nos caminhos sinuosos do macabro. As suas historias sdo, assim, compiladas
em coletaneas de terror/horror, como os Contos de Terror do Homem Peixe (2007) ou
os Contos de Vampiros (2009), ambos com participagdo de Jodo Tordo e Rui Zink.
David Soares e Jodo Barreiros, também autores de textos publicados em Contos de
Terror do Homem Peixe, participaram ainda na compilagdo Brinca Comigo! (2009),

quatro histérias sobre brinquedos, muitas vezes maléficos. Luis Filipe Silva, autor do
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conto "Nao € o que Ignoras o Motivo da tua Queda mas o que Pensas Saber", publicado
também em Brinca Comigo!, ¢ um galardoado autor no género da fic¢do cientifica com
contos de horror publicados em diversas antologias. David Soares publicou 4 Luz
Miseravel (2010), com trés historias de horror da sua autoria, ¢ Pedro Medina Ribeiro
publicou um livro com sete contos sobrenaturais da sua autoria, intitulado 4 Noite e o

Sobressalto (2010).

Uma publicacdo de varios textos cujo objetivo oscila entre informar e entreter o leitor €
Insonho, Durma Bem! (2015), organizado pela brasileira Valentina Silva Ferreira.
Insonho ¢ uma compilagdo de histdrias sobre seres mitoldgicos e lendarios de Portugal,
tal como o carago, uma criatura magica descrita por Carlos Silva. A exce¢do de
Valentina Silva Ferreira, os escritores dos textos sdo portugueses, entre eles, Jodo
Rogaciano, Miguel Raimundo, Inés Montenegro, Vitor Frazdo, André Pereira,

Francisco J.V. Fernandes e Ana Luiz.

Com contos publicados esporadicamente em webzines® ou coletdneas de contos,
também Jorge Candeias, autor de "O Telepata Experiente no Reino do Impensavel"
(2003) e "O Vil Metal" (2015), publicado no blogue Infinitamente Improvavel, e Fabio
Ventura com "O Regresso", na antologia Sociedade das Sombras (2011) e "O Livreiro"
em A Sombra das Palavras (2014) se incluem numa lista de autores com trabalhos na

area do horror.

3.4. O legado em Adam Nevill

Adam L.G. Nevill comegou a sua carreira com obras de literatura erdtica sob o
pseudonimo de Lindsay Gordon, apesar de sempre ambicionar ser autor de literatura de
terror/horror. Numa entrevista de Jim McLeod para o seu blogue Ginger Nuts of

Horror, afirma que é um autor de horror e escreve o que sente necessidade de escrever:

[McLeod] So why the move to horror? It doesn’t have a great reputation in the UK.
It’s often seen as the ugly brother of science fiction and fantasy, to genres that

already have connotations against them.

3Jungdo das palavras web + magazines; revistas de diversos temas disponiveis online.
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[Nevill] I didn’t move to horror; I began writing erotica and horror at around the
same time, in my early twenties. My erotica was just published first (all but two of
those books were erotic horror too); there was a market for erotica in the mid-
nineties but there wasn’t for new horror writers. I finished Banquet for the Damned
in 2000; it was first published in 2004. I finished Apartment 16 in 2008; it was
published in 2010. See the pattern? But I write what I feel compelled to write. As a

result [ am a horror writer, have been for sixteen years. (s.p.)

Nevill comenta ainda com McLeod que a sua inspiragdo nao provém apenas de autores
classicos como Algernon Blackwood, M.R. James, H.G. Wells, W. Somerset Maugham
ou Shirley Jackson, mas também de escritores contemporaneos, entre eles, Ramsey
Campbell, Ian McEwan e Thomas Ligotti. Numa entrevista com David McWilliam,

comenta também sobre a influéncia do cinema nas suas obras:

DM: The atmospheres you evoke in your novels have a distinctly cinematic quality

to them. Do you draw inspiration from horror films? ...

AN: Yes, lots of inspiration. In fact I imagined The Ritual as a film as I wrote it.
It’s a cinematic novel. I wanted to get as close to an amalgam of the two mediums
as I could, without eschewing the inner life and the lyricism you need in prose,
while also not losing the immediacy of cinema with too much exposition or

description. ... Perhaps I’m a supernatural terror junkie. (s.p.)

Em "The Ancestors" verifica-se este caracter visual que Nevill afirma té-lo influenciado
na sua escrita. O suspense e as descri¢cdes visuais que trabalham o mistério, ndo sendo
demasiado detalhadas, sdo carateristicas que o autor menciona nesta entrevista: «The
stories that really work for me suggest rather than explain. They suggest that there is
something within the story, a force, that is so dreadful a full revelation of it would be
unbearable». De novo, indo ao encontro das caracteristicas do conto estudado neste
trabalho de projeto, o comentario que tece sobre o que faz uma historia de terror/horror
ser eficaz esta presente em "The Ancestors". O conto sugere algo cuja revelagdo total
seria avassaladora e terrivel, portanto, mantém o mistério, deixando a natureza da
experiéncia a cargo da imaginacdo do leitor. Desta forma, presenciamos o horror no seu
estado mais puro, com um sentimento de ansiedade e repulsa que nunca chega a ser

pavor, mas sim um medo constante da experiéncia de terror.
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A 1nocéncia da protagonista quanto aos acontecimentos naquela casa consiste na razao

principal do mistério que envolve "The Ancestors". O leitor, a quem ¢ descrito apenas o

ponto de vista de Yuki, ¢ também inocente e pode apenas especular sobre o destino da

propria menina e dos pais dela. Apesar de Yuki ndo ser propriamente um modelo da

heroina goética é, efetivamente, um modelo de virtude e pureza, que incita a compaixao
b b

do leitor, seguindo a tradi¢cdo do romance gotico.

Orientada ainda pelo ideal tragico do classicismo, a escola gotica procurava excitar
terror — pelo manobrar do misterioso e do sobrenatural e pela alimentacdo
constante da expectativa (suspense) — e compaixao — pelas desgragas da heroina,

um modelo de virtude e abnegacdo. (Sousa, Literatura Negra 36)

O uso do sobrenatural por via de espetros, as pessoas loucas, os mascarados que
pertencem a sociedades secretas ou cultos, os sonhos, os castelos antigos, a natureza ¢ a
morte, entre outros, sdo os elementos fundamentais do romance gobtico (Sousa,
Literatura Negra 52-71), recuperados por Nevill nas suas obras. Em "The Ancestors" o
leitor ¢ confrontado com um fantasma, que ¢ Maho, numa casa possivelmente
assombrada, antiga e rodeada de uma natureza macabra, com dias tempestuosos que

assinalam o desenrolar da intriga, ¢ com a morte, subentendida no desfecho do conto.

Em suma, "The Ancestors" ¢ um conto que exibe diversas carateristicas do gotico e se
insere, portanto, na literatura estudada neste projeto. Pode concluir-se, assim, que este
texto se integra na tradicdo da literatura de terror/horror € que Adam Nevill ¢ um autor

que mantém vivo o género de que ¢ herdeiro.
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4. Tradugao do conto "The Ancestors"

Os Residentes

Na casa nova nunca para de chover. No andar de cima, parece que centenas de
maozinhas atiram centenas de pedrinhas ao telhado pontiagudo. Nao podemos sair para
brincar, por isso, entretemo-nos com os brinquedos. Os brinquedos pertencem a Maho,
mas ela fica feliz por poder partilha-los comigo. Os meus pais ndo conhecem a Maho,

mas ela ¢ a minha melhor amiga e vive connosco. A Maho esta aqui ha muito tempo.

Quando a mama vinha arrumar roupa lavada nas gavetas, ou quando o papa batia a porta
para me avisar que o jantar estava pronto, a Maho escondia-se e ficava a minha espera
no quarto até que eu pudesse brincar novamente com os brinquedos. A Maho dorme na
minha cama comigo, todas as noites. Gostava de ter o cabelo como o dela. O cabelo da
Maho ¢ longo e sedoso. Quando ela me abraga, fico coberta pelo seu cabelo.
Embrenhando-se nos meus bracos e serpenteando em torno do meu pescogo, € tao
acolhedor que eu nunca preciso dos cobertores da cama. O cabelo dela parece pelo
negro e como umas cortinas enormes, cobre-lhe a cara, e tudo o que consigo distinguir

sdo os seus dentinhos quadrados.

— Como consegues ver através do teu cabelo, Maho? — perguntei-lhe, uma vez — Parece

tdo esquisito.

Ela apenas riu. Com os seus dedos mintsculos, os brinquedos também gostam de tocar

no cabelo dela. Eles balangam-se na cama e penteiam-no.

Durante o dia, os brinquedos ndao fazem muita coisa, mas nds procuramo-los nas
divisdes vazias e nos esconderijos que a mama € o papa ndo conhecem. Quando
encontramos um brinquedo muito direitinho, sentado num canto, ou quieto depois de ter
estado a dancar com aqueles pés pequeninos mas velozes, nos falamos com eles. Eles

apenas ouvem. Conseguem ouvir tudo o que dizemos. Por vezes, sorriem.

Mas durante a noite, eles ¢ que brincam. Tém sempre coisas para nos mostrar. Novos
truques e dancas a volta da cama. Mesmo quando estou a dormir profundamente, os

seus dedinhos duros tocam-me na cara. Uma respiracdo fria roga-me os ouvidos,
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enquanto dizem «ol4, old» até eu acordar. No inicio, eu ficava assustada com as
pequenas figuras na minha cama, trepando e aconchegando-se nos lengdis, e fugia para
a cama da mama e do papd. Mas a Maho disse-me que os brinquedos s6 querem ser
meus amigos e brincar comigo. A Maho diz que ndo precisamos de uma mama ou de
um papa quando temos tantos amigos e eu acho que ela tem razdo. Os pais nao
entendem. A maior parte do tempo estdo a pensar noutras coisas. E por isso que ndo sdo

precisos para a brincadeira.

A Maho disse-me que quando as outras criangas que viviam nesta casa cresceram e
foram embora, todos os seus brinquedos ficaram para tras. E esta ¢ uma casa antiga, por
isso existem muitos brinquedos. A Maho também nunca saiu daqui. Ela nunca
abandonou os seus amigos. Como eu fiz quando nos mudamos para aqui. Eu contei a

Maho que os meus pais me obrigaram a mudar de casa.

— Vés — disse ela —, os pais ndo compreendem os amigos. Nao sabem o quanto adoramos
0S NO0sSsOos amigos € quao especiais os esconderijos sao para noés. Nao podemos
simplesmente abandona-los porque os pais estdo doentes ou arranjam novos empregos.
Nao ¢ justo! Quem diz que temos de nos mudar para novos sitios quando somos felizes

onde estamos?

Eu ndo queria mudar-me para aqui e tinha medo da nova escola. Mas desde que fiquei
amiga da Maho e dos brinquedos j& ndo tenho medo. Agora gosto de estar aqui € nunca
mais irei a escola. A Maho sabe como evitar isso. Ela vai mostrar-me em breve e os

brinquedos vao ajudar-nos.

Existem tantos brinquedos. Encontramo-los em todo o lado: debaixo das escadas e das
camas, no fundo de baus e atrads das portas, 14 em cima no s6tdo e a espreitar pelos
buracos. Nunca sabemos onde eles vao aparecer. Na maioria das vezes temos de esperar
que eles venham a nos. E as vezes conseguimos apenas ouvi-los a mexerem-se. A mama
achou que pudessem ser ratos e o papa espalhou algumas ratoeiras. A Maho ficou
zangada quando me mostrou as armadilhas na cozinha e na cave. «Os brinquedos nao
comem sementes coloridasy» disse ela, apontando para os flocos venenosos azuis, mas as
vezes eles dancam demasiado perto das armadilhas. Ja duas vezes tivemos de os salvar

antes de amanhecer. Uma bonequinha com cara de porcelana ficou com um dos seus
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longos bragos preso numa ratoeira na despensa. Ela guinchava e o braco fininho coberto
de cabelo preto estava partido. Quando a libertamos, a Maho pegou nela e beijou a sua
face fria. Quando a pds no chido, a bonequinha correu para trds de umas garrafas, e ndo a
vimos durante trés noites. Depois, aquela coisa velha com a cara preta e uma barba
esbranquicada ficou com a sua cauda rosada esmagada na armadilha junto da esfregona
e pa do lixo na cave. Quando a soltimos, mostrou-nos os seus dentes afiados como

agulhas e fugiu a rastejar.

Trés noites atras, quando a mama e o papa deviam estar a dormir, eu sei que o papa viu
um brinquedo. Havia imensos nessa noite, a saltitar. Os primeiros sairam da lareira.
«Ola» disse-me uma vozinha. Eu estava sé a dormitar porque estava entusiasmada com
a brincadeira, por isso sacudi o sedoso cabelo da Maho que cobria a minha cara — e que
entra nas minhas orelhas e no meu nariz também — e sentei-me na cama. «Olay,
respondi a coisinha que estava no tapete. Eles ndo gostam de luz, por isso s6 os vemos
bem quando estdo muito perto, mas mesmo na escuriddo eu sabia que ja o tinha visto
antes. Era o que tinha uma cartola e um fatinho. A camisa era branca mas a sua face era
toda vermelha e os olhos eram pretos e reluzentes como berlindes. Ele comegou a
saltitar e a dar voltas, e no quarto senti o cheiro a espirros e a roupas velhas. Mas a

Maho tem razao: habituamo-nos ao cheiro dos brinquedos.

Ela sentou-se ao meu lado e disse «Olay.

O brinquedo parou de dangar e respondeu «Olay.

Depois, ouvimos o tambor, mas ndo conseguiamos ver o musico. Ele estava no quarto
connosco. Debaixo da cama, penso eu, a tocar no seu tambor de couro. Ele reluz como
os sapatos castanhos, feitos de pele de crocodilo, que vi uma vez e range como luvas
velhas quando se move. Como de costume, quando ele tocou o tambor, o palhaco com o
pijama sujo azul e branco saiu para dangar também. Em redor da cama, ele dangou com
o0s seus bracgos esfarrapados levantados em direcdo ao teto e a cabeca a pender para tras.

A sua boca esta toda remendada e os olhos brancos balangam na cara de pano.

Inclinei-me para ver melhor.
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— E melhor ndo /he tocares — murmurou a Maho ao meu ouvido, com o seu halito frio,
que me arrepiou por dentro. — Ele ¢ muito antigo. Pertenceu a um menino de quem ele
gostava muito, mas foi-lhe retirado pelos pais. Por isso, trepou para dentro da boca do

menino para lhe curar o coragao partido.

Queria perguntar o que tinha acontecido ao menino, mas a Maho virou a cabeca para a

porta para que eu nao lhe visse a cara.

— O teu papa vem ai — eu ndo conseguia ouvir nada. Olhei para ela e franzi o sobrolho. —

Ouve.

Ela agarrou-me as maos. Ouvi o soalho ranger. O papa estava la fora, no corredor. la a
casa de banho. O papé nao estava bem. Foi essa a razdo porque viemos para aqui, para
que ele pudesse descansar a cabeca. Ele nunca dormia muito durante a noite por isso

tinhamos de ter cuidado quando brincavamos com os brinquedos. A Maho sussurrou:
— Alguns brinquedos estdo 14 fora. Se calhar vai vé-los outra vez.

A Maho estava a sorrir por baixo do seu cabelo quando disse isto, mas eu nao percebi

porqué.

O homem com a cartola saltitou de novo para dentro da chaminé. Debaixo da cama, o

ruido do tambor cessou.

Na manha seguinte, a minha familia sentou-se a mesa da cozinha. Nunca comiamos na
sala de jantar porque a mama ndo conseguia livrar-se do cheiro. Ela tentou encontrar
uma musica alegre no radio mas o som estava distorcido por isso desligou o aparelho.
Estava a comprimir os labios por isso eu sabia que ela estava zangada e preocupada. Ela
desistiu do radio e apontou para a minha tigela. «Come, Yuki.» disse e olhou pela
janela. A chuva batia no vidro. Ver as gotas de dgua a escorrer fez-me sentir frio por

dentro.
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O papa nao disse nada. Apenas olhou fixamente para a mesa sob da sua tigela. Os seus
olhos estavam vermelhos e o seu queixo aspero. Quando me deu um beijo naquela
manha eu gritei para que ele parasse. Toda a noite estive envolta em cabelo preto sedoso
e o queixo dele parecia estar coberto de alfinetes. E ele ndo parecia estar melhor,

embora ja ndo tivesse de ir trabalhar.

— Taichi — chamou a mama. Estava irritada com ele. O papa levantou a cabega

lentamente e olhou para ela —, come antes que fique frio.

A mama tinha feito arroz frito com ovos, da forma que o papa gostava, com o salmao
por cima. O papa tentou sorrir mas estava simplesmente demasiado cansado. Em vez

disso, olhou para mim.

— Ja acabaste? — perguntou-me. A minha colher tilintou na tigela vazia, e ele pestanejou.

Acenei que sim. — Podes ir.
Desci da minha cadeira e corri para o corredor.
— Senta-te quieta por um bocado ou vais ficar maldisposta. — alertou a mama.

Andei pelo corredor, depois tirei 0os meus sapatos e sorrateiramente voltei para a porta
da cozinha que a mama tinha fechado. Os meus pais queriam falar. Logo pela manha
eles falavam um com o outro, mas depois ficavam o dia inteiro em divisdes diferentes.
O papé ficava a maior parte das vezes sentado numa cadeira, a olhar para o vazio,
enquanto a mama estava ocupada a lavar e cozinhar e limpar. Um dia, ela estava a
chorar na cozinha, ao pé dos livros de culinaria, o que me fez chorar também. Ela parou
quando me viu e disse que estava «apenas a ser tontay». Mas, a noite, eu ouvia muitas
vezes a mama a gritar com o papa. Quando isso acontecia, a Maho abragava-me com

mais forca e tapava os meus ouvidos com o seu cabelo sedoso até que eu adormecesse.

— O que se passa? Diz-me, Taichi. Nao posso ajudar-te se ndo me contares. — Disse a
mama na cozinha naquela manha, com uma voz baixa mas nitida o suficiente para eu

ouvir através da porta.
— Nada.
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— Nao pode ndo ser nada. Nao dormiste outra vez.
— Nao ¢ nada. Quando parar de chover eu saio.

Uma tigela bateu dentro do lava-louga. A mama comecgou a chorar.

Nao consigo mais lidar com isto. Nao esta a resultar. Tu estas pior.

Mai, por favor. Nao posso... Nao te posso dizer.
— Porqué?
— Irias achar que sou louco.

— Louco? Estas a fazer-te ficar louco. Estas a fazer-me ficar louca. Isto foi um erro, eu

sabia.
— Talvez. A casa... ndo sei.

Ouvi a cadeira a arrastar no chdo. A mama deve ter-se sentado. A sua voz ficou doce e

eu imaginei que ela lhe tivesse dado a mao.

— Yuki — a Maho estava a chamar-me. Estava no topo das escadas e acenou-me para me
juntar a ela. Eu sorri mas pus um dedo em frente aos ladbios para que ela ndo fizesse
barulho, porque queria ouvir o que o papa estava a dizer. A Maho abanou a cabeca e o

cabelo dela moveu-se, cobrindo todos os pedagos brancos da sua cara.

— Nao. Vem brincar — disse ela. Mas eu virei-me para a cozinha porque o papa estava a

falar de novo.

— Eu vi algo, outra vez.
— O qué, Taichi? O que viste?
A voz dele estava trémula.

— Tenho de ir ao médico de novo. Estou a ficar louco.
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— O qué? O que viste? — A voz da mama estava a ficar mais aguda, consegui perceber

que ela estava a tentar ndo chorar novamente.

— Eu... fui a casa de banho. Ontem a noite. Aquilo estava 14 outra vez.

— O qué, Taichi? O qué?

— Sentado no parapeito da janela. Disse a mim proprio que estava a sonhar. Parei e
fechei os olhos e certifiquei-me de que estava acordado. Olha, vé marca no meu brago
onde me belisquei. Depois abri os olhos e aquilo continuava la. Entdo fingi que ndo
estava la. Que era apenas um pesadelo. Ignorei-o. Mas quando sai da casa de banho,

continuava la sentado. A observar-me.

A conversa parou na cozinha, e tudo o que eu conseguia ouvir era a chuva. Milhares de

gotinhas a bater na madeira, telhas e vidros a nossa volta.

— Estavas a sonhar — disse a mama, passado um bocado. — Sdo os medicamentos, Taichi.

Os efeitos secundarios.

N3do. Eu deixei de tomar os medicamentos.

O qué?

S6 por uns tempos, para ver se eles iam embora.

Eles?

— Yuki. Yuki! Vem brincar. Vem! — A Maho sussurrou atras de mim. Ela estava a descer

sorrateiramente as escadas.

—Nao sei — disse o papa. — Uma coisa pequena... com pernas compridas, penduradas no

parapeito da janela. E aquela cara, Mai. Nao consigo dormir desde que vi aquela cara.

—Yuki, vé€ o que encontrei. Num armario. Vem ver —disse a Maho atrds de mim,
esticando-se para me agarrar a mao. Quando me virei para lhe pedir siléncio, vi que os
seus olhos de boneca estavam molhados. Entdo, subi as escadas com ela. Nao aguento
ver a Maho chorar.
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— O que se passa, Maho? Nao fiques triste, por favor.

Ela conduziu-me ao quarto vazio 14 em cima, no fim do corredor, e sentdmo-nos no
chao de madeira. Esta sempre frio 14 dentro. S6 hd uma janela. A dgua escorria la fora e
fazia com que as arvores ficassem desfocadas. A Maho estava cabisbaixa. O cabelo dela

caia no seu colo, sobre o vestido. Demos as méos.

— Porque choras Maho?

— O teu papa.

— Ele esta doente, Maho. Mas vai melhorar. Ele disse-me.

Ela abanou a cabega e olhou para cima. As lagrimas corriam pelo olho que eu conseguia

ver através do cabelo dela.
— A tua mama e o teu papa querem ir embora. E eu ndo quero que tu vas. Nunca.

— Nunca te vou abandonar, Maho. — Ela estava a deixar-me triste € eu senti um no na

garganta.

Ela fungou por baixo do seu cabelo. A chuva fazia muito barulho no telhado e parecia

que chovia dentro de casa.

— Prometes? — perguntou. Acenei que sim com a cabeca.
— Prometo. Es a minha melhor amiga, Maho.

— Os teus pais ndo compreendem os brinquedos.

— Eu sei.

— Eles apenas querem brincar. O teu papa devia dormir e deixa-los brincar. Se ele

descobrir a verdade sobre mim e os brinquedos, vai querer levar-te para longe de nos.

— Nao. Nunca.
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Abragamo-nos ¢ a Maho disse que me adorava, e que os brinquedos também me

adoravam. Beijei o seu cabelo sedoso e senti nos meus l&bios a sua orelha gélida.

La em baixo, ouvi a porta da cozinha abrir e depois fechar. A Maho afastou-se de mim e

desenrolou o cabelo do meu pescoco.

— A tua mama esta a chamar-te. — As lagrimas ainda escorriam pela sua palida face.
Ela tinha razao. Ouvi passos a subir as escadas. «Yuki?» a mama chamou, «Yuki?».
— Tenho de ir — disse a Maho e levantei-me. — Volto logo e depois podemos brincar.

Ela ndo respondeu. Curvou a cabeca para que eu nao lhe visse o rosto.

— Yuki, o que dirias se te dissesse que podiamos mudar de casa? Voltar para a cidade? —
A mama olhou para mim a sorrir. Ela achou que estas noticias me iriam fazer feliz, mas
eu nao consegui evitar ficar séria e triste. A mama estava sentada no chdo ao meu lado,
no quarto frio onde me tinha encontrado. Apesar de a Maho estar escondida, eu sabia
que ela estava a ouvir-nos — Nao gostavas? — Perguntou-me a mama. — Vais voltar a ver
todos os teus amigos. E vais voltar para a mesma escola. — Ela pareceu surpreendida por

eu nao estar a sorrir. — O que se passa, Yuki?
— Nao quero.
Ela franziu o sobrolho.
— Mas ficaste tdo transtornada quando nos mudamos para aqui.
— Mas agora gosto de estar aqui.
— Estds muito sozinha. Precisas dos teus amigos, meu amor. Nao queres brincar com a

Sachi e o Hiro novamente?
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Abanei a cabega.

— Posso brincar aqui. Eu gosto de brincar aqui.

— Sozinha nesta casa enorme? Com tanta chuva? Estas a ser tonta, Yuki.

— Nao estou!

— Vais aborrecer-te disto. Nem podes ir 14 fora brincar no baloico.

— Nao quero ir 14 fora.

Ela olhou para o chdo. Os seus dedos finos estavam muitos brancos ao agarrarem os
meus bracos. A mama conteve as lagrimas antes que pudessem cair. Limpou os olhos

com as costas da mao e ouvi-a engolir em seco.
— Sai daqui. Esta sujo.

Eu ia dizer que gosto de estar aqui, mas sabia que ela ficaria zangada se o dissesse. Por
isso ndo disse nada e segui-a até a porta. No canto, na sombra, vi uma parte da cara
palida da Maho enquanto ela nos via a sair. E por cima de nods, no so6tdo, uns pezinhos
comecgaram a bater no chao, de repente. A mama olhou para cima, empurrou-me para

fora do quarto e fechou a porta.

Nessa noite, quando o papa acabou de me contar uma histéria para adormecer, beijou-
me a testa. Ainda ndo tinha feito a barba e os seus ldbios estavam asperos. Ele puxou os

cobertores até ao meu queixo.

— Tenta manter os cobertores na cama esta noite, Yuki. Todas as manhas estdo no chio e

tu estas fria como gelo.

— Sim, papa.

— Pode ser que amanha nao chova. Podemos ir ver o rio.
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— Nao me importo que chova, papa. Gosto de brincar dentro de casa.
Franzindo o sobrolho e olhando para os meus cobertores, o papd pensou no que eu disse.

— As vezes, nas casas antigas, as meninas tém pesadelos. Tens pesadelos, Yuki? E por

isso que atiras os lengois para o chao?
— Nao.
— Ainda bem.

Ele sorriu para mim.
— Tens sonhos maus, papa?

— Nao, ndo... — respondeu, mas o seu olhar dizia que sim. — Os medicamentos fazem com

que seja dificil dormir. E s6 isso.

— Nao estou assustada. A casa ¢ muito amigéavel.

— Porque dizes isso?

— Porque ¢ verdade. SO quer ser minha amiga. Esta feliz por estarmos aqui.

O papa riu-se.

— Mas a chuva. E os ratos, Yuki. Nao me parece ser sinal de uma grande amizade.
Eu sorri.

—Nao ha ratos aqui, papa. Os brinquedos ndo gostam de ratos. Comeram-nos todos.
O papa parou de rir. Vi um alto mexer-se para cima e para baixo na sua garganta.
— Nao tens de te preocupar com eles, papd. Sao meus amigos.

— Amigos? —A sua voz era muito baixa — Brinquedos? J4 os viste? —A sua voz estava tao

ténue que mal o conseguia ouvir.

32



Acenei que sim e sorri para que ele deixasse de se preocupar.
— Quando as criangas foram embora, eles ficaram para tras.
— Onde... onde ¢ que os vés?

— Ah, em todo o lado. Mas especialmente a noite. E quando eles saem para brincar.

Normalmente saem da lareira.

Apontei para o canto escuro do meu quarto. O papa levantou-se rapidamente e virou-se
para observar a lareira. L4 fora a chuva parou de cair, no mundo que deixara tdo suave e

molhado.

Na manha seguinte, o papd encontrou algo dentro da chaminé no meu quarto. Ele
comegou a revistar o meu quarto com o cabo da vassoura e uma lanterna, vasculhando a
chaminé e fazendo a fuligem cair e espalhar-se pelo chdo. A mama nao estava feliz mas

quando viu um pequeno pacote cair, ficou silenciosa.

— Olha — disse o papa. Esticou o brago com o pacote na palma da mao. Eles levaram-no

para a cozinha e eu segui-os.

O papa soprou e depois limpou-lhe as cinzas com o pincel que estava debaixo do lava-
louga. Na mesa, a mama pds uma pagina de jornal debaixo do pacote. Eu sentei-me
numa cadeira e todos olhamos para o pacote de pano sujo. Depois o papa pediu a mama
que fosse buscar a tesoura pequena da caixa de costura. Quando a mama voltou com a
tesoura, o papa cortou cuidadosamente o embrulho e abriu-o, revelando uma pequenina

mao.

A mama tapou a boca com os dedos. O papa apenas ficou sentado a olhar para aquilo, e
ndo lhe quis tocar. A nossa volta conseguiamos ouvir a chuva a bater nas janelas e a cair

ruidosamente no telhado. Parecia fazer mais barulho do que antes. Depois ajoelhei-me
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na mesa, mas a mama ralhou comigo por me aproximar demasiado. «Pode ter

microbios.»

Pensei que fosse a pata de uma galinha, cortada de uma perna amarela, como aquelas
que vemos nas janelas dos restaurantes na cidade. Mas tinha cinco dedos dobrados,
como se fosse uma garra, e unhas compridas. Antes que pudesse tocar-lhe, a mama

embrulhou-o em jornal e enfiou-o bem no fundo do caixote do lixo.

Mas havia outros. Na divisdo vazia, no fundo do corredor, o papa arrancou outro pacote
da chaminé e levou-o para a cozinha de novo. No inicio, a minha mama nem sequer
olhou para o pequeno sapato, mesmo antes de termos encontrado o pé 1a dentro. Ela
ficou junto da janela, a olhar para o jardim molhado. Ramos cheios de folhas abanavam

com a chuva torrencial, como se estivessem a acenar a casa.

O sapato era de seda cor-de-rosa, € 0 meu papa desapertou os pequenos lacinhos. Abriu-
se com uma nuvem de po, e ele despejou o pezinho na mesa. O ruido fez com que a

mama olhasse por cima do ombro.

— Deita isso fora, Taichi. Nao quero isso em casa.

O papa olhou para mim e levantou as sobrancelhas. Fomos procurar mais. No saldo
grande, 14 em baixo, enquanto estava a remexer na chaminé, ele disse-me que os

pequenos pacotes pertenciam aos anteriores residentes.

— Esta casa ¢ muito antiga. E quando foi construida, as pessoas punham pequenos
amuletos em sitios secretos. Debaixo do chdo, nas caves e dentro das chaminés, para

proteger a casa de espiritos malignos.

— Mas porque ¢ que sdo tdo pequenos? — Perguntei ao papa. — Era um pezinho de bebé

que estava dentro do sapato?

Ele ndo me respondeu e continuou a bater em torno e dentro da chaminé com o cabo da
vassoura. O papa era muito esperto, mas eu acho que ele ndo sabia responder as minhas
perguntas. Estas coisas que ele estava a encontrar estavam relacionadas com os

brinquedos, de certeza, por isso decidi que ia perguntar a Maho quando a encontrasse.
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Ela desapareceu enquanto eu estava a comer o pequeno-almocgo e continuava escondida

porque o papa estava a vasculhar todas as divisdes da casa.

O proximo pacote que encontramos era um pequeno saco branco, atado com um fio,
com umas manchas acastanhadas no fundo. Mas assim que o papa o abriu e despejou os
pedagos negros e duros na mesa da cozinha, rapidamente os embrulhou no jornal e os

atirou para o lixo, para junto da mao e do pé.

— O que sao? — Perguntei.

— Sao s0 pedras velhas — respondeu ele.

Mas nao pareciam pedras. Eram muito leves e escuras, fizeram-me lembrar peixe seco

salgado.

O papa deixou de procurar depois disso e comecou a varrer a fuligem do chao.
Enquanto o fazia, a mama estava em pé numa cadeira no quarto deles para tirar as malas
de viagem do armario. E eu ndo encontrava a Maho em lado nenhum. Ela ndo apareceu
hoje, todo o dia. Procurei em todo o lado, em todos os nossos esconderijos, mas nao a
encontrei nem vi nenhum brinquedo. Sussurrei o nome dela em todos os pequenos
buracos, mas ela ndo respondeu. Mas quando estava a verificar no s6tdo, ouvi a mama e
0 papa a falar, debaixo do algapao. «Um coragdo», sussurrou o papa. «Um pequeno

coragao» foi tudo o que ouvi antes de eles descerem as escadas.

Nessa noite, quando a Maho se meteu na cama comigo, abragcou-me mais forte do que
nunca e embrulhou-me no seu cabelo sedoso de tal forma que eu mal me conseguia
mexer. Estava tdo escuro dentro do seu cabelo que eu ndo conseguia ver nada, e pedi-
lhe que me largasse. Nao conseguia respirar, mas ela estava estranha, meia amuada e

apenas me apertou com as suas maos geladas até eu ficar com sono.

No exterior, a chuva parou e a casa velha comegou a ranger como o navio antigo em que
fomos viajar num verao. Por fim, a Maho falou. Ela disse que tinha sentido a minha
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falta. Com uma voz ensonada, perguntei-lhe sobre o sapato, o pé € o pequeno saco com

os pedacos 14 dentro que o papa encontrou nas chaminés.

— Pertencem aos brinquedos. O teu papa nao devia ter tirado as coisas que pertencem aos

brinquedos. Nao devia. Foi errado — retorquiu a Maho.

— Mas estavam velhos e sujos e nojentos — disse-lhe.

— Nao. Pertencem aos brinquedos. Colocaram-nos ali hd muito tempo, e ndo deviam ter
sido retirados pelos teus pais. Sio memdrias felizes para os brinquedos. Agora dorme,

Yuki. Dorme.

Eu ndo conseguia compreender isto. Enquanto pensava no que a Maho tinha dito,
comecei a adormecer. Estava tdo quentinha no meio de todo aquele cabelo. E ela cantou
uma musica ao meu ouvido e esfregou o seu nariz frio na minha bochecha, como um

cachorrinho.

Fora do meu quarto, no corredor, ouvi os brinquedos a juntarem-se. Nunca tinham
aparecido tantos para virem brincar. Todos a0 mesmo tempo € no mesmo sitio. Isso
nunca tinha acontecido antes. Devia ser uma ocasido especial, como um desfile. Eles
fizeram um desfile quando os pais da Maho foram embora. «Brinquedos. Consegues
ouvir os brinquedos?» sussurrei dentro do cabelo negro que me envolvia a cara, e depois

cai num sono profundo.

A Maho n3o me respondeu, por isso apenas fiquei a escutar os brinquedos a moverem-
se através da escuriddo. Pequenos pés arrastavam-se; caudas rosadas rogavam a
madeira; sininhos tilintavam nos chapéus e nos dedos enrolados de pés finos; toque
toque toque batiam os paus de madeira dos macacos velhos; clique clique clique fazia a
boneca com agulhas de tricotar a fazer de pernas; cloque cloque batiam os cascos do
cavalo preto com dentes amarelos; tish tish tish fazia o cimbalo da bonequinha com os
dedos afiados; pum pum pum soava o tambor; e assim foram marchando pela casa.

Marchando e marchando e marchando pelo corredor fora.

36



Acordei com gritos. Interrompendo o meu sono e todo o conforto escuro que envolvia o
meu corpo, ouvi uma voz alta. Pensei que fosse o papd. Mas quando os meus olhos se
abriram, tudo estava silencioso. Tentei sentar-me, mas ndo conseguia mover os bragos e
as pernas. Rebolando de um lado para o outro, consegui ganhar algum espago no cabelo

da Maho. Estava todo enrolado em mim.

— Maho? Maho? — Chamei. — Acorda, Maho.

Mas ela apenas me apertou mais com os seus bracos delgados. Soprando o cabelo para
fora da minha boca, tentei mover uma mao para que conseguisse retirar as mechas de
cabelo dos meus olhos. Nao conseguia ver nada. A Maho também nao me ajudou, e
demorei bastante tempo a desenrolar as cordas sedosas do meu pescogo € da minha cara,
e a sacudi-las dos meus bragos e de entre os meus dedos das maos e dos pés, onde
puxavam e repuxavam. Por fim, tive que me virar de barriga para baixo e contorcer-me
através do remoinho de cabelo preto. Ela estava a dormir profundamente, muito quieta,

e nao acordava quando eu a abanava.

Apenas quando alcancei o fundo da cama consegui sentar-me. Todos os lengdis e
cobertores estavam no chao de novo. Saltei da cama e corri para o corredor escuro. Nao
conseguia ver o chao, apenas ouvia o som dos meus pés descal¢os na madeira, enquanto
me dirigia para o quarto da mama e do papa. A porta do quarto estava aberta. Talvez o
papa tivesse tido um pesadelo e estivesse acordado, por isso fiquei a porta a olhar para

dentro.

Estava muito escuro dentro do quarto, mas algo se mexia. Semicerrei os olhos e olhei
fixamente para o foco de luz que entrava pelas cortinas e vi que toda a cama se movia.

«Mamay chamei.

Parecia que a mama e o papa estavam a tentar sentar-se, mas nao conseguiam. Todos os
lengdis em seu redor faziam barulho. Alguém soltava um gemido, mas ndo parecia ser a
mama ou o papa. Parecia que alguém estava a tentar falar com a boca cheia. E outro
som vinha da cama também, cada vez mais intenso. Um som molhado. Como muitas

pessoas atarefadas a comer noodles num restaurante em Toquio.

A porta fechou-se e eu virei-me. Sabia que a Maho estava ali ainda antes de a ver.
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A Maho olhou para mim através do seu cabelo.

— Os brinquedos estdo soO a brincar.

Ela pegou na minha mao e levou-me de volta para a cama. Deitei-me depois dela e ela
envolveu-me no seu cabelo. E juntas ouvimos os sons dos brinquedos, a colocarem

coisas em sitios secretos, dentro das paredes, onde pertenciam.
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5. Analise critica da traducao

O ato de traduzir regeu-se, durante muito tempo, por nogdes formalistas, que abordavam
a tradugdo simplesmente como um método de transferéncia linguistica. Com o passar do
tempo, os Estudos de Tradugdo tornaram-se mais abrangentes e passaram a englobar
diversas outras disciplinas que permitem uma melhor compreensao do que &,

efetivamente, a tradugdo e qual a funcao do tradutor.

A tradugdo passa a ter uma fun¢do interativa e comunicativa e o tradutor passa a ser
visto como sendo ndo s6 um falante de lingua, mas também um mediador linguistico e

cultural.

... durante muito tempo o papel do tradutor ndo foi devidamente valorizado, visto
que a propria atividade tradutoria era entendida como uma transferéncia linguistica,
pelo que ndo era dada grande importancia aos aspetos culturais presentes nos varios

textos. (Ramos e Ribeiro 88)

Sob o panorama da escola alemd, surgem as teorias funcionalistas, que visam
desprender-se da tradugdo como um conjunto de equivaléncias linguisticas e, desse
modo, abranger elementos culturais e contextuais. Assim, segundo Christiane Nord, o
tradutor deve realizar um estudo exaustivo sobre o texto a ser traduzido, de forma a
compreender todos os elementos que influenciam o processo de traducdo. Esta analise
do TP, ndo s6 do seu conteudo linguistico mas também dos fatores extra-linguisticos

que o compdem, auxilia na tomada de decisdes do tradutor.

Empleando un modelo analitico exhaustivo que considere los fatores intra y
extratextuales, el traductor establece la funcion-en-cultura de un texto base dado,
para compararla con la (pretendida) funcién-en-cultura del texto meta
encomendado, distinguiendo los elementos (funcionales) del TB que pueden o
deben mantenerse iguales en el proceso de traduccion de los que han de adaptarse a

las exigencias de la cultura meta. (Nord, Texto Base-Texto Meta 23)

Deste modo, pondo em pratica um modelo analitico como o sugerido por Nord, o
processo de tradugao do conto que ¢ o objeto de estudo deste trabalho foi iniciado com a

analise dos aspetos extra-textuais do conto.
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e Aspetos extra-textuais

O texto em questdo ¢ um conto, definido como a «Narragdo oral ou escrita (verdadeira
ou fabulosa); obra literaria de fic¢do, narragdo sintética ¢ monocrénica de um fato da
vida» (Coelho s.p.). Existem varias teorias sobre o conto ou short story e a sua
importancia e influéncia na literatura, assim como diversas definicdes e caracteristicas
associadas ao mesmo. Contudo, de um modo geral, considera-se o conto uma narrativa
real ou ficcional, curta e concisa, com poucas personagens € que se desenvolve em torno

de apenas uma intriga.

1. The short story tends to be between five hundred words long and the length of
Joyce's "The Dead". 2. It tends to deal with character and action in its fictional
world. 3. This action tends to be externally simple, with few developed episodes
and no subplots or secondary lines of action. (...) 4. The short story in this sense
tends to be more strongly unified than other short prose narrative forms. (...) 5. The
preference in short stories for plots of small magnitude, plots of discovery, static or
disclosure plots, Joycean epiphanies, and the like (...) 6. The tendency, especially
in modern stories, to leave significant things to inference. (Wright gqtd. in Correia
200)

O conto aqui analisado corresponde precisamente a esta defini¢do: conta com poucas
personagens, apenas uma linha de acdo desenvolvida linearmente, sem flashbacks,
descri¢des sucintas e claras e apresenta um final, o climax da historia, que € incerto e

esta aberto a interpretacao do leitor.

Enquadra-se no género do terror/horror sobrenatural e foi escrito a proposito de uma
compilacdo de histdrias sob a tematica do cinema. A figura do carneiro diabdlico que
surge em cada parte do texto consiste no logdtipo da editora de Adam Nevill, a Ritual
Limited e aparece em todas as suas coletaneas de contos. Esta criatura contribui para o

efeito visual do texto, e foi, portanto, preservado no TC.

O conto exibe igualmente vdrias caracteristicas tipicas de historias de terror/horror,
como a casa antiga e escura com telhado pontiagudo onde a chuva nunca cessa, um
habitante misterioso que nunca deixou a sua casa € apenas se mostra a personagem

principal e os brinquedos assombrados que ganham vida durante a noite.
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Likewise, tales of malevolent houses ... characteristically recount the possession of
the lives of new inhabitants of the home for the purpose of reenacting some past
evil (haunted houses are generally haunted by the sins of the former inhabitants).

(Carroll 98)

Trata-se de um texto extremamente visual e que recorre a descrigdes breves para retratar
os momentos de suspense. O leitor consegue facilmente imaginar as expressoes e
sentimentos das personagens através das suas reagdes aos acontecimentos, sem
necessariamente estarem descritos pormenorizadamente, por exemplo: «Mama spread
her fingers over her mouth». Face a estas caracteristicas, a traducdo do texto €, por
vezes, mais livre, com a intenc¢do de salientar a imagem que o autor pretende transmitir
ao invés das suas palavras exatas. Nao existem tradugdes publicadas do conto para
outras linguas, pelo que ndo foi possivel consultar ou comparar a tradugdo feita com

outras.

Tendo em conta que a finalidade das historias de terror/horror ¢ a de causar uma reagao,
usualmente de medo, no leitor, a rece¢do deste dita a qualidade da historia. Apenas se o
publico-alvo reagir da forma pretendida a narrativa pode esta ser considerada uma
historia de terror/horror bem sucedida. Com esta finalidade, o escritor de horror deve
atentar a dois aspetos fundamentais da histoéria de terror/horror: o suspense e o effet de
réel. O efeito de real, conceito introduzido por Roland Barthes, ¢ produzido através de
descrigdes de situagdes que poderiam ser reais, de forma a criar verosimilhanga com o
mundo do leitor, de forma a que o sobrenatural ndo torne a histéria implausivel e

ridicula.

A successful reality effect is thus the main condition for readers to willingly
suspend their disbelief’ and to put themselves in the place of a character and to
experience what the character feels.® A successful suspension of disbelief and
character identification due to a successful reality effect allow the reader to
continue reading and thus to experience the second narrative mechanism necessary

to a proper reception of the text, that is, suspense. (Landais 2)

Este conto tem como principal publico-alvo os interessados na literatura de horror e no
cinema do mesmo género. O conto ¢ de facil compreensdo e curto, ndo sendo necessario
investir muito tempo a 1é-lo ou a pensar no seu significado. Os leitores ndo necessitam

de estar familiarizados com textos semelhantes ou de ter uma compreensao profunda do
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género de horror ou mesmo de literatura em geral, sendo que se trata de um conto com
linguagem simples e um registo visual. E bastante explicito mas mantém um ambiente
misterioso, € pode estar aberto a diversas interpretacdes em alguns momentos. Por
exemplo, o leitor pode questionar-se sobre as intencdes da Maho, cuja natureza’ humana
ou sobrenatural nao estd descrita no conto, ou imaginar ainda qual o destino de Yuki,
entre outras situagdes. O texto tem um caracter expressivo, dado tratar-se de um texto
literario (Jones 152), portanto, a tradugdo deve refletir a forma artistica e estética do

texto de partida, conforme Reiss sugere (Munday 117).

ApoOs a analise dos aspetos extra-textuais, o conto foi estudado de um ponto de vista
intra-textual, atentando inicialmente aos pontos extra-linguisticos. Focam-se primeiro os

diversos problemas ndo a nivel da lingua ou escrita, mas sim de outros elementos:
e Aspetos Intra-textuais
% Extra-linguisticos

A histéria ¢ contada do ponto de vista de uma crianga. Deste modo, a voz infantil
apresenta um registo informal (In the daytimes the toys never do much,...). Observa-se

uma estrutura gramatical com frases curtas e, ocasionalmente repetem-se ideias (More
toys than ever before had come out to play. All at the same time, and all in the same
place. This had never happened before), de forma a criar o ritmo necessario para a
producdo de suspense. Na tradugdo, foi mantido tanto quanto possivel a voz e o registo,
assim como as frases curtas e por vezes repetitivas, pois constituem elementos

fundamentais no conto.

Suspense and rhythm are thus intertwined. The author must build sentences so they
arouse emotion in the reader’s mind and, to produce the same effect in the mind of
the translated work’s reader, the translator should keep the original organization of
a narrative: the original cutting of paragraphs, sentences, and parts of sentences to
make the reader of the translated book shiver as if s/he were reading the source
version. The problem here is that different cultures may have a different idea of a

well-built sentence or paragraph. In French for example, authors, translators, and

* Segundo o autor: «The two characters are little girls - the narrator and the ghost». Adam Nevill por via
de e-mail privado, 26 de fevereiro de 2018, 12:45.
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editors prefer complex sentences rather than simple and short ones, which are
identified with a journalistic style and not with a literary style. Unless they want to
create a specific stylistic effect, they also tend to eliminate repetitions, which are

otherwise seen as poor writing. (Landais 9)

A traducdo literdria desempenha um papel fundamental na comunicacdo da
interculturalidade. O tradutor deve compreender as referéncias culturais presentes no TP
de forma a conseguir adapta-las e reescrevé-las para o TC sem que estas percam a sua
carga cultural, mas de maneira a serem compreensiveis para o publico de chegada

(Bassnett 11).

His knowledge of the source culture (SC) must enable him to reconstruct the
possible reactions of an ST recipient (in case the TT skopos requires an “imitation”
of the ST functions by the TT), whereas his knowledge of the target culture (TC)
allows him to anticipate the possible reactions of a TT recipient and thereby verify

the functional adequacy of the translation he produces. (Nord, Text Analysis 11)

Apesar de escrito por um autor ingl€s na sua lingua materna, o conto narra a historia de
uma familia japonesa. Para além dos nomes tipicos nipdnicos das personagens,
aparecem referéncias culturais que poderiam suscitar alguns problemas. Sendo este um
conto bastante visual, ndo alcanga o seu objetivo se o leitor ndo conseguir imaginar a
cena descrita. Deste modo, o autor ndo inclui designagdes de origem japonesa e escreve
de uma forma compreensivel para o leitor ndo familiarizado com a cultura em questao.

As seguintes frases representam as referéncias culturais acima mencionadas:

e «She had fried the rice with eggs the way that he liked, with salmon on top that

gets warm from the steam.» (Anexo 5, p. 211)

o «l thought it was a chicken’s foot, cut from a yellow leg, like the ones you see in

the windows of restaurants in the city.» (Anexo 5, p. 217)

e «They were very light and black and reminded me of dried salt fish.» (Anexo 5,
p. 218)

e «Like lots of busy people eating noodles in a Tokyo diner.» (Anexo 5, p. 221)
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Apesar de ndo se tratar de uma tradugdo, o autor realiza uma espécie de domesticacao
(Venuti 6) destas realidades culturais estrangeiras, "traduzindo-as" da maneira que
melhor as compreende e descrevendo-as aos seus leitores como as interpretou de uma

forma "ocidentalizada".

No texto, surgem casos de ambiguidade de caracter estrutural, isto ¢, determinadas
palavras inseridas no seu contexto causam alguma confusdo sobre o seu significado.
Neste caso, o tradutor tem duas possibilidades: ou oferece uma explicacdo, seja no texto
ou em nota de rodapé sobre o significado que interpretou, ou deixa na lingua de chegada
a ambiguidade. Neste conto, tendo em conta o género em que se insere € o ambiente de
suspense € mistério da intriga, decidiu-se manter as ambiguidades. De acordo com

Antoine Berman:

Of course, clarification is inherent in translation, to the extent that every translation
comprises some degree of explicitation. But that can signify two very different
things: (1) the explicitation can be the manifestation of something that is not
apparent, but concealed or repressed, in the original. Translation, by virtue of its
own movement, puts into play this element. Heidegger alludes to the point for
philosophy: “In translation, the work of thinking is transposed into the spirit of
another language and so undergoes an inevitable transformation. But this
transformation can be fecund, because it shines a new light on the fundamental
position of the question” (Heidegger 1968:10). The power of illumination, of
manifestation, (1) as I indicated apropos Holderlin, is the supreme power of
translation. But in a negative sense, (2) explicitation aims to render “clear” what

does not wish to be clear in the original. (289)

No caso abaixo, verifica-se ambiguidade no pronome they. Este pronome pode referir-se

aos mice ou aos toys, previamente mencionados no didlogo. Esta incerteza de a quem se

refere o pronome pessoal contribui para um ambiente misterioso € sombrio, em que o
. , . . . ~ 5 .

leitor ¢ livre de interpretar como preferir. Na proposta de traduc¢do”, considerou-se

essencial esta dualidade de sentidos, sendo que foi traduzido de forma a manter esta

caracteristica.

> As regras de pontuagio utilizadas na tradugio do conto seguiram o indicado em:
https://www.flip.pt/FLiP-On-line/Gramatica/Sinais-de-pontuacao
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TP: I smiled. ‘There are no mice here, Papa. The toys don’t like mice. They ate them all

up.” (Anexo 5, p. 216)

TC: Eu sorri. — Nao ha ratos aqui, papa. Os brinquedos nao gostam de ratos. Comeram-

nos todos. (p. 32)

Enquanto que na situacdo previamente mencionada foi proposta uma traducdo que
mantivesse a ambiguidade, no momento seguinte sentiu-se a necessidade de clarificar a
expressao ambigua. De novo, a palavra que causa confusao ¢ o pronome they. Apesar de,
no seu contexto, estar relativamente explicito a quem o pronome se refere (se aos pais
ou aos brinquedos), foi sentida a necessidade de tornar mais 6ébvio o sentido. Optou-se
assim, por utilizar um italico, que tanto no texto de partida como de chegada ¢ sempre
utilizado na referéncia dos brinquedos, de forma a explicitar que o they sao,

efetivamente, os brinquedos.

TP: “Your parents don’t understand the toys.’

‘I know.’

‘They® just want to play. Your papa should sleep and let them play. (Anexo 5, p. 214)
TC: — Os teus pais ndo compreendem os brinquedos.
— Eu sei.
—Eles apenas querem brincar. O teu papa devia dormir e deixa-los brincar. (p. 44)

As situagdes em italico foram mantidas no texto de chegada, nas palavras equivalentes,
de forma a ndo perder a intengdo do autor de sublinhar a importincia destas. Sao
palavras referentes aos brinquedos (/ke, pagina 3 e eles, pagina 8) e criam um ambiente

misterioso.

+¢ Intra-linguisticos

% Os negritos utilizados nestes exemplos e nos seguintes sio da minha autoria para salientar as
palavras/expressdes relevantes em cada caso.
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No TP (ver Anexo 5, p. 219), surgem diversas onomatopeias que se mostraram um tanto
dificeis de traduzir. «The translation of onomatopoeia is a somewhat neglected issue in
translation studiesy», afirma Nuria de La Rosa Regot (1) no seu estudo sobre a traducao
de sons. Nao existe, tanto quanto foi possivel apurar, investigacao extensa sobre as
onomatopeias, especialmente nao relacionadas com a banda desenhada. Existem
algumas traducdes para diversas linguas de sons, essencialmente naturais, que estdo
regularizadas, como o miar dos gatos ou um som do relégio (miau: meow, tique-taque:

tick-tock, respetivamente).

Each language will have more or less onomatopoeia for a certain sound, and some
may even verbalize sounds that other languages have not incorporated. When this
situation arises in translation, different strategies can be used. One of the best
solutions is to select an onomatopoeic form which is used in similar situations or
for similar sounds and which evokes a sound that we could associate with that
situation. In the case of English and Spanish, the former is clearly more varied in
onomatopoeia, and it has, for instance, an onomatopoeic form for the sound of
rabbits: snuffle-snuffle (Riera-Eures and Sanjaume 2010, 20). Spanish does not
have this level of specificity and, therefore, probably the best solution would be to
use the onomatopoeic forms “hi hi” or “iii”, which are used for other rodents such

as rats or hamsters. (Regot 5)

Desta forma, a tradu¢ao das onomatopeias que sao menos comuns foi resolvida ao
pesquisar sons semelhantes, utilizando a mesma onomatopeia, como menciona Nuria
Regot do som dos coelhos em espanhol. Um exemplo disto € clique clique clique,
definido no dicionario Priberam como um «leve ruido, seco e claro = ESTALIDOy,
como solucdo para twik twik twik. Na tabela abaixo, estdo representadas as
onomatopeias do TP e o som que representam, assim como a proposta de tradu¢do no

TC.

TP Som que a onomatopeia representa TC
tap tappity tap wooden sticks of the old apes toque toque toque
twik twik twik the lady with knitting needle legs clique clique clique
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clackety clack the hooves of the black horsy with yellow teeth clogque clogue cloque

tisker tisker tisker the cymbal of the dolly with the sharp tish tish tish
fingers
dum dum dum the drum pum pum pum

Com a frase «kDown and down and down the hall» o autor expressa a ideia de cadéncia
utilizando a repeticdo da palavra down de uma forma quase musical. Na proposta de
traducdo, ¢ utilizada a seguinte frase: «Marchando e marchando e marchando pelo
corredor fora». Descer, a tradug¢do mais previsivel para down, implica 0 movimento de
ir para baixo. Partindo do principio de que o corredor ¢ plano, a sua direcdo ndo ¢é para
baixo mas sim para a frente. Optou-se assim por marchando, repetindo a ideia da frase
anterior, mantendo a ideia do movimento continuo dos brinquedos sincronizados,

reforcando ideia da marcha ritmica.

No decorrer do texto, as palavras little, teeny, tiny e small sao utilizadas na descri¢cdo de
varios objetos. Todas elas sao sindonimas apesar de serem utilizadas em contextos
diferentes e com graus de "pequenez" distintos, isto &, pressupde-se que teeny € tiny
sejam mais pequenos do que small ou little. O problema de traducdo destas expressdes
prende-se com os diminutivos que sdo frequentemente utilizado em portugués e nao
existentes na lingua inglesa. Desta forma, «Little feet (...)» podem ser pequenos pés,
pequeninos pés, pequenos pezinhos, pezinhos pequeninos, pezinhos, entre outras. Na
traducdo destas formas, foram-se alterando as utilizagdes dos diminutivos de varias
formas de acordo com o contexto e de maneira a que ndo se tornasse repetitivo. Na

tabela abaixo estdo listadas as ocorréncias destes vocabulos e as respetivas tradugoes.

TP TC

When you are upstairs it sounds like hundreds of | No andar de cima, parece que centenas de
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pebbles thrown by as many little hands onto the

pointy roof.

maozinhas atiram centenas de pedrinhas ao

telhado pontiagudo.

I think her hair feels like black fur too, and like big
curtains she pulls her hair across her face so all that

I can see is her little square teeth.

O cabelo dela parece pelo negro e como umas
cortinas enormes, cobre-lhe a cara, e tudo o
que consigo distinguir sdo os seus dentinhos

quadrados.

I’ll be fast asleep but

their little hard fingers will touch my face.

Mesmo quando estou a dormir profundamente,

os seus dedinhos duros tocam-me na cara.

‘Hello,’ a little voice said to me.

«0Ola» disse-me uma vozinha.

‘Hello,’ I said to the little thing down on the rug.

«Olay, respondi a coisinha que estava no

tapete.

He was the one with the top hat and little suit.

Era o que tinha uma cartola e um fatinho.

Thousands of little drops hitting the wood and tiles

and glass all around us.

Milhares de gotinhas a bater na madeira,

telhas e vidros a nossa volta.

‘A little thing . . . with long legs that hang over the

window sill.

Uma coisa pequena... com pernas compridas,

penduradas no parapeito da janela.

And above us, in the attic, little feet suddenly went

pattering.

E por cima de nds, no sotdo, uns pezinhos

comegcaram a bater no chdo, de repente.

‘Sometimes in old houses little girls have bad

dreams

—As vezes, nas casas antigas, as meninas tém

pesadelos.

Mama wasn’t happy, but when she saw the little
parcel that dropped down from the chimney, she

went quiet.

A mama ndo estava feliz mas quando viu um

pequeno pacote cair, ficou silenciosa.
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Then Papa told Mama to get her little scissors from

her sewing box

Depois o papa pediu a mama que fosse buscar

a tesoura pequena da caixa de costura.

The shoe was made of pinky silk and my Papa
untied the little ribbons.

O sapato era de seda cor-de-rosa, € 0 meu papa

desapertou os pequenos lacinhos.

In the big parlour downstairs while he was poking
up inside the chimney, he told me the little parcels

belonged to ancestors

No saldo grande, 14 em baixo, enquanto estava
a remexer na chaminé, ele disse-me que os
pequenos pacotes pertenciam aos anteriores

residentes.

And when it was built, the people put little charms

in secret places.

E quando foi construida, as pessoas punham

pequenos amuletos em sitios secretos.

In a yawny voice, I asked her about the shoe, the
foot and the little bag with the lumps inside that
Papa had found in the chimneys.

Com uma voz ensonada, perguntei-lhe sobre o
sapato, o pé e 0 pequeno saco com os pedagos

la dentro que o papa encontrou nas chaminés.

And she sang a little song into my ear and rubbed

her cold nose against my cheek like a puppy dog.

E ela cantou uma misica ao meu ouvido e
esfregou o seu nariz frio na minha bochecha,

como um cachorrinho.

Little feet shuffled;

Pequenos pés arrastavam-se;

And with their teeny fingers the toys like to touch

her hair too.

Com os seus dedos minusculos, os brinquedos

também gostam de tocar no cabelo dela.

It opened with a puff of dust and he emptied the

teeny foot on to the table.

Abriu-se com uma nuvem de po, e ele

despejou o pezinho na mesa.

When we find a toy sitting upright in a corner, or
standing still after stopping dancing on those tiny

fast feet, we talk to them.

Quando encontramos um brinquedo muito
direitinho, sentado num canto, ou quieto

depois de ter estado a dancar com aqueles pés
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pequeninos mas velozes, nés falamos com

eles.

At first I was scared of the tiny figures on the bed,
all climbing and tugging at the sheets, and I would

run and get into bed with Mama and Papa.

No inicio, eu ficava assustada com as
pequenas figuras na minha cama, trepando e
aconchegando-se nos lencdis, e fugia para a

cama da mama e do papa.

His voice was so tiny that I could hardly hear him.

A sua voz estava tdo ténue que mal o

conseguia ouvir.

Then he peeled them away from the tiny hand

inside.

Quando a mama voltou com a tesoura, o papa
cortou cuidadosamente o embrulho e abriu-o,

revelando uma pequenina mao.

At first, my Mama wouldn’t even look at the tiny

shoe, even before we found the foot inside.

No inicio, a minha mama nem sequer olhou
para o pequeno sapato, mesmo antes de

termos encontrado o pé 14 dentro.

The next parcel we found was a tiny white sack,
tied up with string, with brownish stains at the

bottom.

O proximo pacote que encontramos era um
pequeno saco branco, atado com um fio, com

umas manchas acastanhadas no fundo.

I whispered her name into all of the tiny holes but

she never answered.

Sussurrei 0 nome dela em todos os pequenos

buracos, mas ela nao respondeu.

‘A tiny heart’ was all I heard before they moved

away and went downstairs.

«Um pequeno cora¢io.»

‘But why are they so small?’

— Mas porque ¢ que sdo tao pequenos?
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Seguidamente, apresentam-se frases e expressdes que, apesar de ndo se enquadrarem
numa categoria especifica de problemas de tradugdo, causaram algumas dificuldades de

natureza variada.

TP: When you are upstairs it sounds like hundreds of pebbles thrown by as many little
hands onto the pointy roof. (Anexo 5, p. 207)

TC: No andar de cima, parece que centenas de maozinhas atiram centenas de pedrinhas

ao telhado pontiagudo. (p.22)

Nesta frase, recorreu-se a modulagao da frase (Vinay e Dalbernet 252), alterando a voz
passiva para a voz ativa por uma questao de tornar a frase mais inteligivel. Repetiu-se a
palavra centenas (hundreds) para simplificar a frase e acompanhar os diminutivos,
reforcando a imagem de imensas maos pequenas a arremessar muitas pedras pequenas

ao telhado. A repeti¢ao oferece ainda uma leitura mais ritmica da frase.

TP: He went round and round in a circle on skipping feet and in the room I could smell

sneezes and old clothes. (Anexo 5, p. 209)

TC: Ele comecou a saltitar e a dar voltas, e no quarto senti o cheiro a espirros e roupas

velhas. (p. 24)

Nesta descri¢do, o autor utiliza sneezes and old clothes para descrever o cheiro atribuido
aos brinquedos. Visto ndo se tratar de uma expressao idiomatica, esta expressao peculiar
foi interpretada de varias formas: no seu sentido literal, significa o cheiro de um espirro
que pode remeter para algum problema de satde, visto que, usualmente os espirros nao
devem ter cheiro; pode associar-se também a alergias e ao po, que € a causa mais
frequente de alergia. Esta ultima remete também para as roupas velhas e os brinquedos
antigos que podem ser poeirentos. Contudo, Adam Nevill utiliza a palavra sneezes e,
portanto, optou-se por esclarecer diretamente com o autor qual o significado subjacente
a esta expressao: «Sneezes and old clothes relates to the peculiar unnatural smell of
these toys - they're not ordinary and that odour struck me as simple but uncanny»’.

Visto que o autor sentiu que esta era a explicacdo que melhor descrevia o 'unnatural

7 Adam Nevill por via de e-mail privado, 23 de fevereiro de 2018, 12:45.
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smell" dos brinquedos, optou-se por traduzir literalmente sneezes por espirros, deixando

ao leitor a possibilidade de inferir sobre o seu significado.

TP: Now she was making me sad and I could taste the sea at the back of my throat.

(Anexo 5, p. 213)
TC: Ela estava a deixar-me triste e eu senti um no na garganta. (p. 29)

Surge, novamente, uma expressdo que nao se categoriza como expressao idiomatica e
estd sujeita a interpretagdo por parte do leitor. Neste caso, taste the sea remete para um
sabor salgado, e tendo em conta o contexto em que se insere, € possivel inferir que Yuki
sentisse vontade de chorar porque estava triste. Contudo, "senti o mar na parte de tras da
garganta" causa alguma estranheza na lingua portuguesa. A proposta entdo apresentada
foi a expressao "sentir um nd na garganta". Esta expressdo idiomatica exprime emogao,
significa estar comovido ao perturbado. Como solugdo, considerou-se que esta

expressao representa o sentido do texto de uma forma mais familiar a lingua portuguesa.
TP: It’s not much of a welcome. (Anexo 5, p. 216)
TC: Nao me parece ser sinal de uma grande amizade. (p. 32)

Neste caso, a proposta de tradu¢do mostra alguma liberdade, visto desviar-se um pouco
das palavras do autor. Apesar de ser possivel manter o significado de welcome,
traduzindo como "Nao ¢ um sinal de boas-vindas" ou "Nao somos bem-vindos", optou-
se por remeter para friendly e friends que surgem nas linhas anteriores e que sdo
traduzidos por 'amigavel' e 'amigos'. O significado expresso € essencialmente o mesmo,

de que a casa ndo lhes da as boas-vindas e ndo ¢ amigavel e ¢ feito um jogo de palavras.

TP: I thought it was a chicken’s foot, cut from a yellow leg, like the ones you see in the

windows of restaurants in the city. (Anexo 5, p. 217)

TC: Pensei que fosse a pata de uma galinha, cortada de uma perna amarela, como

aquelas que vemos nas janelas dos restaurantes na cidade. (p. 33)

Para além das referéncias culturais, nesta frase surgem diversos problemas, como por
exemplo, a tradugao de foot. A extremidade de um membro de um animal denomina-se

pé, enquanto que uma pata ¢ todo o membro inferior utilizado na locomogao; deste
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modo, traduzir-se-ia neste caso, chicken's foot por pé de galinha. No entanto, na lingua
portuguesa, utiliza-se pé de galinha para indicar as rugas que surgem no extremidade

exterior dos olhos. Assim, optou-se por traduzir foot por pata.

TP: 1 whispered into the black fur around my face, and then I dropped further into the
deep hole of sleepiness. (Anexo 5, p. 219)

TC: ... sussurrei dentro do cabelo negro que me envolvia a cara, e depois cai num sono

profundo. (p. 36)

A expressdo deep hole of sleepiness tem um certo cunho poético. A imagem que
pretende passar € simples, mas a sua tradugao ¢ complexa. De forma a ndo causar
estranheza no leitor portugués, preferiu-se utilizar uma expressdo mais utilizada em

Portugal, que expressa a imagem que o TP pretende: cair num sono profundo.

TP: Leafy branches moved out there in the heavy rain, like they were waving at the

house. (Anexo 5, p. 217)

TC: Ramos cheios de folhas abanavam com a chuva torrencial, como se estivessem a

acenar a casa. (p. 34)

A palavra heavy significa, literalmente, pesado. Assim, numa primeira tradugdo optou-
se por chuva pesada. Contudo, tanto quanto foi possivel apurar, a expressao nao ¢
utilizada em portugués europeu, sendo que foi encontrada como classificacdo da
intensidade da precipitacdo numa fonte relacionada com portugués do Brasil: «A
intensidade da precipitagao também ¢ caracterizada e classificada de acordo com a taxa
de precipitacdao. Existem quatro tipos de intensidade de precipitagdo: a chuva leve, a
chuva moderada, a chuva pesada e a chuva violentay. Em portugués europeu, utiliza-se
mais frequentemente a expressao "chuva torrencial" ou "chuva" forte, ou ainda, de uma

forma mais coloquial, "estar a chover a potes".

No conto, os personagens utilizam muito as maos para se exprimir. Existem diversas
situagdes em que o autor descreve os movimentos das maos dos personagens utilizando
os verbos to hold e to take. O verbo to hold significa segurar ou agarrar, mas quando
junto com hands toma um novo sentido: dar as maos. Na lingua portuguesa, ¢
frequentemente utilizada a expressdo "dar as maos", ao invés de segurar ou agarrar,
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exceto quando o gesto seja especificamente segurar na mao ou agarrar a mao. Por outro
lado, fo take significa pegar na mao. A seguinte tabela demonstra esta utilizagdo e as

diferentes tradugdes propostas de acordo com o sentido do TP:

TP TC
‘Listen,” she said, and she took hold of — Ouve.
my hands.

Ela agarrou-me as maos.

Her voice went soft and I guessed that she | A sua voz ficou doce e eu imaginei que ela

was holding his hand. lhe tivesse dado a mao.

Come and see,” Maho said from behind | A Maho disse atras de mim, esticando-se

me and reached out to take my hand. para me agarrar a mio.

We held hands. Demos as maos.

She put the back of one hand to her eyes | Limpou os olhos com as costas da mio e

and I heard her swallow. ouvi-a engolir em seco.

She took my hand and led me back to our | Ela pegou na minha mao e levou-me de

bed. volta para a cama.

A expressdo «secret places» ocorre cinco vezes no conto; por vezes, optou-se por
traduzi-la como esconderijo(s) e, outras vezes por sitios secretos. A razio para esta
distingdo em portugués de uma expressdo que ¢ exatamente igual em todas as
ocorréncias na lingua original ¢ para evitar ambiguidade. Quando o autor menciona os

«secret places» estd a referir-se a:
1. Os sitios onde a Yuki, a Maho e os brinquedos se escondem.

2. Os sitios onde os "amuletos" eram colocados pelos brinquedos.
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Visto que a Yuki ndo sabia da existéncia dos pequenos pacotes que os brinquedos
guardam na casa, pressupde-se que estes lugares ndao sejam os mesmos. Assim, de
forma a diferenciar os lugares onde as criancas se escondem e os cantos onde os
brinquedos escondiam os seus amuletos, optou-se por utilizar esconderijo(s) no

primeiro caso € manter sitios secretos no segundo.

No TP (ver Anexo 5, p. 218), o pai de Yuki tenta explicar-lhe para que servem os
pequenos pacotes que foram encontrando nos referidos sitios secretos: « ... to protect the
house from bad spirits.». Nesta expressao, o adjetivo bad imediatamente remete para
mau(s). Contudo, ndo ¢ usual utilizar maus como caracteristicas de espetros, fantasmas
ou espiritos. Deste modo, consideraram-se diversos adjetivos sindénimos, como
maléficos, malvados, malévolos ou maldosos. Na traducdo final, utilizou-se espiritos
malignos, visto ser o adjetivo mais utilizado em termos de obras de horror associado a

estes seres sobrenaturais.

No conto, ¢ verificada alguma inconsisténcia com a palavra room. Por vezes, room
refere-se a quarto, que aparece usualmente descrito como bedroom ou um indicador de
quem € o quarto: my room, their room. Porém, por vezes, ndo esta explicito se room ¢
referente a um quarto, sala ou outra divisdo. Procurou-se adequar a traducdo ao

contexto.

TP TC

In the daytimes the toys never do much, but | Durante o dia, os brinquedos ndo fazem muita
we still go looking for them in the empty | coisa, mas nds procuramo-los nas divisdes

rooms (...) vazias (...)

He went round and round in a circle on | Ele comegou a saltitar e a dar voltas, e no
skipping feet and in the room I could smell | quarto senti o cheiro a espirros e a roupas

sneezes and old clothes. velhas.

He was in the room with us. Ele estava no quarto connosco.

(...) but they would stay in different rooms for | (...) mas depois ficavam o dia inteiro em
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the rest of the day.

divisoes diferentes.

The rain was very loud on the roof and it

sounded like it was raining inside the room.

A chuva fazia muito barulho no telhado e

parecia que chovia dentro de casa.

Mama was sitting on the floor next to me in

the cold room where she found me.

A mama estava sentada no chdao ao meu lado,

no quarto frio onde me tinha encontrado.

Mama looked up, then hurried me out of the

room and closed the door.

A mama olhou para cima, empurrou-me para

fora do quarto ¢ fechou a porta.

In the empty room at the end of the hallway,

(..)

Na divisao vazia, no fundo do corredor, (...)

(...) Papa was going into every room and

searching about.

(...) o papa estava a vasculhar todas as

divisoes da casa.

O ultimo e talvez mais complexo problema de tradugdo deste conto foi o proprio titulo.

Ancestors aparece apenas em dois momentos no texto: no titulo, e mais adiante, na

pagina 218, quando a intriga se comeca a desenvolver. E expectavel que estes dois

termos se mantenham iguais ou semelhantes nas duas ocasides que aparecem, dado que

¢ com esta repeticdo que o mistério € esclarecido e se descobre quem ou o que sdo os

ancestors.

In the big parlour downstairs while he was poking up inside the chimney, he told

me the little parcels belonged to ancestors. ‘This is a very old house. And when it

was built, the people put little charms in secret places.' (Nevill 217)

Numa primeira tentativa de tradugdo, optou-se por um termo equivalente em portugués:

ancestrais. Segundo o dicionario Priberam da lingua portuguesa:

an-ces-tral
(francés ancestral)

adjetivo de dois géneros

1. Dos antepassados.
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2. Muito antigo.
3. Avito.
adjetivo de dois géneros e substantivo de dois géneros

4. Que ou quem pertence a uma geracao anterior. = ANTECEDENTE,
ANTEPASSADO

"ancestral", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-

2013, https://www.priberam.pt/dIpo/ancestral [consultado em 23-02-2018].

Como adjetivo, o titulo podia remeter para os bonecos antigos que habitam a casa, ou
como substantivo, ser aplicado os proprios bonecos como ancestrais. Apesar de ser uma
hipdtese de resolucdo do titulo, no corpo do texto, esta tradugdo pareceu a mais

adequada.

Surgiu como hipotese de resolugdo a palavra antecedentes, como sinénimo de
ancestrais. Antecedentes significa o que antecede, ou pertencente a uma geracio
anterior, segundo o diciondrio Priberam da lingua portuguesa. No entanto, pode
significar também «8. Modo de viver anterior de um acusado. = PRECEDENTES».
("antecedente', in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], [consultado
em 27-02-2018]), e ¢ muitas vezes empregue associada a atividades criminosas:

antecedentes/precedentes criminais.

Uma terceira opg¢ao foi antepassados, definido pelo dicionario Priberam como:
«an-te-pas-sa-do
adjetivo

1. Que passou antes.
2. Que viveu ha muito.
adjetivo e substantivo masculino

3. Que ou quem pertence a uma geragao anterior.
antepassados
substantivo masculino plural

4. Avos, ascendentes.»

"antepassado", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-

2013, https://www.priberam.pt/dIpo/antepassado [consultado em 23-02-2018].
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Efetivamente, no contexto da histéria, os bonecos abandonados eram antigos e os
meninos que com eles brincavam viveram hd muito tempo e pertenceram a geragdes
anteriores. Apesar disso, antepassados ¢ mais vulgarmente utilizado ao falar de
ascendéncia familiar, nas geracdes de parentes anteriores. Parece necessitar de
explicacdo e pode suscitar dividas: os antepassados de quem? da casa? sera que estdao

relacionados com esta nova familia?

A traducao final do titulo do conto ¢ fruto de bastante ponderacao e transmite o conceito
de equivaléncia dinamica, como expresso por Nida: «In such a translation the focus of
attention is directed, not so much toward the source message, as toward the receptor
response» (Nida 136). Concluiu-se, assim, que a tradu¢do mais adequada para o titulo
do conto seria Os Residentes, uma escolha que mantém uma certa ambiguidade quanto
ao conteudo da historia: estar-se-a a referir aos atuais residentes, Yuki e a sua familia,
aos antigos residentes, donos dos bonecos, ou aos eternos residentes, os bonecos? Além
disso, remete para o passado, especialmente quando na pagina 34 se complementa com
anteriores (... ele disse-me que o0s pequenos pacotes pertenciam aos anteriores
residentes) e alerta o leitor para quem ou o que reside naquela casa. Deste modo, cria-se
um efeito que pode ser identificado com a estratégia Minimax (Levy 156) de causar o
maximo efeito com o minimo esforco, de forma a manter o mistério subjacente ao conto

e causar impacto no leitor.

Em suma, traduzir o horror de Nevill ndo implicou o horror de traduzir, mas constituiu,

indubitavelmente, uma tarefa complexa de superacdo de desafios tradutorios.
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6. Consideracoes Finais

There is a place for everything in horror.

Adam Nevill

O horror transmite a sensacdo de medo profundo. Constitui igualmente um recurso
utilizado nas artes desde os primérdios da Humanidade. Na ace¢do empregue no
presente trabalho, ndo se aplica apenas a um género literario, mas sim a um estilo que se
encontra em numerosas manifestagdes culturais e se funde com diversos géneros e
subgéneros literarios, associados ao romantismo, ao gotico, ao fantastico, a ficcdo
cientifica. Em termos gerais, o horror incute o pavor de criaturas surreais e desumanas,
assassinos em série, torturas € mortes violentas. Além disso, alimenta o receio do
desconhecido por via de monstros sobrenaturais, espiritos € fantasmas, que assombram

casas, pessoas ou mesmo brinquedos.

A literatura de terror/horror, reconhecida como tal, surgiu no século XVIII com o
movimento literario gotico, e desde ai, com avangos e recuos, tem vindo a crescer no
interesse dos leitores. A producdo de histdrias macabras ndo se cinge ao
internacionalmente conhecido Stephen King, e tanto nos Estados Unidos da América
como na Gra-Bretanha, varios autores desenvolvem o género. Em Portugal, embora o
horror tenha estado adormecido durante muitos anos, comeca agora a florescer. Apesar
de ainda ser raro encontrar uma producdo literaria identificada especificamente como
literatura de horror portuguesa, existem varias traducdes de obras estrangeiras e uma

crescente procura de videojogos sinistros, lugares assombrados e filmes de terror.

Neste projeto, a proposta de estudar e traduzir Adam Nevill, um autor contemporaneo
que tem conhecido o sucesso no género de horror, permitiu uma reflexao sobre o horror
em Portugal comparativamente ao mundo angléfono. Através da contextualizagcdo deste
tipo de literatura nos dois mundos, foi possivel verificar que Portugal continua numa
posicdo muito periférica em contraste com a Gra-Bretanha, que continua a langar
autores de bestsellers. Foi também possivel compreender melhor ndo s6 como ¢
definida a literatura de horror, mas também onde se insere na literatura, bem como as
suas origens € evolucdao até aos dias de hoje. Foi possivel também conhecer autores

portugueses "menores" que se aventuraram pelo macabro, como o escritor oitocentista
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Alvaro do Carvalhal, e autores contemporaneos que dao a conhecer ao publico

portugués tematicas associadas ao horror.

As competéncias de traducdo desenvolvidas durante o Mestrado foram aplicadas e os
problemas tradutdrios inerentes ao texto de partida foram identificados e resolvidos no
texto de chegada. Em termos de tradugao literaria, destacaram-se problemas como o das
expressoes idiomaticas € o cunho poético conferido pelo proprio autor ao seu texto. No
que diz respeito a literatura de horror, levantaram-se questdes como o suspense e
mistério, que foram resolvidas através da estratégia Minimax proposta por Levy. Além
disso, foi utilizada a traducdo por meio da equivaléncia dinamica, segundo Nida, com o
intuito de expor o carater visual e a intencionalidade pragmatica do texto, e as questdes

de ambiguidade foram resolvidas recorrendo aos argumentos de Berman.

Espera-se, igualmente, que a proposta de traducdo aqui apresentada se revele ttil na
divulgacdo do conto de horror, e especialmente do autor Adam Nevill, ao publico

portugueés.
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Anexos

Anexo 1: Lista de contos de Adam Nevill

Titulo Ano Primeira Publicacao

"Mother's Milk" 2004 Gatherig the Bones

"Where Angels Come In" 2005 Poe's Progeny

"The Original Occupant” 2005 Bernie Herrmann's Manic
Sextet

"Yellow Teeth" 2009 The British Invasion

"The Ancestors" 2009 The British Fantasy Society
Yearbook

"To Forget or Be Forgotten" 2009 Exotic Gothic 3

"Estrus" 2010 Raw Terror

"On All London Underground | 2010 The End of the Line

Lines"

"Florrie" 2011 House of Fear

"Little Mag's Barrow" 2011 Terror Tales of the Lake
District

"What God Hath Wrought?" 2011 Gutshot

"The Age of Entitlement" 2012 Dark Currents

"Pig Thing" 2012 Exotic Gothic 4

"The Angels of London" 2013 Terror Tales of London

"Always in our Hearts" 2013 End of the Road

"Doll Hands" 2014 The Burning Circus

"Hippocampus" 2016 Terror Tales of the Sea

"Call the Name" 2016 The Gods of H.P. Lovecraft

"The Days of Our Lives" 2016 Dead Letters

"White Light, White Heat" 2016 Marked to Die
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Anexo 2: Lista de obras de Adam Nevill

Obra Ano Editora
Bangquet for the Damned 2004 PS Publishing

2008 Virgin Books
Apartment 16 2010 UK - Pan
The Ritual 2011 UK - Pan

2012 US - St. Martin's
Last Days 2012 UK - Pan

2013 US - St. Martin's
House of Small Shadows 2013 UK - Pan

2014 US - St. Martin's
No One Gets Out Alive 2014 UK - Pan

2015 US - St. Martin's
Lost Girl 2015 UK - Pan
Under a Watchful Eye 2017 UK - Pan Macmillian
Some Will Not Sleep: Selected Horrors 2016 Ritual Limited
Cries from the Crypt: Selected Writings 2016 Ritual Limited
Before You Sleep: Three Terrors 2016 Ritual Limited
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Anexo 3: Lista de prémios para os quais Adam Nevill foi nomeado

Prémio Categoria Ano Obra Estado
August Derleth Best Horror 2011 Apartment 16 Nomeado
Award Novel

August Derleth Best Horror 2012 The Ritual Ganho
Award Novel

August Derleth Best Horror 2013 Last Days Ganho
Award Novel

The Reference and Horror 2013 The Ritual Ganho
User Services

Association Reading

List

August Derleth Best Horror 2014 House of Small | Nomeado
Award Novel Shadows

The Reference and Horror 2014 Last Days Ganho
User Services

Association Reading

List

August Derleth Best Horror 2015 No One Gets Ganho
Award Novel Out Alive

August Derleth Best Horror 2016 Lost Girl Nomeado
Award Novel

British Fantasy Best Collection 2017 Some Will Not Ganho
Award Sleep
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Anexo 4: Capa do livro Last Days de Adam Nevill com o comentario do jornal The

Guardian




Anexo 5: Conto "The Ancestors" de Adam Nevill

The Ancestors

t never stops raining at the new house. When you are
?upstairs it sounds like hundreds of pebbles thrown by
as many little hands onto the pointy roof. We can’t go
outside to play so we stay indoors and amuse ourselves with
the toys. 'They belong to Maho, but she is happy to share
them with me. My parents never knew about Maho, but she
is my best friend and she lives in the house too. Maho has
been here a long time.

When Mama used to come upstairs to put clean clothes in
my drawers, or Papa knocked on the door to tell me that dinner
was ready, Maho would hide and wait in my room until I could
playwith thetoys again. Maho sleeps in mybed too, every night.
I ' wish 1 had hairlike her. Maho's hair is long and silky. When
she puts her arms around me and hugs me, T am covered by her
hair. Tucking itself under my arms and winding around my
neck, her hair is so warm that I never need the blankets on my
bed. I thinkherhairtfeelslike blackfurtoo, andlike big curtains
she pulls her hair across her face so all that I can see is her little
square teeth. How can you see through vour hair, Maho?’
I once asked her. It looks so funny. She just giggled. And
with their teeny fingers the toys like to touch her hair too.
They stand and sway on the bed and stroke it.

In the daytimes the toys never do much, but we still go
looking for them in the empty rooms and in the secret places
that Mama and Papa never knew about. When we find a toy

207



60¢C

pure UG ] ‘PAq Y3 JOPU[) ST YILM LIOOI AT UL SeM I |
P TTSW 9Y1 338 LUPNOD 3 INq “WINLIP Y3 PIESY 3 LY,
. JO[PH, ‘pres pue Sumuep sty paddoys 4o sy,
JO[PY, ‘pres pue ow apisaq dn yes syg
"s£03 3y} o [eurs SU3 03 pasn 338 nok ayFu
S OUEIAL NG "SATRO[ PO PUE $IZ3US [[PWIS PNOD [ WOOT 313
mﬂ pue 193] Furddrys uo 211> v UL PUNOL PUE PUNOT JUdM S]]
sopTew 1] AUIYS pUE Yor[q STE 5049 STY pUE PaI [[e St 20v)
s7(] 301q ‘OIYM ST LS STF] "¥INS I PUL I8y do) o3 yim suo
5y3 SEM SF] "310J2q SUO SIY1 138 PJ MUY | SMOPEIS 313 Ul
oA Inq ‘950 Teax 108 Aoy uaym Apxedord ways 995 AJuo nok
os ‘638 o1y 3uop Aayy, Snx ayy wo umop Jury o oy
o1 Pres T O[PE], 'Paq ut dn jes | pue — 001 asou 4w dn pue
squ2 A ur 5008 3 — ooy Aw yjo 1rey A[IS SOURIAT punom |
0s ‘Burded sz 1n0qe paroxs 003 seas | 2snedaq Sutzop Ajuo
gead T 'SW O} PIEs 20104 3[NI] B ‘O[S, '99¥[daIy 913 Jo Ino
Sured Wty Jo 381y oy, Apsow Surddiys Syt yeys Ino wat
0 Ayuard orom ey, 403 v mes ede g mouy | ‘Burdsars 5q o
pasoddns arom ede ] pue BwejA USyM “Joeq s3ySTu 231y,
“Aeane PI[AABID 3Y UIY) PUE $A[PI2U
sp UL} SE (199) ST PAMOYS 31 ‘9S00 WY 12] 9M UIYAA "FE[[3d
o ut uedisnp pue dowur a3 Aq dexd syz ur paysewss J[e i)
£xqund sty 308 preaq ysnrym pue 20w OB[q O3 YHM Sury pro
513 UYL, "$1YSIu 93113 JOJ UTeSe 10 298 LUPIP 34 PUE S340q
SWU0S puryRq uex Afep o3 umop AJop o Ind ays uayAp
501§ PIo° 104 passpy| pue dn 1a7 paxard oyelAl FeY paerf am
usyAA “paddeus pey arey sde[q uI paIsA0D WIE UTY3 AUI PUE
Gureanbs seam ayg Anued sys u desy e Ul 3PS swre uof 10y
Joauo 108 a0€y BUTYD € (3L AT[Op 7 “SulUIows 311 510j2q WS}
52823 0] pey] am 9o1m] sden Suiddeus 943 03 9s0f2 003 2dUEp
£a1p sswinawos Inq ‘syeo snovostod anq 243 3¢ Sunuiod ‘pres
oy ‘$PIas PAIMO[OD JEa 3u0p sAoj, ‘FE[[0 Y3 UL P UYL
oyt Ut sde; oyl Sw pamoys Iys UM A18ue sem oyey
qumop sden md edeg pue asnoy sy3 UL d[W PeY M 1ySnoyy
eWPIA noqe Sutaowr waty reoy AJUO UED NOA SSWIISWOS
puy TOA 03 SUICD 03 WAL} 10f JEM O BAEY nod owmn oyl

sI0}s30uy; UFEL

80¢

180]A] "dn morps 03 Fuo3 2143y} 21oym MOUY J9A2U NOJ
eloy ySnoya Surjoo] pue ou3e o wi dn ‘s100p 2Y3 puIysq
PuE syunI Jo WoNoq Y3 UL ‘Spaq 33 JOPUN PUE SITBIS AP
Y3eoUaq 1010y MATa45 W) PUTY IAA “sAo3 Auetu os are a1y,
djoy [m sdoy a1 pue
UOO0S 3L MOYS [[,2YG *JEY) PUNOIE ABM & SMOUY OYEJA] TO0YdS
JBY1 01 OF 10A9U J[IM [ PUB MOU 919 31 oY T "PEq Os 3us
3 s403 211, pue OYEIA] Yim SPUSILI} SPEUI | 20UTS INg "JOOYDS
M3U A1) JO PAIEIS S¥M | PUE 21 JA0W 0) JUBM JUPIP [
Jare nok
a10ym Addey arnod usym saserd mau 03 08 0 aAry nof pue
s8uep oy aney sduryy sdes OUAA "3TBJ 10U SI] “¥OIS 278 IO
sqof mou 308 seded SSNEIDQ WA 48] Isnf JUED NoO )1 "sn 0}
are sooed 10135 Teads moy pue ‘SpUSLI} IN0 240 M YoTIW
MOY MOQY 'SPUSLY INOqE PUEISISPUN JUODP SIUSIEJ, “PIeEs
9Ys ‘32G, "aaow owi spewr syuated AW oyepA plol [ a0y Ino
PaA0UI oM TSTM PIP T SYF "SPUSLI] 13y 3J9] J9A9U SYG IS
3] 1249 OY]A] “s401 JO §107 21€ 2193 OS 2SN0Y pJo U 1 pUy
"PUIYRq pa4ess s£03 1513 Jo T[e asnoy 2y 130] pue dn maxd azay
P3AT[ OYsm UIP[IY> IDYI0 3Y) USYM JEY) SW PO} OYEI]
“Burderd U3 10] PAPIU 3 UDIOM \ﬂuﬁ Aym s3eyT,
*S3uTy Y30 INOqe JuIy) Aoy owm 9y 3o 380N ‘puUBISISpUN
RUOPp swiaxed JySir st 9ys ssend | pue spuaiyy Auew os aary
nof uoym eded pue vwew v pasu 1uop noA sdes oyelyr Aed
puUE spuaty Awr 2q 01 Juem 3snl s{oy 33 1By} OWI PO OYBJA]
g ‘ede ] pue ewep] yim paq ojut 108 pUe U pnom [ pue
s309ys 3y Je Jur33ny pue Suiquird Te ‘paq o uo sarndy £um
Y2 JO paseds sem [ 381y 3y “dn aem [ mun ‘o[pyH "O[]PH,
“es Ao se siea Awr ysnuq [[im y3earq plo7) -aoef Aw yonop
[ s13uy prey op| J2y3 Ing doayse 1se1 aq .1 "poq o3
PUTIOTE J[E SDUPP PUE SYILI} MON] ‘ST a0Ys 03 SFury) saey
sdese £oy7, ‘Surderd o Jo 150w op sdoy sy ySru e mg
‘o[ Aay1
ssurppwog Aes nod Furgydioss reoy ues Loy cueysy snf
skoy ayy, "wayy 01 vl am 903f 1sey Aun ssoy; uo Surduep
Furddoss 1o1ge (s Surpueis 10 “Teuios e ur wyBudn Junars

da91g 30N T dwiog




11z

Buriop;,
*JOOp oY)
Yy&norys reay o3 s 105 yBnous dreys ose mq 1amb seam jery
90104 ® Ul pur ‘Sutuour Jey) UMY SYI UT PIES BULEJA] ‘o
T[22 Juop noA g1 dIpy 3,00 [ "IYIIET, ‘W TR, &1 ST IBYA,
daayse 1193 T Toun saeo Awr 1040 srey Ayyis 1oy and
pue s1y8n aus pay sdemie oyepAr pousddey sty sty pp edeg
1e Sunnoys ewiell presy usyo | S e ng Aqqs Suraqg
150l sem 9ys 3Byl pres pur W mes oYs usym paddors ayg
'003 A1 aw apew UOIYM “$500q4000 ay3 Aq usymy oYl Ul
Jurdr seam oys Aep su(y Buruesp pue Sunjooo pue Juiysem
ynm Asnq 3doy ewuepy aiym ‘Sunyiou 3e sreys pue JEy
B UL 15 APSOWT pIhom n%& “Aep Y} JO 3891 AYI IOJ SUIO0A
IUR1241p Ul Aels PTnom 4343 104 Y10 Yoes 0} jE) PInom Lo
Buruxows sy ur Suny 18114 *Y[E1 0) pajuem syusted AJA ow
PUY3q Paso[d BWEIAT Y} J00p USYDIL ) 0 3deq Payeaus
PuE Jo sooys AW 00} UL Y[eY Oyl UMOP pI[EM |
P18 99 1,004 10), "IN0 PILID BWIRTAT ‘O[Iym € JO T3S G,
"TIEY 343 03T UPI PUE IIBYD AUl WOIJ UMOP POquUII[ |
;08 ued nog
"PSPPOU [ "paIeNdIy
spipde sty moq Aaduwre oy wr paxunp uoods Awx sy
"PSYSE Y POYSIULY, ‘PEalsul W I8 POYOO[ SL{ “PaAIL 003
snf sem ay Ing S[TWS 0} Para &wm "TUED)S A} WIOLJ waem §393
ey doy uo vowTes UyaMm ‘payy oy 3ey3 Aem a1y s38s s 9011
93 PaLIy pey UG "Pres pey BWElA plod oF [im 31 1o Jer,
I9Y ¥ P3O0 pue peay sty payi| edeq
‘AMo[g "wiry yam 3osdn sem OYg ‘pres BWEPy Ayore],
"2J0W AUE 3100 03 08 03 2ABY JUPIP 34 Y3noy) uaad ‘121300 Aue
Bunjoo[3usem [[Hs oy puy ‘sutd Ul Parsa0d sea 1 331 3[o3 U1y
S1Y pue Jrey ye[q Yos ur padderm usaq p 1 ySiu 11y -doss
0} WY J0J N0 PAINOYs | JUFLIOW JeT) AW Possn| 9y USYAA
ApstIq sem Uy siy pue pas azam saks STE] poq sty a1
Ixou o[qes oyl 38 pavoof snl apy Bunpou pres edeg
"PISUT P[OJ [[E [99F SW SPELI UMOP UNLI Iajes oy Sutydyeps
"ss8[8 oy3 JsureSe paxoRIUS UIEY MOPULA 3Y3 Je PIyoo] Uay)

SI10}8aJU < Uﬁ.‘

01C

‘pres oys ‘pnyx “dn 1eq, “moq Aur e payutod pue orpes S uo
dn 2428 oyg -o01 patstos pue A15ue sem ays mauy [ os WyEn
A124 sem yINOLL 19T ] "JO L pauIng oys 0§ AZZnj e Papunos i
I1q “OIPe AU} UO JISIUI [1J1991D PUT 03 PaTI3 9YG "[PWS 3y Jo
U 158 2, UPJNOD BWIBJA] 2518IAq WOOI SUTUTP 3Y3 UL 918 J3A0U
3AA T9TqEL USUILY A3 I 1ES Aqurey Awr uuzowr 1RU AU,

3

‘paddors Bunuumip ay3 paq sy3 Jspup)
“Asuuyd oy apisut yoeq paddys yey dod sy gum uewr ayy,
AYM MOD] JUPIP ] ING ‘STY3 PEEs SUS Uala JTey JoY Y3nory3
Suipuws sem oyg ‘ureSe wiatg 99s 1y Srenl o], patedsTym OYEA]
foroy no are shoy owiog, sA0} I YIMm pokerd am usgm
NJOIED 3q 0} PRY oM PUE Y 3 gonwr £304 ydars seasu o]
*pEaY STy 1803 P[NOI 2 JBY 08 ‘A1 aWEd Im AYym s 38y, "sWy
1e) JE [ jou sem ede 1I9[103 943 03 Furod ‘Lempey ayp ut
apisno sem edeq ‘UrOW PIBOGIOOY ¥ PIEAY [ UDYY, ‘spuey
Aw Jo ploy 003 ays pue ‘pres SYs ‘TSI, "PIUMOY PUE 1Y
3e paxjoo] [ “Surys  seay 3upmon T ang Sunuoo st eded oy,
908} J9Y 998 JUPNOD [ 36U} 08 J0Op 33 03 Peay JAY pauIng
OYEJA] ING “boq a3 01 ﬁocom%s JeUM HSE 0) pajuBM |
[TESY USY0Iq A X1 03 Ynows s Log ayy
opisut paquurp> ay og *sjuared 4q £oq a3 woiy Aeme uaxE) sem
o Inq “yonu L4 Paao] 3y woym £oq & 03 paBuc[Eq U0 SE
'Plo 394 S]], "OPISUL JOATYS W SPBW IL3Iq YSIPOd 39y pue
12 Aw ojur pasodsigm Oye[y] ‘wg Uonol 0) JOU 1seq,
00] 19)12q € 138 01 Paq A} 1240 PIUES] |
*30%J IO SIY U0
o[qqoq pue M aIe 534 sity pue dn PaYdIIS T8 ST YPNOUI STE]
~eq Furddoy peay sty pue Surpied syp spreaoy dn usmory:
SULIE AQQEYS SIY YITM JUM Y Pag Y} PUNOIT [y "OS[E 2dUEP
03 00 swed sewrelAd axrym pue anjq A1p Y3 UT UMOP I3
‘anap oy padeld 9y USYM TEnsT Sy SPAOUW Y USYM SIA0[3
PO 29I $YE1D 3Y pue JOIET|[E WO SPEI MES DIUO T JBY}
$90US UMOI] SU3 91| sourys S "wrup 1ayye] sy Surkerd

daa]g 10N TAA PuIog




£1c

"pres ays Joasturoid
NOX , "WOOJ Y3 SPISUL FULUTEI SEM 3T II] POPTNOS I PUE JOOI
Y3 B0 prio] L13A e UTR SUT, “TIEY 10U OPISUT PARTUS AYQ
"JE0xy1 AW JO ¥2Bq S JE €IS ) )SE) PINOD | PUE
PES 9UI SUD{ELI Seam 5Ys MON] [ OUBTA] “NOA 2ABS] Jasau [] ],
;1342 10N '0F 01 nof Juem JUOP | puy "24L3] 03 JueMm eded pue
BUIBIL INOX | “JEBY 19U YSNOI 998 PNOD | 1ey 843 1o U0 313
WIOIJ UMOP UBX SIB3T, "J1 POIJI] UL} ‘Peay 1oy Joouys ayg
JSUI Plod 9 193334 323 [1,3Y Ing "OYEIAT OIS L,
Jeded mog
<SOUeTA] “Butdo nod are AYAN, “spuey ppay spp “dey 10y
0} UMOp AeM 3y [[e UmOS S3TUM I9Y 1940 T[3] JTEY JO] | "Pamoq
SeM PESY SOUBLAT “ATIN[q [Tz USPIES 53 UT $231) 33 SPRW pUE
SIPISING U3 UMOP UBI I3BAN "MOPULM SUO AJUC ST 3197, *P0d
SAEM[E 31 213U} U] "JOO USPOOM IT) UO JES 3M PUE “[[2Y 37}
Jo pus a3 1 ‘sapeysdn woor Lydws ayy oyt swr pay ayg
A.Mu‘mm U£
JUOp 258A[J JOUEJA] ‘SuoIm sFBYAA, AID OURIAT 398 0} puEls
JUED | 184 Y sateds oyl dn juom [ 0§ “1om a3om saka Ajop
39y ey3 mes | 39mb 99 01 19y [[9) 01 pUNOIE PIUIN] T USYAA
"puBy AW 333 03 JNO PIYOEAT PUE AW PUIYR] UIOI] PIES OEJA]
(995 pue swoy) 'piroqdnd © UT "puNO] | JeUM YOO TN
J30v] 831 398 | 1aye doos
LUED | "TEJA] ‘O0EF 831 PUY “I[IS MOPUIM U3 1940 Suey] yey) so
Buoy Yy -~ Suny spa 7, 'pres edeg Ay Moty 3uop T,
199
JUSTIS UO SITEIS Y3 umop JUTod seam G 3w puiyaq Eom
peradstym oyey ‘owor) *eyd pue swory ‘mny T,
oy,
.08 p[nom 4297 I 935 01 9[FYM © 10 IsT
SEUM,
Jsupipaw sy3 Juryel paddors 7o,
S303]J9-3pIs Y, "TYIIB], ‘QUIDIpat
Y3 SIT, "S[IYM B I9YE PIEs BWEN ‘Burreaip srem Nog,
'sn punore [[z sse[d pue san pue poom ) Sury sdoxp
S]] JO SPUESNOYY, ‘UTEI 31} SEM T8Iy PJnoo I [e pue ‘Suryjes

S10350UYy u&.—L

(444

paddogs Lot usyaimy sy uy ‘e urypleAn Srotp Jums ysn(
1118 SEA 77 “WOOIYIEQ A1) JO INO WED | Uy Ingj "3 paroudi |
‘weasp peq e isnf sem 31 3eYT Jusem 31 Jeyl papusieid J og
21013 [[IS SEas 22 pure saka Awr pauado | ueyT, Jresduwr payourd
[ 21oys wire AW U0 3STIQ YD I8 YOO NEME Sem | JE)
ams opew pue $a4d Awr pasop | pue paddoys | ‘Burureaip
TI1S Seam [ el J[AsAU pod [ IS MOpULM 3y} U0 UG,
‘ VUM STIBT, YA,
 ureSe 21913 seas 1T pUTY IYSIU 35B7] JO[I01 A3 03 JUIMT "],
‘ureSe £10 01 J0u Furd1) seam ys 183 [[23 P[NOD | PUL
8y Butod sem 30T0A SEWRTA] 995 TIOA PIP JBUYAA FBYAN,
Azerd Surod wiy
‘ureSe 10300p 3y 03 03 03 2AEY T, AYEYS [B SeM DT0A STE]
4393 NOL PIP JEYAN SIUOIR], VR,
ureBe Buryiawios mes 1,
‘ureSe Sunyes sem
ede 9sneD0q USYOIR Ay} 03 Worq P AW PauIMy T Ing pres
ays ‘Aerd pue swo)y ‘oN], "S3q YA U3 JO [[E JOA0D 0) 0%
19U $SOIDE PIAOUI AIBY 13y PUE Peay Jay Jooys oyefA] sdif 4w
ysureBe so8uy e and nqg 1oy Je payiws T ‘Fuides sem edeg 1eym
I8y 0) PAJUEA [ 251G 19y UTol 03 SUI Je PIABM SYS ‘STEIS
a1 Jo doj a1y Je Surpurelg “ow JuTlTed OYRA] SBM T TNX,
PO S
Surpjoy sea ays Jey) p3ssong T Pur 108 JUam 3D10A I9F] "UMOP
Jes dABY JSnu By “tooy Ayl JsureSe paders Jreyd v
MOUY] JUOP | ** 28Ty 9y [, "9q4E]AT,
3 MUY [ OYRISTW B Sem STUT Az
swr Supyew 21n0g Az JAsIOA Funeur 2Inoj ¢AzZe1)),
Azerd W yUTY3 pinom nod asneday],
SAYM,
TOA (22 3,UeDd T "3 ued T asea[d ‘TelA],
;98102 oA Bupyew 831
‘Sursom Just sTYT, "a3owr Aue Sy3 puUBIS JURD |, *$1831 JO [y
J10A B PEY UIY} BWEJA] " UIS SY3 JO IPIS 31 Y Moq
.00 03 |1 [ Surures sdogs 31 usyAp ‘Fuipou s,
;urede dops 3 uaary nog “SutyIou aq JUED 3,

daa1g 10N [ITM Suog




s1T

[ PO0S s3eyT "o 3B parus SF]
<ON,
£JFO 5399s 92 ¥ory nok
Aysm 3843 ST S1{NX ‘SUTESIP Plq aARY NOA O( "SWIEAIP Pr aney
S B[] SASNOY PO UT SAWRAWIOG, PIEs PrY | e JNOqE
wydnoy ede g ‘syovure[q Aur je umop mcﬂo& pue utumor]
;osnoy oy apisut Aeyd 03 o311 T edeq ‘urex sy purnujuop 1,
JToALI 213 JB
ool pue o3 ued 9pA “doss [[L4 UTeT 94} MOIIOWI0) SqARTAT,
Jedeq ‘sax,
;901 ST POD S [29] NOA
pu 100y 3y3 U0 21 Loy) Suturow AT T ySuoy pPaq
a3 uo asat3 doey] pue L1 T, urge Aur o3 dn s3oxuelq ay) popnd
a1 *Aoqids 379 sdiy s1y pue paneys 3upeY [[11s of “pesysIoy Aw
passiy oy “Arozs dwmpaq Awr paystuy edeg seiye qySiu JeyT,

&

JOOP 2Y3 PasO[> pue WOoO1 Y3 JO INO SUI PALLNY U3
“dn pavjoo] eurefy] ‘Sutrayyed juam Ajuoppns 1595 spa one e}
UL ‘ST 9A0QE DU/ "DAES] STL PIY2IEM BYS SE 98] SIIUM S OYBA]
JO Nq B MPS | ‘MOpEYS 9Y3 Ul ISUI0D Y} U] “TOOP A} 0 I
pomorjof pue Jamb padeys | 0g 18y pres T Jt A13ue 308 pInom
AYs eyl Moy [ Ing ‘213 ur 31 1] T “Aes 03 Juro sem |
Amp sap
9194 JO INO WO, MO[[EMS I PIBIY | PUE $243 197 0] puey
3U0 Jo 3oeq o2yl nd oyg "INo SWod pInoo A5y a1050q sTEA}
131 IR( PIPIUS BWEA] ‘suite AW pray AoU) s3ouym uryl puw
aMym A194 219Mm $198uYy I9[] 1007 O3 Je pa%o0] ayg
Joprsino o3 031 Juem 3Uop 1,
Buams a3 9sn
puE apisino oF usAd JUed no A "SIY3 JO Pains 198 Tm nog
Jouwy AOZ,
Joynx “Aqpis Suraq sxe
NOX (UTEI S} [[8 YA ¢osnoy Siq siqs ur umo mod uQ),
3o T a9y Aepd ued |, “peay Aw ooys |

m.HOumqu/w uﬁ

¥ie

<Jutede oxrp pue ryoeg yim Aejd o3 Juem nod
3uo(T “Burrep Aw ‘spustag oA pasu nog "SUOTE [JB 2INOL,
¢ MEREIL SRR TS0,
915 PIACUI 9 UdYM 335dn 08 515m noL Ing], ‘PauMoiy 34
103 JUEA JUOP T,
D[N ‘Guorm sLIBY A, “Furyrs Jou sean 813 postdims payooj
ayg [Jooyds aures ay3 03 08 puy "uteSe spusLy oK Jo [[g 298
[INOX, ‘aur pay[se BUIEIA] 383 931] nod JUP[MOAA, “Butualst]
TS Sea 3YS JY) MSUY T USPPIY PBY OUEBJA YSNOy3 usAg
"9W PUNOJ 9Ys 2I3YM WICOI PJOD I3 UT SW 03 IX3U I00Y =}
uo Sunys sem vwely Kaeey pue Juo e Bunesy v0ef Lwr
doys 3upnoo T inq “Addey swr axews pinom smau s1yy 1Bnoy
ayg "Sujrs ‘Ow 18 payoo] BUWEIAT <430 ay3 01 ypeq Juton)
Buraowr aq JySrur 94 noA pjos T It Les nod pnom yeym ‘piny,

b9

“90) J9U 298 JUP[NOD
[ e} OS PamoOq Sem PEAY ISE] 'SW JOMSUE JUPIP 2y
Aepd ues am pue yoeq
3481z owod [1], *dn pools pue OYEIA PO T ‘0F 03 242y T,
JBINX, WG PETIED BEEAL (BIRR,
‘sareys ay3 dn Surwrod 199) preay [ asnedaq YT sem a4g
*90E] 9JIYM I9T] UMOP
Suruun [0S oom siea], MOA SJURM BWIPWT JNOX, "OU Aw
PUNOIE WO} IEY I3Y PAFNOUN PUE ABME SULIE 197 YOOI OYRTA]
*250> UaY) pue uado J00p UYL Y3 PIeay T ‘SIeISUMO(]
1€ Prod 1a1f 3727 | sdif Aw sutede pue srey L[1s
oY PIsSIY | OUI PRAOT $403 93 3B} SWI P[OI PUE QU P2AO] 2Y8
ow POl OYEJA] PUE 18I0 [oea pagdany opp [TOAIN "ON],
~sn wioxy Aeme nok oxjey
114 3y uay) $40) 91 pue 9w Inoqe Ino spuy ay 31 Aefd way
151 pue doafs prnoys eded mog Aepd o1 juem 3snl Aayy,
At I,
sho1 ay3 pueiszspun juop syuared 1oy,
COUBTA] ‘pusLIj 359q AW a1 nog sstwoad |, “pappou |

do9[g J0N] [TTAA SWog

-



L1T

spoaed apary oys ow pro1 oy Kouturgd oy spsur dn Surjod
SEM 91 JTIYM sITRISUMOP JnofTed 51q oY) uf *alowt 10§ Furoo]
HO JUaM 3AA "$MO3QILD ST PasTel pue ow Je pavjoo| edeg
"pres ays ndmsog elbps
UL 31 JUEM JUOP [ “TYIIE] ‘ABMme 1T MOIY] , “ISP[NOYS 140 HOO]
BUWIBJA] SPEW PUNOS S[3IEI YT, "3]qel U3 OJUO 100J AUsd) a1p3
pendws oy pue 1snp Jo god v yim pauado Iy *suoqqur s
a3 panun edeg Lw pue s Ajuid jo apewr seam 20ys 2T,
-asnoy a1 Je Suraem oxom Aoy oxI] ‘utel
AA®3Y 371 UE 3J91[] INO POAOWU SYDURIQ AJear] *uapied 3om a3
PAYDIEM PUE MOPULM 37 A POOIS UG *dPISUT JOOJ 3UOQ Y3
PUnoy oM. 210530 UAAS ‘D0US AUT) Y1 38 JOO[ UIAD JUPTNOM
Blie]y AW 951y 1y urede usymny o3 O) UMOP I J0Oo) pue
Kauuayd Y3 Jo o [ored Jyloue paypouy edeJ Kempey oyl
Jo pus oY1 38 Woox L1dwa Y3 U ‘SISYIO STam 215U Ing
"ulq wayny oy opsut daop
3 pagmis pue 1adedsmau ur dn 31 padderm eurepy u yonoy
pInoo T axo5eg] “spren uo yam s1efuy Amd aAy pey it ing
310 913 UT SIUBINEISIT JO SMOPULA IY) UT 39S NOA SIUO S 91|
‘Ba] mofpeh © wody 1D 100} SUSNIYO © sea 1 JySnoyy |
;sui1ad 2ArY oo I7, 2503 001
Bunyef 10 aw papjods PUIBA] PUE QL 93 UO Uy [ USY[,
"2I0J2q 1249 UBY3 JOPNO] PAPUNOS 3] JooI a1 uo Jurpe: pue
SMOpULM 33 SUBIY UTeI Y1 TBaY PINOd M SN PUNOIE [Ty
"1 4oNO} 03 JUBM JUPIP S ST ‘U 18 POYOO[ pue jdeq Ies
yn[ edeg ymow Joy 1040 swmfuy xoy prords ewepy
“apTsuT puey
Auny oyp wiosj Aeme watp pajead oy uayy, sSurddeim L1p oy
out 3 A[ngered eded SI0SSIOS 91 YIIM HOBQ SWED BUIBIA]
USYAA "X0q SUImas 191 WIOI] SI0SS[DS S[IN] 10U 308 0} eyl
P03 edeg UaY[, "(IO[2 A1 JO S[PUNG Y1 18 PAYNOO[ [ 3M PUE
1rEYd © uo poo3s 1 pared sy sepun radedsmau jo 2091d € nd
BUWRTA 3[q®3 343 UQ) "NUTS USTPILY 91 J9PUN W0I] ysniq 1uted
oY) ynm yse Jo uea[d 31 padim ust) pue It uo ma[q edeg
FRAel |
puE USyDIY 33 0ul N Yooy Ay, "puey sy jo wied a3 uo

$101820UY/ Y],

91c

a8eyoed oy yarm mo wire sty p[ey o] “pres edeg ‘sjoor],
‘30mnb Jusm ays Loty sy woly umop paddorp
Yeys aared oyt oy mes oys uaym nq Addey 1usem purepy
OO 9U3 §S0I0E PApPNOP YPIYM ‘UMOp 1008 21 [T Surpouy
pue 210y} dn punore Sunjod ‘goroy Sy pur s[pury Wo0Iq
9} YAM WOOIPI] AW UT Y2IESS SY) PAUIEIS S]] "Wood Aur U
Aouumyo ays aprsur Surgiswos punoj ede ] ‘Surtiows 3xeu oy,

£ 3

"Jos PUE 3JOS 08 OPEU ey 11 18U
Pom a3 uo Buijrey paddoys urer oyl mopurm Lw apsIng
"aoejdoxty oy 3e-0xe3s 03 punoxe paumy pue Apyernb dn pooss
ede ] "woor A Jo 3dua00 a3 wt aveyd wep oY1 Je pajuted |
;eoepdary ot Jo Jno awon Aqpensn Aoqy, Aerd o1 no swoo

Aoys waym speyy WS ge Apsour 1ng azoymiiaas ‘YO,

SR 995 NOA OP 213UM ** AT AN,
/PUyaq poders 413 ‘Ya] UaIPJIYD o12 [[e

Uy, Buidrzom dogs wiy YUl 0] PA[IS PUE ‘pappou |
"Wy Teay A[prey p[noo [ 3eys AUT 08 SBAL 90104 STE] WA

U308 9ANOK ssdoT, ainb L1oa sem 23104 ST ¢SPUSTL,
 spuaLy

L a1doyr edeg ‘wiay3 Inoqe A110m 0} 2ARY JUOP NOX,
"usmop pue dn asow

dwmy & poyporem [ yeoryy spy uy “Suiysne] peddoss edeg
sdn e way age \AEF “2o1Us 91

Juop shoy oYy, “edeg ‘o101 oomw OU 1B SISY, "PATIS |
[WOD[M B JO YN JOU §3]

"PINR 810y 201w 9y [Te puy “ure: y3 ang, ‘paySuey edeg
9I91] AT2M

Addey os 531 ‘spuatyy axyew oy stuem 38nf 3] st 31 asnedag,

4123 Aes nod op AYAA,

A[pustyy £104 s1 9810y [, "PaTeds JOU WL,
(% S3eqT, “doafs 03 sw 10§ pIey It S3YEUL SUIIPALE SY[,

‘824 pres safo STy ut yoo[ ay3 Ing ‘pres sy ‘ou ‘o]

<edeq ‘surpaIp prq aary nod o(g,

doayg 30N TIEp dwiog

bt




61¢

o[posu Jumiruy yam Ape] oy juem yimy yioz yung ‘sade ppo
a1} JO SPTIS UDpOOM U3 Juam o7 dz1ddvy Jy 41007 Ty Jo s00)
Apnd oY) woy pue syey uo pafSutl s[[aq poom uo pavsTym
s[re3 yspyuid ‘pagynys 1995 oI rep aip ySnosy Suraow
§403 Jy3 01 paualst] ST ] 05 GLU IIMSUE JUPIP OYBJA]
ssaurdaafs
Jo 1oy doop 2y o3ut seyaang paddorp | ueyy pur oy Aw
punoIe xng ye[q 33 opu pasadsiygm T ¢s4oy oty reay nod ur))
‘801, Yoy syuared soyeiA usym spesed v pey Loyy, -opered
© Y] ‘UoIsE000 [e1dads v Ueaq aaet] 3snw 1] *a10jeq peuaddey
FA3U PeY SIY], *90e[d SUIES SU3 UL [ PUE ‘DWT) SWUES 53 3 [
‘Ae[d 01 10 Swod pey a10§oq 1949 uely) s£03 230A] “Surrsyed
skoy o3 presy [ Aem[ey oyl ur woopaq Aw opsIng
“Bop Addnd e a1 oy Aur jsureSe asou plod 1y paqqru
pue rea Awr ojur Suos a[aw] & Jues ays puy ‘Iey 1Y) Jo 1T
SPISUT WiIEM 08 SEM 3] *d39]SE [[eJ 0 P21IEIS | PIES OYEA] JBYM
Inoge Bun{ULY3 SEM ] S[IYAA "SIyl PUBISISPUN LUP[NOD |
cde9[g "Bt
‘daays moN "sdoy ay3 03 saowaw Addey sy s doyy, syucsed
Aq panousa1 aq Jupinoys sy pue ‘ofe ewm Suoy v axayy dn
way nd \mﬁh 540 a3 03 Suopeq %wﬂ& "pres ays ‘ON],
19y po3 T aseu pue L311p pue pjo arom Aoy ang,
JBuorm sem ] "o¥eISTUI
B seam 1] 's4o) o3 o) mcoﬂon_ yey) sSurypy Aeme usey aaey
yupmoys eded mog | “pres oyl ‘sdoy s o1 Suojaq Aoy,
shsuwryo ay3 ut punoj pey ede 1eys apisut sdurmny oy3 yam
Seq ap] 9Y3 pue 100§ 9Y3 ‘90Us Sy INOQE I3 PaYst | ‘a0r0n
Aumed € U "SW Passtw pey 2ys Jey) pres ayg -axods oyepy
A[ENIU2AT JOWINS JUO UO JUdsm asm Je) diys pro sy ayig
3{B2ID 03 PA3IEIS asnoy 33 pue paddors ures sy ‘apising)
‘Adoors 3[9F T [B3UT SPUBY P[od JoY yim dw pazosnbs 1snl ays
pue poow Ay[ns 98urns € UT sem 3ys Ing ‘OYIEIq JUP[NOD |
*03 9wl 13] 03 Joyy plo3 [ pue Furyue 2as 3UP[NOd | Jey I1Ey
I3Y SPISUL YIEP 08 SEM 3] 'dA0W AJPILY PNOd [ JEy) 08 ALEY
Ap1s 39 vt dn awr paddesm pue a1ofaq 1243 ueyy 12)ydn sw
PPY SYS ‘OW Y3 Pag O3UL PIQUITD OUEBTA] UoyM GUSIu ey,

m.ﬁOumuoC{‘ Uﬁ—H

81z
X

"SIIBISUMOD JUaM pue Aeme pasour A3y 10jaq pIesy
[ T sea a1eay Aun v, “Bwela] o3 pasadsiym edeg ‘reay v,
"Yoey 1j0f 3yl Yieausapun Juny[el eded pur eUIB]y] pIeay |
nje oyp opisur SUDILYD SEM | UAUM ING PAIIMSUEB I9AU
3Us Inq| SO AUT 311 JO [[E OIUT SWEY 197 pa1odstym T “1oU3d
s40) o131 jo Aue aes 1O 10y pPUNCJ 124U T Ing ‘sadeld 301095
N0 JO ¢ Ul ‘010UYMAIoA PaN0O] [ AEp [T INO JUIED 140U
oUg olUMAUE OUEJA PUY JUPMOD [ PUY 2qOIpIEMm 1)
WOIJ UAOP SISENIMS 313 398 03 Wo0Ipaq I8y Ul JIBYD © UO
POGIS BUWIB]A] ‘ST PIP 91 3[IYAA "PERISUT SPIBOQIOO] Y} WIOLf
3008 2173 dn ydams pue jer 1a17e Supjoo] paddoys edeg
“UJSIJ IS PALIP JO AT PIPUTUISI PUE YI¥[q
pure 1317 A10A 919m AU, *s9UCIS BN JOO] JUPIP £33 Ing]
“Pres ay ‘sauols plo awos s,
"W Passe [ JASYI 378 JBYAA, 11007
oY) PUE PUEL] AU TAIM UIq UYL 53 apisur way nd pue
sededsmau ur dn wisyy paddeam Apomb oy ‘ojqel usyIR] a3
oo sdumy ypefq prey sy3 pamod pue 3 psusdo vdeg 1938
WS Ing Wo30q Y3 1 SUTEIS YSIUMOIq Ui ‘Furis yim
dn pan “yoes arym Aun v sea punoj am [aored 1xsu sy,
“moqe aryoress
pue woor £1345 ojut Furod sem edeg osneoaq Suipry s sem
pue 1sepyesiq Sunes sem [ opiym pareaddestp ayg Iese] 3oy
MBS T USYM OYEJA] S8 P[NOM [ PIPIOIp T 08 ‘aams sem | ‘sdoy
3yl yam op o3 Sunyswos per Futpuy sem ay sBuTy) 2saYY,
‘suonisonb Aur 03 sTOMSUE DY) MUY 3 JUILI LUOP [ INg I2A3[0
A1oA sem edeJ "a[puBy WIOOIG S YILM ASULUIYD JU3 IPISUl
dn ‘punore Junyod 1dox 3sn[ pue ow pazomsue 1asu 31
490U 23 UT 300]
s Aqeq € 31 seAp, "edef povjse [ JJjews os Aoy are Auym ang,
;sunds peq woig asnoy oy
109101d 0) sdounryd a3 apisut dn pue s1e][9d SY3 UI “SI00Y A3
sopupy “seoeyd o198 ur suwrer o13317 3nd apdoad atpy “ing sem
I} USYM PUY/ '3SNOY PJoO AI0A B ST SIYT, *$101$a0UR 03 paguojeq

doorg 10N [HIAA SWiog




et

‘paduolaq Aoy
Q13U ‘ST Y3 PULYaq ‘soveld 121395 a1 oyut sSuryy Suind
soy a3 JO SpUNOS SY3 03} PIuASI] Sm IoyIeSol puy
118y Jeys [[e ut dn owr paddesm ays pue 191 52158 Ul paquITp |
‘P5q In0 03 Wrq AW po pue pury AW Yooy oYY
‘pres ays ‘Burded
AJuo a1e sdoy sy, “Irey 19y yBnomgy owr 1e pavoo] OYEIA
“IOU MBS UAD | 310J9q DI} SEAL OYEJAT MUY |
‘[ ﬁﬂ.ﬁﬁmbn_ MOOﬂ Q] TG.JOHN muu_”.:.s.w I ﬁﬂ.m ﬁuwoﬁu wOOﬁ Uﬁg
"Ioutp odyof,
® ul sa[poou Jupea opdoad Asnq jo syof sy punos jom Y
213 poo3s T se Jopno] Suiad pue ‘0o paq 2y woxf Surwod
PUTIOS JSYIOUE SEM IR PUY T[] YINOW K9Y) YIM Heads
03 Surdn sem suoswios a1 pepunos Iy ‘edeq 10 BWETAL 9¥1]
pumos JUPIP 31 Ing ‘punos Jurueow v JUIEW SEM QUOOWIOS
“BUIISNI 510 WIS PUTIOIE $393YS 9Y3 [[& PUY LUP[NeD Ing
dn ys 03 3uidn orom edeg pue ewejA 31 payoo] I
'pres [ ‘eWey, ‘FutAow sem pag a[oym a3 Jey)
AES T UIY) PUB “Udf|B} PRY SUTELIND 53 punore Surwod jysi|

muOumuu:< uﬁ;

{44

UTY) O} dIoyM 1¥ pare)s pue saks Awr dn pamaros T “Butaous
pem JuTyIowos Ing “WIOOT JIBY) SPISUL HIep AIOA sea 3]
Ul payoo]
PUE SPISINO POCIS T 05 ‘ONeME SEM PUE WLAIp peq B Jutary
1em edeJ ogdepy] “uado seam tIOOI JIBY] 03 JOOP Y[, WIOOI
88deg pUE BWIE]A O) UMOD PRAOUI | S& POOAM 313 UO 139 31eq
fw Jo 1o13ed oy 1e2Y AJUC P[NOD puE SPIBOGIOOY P[Od Y3 998
JUPNOD [ *[eY I[N 3¢} 03UT UBI PUE Paq Y3 JO paquI T
‘utege JOO[ Y3 UOC 2IdA SIOXUE]] PUE SI23YS 33 [T "P9 23
Jo wopjoq oy payorar T ueym Apradord dn s AJuo pnoo |
"IaY Jooys | uaym dn ayem Jup[nom pue s 4124 pue dasyse
38eJ SEAM QUG “TTEY YDE[q 37 JO [PUUNJ 1)) YENOIT) spIemydeq
988r1m uoyy pue Awum) Awr ojuo dofy o3 pey 1 ‘pus oy uf
.woﬂ:m pue wumma Aoty a19ym $30] pue Eumum Aw u2aMm3dq
WioIj PUE SULT® Aux WOl Way} 3yeys 0} pue ‘90ey Aw Jo pue
yau Aw punore woly sados Ay[is ay3 puimun oy stumy Suof e
3w 3001 J1 pue ‘Tey3e swr diey] Jupnom ogejy “Suridue 99s
3upnoo T “sada AW Jo N0 Woly spuens Zuo] Y3 el pnod
[ U3 08 puey & as0W 03 PaLR) | ‘Yinows Awr Jo Ino Irey Iy
Surmopg "swire ury) 191 I 12913y aw pray asnf ays gy
JOYPIA ‘dn e,
"PTeS [ (OYE[A (OYEB]A], 9L PUNOIE J[& PUE JIIYMAIIAD SBM 1]
"ITeY s OUEJA] UT 90eds Suuos apew T ‘opts 0] op1s woy Surjjoy
1929f Awr pue swire Aw ds0w JUpiNOd Ing ‘dn s 01 paty |
"JUA[IS seam asnoY O3 pauado 940 Awr uaym Ing ede g sem
31 3yBnoys | "5310A pnoj € pieay [ ‘Apoq Awr punore ssaujjos
srep a3 e pue doofs A ysnoryy dn swr axom Sunnoyg

3

TfeY ay3 umop
PUE UMOD “UMO(T "35NOY 3} Y3noIy) paydrewt £3Y] Uo pue
UO PUE SWUNIP Y3 JUM wrp wnp wnp s193uy dieys syl yum
ATIOP 9 JO TeqUIAD U1 JUDM LIYSK L2YSH 435K PO Mmofpak
Yars ASION NOBIq ST JO SIA00Y U3 Popunos yuzp2 Azayovpr S53a)

doa[g 30N TIIM Put0g




	1. Introdução

	2. Adam Nevill e a sua obra

	3. A literatura de terror/horror

		3.1. Génese e evolução

		3.2. A tradição britânica

		3.3. O contexto português

		3.4. O legado em Adam Nevill


	 4. Tradução do conto "The Ancestors" 

	5. Análise crítica da tradução

	6. Considerações Finais

	7. Referências Bibliográficas


