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I. Finalement

Les contes de fées sont ’expression d’un discours animiste, d’une
culture orale, dont les caractéristiques correspondent aux formes élémentai-
res d’intelligence et de sensibilité (Grimm 1983:15-28) — temps et lieu, en-
fance et peuple réfléchiraient 1’existence du récepteur d’€élection de ce type
de récit merveilleux [il est ici le moment de se souvenir de Sneewitchen und
die sieben Zwerge [Blanche neige et les sept nains]; Der Froschkonig oder
der eiserne Heinrich [La fille du roi et la grenouille]; Rotkdpchen [Le petit
chaperon rouge] Aschenputtel [Cendrillon]; (Grimm 1983: Tome 1:269-
-278,29-33;156-61; tome I1:137-45, respectivement).

Cependant il n’est pas sir qu’un tel récit soit le paradigme d’un code
moral et d’un sens unique. D’un c6té, on s’accorde avec ’interprétation de
la psychanalyse freudienne (Bettelheim 1983: passim), de I'autre avec
I'interprétation junguienne (M-L von Franz 1980: 51-60) pour garantir
’ouverture immanente au discours-pont entre I’existence et I’expérience.
(Ricoeur: 1969:66-7)

Il s’agit de reconnaitre au discours:

1) I’interprétation en puissance,
2) le redimensionnement de 1’étre.

Un tel récit intégre, juste comme un réve, I'intelligibilité latente, ne
voulant qu’étre assimilé dans son sens ambigu, car son univers de signes se
rend manifestation d’ouverture a des significations multiples (id. ibid.).

Il sera aussi indispensable de savoir autant s’éloigner du bonheur en
jeunesse que d’attendre le moment juste pour accepter surmonter la répu-
gnance survenue d’aprés I’émotion incompréhensible, pour que le sujet
puisse devenir mir (Jung 1980: 160-5; 96-212).
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Le récit dans les contes de fées met en scéne des pulsions Comme S’ii
s’agissait d’un récit onirique ou mythique ol les émotions jouaient leur rg]a
hors temps et lieu avec un seul but: montrer la fagon dont le lang,
s’échappe a soi méme (Ricoeur 1969: 68-9).

Dans le récit allégorique — Platon et son allégorie de la caverne -
langage accomplit par la dénotation son statut d’édification. Dans le rges

merveilleux, la signification s’épanouit sous le rythme imposé par la laney
a I'aide de son pouvoir de recréer des images en fonction de I’existence g
I"@tre, car le récit fantastique, irréel, surgit indépendamment de quelque em,.
brayeur téléologique. Le récepteur accede a la signification a travers le jeu,
comme par exemple I'ironie, I’humour sous Iexercice de la parole, I
images nées dans le quotidien se fléchissent et deviennent action — par el
-mémes et sous I'influence du récit lui-méme —
sance, jamais acte (Ricoeur 1969:69):

Dire-ainsi correspond a focaliser-ainsi 1’ étre. 8

La signification, extrait in praesentia de la langue, acquiert son carac-
tere figuratif obtenue a partir de I’univers de la parole consolidé dans un r
cit. L’expressivité exemplifiée d’une telle fagon amplifiante consolide aloy
I"analogie comme processus au cceur du discours littéraire a I’univers-de-
-signification-en-puissance (Ricoeur 1969:71-3). ’

Le texte devient ainsi 1’expression du discours ontologique (id.:77-9)
dont la densité se confond avec la fonction du langage: convocation de si-
gnifications ambigiies (Agamben 2005:68) Jouées entre le plan de la langue
et du discours jusqu’a la naissance de I’étincelle de I’évidence:

jamais description; pui

O visivel manifesta-se («banha-se») na luz, néo é deformado pela minha
vista; ele é também visto a partir do

ponto de observagdo que é o meu
lugar, apresenta-se como meu. '

[Le visible se manifeste («il se baigne») dans la lumiére, il n’est pas 4
déformé par mes yeux; il est aussi vue a partir du lieu d’observation qui
est le mien, il se présente comme le mien. ] (Gil 1996:146).

Na inteligibilidade da evidéncia, o eu penso converte-se em intui¢@o,(---)

[Dans Uintelligibilité de I’évidence, le je pense se converti en intuition,
(...)] (Gil 1996:145)

II. Finale

[G.Lygety: Musica Ricercata]
O Nadador Negro

Nadava um negro num lago. Através de cujas limpidas dguas se viam as
pedras do fundo.

Tinha o lago a forma de uma pupila azul de que o negro era a menina do
olho

Le nageur Noir L . .
[Un noir nageait dans un lac, dont les eaux limpides laissaient entrevoir

les dalles du fond.

Le lac avait la forme d’une pupille bleu, dont le noir était la prunelle]

(Ben Jafacha)
«Poemas Ardbico Andaluzes»

in H. Helder Poesia Toda, Lisboa: Pldtano, 1973

L’ceuvre d’art littéraire récupére la matiére\ brute-du réel sous fonperici:
discours dont la vraisemblance doit be.aucoup ala mzmeszs,l qui ,ﬁzégf,g v
pas savoir persuader, c’est-a-dire, su’sc1ter copve:nabl'ementd es eRéthon' !
lon une expression solennelle et élégante, a1r’151 Ans.tote‘d 'ail‘s* hick 141(11 aj
1355b,1356 a, 1411 b. Plus la métaphore par 1 analogie (i d’eviendra
deviendra I’outil élu plus ce procés de transfert de com_lalssance:ez e
coup de génie en établissant le ressembler entre des univers assez Opp
i llﬁ zszé;xcité propre a I’esprit de l’qauvre d’art '(littéraire) prf)voquteerrz;1 l:
caractére énigmatique de I’énonciation en faisant en meéme p
I’évaluation respective:

1 — de la profondeur du discours,
2 — de I’originalité de la métaphore,
3 — du niveau de I’assimilation du savoir.

La métaphore fait alors le bilan entre les champs de 'la vraleilet dgr;:
fausse ressemblance si bien que la similitude attendl_le’ soit par e ;irf:oeur
responsable de I’absence des vertus de l.a ‘sagacne ,c’reatnfet.(n P
1975:246-9), car sans tension et sans contradiction pas d e;nonc.la lt(t)endue 5
phorique. Si la métaphore ne dé-couvre pas de la sm{xlltu e - ina due”
dans 1’invraisemblable, si elle ne cherche pas la sy_nthese, mal’s au c;or; ” .a-,
I’analyse et la paraphrase propres de la comparaison, elle n’exprimera J
mais |’intuition inexplicable de I’énigme (Rlcoeur_1975:.250-1).1, N

La métaphore peut seulement se rendre matpqutaﬂqn del. 1'm:lg anon
productive en s’éloignant d’une part fie ?a mgmﬁcahon f1t.tter Oier ot
s’approchant d’autre part de la signif{catmn insolite, laquelle fait v
venant dispositif a la clairvoyance (Ricoeur 1975:253-4).

(Tmiza o lago a forma de uma pupila azul de que o negro era a menina do
olho



[Le lac avait la forme d’une pupille bleu dont ir étai
T pup eu dont le noir était la prunelle]

Une telle: image surgissant du procés métaphorique enfonce ses racipae
d'ans l’an?logle sémantique responsable par la naissance d’une nouvel] o
tinence résultante du différend entre I’isotopie du contexte et de l’él? o
bizarre (Ricoeur 1975: 236-8). T
Le dl,a'logue entre I'ceuvre d’art et le récepteur s’installe; un cont i/
nouveau s installe \aussi; I’oeuvre d’art devient émergence de ;igniﬁcatie: 0, I
T;%l;e;sl ;EZ%g.proces respectif de leur formation (Ricoeur 1975:243; Rico;: ),
L’ana_logle sémantique est responsable par la plasticité de la métaphore
c’hfique f01§ que celle-ci établit les ressemblances au méme temps 5’ (;re k
édifie aussi des significations médiates et immanentes au discoursqetele
contexte car le savoir ainsi que la compréhension seront objet d’une tefllel
Erofor_ndejur qu’on ne pourra jamais mépriser le caractére poétique d’une telle
énonciation métaphorique (Ricoeur 1975: 239-42). La métaphore in abs e
tuf ne reproduira aucune réalité extérieure selon un lexique préétabli; ellei? A
flétira 'donc. une réalité prospective, dessinée au four et 2 mesure p;;r le di &
cc’).urs m@gmé (Ricoeur 1975:234-7;233) — il s’agira donc d’une méta hOS? a3
: nlrrilc\:';.ntlon, rlésultat de l’ar'lalogie: expression inédite sélectionnée librefnenrs 3
enric 1le9 ;);rzzeg _l?il(r)l)g.age lui-méme et mutatis mutandis par le discours (Ri-
La métaphore in absentia suit un processus de création par analogie
dozlnant corps a I'imagination en puissance ou en remplacant la réalité
qu ellq défie (Ricoeur 1986:213-6) en méme temps qu’elle provoque des |
lmpertme’nces prédicatives (Ricoeur 1986:217-8). De 1a méme e(r)lqrésulte
ch.ez le récepteur un nouvel apprentissage selon cet exercice imaginaire de
fat're voir-comme stimulant d’une méthode semblable de génération de si-
gnifications (Ricoeur 1989:218-9).
.L’ocuvre d’art (littéraire) devient récit prospectif dont I’action configure i
des images extraites du langage et dont la valeur réside dans la capacité de: 4

1 —récupérer I’étre (et de)
2 - provoquer la séquence ontologique respective.

de toljti:e;r:lr\?rclze;’e o P la fiction (Ricoeur 1989:221-2), voila le pouvoir

oy ssencie & l’éla’n (littéraire) car par la métaphore on accéde a la significa-
L’analogie Cemer:lt apparu d\evant HES yeux de forme inédite et bizarre.

de la transcefdz;nc(:uz e1Ce o dynamique, confére a I'expérience I’écho

devenu semblable 3 AL stk Bheon de cette faon de I'autre de I'autre

Ricoeur (Ri sol-méme — I'analogie de l'ego, selon les mots de

ur (Ricoeur 1989:226-8); le moi-lecteur-ici donne son corps au moi-

ecteur-la en partageant a travers I'ceuvre d’art (littéraire) 1’'imagination
productive et prospective.

Sans imagination, toute énonciation métaphorique ne serait que descrip-
tion idéologique; en conséquence, I’ceuvre d’art (littéraire) annoncera un
nouveau paradigme dés que de I'énigme résulte une conscience critique de
Ja perplexité du moi (Ricoeur 1989:235-6).

[11. Finale

Tudo porque o sonho nada quer perder, o sonho diz um sentido, patético
e provocatério, que aguarda ser compreendido: detrito e rébus, a sua
dnica possibilidade parecerd o anincio enigmético de uma verdade. E
notvel, sem ser de espantar, que, para o adivinho, para Artemidoro ou
para Freud, o sonho seja index veri, antncio da maior verdade.

[Aprés tout parce que le réve ne veut rien perdre; le réve dit un sens,
pathétique et provocatoire qui attend la compréhension: déchet et rebus, sa
seule chance paraitra I’annonce énigmatique d’une vérité. C’est remar-
quable sans étre étonnant que pour le devin, pour Artemidore ou pour Freud
le réve soit index veri, ’annonce d’une verité majeure.] (Gil 1996: 50)

Dans I’oeuvre d’art (littéraire), les questions de chaque époque sont le
résultat d’une mise en scéne sans aucune nécessité de les nommer ou de les
distribuer par des roles identifiables. Il suffit i peu prés de représenter les
caractéres se déplagant dans un espace et un temps de ne pas décrire a
I'infini — comme il s’agit d’ailleurs dans la vie de chacun dont I’action ma-
tricielle figure comme inspiration pour le créateur.

D’un coté un événement reconnu par tous, une thése résistante au sens-
—commun dans une ambiance de forte émotion, de I’autre une vie rase,
pleine de caractéres vivants, selon leur type: «émotions, finalité, expression
d’ observance éthique» (Aristételes 1998: 1417 a).

L’ceuvre d’art (littéraire), ne sera-t-elle pas la synthése du savoir, de la
sagesse immanente a la vie, et non a I’érudition, justement du fait de se
comprendre espace offert a la mise en scéne de la parole?

Le discours littéraire en résulte d’une action, d’un exercice d’inter-
prétation exécuté sur la matiére brute extraite du réel, dont les significations
I’artiste manipule sous forme de métaphore, car il les représente a partir de
I’exercice base de la mimesis (Aristoteles 1986: 1448 a-1448b).

La métaphore offre a travers 1’analogie génial en le regard de I'autre
provocant:

1 — I’adhésion par compréhension pratico-intuitive (et)
2 — la récréation d’un processus de signification.



R. Doisneau: Picasso

L'e , o .
uvre d’art (littéraire) surgit comme moment, et non comme espace
£}

de réflexion sur le savoir lui-mé
i " . 27 s
s on ¢ 1978:41_44;34_35(2?5:), le dépouvoir par le réel méme du lan-

Les son .
eel, pas pour g -

1978:17-22). pas pour le représenter ou reproduire (Barthes

Le lan <dui :
mémorisé %;g%g?gse .rledult pas au niveau acquis de la parole quotidienne et
tion imagi,née aared ) ,dl se projette néanmoins dans un niveau de significa-
e » Boti e’l al.lalog‘le. A cet instant, une nouvelle parole est née

mps qu’un réel imaginaire et merveilleux.

La méta i

B el \[;};E)lréelzu\frgl.t tel.un arc-b\outant d’une vérité autant authentique
énigme (hganben, & Oa(;g mlllse en scéne dfe I’émotion sereine sous forme de
P ot a.d 09), car le rf:cepteur est ainsi invité a appren-
bl e créateguintt? esAchamps récemment entendus comme oppo-
A6t PO S nt z}]mem?‘pas eu le temps de se rendre compte de
it e i_, ont i §st I'instrument, de rejoindre 1’univers de si-

In. La conscience de la précédente intraduisibilité et de la

récente traduisibilité de 1’émotion apparait justement au moment exact de
|"exercice du langage (Agamben 2003 a:112).

L’ énigme traduit:

|-’exercice d’énonciation a I’aide de la parole usée (ainsi que)

71’ auto-interrogation édifié au dessus de la parole frustrée.

Il s’agit alors de rendre visible I'idée en pleine condition de puissance,
ot non d’acte (Agamben 2003 a:199); dispositif en formation et en tant que
représentation de sa propre singulairité (Agamben 2005:68; 2003:63).

O Nadador Negro

Nadava um negro num lago. Através de cujas limpidas dguas se viam as
pedras do fundo.

Tinha o lago a forma de uma pupila azul de que o negro era a menina do
olho
(Nageur noir

Un noir nageait dans un lac, dont les eaux limpides laissaient entrevoir
les dalles du fond

Le lac avait |
a forme d’'une pupille bleu dont le noir était la prunelle)

(Ben Jafacha)
«Poemas Arabico Andaluzes»

in H. Helder Poesia Toda, Lisboa Platano, 1973

En effet, plus le discours représentera le réel vivant a I’aide du disposi-
tif du langage, plus la réalité fictive saisira son pouvoir interrogatif en mul-
tipliant ses possibilités de création du langage, en en réduisant les manifesta-
tions de subjectivité de son propre producteur (Agamben 2005:59;68).

Cette réalité in-puissante a I’égard du réel rendra le plaisir toujours ef-
fectif en tant que puissance résistante (Agamben 2003:43-5). Le discours
deviendra évidemment expression d’extériorité, a la condition d’étre («so
sein»; Agamben 2003:61)) justement apparence singuliére authentique
(Agamben 2003:61-2).

La métaphore traduit ce processus de transfert, de déplacement, proces-
sus de plausibilité, car a travers la singularisation tout discours s’extériorise,
s’autonomise face A la matrice — matiére brute — préalable en méme temps
qu’il s’affermisse en tant que contre-pouvoir — uniquement a ’aide du lan-
gage (Barthes 1978:13-7).



Le discours représente alors i ité !
, sa singularité, son éthique i
. b . R ’ a s
a'pres1 av01rdfe_1ete l’a segregatlon et apres avoir accepté la co;lfronlzatrit:)cuhém
simp f cgp ition d a;vou—heu et d’«étre» le lieu méme (Agamben 2003n f 8
e discours a I’énonciation singulié {riorisati 19)8
; re, extériorisation de 1’idé o
belle contre toute subjectivité ¢ I'idée se rg.
jectivité, combat toute idéologi ‘
[ uvee &t ello-fabras : ologie, en plongeant dane
et en opérant sur le lan . O
-banalisation de la 3 : gage pour en obtenir la dg;
parole 2 la seule aide de la mé c "
I > e ) ! a métaphore. Le réce
” l(:il;;,rrif ic:-, I-jltrtd(’l.1tt:r21111re) ne lit plus, n’interpréte plus, n’apprend pluls)tecuarr
installer sa mise en scéne en ’ :
- - provoquant I’enthousi .
accompagne toute résolution de I’énigme. La forme, la mise S:]smeéq
2 SCeén

I’aidera a dé-couvri ié

-couvrir ce qui échappe au di . .
. ; scours, i.e. $ ‘
déplacement de la signification. » Le.,ce qui en GECH

L. Freud:The Painter’s Mother

A ce moment la, le jouisseur reoit I'intuition selon laquelle I’ceuvre
Jgrart (littéraire) se manifeste quand la connaissance se confond avec la seule
morale, 12 a peine audible voix secrete de 1’ame des choses (Kundera
2005:77) ou si on préfere les mots de L.Wittgenstein:

129. Die fiir uns wichtigsten Aspekte der Dinge sind durch ihre
Einfachheit und Alltiglichkeit verborgen. (Man kann es nicht bemerken,
_ weil man es immer vor Augen hat.) Die eigentlichen Grundlagen seiner
Forschung fallen dem Menschen gar nicht auf. Es sei denn, daB ihm dies
einmal aufgefallen ist. — Und das heiBt: das, was, einmal gesehen, das
Auffallendste und Stirkste ist, fallt uns nicht auf.

(Wittgenstein, 1989: 304)

[Pour nous, les aspects les plus importants des choses restent cachés der-
ricre la simplicité et la trivialité respectives. (On ne fait pas attention, il est
impossible, car ¢a vient de se produire devant nos yeux). Les fondements de
la recherche ne sautent guére aux yeux de I’homme. A moins que justement
ca lui ait sauté quelques fois aux yeux. Et ca veut dire: exactement le ¢a qui
une fois vu, et qui est le plus saillant et le plus fort, ne nous saute pas aux

yeux. |

[(traductions & nous) |
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