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|- Principio: Incerteza

Ein Bericht fiir eine Akademie — Relatorio para uma Academia - € titulo de conto
escrito por F. Kafka em Maio/Junho de 1917 e publicado neste mesmo ano na revista
«Der Jude» -« O Judeu »- dirigida por Martin Buber e incluido no volume de contos
intitulado Ein Landarzt - Um Médico de Provincia- - , publicado dois anos mais
tarde.

Este conto encerra relato redigido e lido por antropdide de nome Rotpeter a uma
academia em resposta ao convite por esta a si dirigido. Narrativa breve compreende
por isso a referida alocugdo em virtude de os seus membros pretenderem saber
como pdde um macaco passar @ humano num escasso periodo de cinco anos
(Kafka,1981:166).

Ao longo do também breve monélogo - facilimente confundido com um mondlogo
interior, uma vez que também nem existem dialogos nem réplica da assisténcia - 0
leitor depara-se com um narrador autodiegético que, com a exigida objectividade de
um cientista e sem licenga para qualquer veleidade subjectiva, avisa a assembleia da
impossibilidade de cumprir cabalmente a missao. Tal declaragéo de principios preenche
uma breve primeira parte ocupando os trés primeiros paragrafos - incipit. Neste, 0 leitor
fica assim preparado para comprovadamente compreender o deslumbramento perante
antropdide aceite no conquistado universo das variedades. O narrador-protagonista
ndo precisa por isso de preparar o destinatério com outras justificagoes propedéuticas.
A narrativa comega in medias res ficando o leitor entregue a enunciagao pessoal da
vivéncia dos factos.

Por seu lado, a conclusdo, estendendo-se pelos seis derradeiros paragrafos,
constitui com a introdugao a moldura enquadrante do grosso da narrativa pautada por
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TR RARd Qudiivy, SODIelUdo  em momentos de
Rotpeter, chimpanzé capturado na Costa do Ouro, relatan
as origens ultramarinas até ao continente europeu - onde passa a viver qQuas

» COMPeNnsado empar.

analepse, o pro M;{]
do o sey Percursy e

os demais humanos -, recusa qualquer pensar subjectivo

divagagéo ou imagem, digressdo ou intruséo claras, a fim de cativar 03 (

constituido pelos narratarios directos: académicos - e leitor tanto mais discreta q

profundamente (Kafka, 1981:167). @f
O apelo e interpelagdo do texto a0 leitor € mais determinantemente g

quando o narrador em focalizagao interna vai gradualmente revelan

ando o que
propésito das varias fases da sua aprendizagem.

A incerteza comega exactamente aqui: quando o préprio pretende re
subjectiva sobre a sua evolugéo; narrador, narratério e leitor sabem estar |
uma apreciagéo nada objectiva; as mais das vezes persistir a perspectiva o
sobre descrigdo putativamente objectiva relativa a caso bem particular d

singularmente diverso & tnico no seio do grupo onde é tomado como dife;
semelhante.

O protagonista relata 0 seu trajecto apotedtico sem que Kafka deixe de pro
leitor a distanciago respectiva, porque o heri refere insistentemente o contra:
passado e presente, precisamente nestes momentos de analepse. Para Ka
narratario tomaréo deste modo em primeira m&o, ndo as explicagdes ou interpn
putativas, mas em vez delas os proprios factos sobre os quais é suposto aj
a fim de co-definirem a verdade e co-apreciarem a melhor opgao do protago

. 1y fh
5 v
Kafka, como sempre, ndo se espera responda; mas o seu narrador faz pi

da resposta através do seu exemplo aberto e objectivo: pelo aperto de méo
palavra. '

Espera-se e acontece deveras a descricdo da via de (e por) antro :
animalidade até & humanidade. Assistimos ao relato sobre a captura pela violé
cativeiro desumano, a educagdo por auto-estimulo (idem,ibid.)

Viver em meio humano implica liggo atras de ligao aprender como beber,
fumar ~ com a ajuda de naturais correctivos aplicados e recebidos com natura
(id.:171) uma vez ser objectivo a educagéo para o género humano. No e
Kafka nunca deixa de simultaneamente caracterizar o narrador-protagonista atr:
da ingenuidade com que adere ao que defende ser a esséncia da humanidade
assimilar. 708

O narrador far-nos-4, a luz da sua meméria descritiva, perceber o méto
observado por sujeito tdo bem sucedido e admirado por cientistas: observam,
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similagdo da influéncia do meio ambiente — aceite que fora a condigéo humilde de
) sa da liberdade suicidéria: N&o tinha qualquer saida, todavia precisava de uma
eCUNéO liberdade néo era o que queria. Apenas uma saida.(id.:169). Kafka conta
cor)ﬂ 0 sénso comum para compdr o equilibrio no espirito do leitor - técnica téo ao seu

gosto- (id.: 170-1)

0 herdi pronuncia a primeira palavra(Ola ! (...) Oigam s6, ele esté a falar !) (id.:173)
em sinal de verdadeira assimilagao da lingua, cultura e patriménio genético humgnos
apds ter bebido garrafa de aguardente -, atingindo-se assim o climax da narrativa.

0 narratario constata como os papéis se inverteram: o aluno, apés assimilar o
rigoroso método de aprendizagem até as ultimas consequéncias, expulsa a condi¢do
de simio, chegando mesmo a superiorizar-se aos seus educadores.

Na verdade, Kafka utiliza animal tao parecido - com o homem - quanto. capaz,
chegando ao ponto de proferir ligdo perante académicos éyidos de conhemmentos
(id.,:174). Se atentarmos bem, o cerne do relato relativo a vuagem' d'a apren’dlzagem
por barco desde a Costa do Ouro até Hamburgo - do quarto ao penltimo parégrafo da
narrativa - representa tdo somente a educagao-para-a-civilizagdo. O autor preten(~1e
levar o leitor a concluir ser a aprendizagem néo s6 ed.ucagéo—tempo-de-transformggao
como também momento de interacgdo entre educando e educador e, ainda mais, 0
quanto indispensavel ¢ a vontade e ambigdo ao atingir as e ao superar as m~etas;
mutatis mutandis o proprio educador e sistema. Naturalmente! Naturaimente, néo fe
detera Kafka nestas fases-modelo. Pois terminara a narrativa , assimilada a educagao
para a civilizagdo, com a distanciagao do préprio sujeito: protagonista e leitor.

A stimula de recordagdes deste cerne hipodiegético esta por isso estruturada

~ segundo o principio da contradigao: entre o direito a liberdade e o direito & escolha;

entre o passado e o presente; entre a natureza e a civilizagdo. Entre o individual e o
colectivo; entre a natureza-liberdade-livre e a natureza-liberdade-presa.

Todavia aincerteza surge no auditdrio, leitor também, muito mais tarde. Err! prinw'eiro
lugar assimila-se no existirem liberdade, passado,natureza, Iiberdadejli\{re,mc.iNfduc‘)
por o narrador protagonista personificar a convicgéo pela opgéo estrategjcai direito 'a
escolha, civilizagao, colectivo, liberdade presa. Rotpeter explicaem consmenqa prefe'nr
a vida & morte para justificar a sua estratégia de contemporizagéo :De ma{s a mal§:
com [a sensagéo de ] liberdade criam-se ilusdes com demasiada frequéncia no seio
dos homens (Kafka,1981:169). A necessidade de encontrar uma saida sucede com a
consciéncia de auséncia de liberdade o que gera a ocorréncia de todas as restantes
condicionantes. Kafka desenvolve os seus herdis reagindo sempre a inexplicavel
opressao exercida pelo meio ambiente inesperada e imprevisivelmentfe adverso. As
suas reacgdes sao absurdas, por absurdos serem 0s respectivos estlmglos. Acaba
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por isso por desenhar o herdi, focando-o & luz das estratégias gizadas parg de
o meio. O absurdo em Kafka equivale ao inesperado, inusitado. Todavia, logicame |
natural. 3

L
Skl

N&o sera logico animal observar e imitar o homem, por sentir-se-lhe j
Alias a Europa, sempre reconheceu no macaco o grande imitador ! Desly
se com tais esforgos por presungdo assente na distancia entre os dojs
naturalmente, ter Kafka escolhido o chimpanzé para protagonista por
espécie reconhecidamente eximia na observagdo, imitagdo; com intelig
linguagem proximas das dos humanos. Tornou assim mais verosimil este |
de ficgdo. Proximo aligs da descricdo do chimpanzé visto na Europa,
do naturalista Alfred E. Brehm publicada no best-seller- Das illustrierte
(1864) - Vida llustrada dos Animais - cujos conhecimentos Kafka assimil
mais de uma vez nas suas ficgdes sobre animais ). Kafka segue aligs
do relato de Brehm, o qual enuncia descricdo morfoldgica comparativa,
introdugao faseada da espécie na Europa, referéncias ao habitat, tragos de
sob a forma de citagdo de relatos de investigadores-exploradores que :
e, assim observaram exemplares em cativeiro (Tulpius e Tyson no s
Heuglin ,Hartmann,Savage,,Du-Chaillu,Grandpret, Tenente Sayer no XIX).
comportamentos de chimpanzés no desempenho de tarefas delicadas (
restauragdo), comportamentos de exceléncia ( @ mesa, convivio com cri
sublinhar a semelhanga constantemente circunstanciada com a compara
uma pessoa (Brehm,1864:47-8).

Brehm [é e veicula relatos em primeira mao, Kafka desenha em narragao-fit
percurso de exemplar - também, em primeira m&o -, logrando traduzir por imagt
tragos de caracter respectivo e por reflexdo (em digressao) e por emogao (el
0 que o relatorio pretende ser: a demonstragéo da auto-superagao do prot
chimpanzé Rotpeter. '

~N&o se refere Kafka a um comportamento tao vulgar e habitualmen
quando civilizador pretende avaliar capacidades do individuo a aculturar: a i
com o espelho (Brehm, 1864:48). Kafka no o representa através de qualque
Porém,lembremo-nos quanto as grades da gaiola onde Rotpeter € tran:
a Europa permitem a améalgama de realidades dentro e fora de cada um 00S C
homem e macaco em tempo e espago reais; ao contrario, o espelho devo
e apenas o tempo e espago em dimensé&o retro - O sossego, quée obtive
desta gente, impediu sobretudo qualquer tentativa de fuga. (Kaﬂ<a,1.98
narrativa 0 homem e 0 macaco tocam-se, aprendem-se, véem-se em passad
reciprocamente . O homem podera ser o futuro de Rotpeter, seu passado.
podera também este ser futuro daquele? N&o se duvida das intengoes de
apos se ter destacado o principio: incerteza.

594

Rotpeter nao pretende apenas assimilar boas maneiras, executar tarefas
proficientemente. Ambiciona a integragdo, por isso o espectaculo de variedades,
engajando para supino desempenho professores varios, cujas ligoes recebe em
sucessdo ou em simultaneo para atingir o grau de cultura média de europeu civilizado.
Kafka pretendera que auditorio e leitor percebam quase n&o haver limites a auto-
superagdo almejada, excelentes fossem os mestres. Porque sem exceléncia a Europa
ndo sairia da bogalidade transmitida aquando da viagem: até um macaco pretendia ir
mais além daquelas metas.

A metéfora do espelho é complementada com a da priséo. A libertagéo ocorre sob
a consciéncia da contemporizagdo. N&o obstante, a consciéncia a esta inerente leva
o protagonista a jamais recuperar a energia natural, lider da sua estratégia: sexual
contradiz civilizacional. O macaco no suporta a corte em civilizagao (Kafka,1981:174).
A opgéo pela realidade exterior a da priséo é estratégica. Rotpeter sabe-o0. Também
o leitor sabe ter Kafka guardado a centelha da arte para preservar a identidade da
animalidade em auto-superagao, para representar através de imagens o quao grave
seria para 0 homem separar-se das suas raizes primordiais.

Kafka enuncia & evidéncia que as reacgdes, 0s comportamentos animais néo séo
mensuraveis apenas em fungéo de satisfacdo imediata das pulsdes basicas, como se
acreditava noinicio do século passado, embora alguns como von Uexkiill, cuja obra Kafka
acompanhava — Umwelt und Innenwelt der Tiere (1909) — (Meio Ambiente e Universo
Interiordos Animais) defendessemjaumaconvicgéobaseadanasubjectividade doanimal.

Comprovando aquilo que a etologia viria a aprofundar ao longo do século XX,
porque talvez no animal tudo se passasse ultra rapido devido & agresséo do meio. O
que, como Boris Cyrulnik defende, nos leva a reconhecer que para além da inteligéncia
cerebral existe uma outra extra-cerebral com raizes bem fundas na afectividade e no
envolvimento social (Cyrulnik,1995:7) :

Quando num gesto hipdcrita, tranquilizo uma visita que acaba de me
interromper o trabalho, dizendo-lhe que é bem vinda e Susi, sem se deixar
enganar pelas minhas palavras rosna e ladra implacavelmente ao intruso(..) ,
nessas alturas a cadelinha néo se limita a revelar a notével capacidade para ler
0s meus pensamentos mais intimos (...) ( Lorenz, 1997:257-8)

Na segunda metade do século XX, a célebre macaca Washoe treinada pelos
Célebres cientistas americanos Gardner (Chauvin, 1990:108-114) comprovou que
0s chimpanzés ndo s6 imitam gestos, ja que os sons humanos lhes estéo vedados
Por conformago fisioldgica, como dominam bastante do acervo da linguagem dos
Surdos mudos americanos, mostrando-se capazes de construir frases rudimentares,
estabelecer comunicagéo entre si e humanos bem como denotar consciéncia de si
dos actos realizados:




q |

(...) também comega por agarrar o simio do outro lado mas néo
desinteressar-se do espelho. Se entéo o anestesiarmos e Ihe pintg
testa com uma mancha de tinta, néo reagira a maquilhagem enqua
Ihe apresentarmos o espelho. Nessa altura tentara com a ajuda do
apagara mancha de tinta que tem na fronte; parece, portanto, ter comp,
que é ele mesmo o simio que vé no espelho. Muitos autores reti
a conclusdo que os chimpanzés possuem uma determinada con
si.(id. :105)

Tal significa que mudando-se a envolvente, o meio-ambiente, os e
proprio individuo podera iniciar uma resposta inesperada, inabitual, porque dig
a todo o comportamento animal subjaz um acto de significagdo (Buytend
29). Alids o comportamento no seio da comunidade estéa codificado sob a
sinais (id:117).Embora apenas em termos rudimentares. A linguagem emogi
qual 0 homem partilha com qualquer animal, ¢ sempre um acto de fala inte ’
em consciéncia, proveniente da natureza cognitiva do seu comportamento, p
flexibilidade com que trata a informagéo, na respectiva aplicagéo intenciona
situagdes, narespectiva integragéo e na construgéo de novos meios susceptive
generalizagdo, evidenciarem capacidade propria de uma aprendizagem la
Tolmann destacou (Vauclair,1995:18). Nem mais, no animal acontecem rep
internas, tal como no homem: pressupdem-se inferéncias e raciocinios.

Na ilha de Koshima, Japdo 1953, Masao Kawai observou que:

Um belo dia, uma jovem fémea de dezoito meses decidiu ir
batatas cobertas de areia na 4gua do mar. As crias observaram a mée
imitaram-na. Chegou em seguida a vez das outras fémeas e por f
velhos machos, os mais resistentes & mudanga. Ao cabo de trés gerago
crias que ndo lavavam as batatas levavam palmadas. b

(Picq, et al. 2001:159)

E K.Lorenz relata experiéncia semelhante:

Oprofessor W. Kéhler cujos trabalhos acerca da inteligéncia dos chi
s&o famosos em todo o mundo, colocou certa vez um jovem chimpanzé
bastante esperto perante o bem conhecido problema de alcangar um ¢é
bananas pendurado no tecto, tendo para isso que empurrar um caixote
e leve colocado a um canto da sala e pér-se de pé em cima dele. ()
olhares e gestos, 0 macaco tentou conduzir o professor Kohler até ¢
canto da sala. O professor acatou os pedidos insistentes do animal, poi
curiosidade de saber o que este Ihe queria mostrar. Nao reparou que 0

estava a leva-lo precisamente para baixo das bananas, nem compreendeu as
verdadeiras intengdes do bicho até que este Ihe trepou pelo corpo acima como
se ele fosse uma arvore, agarrou o cacho e fugiu. (Lorenz,1997 : 224-5)

|I-Principio: in absentia

A ironia de Kafka continua subtil e ductil: o animal domina os humanos, pois pelo
narrador se acredita ter sido bem sucedido o caminho para a humanidade. Como néo
ha catastrofe nem algo que tolde o clima auspicioso, nem objecgéo perturbadora do
ritmo de exposicdo ao gosto do senso comum, quer narratério quer leitor continuam
presos a0 deslumbramento provocado pela inesperada maravilha; o texto continua
sendo, sem disso por vezes se tomar consciéncia, maravilhoso.

Supera todas as expectativas, este fascinio pela experiéncia relatando o progresso
atingido, a ponto de a inteligéncia do antropdide, quase homem europeu, ampliar
estimulos multiplos e diversos (Kafka,1981:174).

E como acontece sempre em Kafka, até o siléncio n&o parece querer ensombrar
progresso tao surpreendente; no entanto, leitura mais fina destrui-lo-a, ou redirecciona-
lo-4. Demoraria o leitor assim tanto tempo a aperceber-se da subtil ironia se o narrador
n3o confessasse que entre ele proprio e um europeu de cultura mediana ndo haveria
qualquer diferenga, nem mesmo fisica ? '

Ironia retumbante; sarcasmo: um macaco pode aceder a cultura de um europeu
médio desde que disposto a passar por uma aprendizagem forgada e voluntaria
também; a0 mesmo tempo que toma como presungdo a sensagdo de liberdade
desfrutada por humanos em exercicios no trapézio (Kafka,1981:169). O siléncio dos
académicos ndo poderia atestar a anotagdo em ironia de tal facto ?

Querera Kafka apresentar uma meia verdade ou estar-se-4 em presenca de

uma parabola? Aplauso para a evolug&o do antropdide ou critica & cultura média de
europeu? ,
Todavia Kafka ndo permite qualquer certeza ao leitor e compensa, equilibra
to auspiciosa evolugdo com a insatisfagéo confessada pelo proprio herdi; reincide:
Rotpeter confessa quéo insuportavel se torna a relagéo com o sexo oposto sempre
Que as claras. Ironia, até final.

Rotpeter nada mais facultou que conhecimentos. Factos, como o proprio assevera.
Mas ndo admira que tenha aventado tese de natureza empirica e subjectiva sem
qualquer confronto com a contraria. E o leitor constata que recolheu, como o narratario
distinto, tudo sobre a forma de imagens, factos e comentarios, nada comprometedores
da espécie.
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Ar'inal. de metarora se trata, na qual se aglomeram imagens e cenag de tal ,
verosimeis que levam o leitor a esquecer-se estar perante animal falando, en %
verdades, e meias-verdades também, a ponto de desviar as primeiras con-les 3
aos factos — adestramento por exemplo - e convocar as segundas — relpt?n
pensamentos em digressé&o ou intrusdo do narrador, ou putativo monél
atestando os proprios e provaveis de qualquer animal.

Amparado assim por estas baias, ao leitor s resta reconhecer o har
europeu cuja opgao pela cultura ditada pelo esforgo, racionalidade e impecak
naturalmente conduz & animalidade potenciavel em cultura de variedag ;.
metafora englobante de toda a narrativa cujo intuito maior ser continuar 4 g
polissemia com humor. g

Um antropdide relatando com suposta objectividade, qual cientista,
sua propria filogénese, concomitante aproximagéo ao topo da pirdmide zo
macaco Rotpeter é simultaneamente sujeito e objecto de investigagdo insti X
medo e anglstia da academia e do narratério universal. Nesta perspectiva |
nada despicienda, a questéo persiste: dar-se-lhe liberdade significa aume ar

ameaga, ainda por cima incontrolavel, para a maioria estavel. Por isso a .
ouve em siléncio relegando para mais tarde a discussdo sobre os factos; aq
leitor jamais teré acesso; comprova-se assim a angstia clamorosa ensom
dois lados em questéo, qual espada de Damocles fatal para o leitor, tam
surte evidente a saida desta opressao iminente, da qual Rotpeter néo tem
consciéncia; esta opressdo ¢ antes sentida por terceiros; pois transferida, is
para o narratario e leitor; sobretudo através de testemunho maior, experimenta
herdi ao longo das encenagdes em que é protagonista a solido. f

A insuperavel solidao decorrente da condigdo de hibrido: humano em co
irreversivel de animal. Cinco anos foi quanto durou a aquisigdo da nova col
de hibrido, que quer no verso quer no anverso esta também sempre associé
metafora da pris&o, de cuja libertagdo todo o animal depende desde que se dispon
a imitar a condigdo humana uniforme. ’

Por esta razéo, admite Rotpeter encarar a liberdade como morte ao mesmo té
que a saida como vida, como subterfigio para a sobrevivéncia. O paradoxo:
vida-de-burgués, alienagdo de si préprio — denuncia-o Kafka como condica
imitag&o indispensavel & sobrevivéncia, qual estratégia para aceder & humanidade-

) Que humanidade ? pergunta-nos Kafka. A europeia, em guerra consigo prop!
- incentiva-nos a acrescentar. 4

AadiKka continua a espifal U0 odiLasiliv © 1tvd dait do Uitiiiide LVTIbREetibids U
percurso de Rotpeter que, astuto, ndo opta pela soliddo simples de peca viva de
catalogo zoolégico, mas pela de pega viva de artista de entretenimento, amestrado.
Artista superando todas as expectativas — e sobretudo por iSS0 mesmo —, convicto
das suas mal exploradas capacidades extra-ordinarias oferecidas a um publico aquém
delas. Absurda presungéo, pensarao os narratarios, embora obrigados a reconhecer
o facto. Terrivel metafora, anuirdo os leitores. Riso tenebroso, ressoara na alma da
gpoca. Leveza de alma, em Kafka.

-Qual a razao ?- perguntaremos.

- Porque a cultura~m'édia de um europeu médio se satisfaz com imitagSes bogais

l-responderemos.

Quando a arte serve apenas a reprodugéo do conhecido, e garantido, logicamente
aceitavel, ndo sera mais que submissao aos padrdes convencionais massificadores.

Kafka afirma o absurdo através das metaforas englobantes: espelho e prisdo,
animal- artista, traduzindo assim também a ruptura entre arte autenticamente marginal
e massificada, por isso observa em primeiro lugar arealidade humana sob indumentaria
fantastica e desloca em seguida, gradualmente, o herdi do seu Umweltimeio ambiente
natural, transferindo-o para outro contexto; a partir daqui, familiarizado o leitor com
o animal que identifica, apoiado nos seus conhecimentos de senso comum, basta
observar em grande angular e em camara lenta os pormenores mais faceis de ampliar
e mais propicios a critica subtil e soberana:

O animal esta mais perto de nés que as pessoas. S&o as, grades. O
parentesco com os animais é mais facil que com as pessoas(...) Cada qual
vive por detras das grades que carrega. Dai escrevermos hoje em dia tanto
acerca dos animais. Sinal de nostalgia de uma vida livre e segundo a natureza.
Avida segundo a natureza ¢ para as pessoas a vida humana. Mas nédo vemos
isso. N&o queremos ver isso. A existéncia humana é demasiado dura, por isso
tentamos sacudi-la pelo menos a partir da fantasia.

()

Regressamos ao animal. E mais simples que a existéncia humana. Bem
resquardados no seio da manada marchamos pelas ruas da cidade para 0
trabalho, para o repasto e para o prazer. E uma vida planeada ao milimetro
como na reparticdo. Sem lugar para coisas extraordinérias, em vez disso
apenas regras de utilizagéo, formulérios e preceitos. Temos medo da liberdade
e da responsabilidade. Por isso preferimos asfixiar atras das grades feitas
pelas nossas préprias maos. (Janouch,1961 :36) (tradugéo nossa)

A contradigéo residual: o homem perdeu o paraiso, porque ndo pode continuar a
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ST PTHECTRER CLTTIC SV 9% PRIGHINAT Do PUIREES \LOIehZ Al r s
preco do desenvolvimento das suas capacidades mentais, da sua Iinguagem art
do seu pensamento conceptual, sinais evidentes da sua evolugo & velocid ;
quer organica quer genética :

Os frutos das faculdades mentais superiores do homem
desenvolvimento cultural e, acima de tudo, o uso da fala e a¢g
pensamento conceptual, bem como a acumulagéo e a transmissgo
dum saber comum. Tudo isto teve como resultado a evolugao
homem a um ritmo centenas de vezes mais rapido do que o desenvelyim
puramente organico e genealdgico de todos os outros seres vivos,
instintos, as acgdes e reacgdes inatas do homem permaneceram
ritmo muito mais vagaroso do desenvolvimento orgénico, sendo i j
acompanhar a rapidez do seu desenvolvimento cultural. (Lorenz, 19 9

No entanto, o sussurro dos instintos ndo deixa de se tornar destruidor e
certos humanos (Lorenz, 1997:238), porque fanaticos dos mesmos in: i
outros, pelo contrério, a tirania da razdo sobre o sentimento ou a emogao por
facto reacender a guerra levada a cabo entre responsabilidade e liberdade.

Ao primeiro relance, os animais surgem assim na escrita de Kafka com ut
de significado com que vulgarmente sempre aconteceu ao longo da histén‘
lembremo-nos das fabulas, dos contos maravilhosos também - de fadas e fal
conseguida a verosimilhanga apelando ao senso comum ou atestado pelain
cientifica de divulgagdo, o escritor, munido dos instrumentos de conden:
deslocagéo, conquista e comprova ganhos novos ora por comparago ora por
ora por metafora consoante o seu grau de compromisso social ou Iiferério.

E se o escritor escreve o0 seu tempo, época, os confrontos com este € 05
no seu seio que aqueles englobam, é natural que bem dentro do acervo
linguagem figurada inclua o animal destacando as suas peculiaridades como
comparationis, presente ou ausente para melhor exprimir a sua visdo da co
humana. O animal representa afinal um marco subjectivo de percepgéo do mund
diferente de espécie para espécie, ainda que partilhe do mesmo meio fisico, €
objectivamente visto segundo os pardmetros do homem cientista: :

By :
)

Cada animal tem a sua propria inteligéncia(...). Uma serpente vive
mundo povoado de infravermelhos onde se apercebe da minima varia
temperatura. Um morcego evolui num universo de ultra-sons, muito difé
do mundo de infra-sons dos elefantes. (...) As sanguessugas percebem
sombras e as variagbes de humidade. Os simios séo dotados para reconi
as formas dos rostos e as estruturas vocais. Os homens por seu lado Vee

frequentemente meilnor o que pensam a0 que aquilo que e.(...) Cada ser
vivo colocado num mesmo ambiente percebera significagbes diferentes. O
naturalista aleméo Jakob von Uexkiill, nos anos 30, chamou Umwelt a esta
nogéo de mundo préprio subjectivo do animal, que toma em conta 0s seus
6rgdos sensoriais. Cada animal percebe o mundo que o seu sistema sensorial
molda. (Picq et al., 2001:149-50) ‘

Nao existe deveras um mundo Unico idéntico para todas as espécies, mas antes
um mundo ecleticamente percepcionado, pois cada espécie assimila-o-segundo as
suas singularidades. O conceito de Umwelt em von Uexkiill traduzira por certo o que o
real apresenta de aparentemente paradoxal: um painel de singularidades cujos nichos
respectivos e interdependentes corroboram o dinamismo do todo.

Com a distancia oferecida pela pretensa objectividade verbalizada, a qual ajuda
também a tornar naturalmente descontraida qualquer opgdo pela sobrevivéncia,
Kafka ndo deixa de encenar o paradoxo da sobrevivéncia pragmética através da
ficgdo, segundo o principio da metafora in absentia. Em carta de 27 Jan.1904, dirigida
a Oskar Pollack, defende a importancia de obra cujo efeito sobre nés se assemelhe
ao da desgraga, da infelicidade, que nos magoe tanto quanto a morte de alguém que
amemos mais que a nos proprios, tanto quanto se féssemos desterrados para o meio
da floresta, longe de qualquer, tanto quanto um suicidio — um livro tem de ser como o
machado é para o mar gelado que hé em nés. E nisto que acredito. (Kafka, 1975:27-8)
(tradugéo nossa)

lll- Principio: Resisténcia

A fantasia € apenas estratégia ndo para tornar a arte um divertimento, mas um
despertar: A obra literéria: condensar uma esséncia (...) A obra literaria desperta»
(Janouch,1961:62-3). '

Kafka sabe muito bem que a arte vivida no dia a dia é superior em tudo, néo
suportando qualquer substituto. Tao pouco acha que a verdade do real seja capturavel,
ndo concedendo por isso a literatura a veleidade de reproduzir em exclusivo a prépria
vida. Por isso quanto maior o afastamento — metaforizagdo — maior a aproximagéo
- entendimento polissémico.

(.) O livro ndo pode substituir o mundo. E impossivel. Na vida tudo tem
0 seu sentido e a sua missdo que ndo pode cumprir-se de modo totalmente
diverso (...) Pretendemos enclausurar a vida em livros como aves canoras
em gaiolas. Mas néo resulta. Pelo contréario! O homem é apenas capaz de
construir para si préprio um sistema em gaiola a partir das abstracgbes dos
livros. Os filésofos ndo passam de papagenos coloridos cheios de gaiolas
diferentes. (...) Disse a verdade. (..)
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O sonho revela a realidade atras da qutal Se esconde a nogdo. Eis o
é medonho na vida — o chocante em arte. E relativamente fécil extrajr tant
livros a partir da vida, no entanto quéo pouca , mesmo pouca vida a partir g
livros. (Janouch,1961:39,40,47) (tradugio nosea)

Kafka n@o reproduz a vida. Treslé, perturba, desperta através da palavra Jogya:
mas circunstanciadamente silenciosa. A alocugdo de Rotpeter provoca o mal-estar,
auditério, por ser tdo cha e cheia de vida multicolor e repleta do sentir oportum
baste para ser experimentado como humano.

Kafka ndo diz nem se permite afirma-lo, mas gera o siléncio provocando :
a incomodidade proporcional ao bizarro da figura, apontando com esse
desvendado pelo paradoxo, a dignidade do homem. O leitor sente quanto o protag
esta seguro da sua opcao, que ndo defende, apenas aceita, entregue a missa
foi designada: Apenas aquele que é fraco se torna impaciente e grosseiro.G
é dessa maneira que deita a perder toda a sua dignidade humana (Janouc!

da narrativa; por isso tera de ser o leitor a recompor, a dar voz ao siléncio re
Contei uma histéria. Imagens, apenas imagens (Janouch,1961:45). E nessa
revemos a reiteragdo da sua modernidade ao problematizar o quotudlano
contemporaneo de tal modo urge para si que o leitor veja presbite, muito para
imediato oferecido. S6 assim, estara o leitor mais perto:

Poesia - a verdade sob a indumentaria da verdade e do amor. (...)
que ver para além das coisas, entdo chegaremos mais perto delas (.
das impressdes para o conhecimento é frequentemente muito penosa e
e muitas pessoas séo precisamente fracos viandantes. Temos de perd
se cambalearem até nos como frente a uma parede. (Janouch,1961:

Perto de qué ? Do conhecimento, do conhecimento favorecido pela literatura. ¥
que refrescado com esse conhecimento do real promovido pelo fantastico reg
mundo real imediato onde viva diariamente de um modo mais desperto.

Arealidade é a forga mais vigorosa capaz de moldar o mundo e as pess !
Ela realiza, por isso é que tem mesmo realidade. N&o lhe conseguimos es
0 sonho é apenas um desvio, pelo qual acabamos por retroceder sempre:

_ direcgdo ao mundo empirico mais préximo.  (Janouch,1961 :58) \
(tradug@o NOSS:

Verdadeiramente, o objectivo de Kafka seré transformar a arte € consequente!
o seu fruidor enquanto ambos se conciliarem no fascinio pelo numinoso & aceita g

sua conversdo a generosidade empenhada na entrega.cm virtude de estar mais perto
da natureza que o homem, o antropdide diz sem peias nem mais interpretagdes ou
sistematizagdes aquilo que outros transformaram em conhecimento e saber por posse
e aprofundamento de meios de comunicagao ja adquiridos e prevalecentes.

A obra literéria: condensar; uma esséncia (...) A obra literaria desperta {...)
tende sequramente para a oragdo. A-oragéo e a arte séo actos de vontade
apaixonadosAarte é tal qual a oragéo uma méo estendida no escuro querendo
agarrar um pouco da graga, a fim de se transformar numa méo que oferece.
(Janouch,1961:62-3)

(tradugéo nossa)

Numa carta a Oskar Pollak, muito antes de escrever Bericht, datada de 27 de
Janeiro de 1904, Kafka envia-lhe em conclusdo uma pequena parabola cujas duas
Uinicas personagens sdo exactamente o sbio e o louco:

Um sébio cuja sabedoria se desviava do seu alcance encontrou-se com
um louco e pds-se a falar com este por um breve instante sobre coisas
aparentemente longinquas. Quando a conversa chegou entdo ao fim e o louco
queria regressar a casa — 0 louco vivia num pombal — o outro deitou-se-lhe

a0 pescogo, beijou-0 e exclamou: Obrigado, obrigado, obrigado. Porqué ?
A loucura do louco fora téo grande que mostrara ao sabio a sua sabedoria.
(Kafka,1975:28)

.

(tradugéo nossa)

Qual o motivo de tdo efusiva alegria? O pouco. O saber inesperado do louco,
porque inconsciente do seu inconsciente, tornou-se somente maior, isto é, digno de si
mesmo, quando o sabio Ihe deu voz, a maioridade da consciéncia do verbo.

Assim, a escrita de Kafka vacila entre estes dois pdlos. Por um lado o antropéide,
tdo apreciado nos circos da Europa de entdo e nos espectaculos de variedades,
seres antropomorfizados tentando fazer luz sobre a teoria evolucionista de Darwin ao
mesmo tempo que langando esperangas relativamente a sua aproximagéo ao estadio
de desenvolvimento do homem, seu mestre e guarda. Por outro, 0 antropdide que sem
ajudas de ninguém acede a esse patamar de evolugao.

No entanto, a discussdo ndo se restringe ao comportamento animal, mas a
necessidade da fungdo da escrita. Em que medida podera o caracter subjectivo
da verdade conquistado individuaimente ndo ser prejudicial ao préprio homem,
contribuindo antes de mais para seu beneficio? N&o sera todavia a verdade conquista
individual, porque construida pelas capacidades filogenéticas dentro de um quadro
de subjectividade, ainda que prejudicial & espécie, contréria ao quadro ontogenético?
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- se uma sociedade mais tirénica que a precedente. E do mito da revolugdo que N0S.

Sera afinal o meio ambiente responsavel pelo desenvolvimento filogenéticq -
em Rotpeter, origem da propria superagéo da normalidade l6gica e evidente'?
da realidade indomesticavel da animalidade, Kafka foi desencantar a nogéo ine "
sua escrita - Rotpeter rejeita quer a vida de circo quer a de zoolégico - : a ambig
inerente & normalidade; o bizarro como corolério - excrescéncia. Porque Kafka
rejeita no seio da sua escrita a auto-reflexo.

A arte, saida estratégica para Rotpeter, assume a sua justificagdo porg
atracgao pelo abismo enquanto nefelibata, parasita, incapaz para 0 mundo dos hon
porque, perguntar-se-a o leitor, pelo facto de arte tao proxima do divertimento
ainda mais proxima das expectativas vulgares, sociais, massificantes e dominq
Ironia ductil. Tudo indica ser apenas arte assimilavel por animal destro em imita

Atenhamo-nos & concepgédo da metéfora englobante e o préprio conto nos ;
quanto a escrita de Kafka - a propria arte por si defendida - assume lado f
intimo. A ironia da escrita em Kafka irrita em proporgéo semelhante a oposicdo
arte-entretenimento-kitsch carregada de sentimentalismos, convicgdes e ce
seu lirismo € moderno, porque anti-romantico e anti-sentimentalista, porque cép
ultra-critico (Kundera,1986:160-1), tanto mais que o seu herdi é sempre um anti-he
por muito que Rotpeter tenha construido a sua saida, nunca perde a dimens
liberdade-presa. 2

Na escrita de Kafka, ndo vemos personagens povoando a narrativa con
pessoas nas ruas que aos olhos de O Solitario de lonesco parecem cées enqua
«com o ar de saber para onde vdo» como afirma lonesco (lonesco, 1973:30 ), por
as suas metaforas déo forma poética a reflexdo, sendo prova disso a sua dificil tradu
(Kundera, 1986: 173). Nela vivemos a solid&o, a ddvida, o medo, o pensamen
forma de conto, acometendo contra o espirito da época.

Desistir de encontrar o caminho é preceito a seguir, porque nem o nem um cami
existem. Apenas existe caminho a ser desbravado por cada um em si mesmo seg
as suas proprias idiossincrasias. Assim todo o caminho ser4 Unico, diferente
dos demais que alguém tenha a veleidade de assemelhar, porque na escrita de
concentra-se afinal o reenviar da palavra & sua condigo de instrumento para jo
destruigao do sentido absurdo da existéncia contra o escamio ameagador da co
humana sitiada pela violéncia da angUstia omnipresente.

Nos herdis de Kafka representa-se preto no branco a rebelido contra 0 Gué
lonesco em entrevista ao Express designou en 1970 por libido dominante (loneseos
1973:173), a ideologia massificadora, pela qual depois de cada revolugéo reconst

S

deveriamos de afastar. (id.ibid.). Nesta circunstancia, a revolugéo estaria com d

s
e
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linguagem por nesta se denunciar o poder e o mal e o reconhecimento da existéncia
do outro enquanto pessoa (id. :177-8).

Alias Kafka reconhece no seu diério em 6 VIII 1914 :

Do ponto de vista da literatura o meu destino é bastante simples. O sentido
de representar uma vida interior no que ela tem de onirico (traumhaft) deslocou
tudo o mais para segundo plano {...)

(Kafka,1981a:262)
(tradug@o nossa)

Pela parabola publicada pela primeira vez em 1936 com o titulo Gibs auf - Desiste!
- perceberemos melhor:

~ Era de manhazinha cedo, as ruas, limpas e desertas; ia para a estagéo dos
comboios. Quando comparei o meu relégio com um reldgio de torre, reparei que
ja era muito mais tarde do que tinha pensado, tinha mesmo de despachar-me,
o susto com tal descoberta deixou-me desorientado quanto ao caminho, ainda
néo estava muito & vontade nesta cidade, felizmente que um guarda estava ali
por perto, corri até ele e perguntei-lhe ofegante pelo caminho, comegou a sorrir
e disse: « E por mim que queres ficar a saber o caminho ?» «Sim» respondi,«
uma vez que néo consigo encontra-lo por mim ». «Desiste, desiste», replicou
e virou-se lesto para o outro lado tal como fazem as pessoas que querem ficar

a sOS com 0S Seus risos.
(tradug&o nossa)

Para Kafka era apenas preciso tomar atencéo a literatura. Por isso mal julgamos
se se fica pelo dito; imediatamente outros ecos nos des-velam construgdes diversas
associadas aquelas inicialmente focadas. Poder-se-ia dizer ndo serem as palavras de
sentido vario, mas os jogos delas nascentes, que promovem os estimulos para voltar
a sentir variantes interminaveis da emog&o, as quais por sua vez nos remetem com
prazer para novas configuragdes.

[ Von den Gleichnissen] Das Parabolas 1922-3 (12 public. 1931)

Muitos queixam-se de serem as palavras dos sabios sempre e sempre
apenas parabolas, inaplicaveis, porém, ao dia-a-dia, ora apenas temos este.
Quando o sabio afirma. « Vai para o lado de I » ndo pretende dizer que se
vé para o outro lado, o que todavia se poderia ainda fazer se o resultado do
caminho valesse a pena, subentende antes um lado-de-la mitico, algo que
desconhecemos, que também a ele é impossivel de descrever com mais rigor
e que para aqui afinal também de nada vale. Todas estas palavras querem
de facto dizer apenas que o incompreensivel é incompreensivel, ora isso
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sabiamo-lo nds. Mas s&o coisas de outro género que déo cabo de nés.

Ao que um replicou: «Por que vos estais defendendo ? Se obse,vésse"v
parabolas, haverieis de vos tornar vos mesmos em parabolas e assjm /
das canseiras diarias.»

Um outro asseverou: «Aposto que também isso € uma parébola, »

O primeiro afirmou: ««Ganhaste.»

0O segundo afirmou: «Infelizmente porém apenas na parabola. »

O primeiro afirmou: «N&o, na realidade, na parabola perdeste.» it
(tradugo noss;

O seu verdadeiro interesse: dedicar-se a literatura, aplicando nela to
suas capacidades para se libertar, libertando o mundo tremendo que pulula n&
espirito (Kafka, 1981a:262); nunca o reprimindo, mas criando universos fa
reais esclarecedores da propria existéncia humana paradoxal; assim reconhece
finais de Junho de1913, quando destaca a riqueza do mundo interior a que sé
de dar forma [ Que mundo tremendo o que me vai pela cabega. Mas como ||
me e liberté-lo sem quebrar tudo em pedagos. Mil vezes preferivel despedaga-lo
reprimi-lo ou enterra-lo dentro de mim. E para isso que estou aqui, estou certo dis
(id. :192)] literaria como confessa igualmente em carta de 28 Margo 1911: Utili
alguma maneira a minha sorte, as minhas capacidades e todas as oportunidades,
desde sempre na realizagéo literéria, (...) & qual hoje em dia ndo posso abando
me completamente. (...) Tornei-me funcionario de uma companhia de seguros.
duas actividades jamais se suportardo, permitindo uma felicidade partilhada (.
(Kafka,1981a:38-9)

Na senda de Bericht, constatamos toda a sua visao da arte literaria condensada
sequinte parabola escrita em 1917 e publicada em 1931 e intitulada Eine Kreuzung:

Um Cruzamento 1917 [(12 publicagéo 1931)]

Tenho um animal especial, meio gatinho, meio cordeiro. E um bem
herdei do patriménio de meu pai. Porém s6 no meu tempo tomou esta evolu |
anteriormente era mais cordeiro que gatinho. Mas, na verdade, agora tem
ambos em igual medida. Do gato, cabega e unhas, do cordeiro tamanho €
forma; de ambos, os olhos, tremeluzentes e selvagens, o pélo macio e @0
correr do corpo, 0s movimentos, quer com brusquiddo quer de mansinho. A
luz do sol, sobre o parapeito, enrola-se e ronrona, no prado, corre como um-
desvairado e mal se deixa agarrar. Foge dos gatos, atira-se aos cordeiros. -
A luz da lua, prefere andar pelos beirados: ndo consegue miar e tem horror
as ratazanas. E capaz de ficar & espreita horas a fio junto ao galinheiro, mas
nunca matou uma vez sequer. -

Alimento-o com leite agucarado que é o que mais lhe agrada Sorve-o 1
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com enormes tragos por entre os dentes de predador. Naturalmente que é
um grande espectaculo para as criangas. Domingo de manha é hora da visita.
Fico com o bichano ao colo e as criangas de toda a vizinhanga ficam em meu
redor.

Entdo surgem as perguntas mais extravagantes, as quais ninguém
consegue responder: por que é que s6 ha um animal desses, qual a razéo de
ser justamente eu o seu dono, se antes dele ja existia um animal igual a esse
e como é que vai ser depois da sua morte, se se ha-de sentir sozinho, por que
néo tem filhos, como se chama e por ai fora.

Nao me dou ao trabalho de responder, mas dou-me por satisfeito por
mostrar o que é meu sem mais explicagoes. Por vezes as criangas trazem
gatbs consigo; uma ocasido chegaram a trazer dois cordeiros. Mas ao
contrério das suas expectativas ndo houve cenas de reconhecimento. Os
animais entreolharam-se calmamente com os seus olhos animais e aceitaram
mutuamente com abertura a sua natureza como uma realidade divina.

No meu colo o animal nem sabe o que é ter medo ou vontade de cagar.
Aconchegado a mim, sente o maior conforto. E dado & familia que o criou. N&o
se trata mesmo de uma qualquer fidelidade extraordinéria, mas do verdadeiro
instinto animal o qual tem na verdade intimeros parentes sobre a terra, mas
talvez nenhum com o seu sangue e para quem a protecgéo, que recolhe no
meio de nds, é sagrada.

As vezes tenho de rir, quando se pde a cheirar a minha volta, a deslizar pelo
meio da minhas pernas sem arredar de ao pé de mim. Como se néo bastasse
ser cordeiro e gato quer também ser cdo. Uma vez, quando, tal como pode
acontecer a qualquer um, nos meus assuntos e em tudo o que se refaciona
com eles, jé ndo conseguia encontrar uma saida e queria deixar ir tudo por
4qua abaixo e nesse estado me encontrava em casa sentado na cadeira de
balougo, o animal ao colo, comegaram a pingar lagrimas dos pélos enormes
das suas barbas: por acaso dei comigo a olhé-lo. Eram minhas, eram suas ?
Teria este gato com alma de cordeiro também alguma aspiragéo a humano?
— Né&o herdei muita coisa de meu pai mas esta heranga é digna de ser vista.

Tem em si inquietagdo de ambos os lados, a do lado do gato e a do lado
do cordeiro, por muito diferentes que sejam. Por isso sente-se apertado na sua
pele. Por vezes salta para o sofa e, ao meu lado, ergue-se, coloca as mé&os
sobre os meus ombros e fica com o focinho no meu ouvido. Parece estar a
dizer-me algo e na realidade depois inclina-se e olha-me para observar o
efeito que o segredo teve em mim. E para ser simpético fago como se tivesse
percebido alguma coisa e digo que sim com a cabega. Entéo salta para 0 chéo
e pée-se a saltitar por ali.




Talvez a faca do agougueiro fosse para este bicho uma solugéb que ]
todavia de recusar por se tratar de uma heranga. Tem por isso de ag
pelo seu ultimo alento por muito que por vezes me olhe com aqueles olh
pessoa sensata, pedindo uma atitude sensata. ‘

(tradugag

Kafka faz assim do divertimento, do jogo, que o conto como ficgéo &, um c:
(Kundera,1993:12-4) por nos levar a contestar aquilo em que somos forgados
por influéncia dominante inquestionada (Kundera,1986:159). Em primeiro Iugaﬁ
promover o juizo moral (Kundera, 1993 :16) e em Giltimo por consolidar o con
construido em ambiguidade e humor (Kundera,1986:17) - sendo estes es
compreensdo do mundo como algo sem uniformidade (Kundera,1986:182),

Depuis Kafka, gréce aux grands appareils qui calculent et plani
l'uniformisation du monde a avancé énormément. Mais quand un p
devient général, quotidien, omniprésent, on ne le distingue plus.
I'euphorie de leur vie uniforme, les gens ne voient plus I'uniforme qu'ls pe
(Kundera,1986:183) '

A obra erige-se afinal como espago de liberdade, porque para além de
por reprodugéo ou por compensagédo. Como espago de libertagao, de verosi
(Kundera,1986:17), a obra literaria para Kafka introduz o maravilhoso no seio d
impessoal, mas plural, esclarecedor tanto do singular como do colectivo, a fim de:
histdria ser reconhecida como caminho por entre enigmas conducentes 4 lib
Por outras palavras, quanto mais a narrativa introduzir o desconhecido, pro |
enigma, mais favorecera a subsequente interpretagdo conducente & sabedoria.
tempos. A narrativa configura um modelo do mundo préprio do narrador e do
autor cuja cultura do relativismo impedira a anquilose da mundivisao totalitéria, p
0 espirito promovido é o da complexidade inerente & do mundo hodierno. Quanto
o heréi, anti-heréi, de Kafka traduzir a elementaridade do homem e respectivd
tanto mais livre de determinismos histéricos ficara também o seu leitor; record:
que quer a esfera publica quer a privada do universo do conto obtém a primazia
que o leitor consiga des-cortinar com naturalidade a violagao crassa, inexpugnav
barbara da intimidade do individuo (Kundera,1986:134-5). Porém, Kafka nao ‘
de congregar valor literario e impacte social a0 saber expor 4 luz o quanto a intimidad
individual e social eram alvo de atentados do sistema: ndo hesitou em por @ nu ¢
condigdo humana. A caricatura de tragos imaginarios denunciou a uniformiza
arrasadora da criatividade humana através da metafora do macaco-artista, por via 'i_
cuja perspectiva se tem acesso 4 arte.

o leitor & reflexdo permanente, porque em transito entre o real diegético e o real
historico sem lirismos, romantismos ou cepticismos, ora pela mé&o do narrador ora por
sua propria iniciativa; todavia sempre capaz de esbogar acometidas contra a cifra do
enigma aparente.

Dans ce « ou bien ou bien» est contenue I'incapacité de supporter la
relativité essentielle des choses humaines, l'incapacité de regarder en face
I'absence du Juge Supréme. A cause de cette incapacité, la sagesse du roman
(la sagesse de l'incertitude) est difficile & accepter et a comprendre.

(Kundera,1986:18)

E esta postura é tanto mais indispensavel ao leitor de Kafka quanto o é a criagéo
literaria este assimilar em autenticidade e, em igual medida, o caracter de condensagao
e de deslocagéo inerente a todo o texto que se quer literario.

Na verdade, as duas faces da unidade polissémica em que o texto literario se
constitui, ndo passam de instrumentos, ao mesmo tempo de revelagao, pela via
linguistica, do processo de andlise utilizado pelo autor para tornar o discurso narrativo
ilustrativo de experiéncia. Da experiéncia, todavia, do inefavel.

Amodernidade em Kafka reflecte a sua capacidade para equacionar a inefabilidade,
uma vez que o texto literario ndo é redutivel a descrigao, antes a representacao de
estruturas abstractas de configuragdo emocional, extraidas do real. O texto literario
em Kafka ndo representara denotativamente objectos, situagdes, pessoas, muito
menos as descrevera, antes o real mediato-emocional inerente a qualquer percepgao.
Representara estruturas emocionais entre, no seio de. -

E ao aduzir estruturas, abstractos universais emocionais estara a configurar
no receptor a esséncia quer deste quer do respectivo mundo. Consequentemente,
conjuntamente com o texto literario estara a ser desenhado um enigma, porque a
este esta subjacente paradigma de comunicagao: interpretagéo dos sentidos evidente
e latente. Afinal de contas, o objectivo maior de qualquer obra de arte literaria :
polissémica por ineréncia.

Neste particular, a narrativa em Kafka remete para o leitor, a quem a obra se
enderega com o intuito de fazé-lo quebrar o mar gelado da sua vida interior. Descrever
realisticamente, fotograficamente, apenas apelando & consciéncia perceptiva do real
cuja réplica se vé representada sob codigo linguistico, nao coincidia com os objectivos
de Kafka. Até porque defendia que os dados sensoriais apenas toldariam os contetidos
da experiéncia, muito mais abrangente e ampliadora. Dai o ser a metéfora in absentia,
amais fiel técnica para traduzir 0 oceano da vida interior: quer da propria narrativa quer
do préprio destinatario expresso ou ndo, mas sempre latente. Uma metafora viva cujo
sentido emerge do imaginario ( Ricoeur, 1975;315).
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E apesar de tudo as palavras s@o as mesmas que utilizamos diariamente, ng M
dia a dia empirico; ndo sera porventura a desmaterializagéo constante por foeane
microscopica, previamente preparada por focalizagao interna intencional, POr prog
de associagdo constante que as equagbes semanticas se formam e re-formam
modo a superar a conexdo légico-narrativa familiar e universal?

Os termos sdo os do quotidiano, mas deslocados, re-colocados em ¢ i
contextos, surgem reinvestidos de novos sentidos, ou melhor, ddo expres
processo de investidura de inusitados sentidos. N&o porque aparentemente e
deles destituidos, mas porque evidentemente os conquistaram e assim consol
a forma da linguagem em que se transformaram. Quer isto dizer que recupe
nivel primeiro da articulagdo: a linguagem. Dai que no dizer de Kundera ndo S|
metafora em abundancia, mas em abrangéncia, o objectivo da obra; apenas a
respectivo discurso sera reflexo da compleigao plastica da imaginagao. Da imag
em actividade sem quaisquer peias ideoldgicas, retoricas ou outras.

0 valor literario de Bericht: intimamente ligado & concregéo fantastica do r
falante, & sua movimentag&o plastica-discursiva e necessariamente a condensa
sentido que encerra.

No entanto, esta representagéo em que a obra literria se constitui pare:
_estar & margem do tempo, época, espago ou histéria, so pelo facto de néo rep
momento passado, a recordar. N&o obstante, decorrendo da plataforma do imagin
assumindo o como se, a obra actualiza o que narealidade acontece ininterrupta
exigindo ao leitor entrega em espontaneidade reciproca e sem mesura, sob per
a experiéncia vivida no acto de leitura-encenagéo perder em verdade, autenticidade
humanidade - qualidade e généro. iy

Deste modo, o texto produzido agora pelo leitor & revitalizado ao regressar a
a acgao, ao gesto real; o vigor e dinamismo literrios assim concedidos, sao ap
dignificados pelo leitor-espectador; com 0 mesmo alcance que do palco o actor e
venha da plateia para ser pessoa, dar e receber vida. Por que ndo & obra ? Jamal
sera esta analoga a vida ? o

Seréa porventura a obra literaria jamais analoga a vida ?

E gragas a esta “assisténcia” - (...) dos olhares, dos desejos, do praze
e da concentragéo - que a repeticdo de cada sessdo de teatro se to
representagao. Ento o que é «representagéo» jé néo isola mais o actor da sa
nem o espectaculo do publico. Engloba-0s: o que esté presente para um €
presente para o outro. Também a sala sofreu uma transformagéo, saiu da VId d "'-
quotidiana, essencialmente repetitiva e entrou numa arena de tipo especla ;.

onde cada momento é vivido com mais clareza e intensidade. O publico assiste
ao espectaculo, mas ao mesmo tempo o actor assiste ao publico (...) O teatro
tem uma caracteristica particular : pode-se sempre comegar de novo. Na vida
é impossivel, ndo podemos voltar atras. Mas no teatro escreve-se numa lousa
que se pode sempre apagar. (Brook,1977: 180-1)

(Tradugao nossa)

Santa Cruz de Benfica, 22 de Setembro de 2007
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