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Olhar o Padrao dos Descobrimentos

Paula Cristina Cerqueira Vaz

Resumo

O presente relatorio de estagio analisa a pratica cultural da instituicdo Padrdo
dos Descobrimentos através da observacao e estudo das atividades desenvolvidas no

periodo temporal de Novembro de 2016 a Maio de 2017.

A estrutura do relatério centra-se primeiramente na historia do monumento,
seguida pela caracterizagdo do mesmo enquanto equipamento cultural, analisando as
suas valéncias e o seu funcionamento.

Este trabalho ird incidir sobre trés segmentos desenvolvidos ao longo do periodo
de estagio, que permitiram complementar e reforcar as competéncias teéricas adquiridas
em contexto universitario: a analise de duas Exposi¢oes — “Al Final Del Paraiso”, de
Démian Flores, e “Racismo e Cidadania”, comissariada por Francisco Bethencourt —,
na mediagdo dos respetivos conteudos; o acompanhamento do trabalho desenvolvido
pelo Servico Educativo e uma apreciagdo do (s) publico (s) /visitantes do Padrdo dos

Descobrimentos.

PALAVRAS-CHAVE: Padrdo dos Descobrimentos; monumento musealizado;

Belém;



Olhar o Padrao dos Descobrimentos

Abstract

This internship report examines the cultural practice of the institution -
Monument of the Discoveries - through observation and study of the activities carried
out during the period November 2016 time to May 2017. The structure of the report
focuses primarily on the history of the monument, followed by the characterization of it

as a cultural equipment, analyzing their skills and performance.

This work will focus on three segments carried developed along the internship,
which allowed the complement and the reinforcement of the theoretical skills acquired
in University context: analysis of two exhibitions-“A/ Final Del Paraiso”, Demian
Flores, and “Racism and Citizenship ", curated by Francisco Bethencourt —, in mediation
of the contentes in both exhibitions; the follow-up of the work developed by the
Educational Service and an appreciation of the public (s) / visitors of the Monument of

the Discoveries.

KEYWORDS: Monument of the Discoveries; musealized monument; Belém
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ANEXO I -PLANO DE ATIVIDADES



Objetivos do relatorio

O relatorio de estagio ird ter como principal objectivo a aquisi¢do de
competéncias praticas, que irdo ser desenvolvidas no ambito de uma instituigdo que
“promove o acesso dos varios publicos ao monumento e aos projetos culturais e

pedagogicos que desenvolve, (...)” (in padraodosdescobrimentos.pt).

O relatorio de estagio ird incidir na andlise da relagdo dos publicos com o
monumento e nas componentes da museografia e da museologia de duas exposi¢des que
irdo decorrer durante o periodo em que o estagio serd realizado, permitindo assim o
acompanhamento das suas diferentes fases (montagem, divulgagdo, feedback e

desmontagem).

Pretende-se assim realizar uma abordagem pratica que cruzara os conhecimentos
adquiridos na componente curricular do Mestrado em Museologia e a passagem pelos

sectores inerentes a um espago que funciona como um nucleo interpretativo.

Proposta de Plano de atividades a desenvolver durante o estagio

O estagio decorrente do protocolo celebrado entre a FCSH-UNL e o Padrao dos
Descobrimentos, vem ao encontro da conclusdo da componente nao — letiva do

Mestrado em Museologia.

Em concordancia com os objetivos apresentados, pretende-se que o estdgio decorra
em duas fases de trabalho de modo a facilitar o processo de aprendizagem e a redagao

do relatorio, estando ambas interligadas e a decorrer em simultaneo.

1) Estudo dos publicos e analise das problemadticas, envolvendo os publicos ¢ a
instituicao em questao;
2) Acompanhamento de duas exposi¢des a decorrer em 2017, em que serao

analisadas as suas componentes museologica e museografica.



“O Padrao dos Descobrimentos que figurou na memoravel Exposi¢ao do Mundo

A~ . . . ~ . 1
Portugués de 1940, deixou na memoria de todos uma impressao singular”

1)

Numa institui¢ao cultural, como o Padrao dos Descobrimentos, sera fundamental
entender como os publicos interagem com o monumento, caracterizado pela sua
importancia historica e pela sua distribuicdo espacial. Por um lado, temos o miradouro,
que permite uma vista sem igual sobre o tejo e toda a zona de Belém; por outro, a sala
de exposicgoes, que diversifica o seu conteudo estabelecendo sempre uma ligacdo ao
monumento, quer seja pelos temas alusivos ao periodo da expansdo ultramarina, quer

pelas referéncias a construcdo deste equipamento, nomeadamente 1940 e 1960.

Estando localizado no centro de Belém, encontra-se cercado pelo MAAT,
Museu Berardo e o Mosteiro dos Jeronimos. Devido a esta centralizacdo, ¢ notavel a
afluéncia de turistas que chegam ao local, tendo como primeiro impacto todos os

equipamentos circundantes e a vista sobre o tejo.

Dado que falamos de uma institui¢do que ¢ encarada fora da estandardizagao do
conceito de museu, € que nos remete para uma outra vertente no dominio da promocgao
da cultural, ¢ possivel analisar como os programas culturais podem ser multifacetados e
mais abrangentes. Ao introduzir a questdo anterior, sera importante pensar em que
termos podemos pensar no Padrdo, no que concerne a sua missdo, ¢ de que modo ¢
possivel estabelecer uma ligagao entre os publicos/visitantes.

Nao posso deixar de referir o artigo de Andreia Vale Lourengo (2014), que suscita a
preocupacao dos publicos — do seu relacionamento com o museu -, dos varios conceitos

— chave que sdo inerentes a0 museu, entre outros temas.

"Ministro das Obras Piblicas Eng. Eduardo Abrantes e Oliveira (1960), Folheto de inaugura¢do do

Monumento.



Apesar de se focar na instituicdo museu, muito pode ser aplicado ao caso do

Padrao e tomado como ponto de partida para desenvolver uma reflexdo sobre o papel

ativo deste equipamento. Posto isto, a analise que irei fazer do monumento ird ao

encontro das seguintes questoes:

e Os publicos e a sua actuagdo no espago:

©)

o

Qual o tipo de publico predominante? Escolas, turistas, portugueses?

Onde se verifica maior afluéncia, no miradouro ou na sala de

exposi¢des?

A disposicio do espaco e a movimentacio dos visitantes.

Comunicac¢ao, importante vetor que influencia as decisoes dos visitantes

(interligado com o ponto anterior).

e Perceber o Padrio dos Descobrimentos

©)

Equipamento Cultural: Centro interpretativo? Monumento com diversas

valéncias? Pluralidade de significados; Monumento como pega
integrante da exposicao.

A sua importincia no Portugal do séc. XXI: Monumento testemunho de

memoria; Valorizagdo; Equipamento de tutela da EGEAC — a sua

promocgao cultural.

Entre outros pontos que poderdo ser inseridos neste topico, proponho a analise

das seguintes areas do monumento, nomeadamente sala de exposi¢des e miradouro.

Considero que a observag¢do das movimentacdes que os grupos tomam fora do Padrdo

seja algo a ter em conta, pois serd um bom indicador para a andlise em questao.

A criacdo de dois inquéritos seria outro instrumento complementar a andlise,

pois determinaria de modo quantitativo e mais preciso o tipo de publicos, e permitiria

obter dados. Assim, seria um inquérito realizado antes da exposi¢do e outro inquérito

formulado para a exposi¢do decorrente. Uma vez que a exposi¢do actual “Fora do

Padrao — Lembrancas da Exposi¢ao de 1940 se encontra a terminar (30 de Outubro)

nao sera possivel estabelecer dados conclusivos sobre o mesmo, em matéria da analise

dos publicos, dai os inquéritos incidirem no inicio e no término das futuras exposigoes.



2)

Quanto ao segundo ponto de trabalho, espera-se que se desenrole
simultaneamente com as duas exposi¢des a decorrer no Padrdo, no inicio do ano de

2017.

Serd um processo fundamental para conhecer as praticas museais, € transpor a
teoria adquirida durante o primeiro ano do Mestrado, em algo pratico e que permitira

mais conhecimento. Pretende-se uma reflexao sobre os seguintes pontos:

e Publicos:
o Experiéncia dentro do espaco expositivo;
o Estabelecer elementos de comparagdo que permitam tirar conclusdes
acerca do interesse ¢ do conhecimento, das exposi¢des, por parte dos
visitantes;

o Como o visitante circula nas exposi¢des, e se difere consoante a mesma.

e Espaco (sala de exposigoes):
o Interligacdo da exposi¢ao ao restante espaco do monumento;
o Relagao entre as exposigdes e o conceito/missao do Padrao;
o Questdes museograficas.

o Transformagdo do espaco entre exposigoes.

Em suma, na sua esséncia, pretende-se que o estagio desenvolva muitos
aspectos praticos e permita uma passagem pelos diversos polos existentes no Padrdo.
Sera sobretudo um processo de aprendizagem.

Penso que o ponto de partida para a elaboragdo deste relatorio sera compreender
o Padrao dos Descobrimentos na sua totalidade (pontos referidos nas paginas anteriores)
e enquanto equipamento cultural, assim como a sua projec¢do e recep¢ao por parte dos
publicos. No fundo, olhar para além da monumentalidade e representatividade, e

questionar, refletir e estabelecer novas hipoteses de leitura.
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Ficha de registo do Patrimonio

Sistema de Informacio para o patrimoénio arquitetonico (SIPA)

Padriao dos Descobrimentos
IPA.00009750

Portugal, Lisboa, Lisboa, Belém

Arquitetura civil comemorativa do século 20. Padrdo comemorativo dos
Descobrimentos Portugueses, em forma de nau, com estrutura de betdo revestida a
cantaria, em cujos lados surgem as figuras esculpidas dos grandes responsaveis pela
gesta portuguesa ou pela cultura do tempo, contendo, no interior, um auditorio e salas

de exposic¢ao.

Numero IPA Antigo: PT031106320600

DESCRICAO

Estrutura em forma de nau, com 56 m de altura, 20 m de largura e 46 m de comprimento,
assentando em fundagdes com 20 m de profundidade, de planta rectangular, com o lado S.
facetado, construida em betio, revestido a calcario. E composto por elemento verticalizado,
constituindo um mastro estilizado, com orientagado N. - S., surgindo, em cada uma das faces,
dois escudos portugueses, constituidos pelas cinco quinas, envolvidos por faixa com 12
castelos e, ao centro, flores-de-lis estilizadas. A este elemento adossam-se, em cada face,
trés estruturas triangulares, com uma das faces curva, dando a ilusdao de velas enfunadas
pelo vento. Na proa, a figura de D. Henrique, sustentado uma nau na mao direita, surgindo,
nas rampas que evoluem até a proa varias figuras esculpidas, aparecendo, no lado E., de
baixo para cima, as figuras de Cristovdao da Gama, Sao Francisco Xavier, Afonso de
Albuquerque, mostrando a sua espada, Antonio de Abreu, Diogo Cao e Bartolomeu Dias,
segurando um padrao, Estevao da Gama, empunhando um escudo e uma espada, Jodao de
Barros com um pergaminho e uma pena, Martim Afonso de Sousa, com a bandeira
portuguesa, Gaspar Corte Real, Nicolau Coelho segura uma bandeira, Fernao de Magalhaes
segura o anel nautico, Pedro Alvares Cabral, com um instrumento nautico, Afonso Baldaia,
Vasco da Gama e, ajoelhado, Dom Afonso V. No lado oposto, de joelhos, o Infante Dom Pedro
e Dona Filipa de Lencastre, sucedendo-se Fernao Mendes Pinto com um bordao, Frei
Gongalo de Carvalho, Frei Henrique de Carvalho, Luis de Camoes, segurando um pergaminho
com um excerto do Canto VIl dos Lusiadas, Nuno Gongalves, com uma paleta e pincel, Eanes
de Azurara, com um pergaminho da Croénica de D. Jodo |, Péro da Covilha, Jacome de
Maiorca, com instrumento nautico, Pedro Escobar com uma bandeira, Pedro Nunes,
segurando a esfera armilar, Pero de Alenquer, Gil Eanes, com instrumento nautico,
Gongalves Zarco e ajoelhado, o Infante Dom Fernando. O lado N. é formado por dois gigantes
de cantaria, onde surgem inscrigoes em letras metalicas, a do lado esquerdo "AO INFANTE D.
HENRIQVE E AOS PORTVGVESES QVE DESCOBRIRAM OS CAMINHOS DO MAR", sobre uma
ancora, surgindo, no lado oposto, "NO V CENTENARIO DO INFANTE D. HENRIQVE 1460 -
1960", sobre uma coroa de louros. Centram um lango de nove degraus, que acede a um
pequeno atrio elevado, que permite percorrer o lado N. da estrutura e admirar o arranjo
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envolvente, a que se sucede um segundo lanco de cinco escadas, de acesso ao interior,
protegido por portas de vidro. Estas acedem a portal em arco de volta perfeita, com a
moldura formada pelas aduelas. INTERIOR com trés dependéncias no piso inferior,
correspondendo ao auditério, com uma lotagdo de 101 lugares, para um palco com 18 m2,
possuindo maquinas de projecg¢ao para diaporamas ou videos e duas salas de exposi¢ao. No
piso superior, quatro dependéncias, todas rectangulares. No topo, um miradouro.

ACESSOS

Avenida Brasilia

PROTECCAO

Incluido na Zona Especial de Proteccio do Mosteiro de Santa Maria de Belém (v.
IPA.00006543) e na Zona Especial de Protec¢ao do Museu de Arte Popular (v. IPA.00005034)

ENQUADRAMENTO

Urbano, isolado e destacado, implantado no paredao a beira do Rio Tejo, aparentando que se
encontra a fazer ao Rio. E precedido por ampla praga, cujo arranjo urbanistico contempla, no
pavimento, uma enorme Rosa dos Ventos, em cantaria de calcario lioz, negro e vermelho,
rodeado por pavimento em calgada portuguesa, formando ondulagées. No topo sul da Rosa,
surgem duas inscricbes, uma em lapide de calcario lioz, rectangular e com os angulos
curvos, onde se |Ié uma inscrigao incisa, com letras capitais, avivadas a negro: "ESTA ROSA
DOS VENTOS FOI OFERECIDA A PORTUGAL PELA UNIAO DA AFRICA DO SUL NO V
CENTENARIO DO INFANTE D. HENRIQUE CUJO GENIO TORNOU POSSIVEL A DESCOBERTA
DO CABO DA BOA ESPERANCA 1960". Junto a esta, uma lapide semelhante, negra, com
inscrigao incisa e letras capitais avivadas a branco: "THIS WINDROSE WAS OFFERED TO
PORTUGAL BY THE SOUTH AFRICAN UNION ON THE FIFTH CENTENARY OF THE DEATH OF
HENRY THE NAVIGATOR, WHOSE GENIUS MADE THE DISCOVERY OF THE CAPE OF GOOD
HOPE POSSIBEL. 1960 ARCH. CRISTINO DA SILVA ASSOCIANDO-SE AS COMEMORAGOES
DA CAPITAL EUROPEIA DA CULTURA A EMBAIXADA DA AFRICA DO SUL PATROCINOU O
RESTAURO DA ROSA DOS VENTOS LISBOA 1994". A estrutura é ladeada por duas
plataformas paralelepipédicas, sobre as quais surgem esferas armilares em metal. A praca
tem acesso por uma via rodoviaria, paralela a linha férrea. No lado oposto da enorme Praga, o
Mosteiro de Santa Maria de Belém, a Praga do Império (v. PT031106321346) e, no lado
esquerdo, o Centro Cultural de Belém (v. PT031106320401). No lado direito, um pouco mais
afastado, uma marina e o centro nautico do Algés e Dafundo.

DESCRIGAO COMPLEMENTAR

UTILIZACAO INICIAL

Cultural e recreativa: edificio multiusos

UTILIZACAO ACTUAL

Cultural e recreativa: edificio multiusos

PROPRIEDADE

Publica: Municipal

AFECTAGAO

Sem afectagao

EPOCA CONSTRUGAO

Séc. 20

ARQUITECTO / CONSTRUTOR / AUTOR

ARQUITECTOS: Anténio Pardal Monteiro (1958-1960); José Angelo Cottinelli Telmo (1939);
Luis Cristino da Silva (1958-19606). ENGENHEIROS: Anténio Abreu (1958-1960), Edgar
Cardoso (1958-1960), Ruy Correia (1958-1960). ESCULTOR: Anténio Santos (1958-1960);
Leopoldo de Almeida (1939, 1958-1960); Soares Branco (1958-1960). MODELADORES:
Anténio Branco (1958-1960); Antonio Candido (1958-1960); Alfredo Henriques (1958-1960);
Carlos Escobar (1958-1960).

CRONOLOGIA

1939 - Elaboragao do projecto do Padrao, dentro dos planos para a Exposicao do Mundo
Portugués, por José Angelo Cottinelli Telmo, com o apoio do escultor Leopoldo de Almeida;
1940, Junho - inauguragdo do monumento, construido para ser uma construgao efémera, e
portanto de materiais pereciveis, na Praca do Império; era construido em ferro e cimento,
com as esculturas de estafe; 1940 (década de) - a ideia de reconstruir o padrao esteve
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presente desde que se inicia a desmontagem dos edificios da Exposicado e se planeia o novo
arranjo urbanistico da zona, ideia bem acolhida pelo ministro Duarte Pacheco e que conta
com a resisténcia de Cottinelli Telmo; o projecto vem a ser esquecido apés a morte do
ministro; 1943, Junho - demoligao da estrutura; 1958, 3 Fevereiro - Decreto-Lei n.° 41 517 que
autoriza o governo a promover, por intermédio do MOP e com a comparticipagdao das
provincias ultramarinas e da CML, a constru¢gao na Praga do Império do Monumento dos
Descobrimentos; 1958, Novembro - 1960, Janeiro - reconstru¢ao do Padrdao, em betdo e
cantaria de pedra rosal de Leiria, com esculturas em calcario da regiao de Sintra, ampliado
face ao modelo de 1940, dentro das Comemoragdoes do V Centenario da Morte do Infante D.
Henrique; o projecto é de Cottinelli Telmo, substituido, apés a sua morte, por Anténio Pardal
Monteiro; o trabalho obrigou a estudos de estabilidade, efectuados pelos engenheiros Edgar
Cardoso, Ruy Correia e Anténio Abreu; a obra do interior foi executada por Anténio Pardal
Monteiro e o arranjo da zona envolvente de Cristino da Silva, que concebeu a rosa-dos-
ventos do pavimento, oferecida pela Africa do Sul, a Portugal, em 1960; ; as esculturas foram
modeladas por Leopoldo de Almeida, com o auxilio dos escultores Soares Branco e Anténio
Santos, formadas pelos modeladores Anténio Candido e Carlos Escobar, sob a direcgao de
Antonio Branco e Alfredo Henriques; a zona Norte foi entregue a firma de Pardal Monteiro e a
zona S. a José Raimundo; 1985 - inaugurado como Centro Cultural das Descobertas.

DADOS TECNICOS

Estrutura de betao.

MATERIAIS

Estrutura em betdo armado, revestida a calcario rosal de Leiria; esculturas em cantaria de
calcario de Sintra; ferro, portadas de vidro e de madeira.
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ANEXO V — CONCEITO EXPOSITIVO DE “AL FINAL DEL
PARAISO”
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Os documentos do presente anexo sio da autoria de Lluvia Sepulveda e Demian

Flores. Cedido por Padrao dos Descobrimentos.

Al Final del Paraiso es un testimonio prifico de nuestro fiempo. Su caracter hibndo
permite que signos, simbolos e imagenes, tanto historicos y politicos como de la cultura
contemporanea, se mezclen en un comfinue proceso de transformacion. Loz contactos
generan fricciones, reacomodos v campos de tension en los que es dificil encontrar un sitio
confortable o =ilencioso. Ahi, elementos relacionados con la identidad nacional, 1a memona
v la vida cotidiana aparecen con otros elementos como la safita y la mvectiva. La presencia
de estas hace del conglomerade iconografico alge complejo pero a2 la wvez ludico,
escumdizo, fresco v, ante todo, critico, actual.

Demian Flores (Juchitin, Oaxaca, 1971) ha centrado su practica artishica en la
expermmentacion de diversas técmicas y lenguajes graficos. El quehacer de Flores se ha
caracterizado por provocar choques y contagios enfre distintas esferas de produccion
cultural ¥ por mantener un diilogo active con el contexto sociopoliico de su tierra
natal situada al sur de Meéxico. En su trabajo existe una constante labor de edicion, de
recuperacion, de recorte v montaje, de apropiacion, que ha generado un vastisimo
repertoric de imagenes y posibles vias de investizacion sobre el devemir de la grafica
contemporanea.

Con loz descubrimientos gecgraficos del siglo XVI v el entonces surgimiento del “Nuevo
Mundo”™, la idea sobre la emistencia del Paraiso cobro muevas formas y reconocimientos.
El encuentro deslumbrd a los europeos, cuyoe contacto con aquellas tierras lejanas ocurmio a
fravés de loz escritos realizados primero por los descubnidores v después por los
conguistadores. Ellos fueron los cromistas de esta nueva realidad que cautivo al hombre
occidental y quienes proyectaron sobre los termtorios recién descubiertos sus ideas utopicas
y creencias religiosas, dando forma a un Paraiso Terrenal, 1dealizado y poblado de extrafias
crizfuras.

Fray Bartolomeé de las Casas menciomden sus cronmicas que los habitantes parecian
pertenecer a la Edad de Oro: “son simples, sin malicia, llenos de amor para los suyos,
carentes de cualquier ambicion terrenal”. En otras palabras, fray Bartolome creia
haber encontrado al “buen zalvaje”, aguel habitante de Arcadia que el mundo occidental
ansiaba recuperar amtes deque seconvirberaen un enemigo hostl capaz de
las peores atrocidades; el final del Paraiso se habia consumado. En el orden moral sze
mventaba a América. Una vez superado el cuestionamiento sobre el origen humano de los
nativos, habia entonces que evangelizarlos y con ello, hacerlos merecedores de ofro
Paraizo, el Celestial. Se miciaba la realidad de México, que a sangre ¥ fuego perdura hasta
nuestros dias.
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INVESTIGACION Y REFERENCIAS ICONOGRAFICAS por Lluvia Sepiilveda

Las referencias prehispanicas en las piezas de los murales de Flores provienen del
Cédice Borbonico®, una de las obras de arte mis importantes de la cultura Mexica
(Azteca), grupo que logrd conselidar un gran imperio sobre una amplia porcion de
Mescamérica entre 1325 y 1521,

Tras la conguista de su capital México-Tenochtitlin, los conguistadores y religiosos
destruyeron masivamente libros, esculturas y todos aguellos elementos referentes ala
religidn indigena, por ser considerados monstrucsos v heréticos, Entre los pocos
ejemplares que scbrevivieron se encuentra el Cddice Borbodnice, un documento
pictdrico de corte calendarico ritual-adivinatorio, del cual no se tiene certeza =i fue
manufacturado antes de la congquista o durante el periodo temprano de contacto (siglo
XVI, hipdtesis que se sustenta en las glosas descriptivas en castellano). Sea anterior o
posterior a la conquista, el libro esta pintado en estilo mexica precolombino.

! Para consultar el original:

hittp: / fvwww.famsi.org/ spanizh/rezearch /loubat/Borbonicus thumbs0.itml

sobre el codice: "Los flacuiloque del codice Borbdnico. Analisiz iconografice de los signos calendaricos™
http: / /dspaceuah.es /dspace /bitstream handle /10017 /5832 /Los %2 0Tlzcuiloque¥e Ddel %2 00 LI %E S dice® 20
Borb%C3%EB3Inice %2 0An %033 A 1 lisis% 20l conogrioc: oA 1600% 20de %2 0los%0 2 D5ignoste 2 DCalend % C3% Al ric
oepdfTsequence=1
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CODICE BORBONICO

Dividido en cuatro secciones el contenido de este extraordinario codice de origen
mexica es en opinion de Eloise Quifiones [2001) indispensable para la comprension
de la manera en gue s& representaban el calendario mexica, las deidades y rituales
asociados. Consta de dos secciones principales y dos de menor extension. En la
primera de las principales aparece un “tonalamatl”, es decir, un calendario ritual de
260 dias que, de acuerdo con Quifiones se trata del mas elaborade de los tonalamatl
conocidos, La segunda de las secciones principales muestra los ritos asociados con
cada una de las 18 ceremonias anuales del “tonalpohualli®. Una seccion de menor
tamafio pero no menocs importante es la que muestra en dos paginas, escenas en las
que aparecen, por un lade, la pareja primordial Oxomeco y Cipactonal, ¥ por otro,
Quetzalcoat] y Tezcatlipoca, dioses todos relacionados con el tiempo, el calendario y
con el transcurso de 1a humanidad, en clara concordancia con el contenido del resto
del documento. La otra seccién menor contiene un ciclo de 52 afios, incompleto
debido a la pérdida de las paginas finales.

FECHA DE ELABORACION

Existen diferentes opiniones respecte a su fecha de elaboracion, pues mientras que
para algunos es de manufactura prehispanica, para otros debié ser elaborado después
de la conquista espaficla, idea que se fundamenta en las glosas en espafol gue
aparecen a lo largo del documento, para algunas de las cuales incluso se habrian
dispuesto espacios a propdsito. Es un tema que aun ne s& ha resuelto sin embargo es
posible suponer que si no se elaboro en la época anterior a la conquista, se hizo en los
primeros tiempos de la época colonial v siguiendo los cinones prehispanicos.

LUGAR DE ORIGEN

Posiblemente se elaboro en la antigua capital mexica, México-Tenochtitlan, pues su
estilo muestra evidentes similitudes con otras manifestaciones de esa cultura, algunos
autores han propuesto que tal vez se elaboro en la zona de Iztapalapa donde se
realizaban ceremonias del fuego nuevo como la que se consigna en este documento.

CARACTERISTICAS FISICAS
Se trata de una larga tira de papel unida con pegamento. Es el codice temprano de
mayores dimensiones que se conozca, aun cuando sus primeras y lltimas paginas se
perdieron. Cuenta con 36 piginas de unos 39 por 40 cm cada una. 4 lo largo del codice
aparecen glosas en espatiol.

FORMAS Y COLORES

Segin Eloise Quifiones se trata del codice mexica de mejor manufactura pictorica.
Dispuestas sobre uno de los lados de una extensa tira de papel, las imagenes fueron
pintadas sobre una capa de cal, la que ademas de conformar una superficie lisa
permitid un adecuade contraste de la amplia variedad de colores utilizados. A ese
contraste contribuye la linea negra que delimita los contornos de las figuras.
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BREVE HISTORIA DEL CODICE

Aungue no se sabe como llego a Europa. Maarten Jansen ¥ otros (1991) suponen que
pudo haber llegadoe al Escorial, residencia de Felipe I, directamente desde México. La
primera referencia este codice fue hecha por William Robertson en 1778 cuandoe aun
se encontraba en el Escorial y todavia conservaba las paginas ahora perdidas, las
numera 1-2 ¥ 39-40.En 1826 fue adquirido por la biblioteca del Palacio Borbdn, de ahi
su nombre actual por 1300 francos. Al parecer fue en ese paso de Espafia a Francia
gue se perdieron aquellas paginas, tal vez porque contenian alguna indicacién sobre
su propietario criginal.

FRINCIPALES ESTUDIOS

El primer estudio complete del codice fue el gue publice en 1898 Francisco del Paso y
Tronceso. La primera edicion facsimilar se realizo en 1899 e iba acompanada por un
suscinto comentarioc de ET. Hamy. A partir de entonces y debido a su evidente
importancia ha side objeto de diversos estudios en los gue la constante, ademas de la
interpretacién de sus liminas, ha sido la discusion sobre las caracteristicas gque
permiten determinar su fecha de elaboracion. Facsimiles del codice se publicaron en
1974, con comentarios de Karl Nowotny v Jacqueline de Durand, ¥ en 1991, a parfir de
las laminas de este altimo, por el FCE y con comentarios por Ferdinand Anders,
Maarten Jansen ¥y Luis Reyes Garcia.

OTROS NOMBERES
Codex Borbonicus, Codex du Corps Legislatif, Codex Legislatif, Codex Hamy,
Calendario de Paris.

LUGAR DONDE ESTA DEPOSITADO
Eibliotheque de |'Assemblee Nationale Francaise, Paris.
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Referencias iconograficas:

Demidn sustrae elementos iconogrificos de la primera seccidn del Cédice Borbénico,
el "Tonalpohualli®, calendario ritual-adivinatorio de 260 dias. Se apropia de las formas
v los simbolos, los transforma, voltea v coloca en posiciones distintas a la orignial, a
veces cambiando la sintdxis del signo prehispédnico, otras respetando el significado.

El Tonalpohuallo o calendario religioso esta compuesto por una combinacién de 13
numerales [la "semana”. trecena o periodo, estaba compuesta por 13 dias)
combinados con 20 signos, de manera que la combinacién numeral-signo no se repite
hasta pasar 260 dias.

Este calendario ritual sefialaba las fiestas, ceremonias, rituales, penitencias, ejercicios
y ofrendas correspondientes a cada uno de los periodos de 13 dias, cada periodo
estaba dedicado a ciertas deidades en particular (las que aparecen en el recuadro
grande). Otra de las funciones del calendario ritual-adivinatorio era augurar la fortuna
o destino de los recién nacidos.
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Cada pdgina de la primera seccién del Codice Borbénico representa un periodo de 13
dias, es por ello que encontramos 20 "trecenas” (20 veces 13, calendario ritual-
adivinatorio de 260 dias, al documento original le faltan las dos primeras). Demidn
toma signos pictéricos de las escenas principales de cada una de estas 20 hojas (18 en
realidad, debido a que faltan las dos primeras en el original).

13 dias (numeral -bolitas rojas- acompafiado por un signo calenddrico ¥ un
"Sefior de log dias”, los mexicas consideraban que el cielo tenia trece niveles
en los que habitaban estos sefiores)

9 sefiores de la noche acompafiados por 9 aves agoreras
(los mexticas creian que el inframundo o regién de los muertos tenla 9 niveles)

deidades regentes del periodo

ofrendas, penitencias, acclones, castigos, rituales, ete, (rodean a los dioses
principales de la escena)
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En la obra de Demidn encontramos collages iconogrificos que producen personajes
hibridos, cuya unién indaga en la identidad del "mexicano”, Toma simbolos pictéricos
de las deidades y las ofrendas, rituales, penitencias, etc, del calendario ritual para
mezclaros con personajes occidentales, contempordneos, (con el mexicano de hoy,
mestizo, hibrido occidental-indigena). Simbolos de los augurios, de los destinos, de lo
ineludible, de la tragedia que nos espera al final del paraiso.

Demidn crea una ironia pasado-presente, utopia-realidad, juega con el augurio y el
destino, con un paraiso que promete bonanza perc que termina siendo un realidad
fatal, aquejada por la descomposicién social, la muerte y destruccién en el presente,

Crea una yuxtaposicién entre el "libro de los destinos” calendario-ritual adivinatorio
prehispdnico y la utopia occidental del paraiso terrenal descubierto en América y el
destino celestial prometido por la sangrienta evangelizacién de los indigenas.

Esta hibridacién se produce en dos planos:

Cultural: Personajes occidentales, hombres y mujeres, unidos a elementos pictéricos
provenientes de las culturas indigenas precolombinas,

Temporal: Las imdgenes revelan la presencia de dos temporalidades, pasado y
presente, imdgenes de hombres y mujeres contemporineos unidos a simbolos
prehispinicos, al tiempo antiguo, al pasado remoto, al origen de las culturas indigenas
de México,

Ademis de estos dos acercamientos que se yuxtaponen para abordar el proceso de la
configuracién identitaria, la obra de Demiin trabaja sobre los acontecimientos del
presents mexicano: la guerra contra el narcotrifico, las desapariciones forzadas y la
muerte de miles de personas a manos del crimen organizado. Es una denuncia sutil de
la tragedia del presente mexicano.

Cube

Zopilote: si bien la figura del buitre negro americano no pertenece a un documento
prehispinico, Demiin utiliza la imagen de esta ave carrofiera para referirse a la
decadencia, la putrefaccién social y la muerte.

El buitre representa una premonicidn, un destino que esta por venir, que pende sobre
nuestras cabezas, Es la muerte que nos espera al final del paraiso, La realidad fatal
después de la utopia,
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wall1

El maiz fue el cultive mds importante en Mesoamérica al grado de convertirse en el
centro de la cosmovisién de la gran mayoria de los pueblos precelombinos,

No sélo fue la base alimenticia sino que el ciclo de siembra v cosecha fue uno de los
fundamentos del pensamiento mitico-religioso.

En el muro 1 vemos del lade derecho una espiga de maiz en primer plano, presencia
de esta planta considerada por los mescamericanos "providencial”, ya que por un
grano de maiz se cosechan por lo menos ochenta frutos o “mazoreas”.

En el lado izquierdo vemos a un hombre acostado con el tocado de la diosa Tlazoltéotl
sobre su cabeza (también se le dice “penacho” pero la palabra correcta es "tocado"),
gue sostiene sobre sus piernas flexionadas una figura de menor tamatio que
representa a un hombre indigena o “macehual” [(hombre del pueblo que pertenece a
un grupo social menor a los nobles, pero mayor a los esclaves),

Referencias:

Tlazoltéotl: Diosa de la Basura, Sefiora del Algoddn, “devoradora de inmundicias®,
diosa de la lujuria v la pasidn, que hace nacer a las personas. Su tocade [penacho) se
compone de unos anchos listones de algodén. una bola negra de "chapopote” que se
obtiene del petrélec v plumas de ave,

http:/ farqueclogiamexicanamx/mexico-antiguo/tlazolteotl-una-diosa-mexica
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Pigina 13. Codice Borbénico
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Wall 2

Nuevamente cbservamos la planta del maiz en primer plano en la esguina inferior
izquierda (simbolo de la identidad indigena en México) y en el lade derecho a un
hombre sentado sobre cuya cabeza se poza imponente un “zopilote” o buitre negro
[anuncio de la muerte, la destruccidn).

El trasfondo de esta imagen es la disyuntiva mds grave del México contemporineo: la
pobreza extrema en la que viven los grupos indigenas, rurales y campesinos: quienes
ademds son los mis vulnerables ante el crimen organizado, v a quienes el narcotrifico
les quita sus tierras, los obligan a sembrar, transportar y vender droga, ete.
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Wall 3

Un hombre con penache de plumas yace sobre su espalda y sobre su vientre aparece
una columna conformada por cuatro aves, Los pdjaros fueron tomados del Codice
Borbdnico. Estas aves son cuatro ejemplares de las 13 aves "agoreras” relacionadas
con los “Sefiores del Dia", dioses asociados con las fuerzas solares “positivas™ que
gobiernan cada uno de los dias. (13 cielos] Las crdnicas cuentan gue los mexicas
creian que si encontraban una de estas aves se avecinaba un augurio v por ello debian
realizar las penitencias, ofrendas o sacrificios desighados para ese dia.

Se les llama aves agoreras también porque que el cddice borbénico es un calendario
adivinatorio-religioso de 260 dias, a través del cuil los sacerdotes auguraban el
porvenir de un recién nacido segiin el dia de su nacimiento.

. M"‘!’! l
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Presentes en todo el codice
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Wall 4

En esta pieza, Demian realiza una imagen en espejo. Son dos serpientes emplumadas
bicéfalas (en un extremo tienen cabeza de serpiente que devora 2 un cuerpo ¥ en el
otro el busto de un hombre)

La serpiente emplumada es una de las representaciones mas importantes en la
cosmovisidn Mesocamericana, entre ellas la Mexica, guienes la vinculan con el dios
Quetzalcdatl [Quetzal: ave de hermoso plumaje, coatl: serpiente), una deidad
relacionada con lz fertilidad de la tierra v la cosecha. La serpiente de dos cabezas
representaba la dualidad de las fuerzas de la naturaleza: Dia-Noche, Femenino-
masculing, Vida-muerte, ete.), esta condicidn dual también se asocia al cambio de piel
¥ 2 gue habita en las entrafias de la Tierra. El auguric que representa son las
habladurias, discordias,

Pigina 14, Cadice Borbdnico

Pigina 10, Cédice Borbdnico
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Wall 5

Es la primera serie en toda la historia de la produccidn de Demidn, en la que aparecen
mujeres como personajes principales.

En esta pieza vemos a dos mujeres. En €l lado izquierdo observameos una mujer con el
cuerpo flexionado sobre su vientre v sosteniendo con la espalda una gran plata de
maguey (el maguey era una planta muy preciada en el mundo prehispanico, se extraia
fibra para fabricar ropa y utensilios v también la bebida fermentada [lamada “pulgue”,
considerada una bebida de los dioses, se bebiz en rituales y relacionada
simbdlicamente con la luna. Sus espinas se utilizaban para los autosacrificios rituales,
es decir las perforaciones que se auto infringian para efrendar su propia sangre a los
dioses. En la imagen del cédice se observa a Mayahuel -la Diosa del Maguey- brotando
de una planta maguey)

Del lado derecho se observa a otra mujer ataviada con un simbolo cruzado, compuesto
por un ciempiés ¥ una serpiente (ambes animales que representan al inframundo,
animales gue wviven en las entrafias de la Tierra, muerte-destruccion/vida-
renacimiento], juntos representan vicios, habladurias, peligro.

Pigina 8. Codice Borbdnico

Pigina 13. Codice Borbdnico
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Wall 64

En esta imagen vemos del lado izquierde una mujer infectada por la viruela y con una
serpiente entrando a su pecho. Porta como falda un elemento ritual o de sacrificio (se
trata de un machete para tejer -Tzotzopaztli- en cuyoe centro aparece un brote se
sangre, puede estar representando que se tiene que romper o destruir como parte de
las ofrendas al dios Iztlacolivhqui “El del Cuchillo encorvado de obsidiana” dios de la
obsidiana, sefior del sacrificio, de los desastres v de los objetos con forma de cuchillos,
¥ se relaciona especialmente con las heladas o las bajas temperaturas).

Al centro se observa un hombre acostado sobre su espalda v en cuyos pies sostiene
dos aves agoreras.

La mujer en el lado derecho se observa a una mujer ataviada con un “chimalli® o
escude de guerrero y que sestiene en sus brazos una serpiente de dos cabezas (es una
animal mitico que se considera simbelo de la dualidad vida-muerte, fertilidad-
destruccidn) y su mal augurio es gue habran habladurias v discordias.

Pégina 12, Cédice Borbénico
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wall6 B

En esta imagen se observa un hombre con los brazos extendido hacia los lades y dos
cabezas de serpiente saliendo de sus costados (mal augurio: habladurias, discordias).
Se repite el simbolo mitico de la dualidad a través de la serpiente bicéfala, Asimismo
porta un “taparrabos” conformado por dos listones que pertenecen al remate de un
estandarte-bandera asociada a un fardo mortuorio (es decir, a un bulto mortuorio, un
cadéver envuelto de forma ritual -sentado y cubierto con tela, papel y liston de fibra-a
quien se debe hacer ofrendas durante este periodo), este bulto mortuorio anuncia
muerte, miedo,

Pdgina 12 . Cédice Borbénico
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Pdgina 10, Codice Borbénico
Wall 6C

Vemos en el lado izquierdo un hombre acostado con penacho y taparrabos (hecho con
un elemento que representa una flor, asociada a un contexto de la misica ritual, la
poesia, la flor-lo divino/bello), de cuye pecho emerge una serpiente [animal nocturne,
de la profundidad de la tierra) que representa habladurias, vicios y peligro.

En el centro aparece una mujer de espaldas ataviada con una falda, es un objeto que
Demidn colocd invertido, v que en su posicién original representa una bola de zacate
(hierba) en la que se insertaban pdas de maguey con sangre (se utilizaban puntas de
maguey para perforaciones corporales auto infringidas con el objetivo de ofrecer la
sangre propia como sacrificlo a los dioses), Esta bola de zacate con las puntas de
maguey v sangre humana, se incendiaba para que a través del humo alcanzara a las
divinidades, especialmente al Dios Sol.

Del lado derecho observamos un hombre de espaldas que carga una crineo (este
crinec aparece colocado sobre un “tzompantli”. un altar compuesto por una
plataforma con escalinata v en cuya parte superior se colgaban cabezas humanas
atravesadas con palos como ofrenda al dios del Sol, normalmente eran cabezas de los
jugadores de pelota que ganaban el juego y cuyo sacrificio se consideraba una muerte
honorable, los jugadores eran cautivos de guerra pertenecientes a los pueblos
conquistados por los mexicas, el juego de pelota era un ritual que representaba la
eterna luna del sol para renacer cada mafiana)
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Pigina 20. Codice Borbdnico
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Wall 10

En esta imagen vemos a un hombre de cuyo pecho emerge una planta de mariguana
(simbolo de la guerra contra el narcotrafico en México), porta un taparrabos que es un
detalle del atavio del dios lztlacolivhqui, “El del Cuchillo encorvado de obsidiana”
dios de la obsidiana, sefior del sacrificio, de los desastres y de los objetos con forma de
cuchillos, y se relaciona especialmente con las heladas o las bajas temperaturas,

Pagina 12. Cédice Borbénico

Wall 11

Vemos en el lado izquierdo en un segundo plano a un hombre hibrido, mestizo (mitad
occidental, mitad indigena) con penacho y cuya parte inferior combina elementos de
los cuerpos de dos deidades del mismo periode de trece dias (las piernas del dios
Tonatiuh -Dios Sol- y los brazos de Mictlantecuhtli -Dios de las tinieblas, de la muerte,
de la regién de los muertos-)

Del lado derecho aparece sentado un hombre con los brazos flexionados sobre su
pecho ¥ con una gran calavera -es el rostro del Dios Mictlantecuhtli, Dios de las
tinieblas, de la muerte, de la regién de los muertos-, porta sobre su cabeza el remate
del penacho del dios Xiuhtecuhtli, “Sefior del afio”, Dios del fuego, esti en el centro de
la tierra y del hogar, es el centro del culto religioso y entre sus funciones se encuentra
entronizar a los reyes,
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Pagina 10. Cadice Borbdnico
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Wall 12

En esta imagen vemos a un hombre a cuyo vientre entra un cuerpo humano. Esta
figura esta relacionada con las ofrendas y penitencias de la trecena regida por
Tonatiuh —dios Sol- y Mictlantecuhtli - dios de la muerte-, Posiblemente se trata de un
hombre con la cabeza incrustada en una borla de algodén (representacion de la Diosa
comedora de inmundicias Tlazoltedtl, asociada a la muerte-destruccidn /vida-
fertilidad). Esta figura esta relacionada con el ocultamiento del Sol en las entranas de
la Tierra, en el horizonte, es decir con la muerte y la lucha eterna del Sol para renacer
al dia siguiente.

Pigina 10. Codice Borbénico
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Wall 13

En esta imagen se observa un hombre cuyo pecho tiene incrustado una cacticea con
cuerpe espinose [biznaga mexicana). Esta figura del cddice se encuentra en un
contexto de imigenes asociadas a la tierra, 2 la caceria en una region despoblada. Esta
figura presenta en la parte inferior sus raices rojas v en la superior unos pequefios
brotes (de los cuales salen las flores). Es un simbolo del dios Mixcdatl -Dios de la
Caza-, una planta del desierto que puede simbolizar dificultades v peligros en el
camino del cazador, también esta asociada con la penitencia, el autosacrificio y el
ayuno de los principes -que deben acostarse sobre esta planta para pasar dolor y
afliccidn, ¥ con ello merecer su alto rango social.

Pagina 6. Codice Borbonico
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Wall 14

En esta imagen se observa 2 un hombre con penacho de plumas ¥ como taparrabos
una calavera -esta imagen fue tomada de los soportes inferiores en forma de calavera
de una vasija ceremonial, una ofrenda de corazones y sangre humana,
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wall 15

En esta imagen vemos 2 un hombre hibrido, occidental-indigena, cuya parte inferior
fue tomada del cuerpo del dies Tlahuizcalpantecuhtli, Dios Venus que tira flechas y
determina la suerte de las comunidades y los pueblos. es el Sefior de la Estrella del
Alba, Venus, que personifica el lucers de la mafiana. (al crepiscule preceden las
tinieblas, sin Tlahuizcalpantecuhtli ¥ su anuncio del Sol, 1a tierra podria guedarse en
tinieblas para siempre, se consideraba el augurio del renacimiento del sol).

Piagina 9. Codice Borbdnico
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Wall 16

En el lado izquierdo se cbserva una mujer acostada, ataviada con una falta que
representa una ofrenda —compuesto por un atado de plumas de ave- sobre su pecho
sostiene una vasija con ofrendas ceremoniales asociada a la diosa Mayahuel y scbre
ella una ave agorera.

Del lado derecho se observa un hombre hibrido, mitad occidental, mitad indigena,
cuyo cuerpo inferior pertenece a Mictlantecuhtli, Dios de la Muerte.

Pagina 10. Cédice Borbonico
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Pigina 8. Codice Borbanico

Pigina 12. Cédice Borbonico
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Wall 19 A

En esta pieza se observa del lado izquierdo una mujer acostada, que ha sido afectada
por la viruela -enfermedad que produjo epidemias masivas y diezmo a la poblacion
indigena durante la conquista y en el periodo temprano de la Celonia-, sobre su pecho
se observa un personaje antropomerfo, un hombre indigena que consume pulque, la
bebida sagrada, extraida del maguey y fermentada para darle propiedades alcoholicas.

En el centro se observa un hombre de cuyo cuello salen las cabezas de dos serpientes
-tomadas de un sahumador, el mismo que aparece sobre el pecho del personaje de la
derecha-. La figura del hombre fue tomada de un manual de navegacion portugués.

En el lado derecho se observa un hombre sobre cuyo pecho se incrusta un sahumador
en forma de serpiente, un utensilio ritual que se utilizaba para quemar resina de copal
que desprende humo con oler dulce ¥ que se relaciona con la divinidad: asimismo
porta como taparrabo un detalle de los atavios de Iztlacolivhqui, “El del Cuchillo
encorvado de obsidiana”, dios de la obsidiana, sefior del sacrificio, de los desastres y
de los objetos con forma de cuchillos, v se relaciona especialmente con las heladas o
las bajas temperaturas.




Pégina 12, Cédice Borbdnico

wall 158

Del lade izquierdo vemos a un personaje que porta una vasija de ofrenda ritual que
incluye una serpiente y la pata de un ave. Esta ofrenda pertenece al periodo de trece
dias regidos por el dios Tliloc, Dios de las aguas, los rios, las lluvias,

En el lado derecho vemos a una mujer sentada y con las extremidades extendidas,
porta sobre brazos v cabeza un atado de hierbas que se relaciona con el bosque, la
floresta v los animales que ahi habitan, estas hierban también se usaban secas para
prender el fuega de la estufa, del hogar.
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Wwall 19¢

Nuevamente vemos en esta imagen el buitre negro posado sobre el pecho de un
hombre, ahora recostado sobre su espalda. Simbolo de la muerte inminente,
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Wall 20

En esta imagen vemos del lado izquierdo a una mujer con las piernas flexionadas en
cuclillas, es una imagen con doble significado, por un lado porta elementos del atavio
del Dios de la Muerte, Mictlantecuhtli, v por otro se encuentra dando a luz a un
personaje indigena, Muerte-Vida, El parto entre las comunidades indigenas se realiza
en posicion sentada. En la pigina 13 del cddice se observa este pequeiio hombre junto
con una huellas que se dirigen hacla la Dicsa Tlazoltéotl -La comedora de
inmundiclas, de pecados- esto representa una muerte ritual, una penitencia para
renacer =la diosa se encuentra en posicién de parto y estd dando a luz a un hombre
libre de impurezas, el hombre de la parte superior renace de ella.

En la parte central se observa a un hombre que porta un taparrabos tomado de las
decoraciones del dios Iztlacoliuhqui “El del Cuchillo encorvado de obsidiana®, y que
porta sobre sus hombros un par de bastones amarrados con una collera en la parte
central, Este objeto se utllizaba para amarrar a los esclavos o cautivos de guerra y
evitar su huida. Significa el yugo de la esclavitud.

Del lado derecho se observa a un hombre en cuyo pecho sostiene una planta de
mariguana.

Pigina 20, Cédice Borbonico
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Pigina 10. Cadice Borbénico

Pégina 13, Cédice Borbénico

Pigina 12, Cédice Borbénica

Wall 21

En esta pieza vemos del lado izquierdo a un hombre pecho tierra, ha sido infectado
por la viruela (enfermedad que atacé a la poblacidn indigena durante la conquista,
favoreciendo el avance de las tropas espaiiolas hacia Tenochtitlin). E] hombre porta
un penacho del dios Xiuhtecuhtli, “Sefior del afic”, Dios del fuego, estd en el centro de
la tierra v del hogar, es el centro del culto religioso y entre sus funciones se encuentra
entronizar a los reyes,

Del lade derecho observamos un hombre en cuclillas, también infectado por la viruela
v sobre cuya espalda carga un conejo muerto, en el codice forma parte de las ofrendas
al Dios Tliloe, dios de las aguas, por lo tanto de la vida, pero también de la destruccidn
porla furia del agua
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Pigina 9, Cédice Borbdnico
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Wall 22

En esta dltima imagen aparece del lado izquierde un hombre infectado por la viruela
que sostiene sobre su hombro un dguila (simbole de la fundacidn de México-
Tenochtitldn, y se representa aiin el escudo nacional). Este hombre esta ataviado con
un faldellin que es una vasija de ofrenda de cabeza, la imagen original es una vasija
con ofrenda de flores y frutos, simbolo de la abundancia. Al estar volteada Demian le
quita la connotacién positiva v la vacia de la abundancia.

En el centro vemos a una mujer sentada sobre la tierra de cuya cabeza brota una
planta de maiz. Sobre su torso aparece una gran arafia, animal de la profundidad de la
Tierra, que representa la vergienza,

2
Pagina 9. Codice Borbénico
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ANEXO VI - FOTOGRAFIAS DA EXPOSICAO “AL FINAL
DEL PARAISO” DE DEMIAN FLORES
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Figura 3 - Vista da entrada da exposi¢do do espaco da bilheteira. Fonte: Paula Vaz

Figura 4 - Entrada da galeria. Fonte: Paula Vaz
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Figura 5 - Instalacdo mural "4/ Final Del Paraiso". Fonte: Paula Vaz

Figura 6 - Instalacdo mural. Fonte: Paula Vaz
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Figura 7 - Instalacdo mural. Fonte: Paula Vaz

Figura 8 - Instalacdo mural. Fonte: Paula Vaz
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Figura 9 - Série "Antropofagia” (2015). Fonte: Paula Vaz

Figura 10 - Série "Antropofagia” (2015). Fonte: Paula Vaz
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Figura 11 - Instalagdo mural. Fonte: Paula Vaz

Figura 12 - Série "El Buen Selvaje" (2016), Printing Taller Tigre Ediciones, Cidade do México. Fonte:
Paula Vaz
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Figura 13 - Série "El Buen Selvaje” (2016), Printing Taller Tigre Ediciones, Cidade do México. Fonte:
Paula Vaz

Figura 14 - Instalagdo mural. Fonte: Paula Vaz
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ANEXO VII - FOTOGRAFIAS DA MONTAGEM DA
EXPOSICAO “RACISMO E CIDADANIA”
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Figura 15 - Vitrina para a escultura "Santa Ifigénia".

Cedido por Padrao dos Descobrimentos

Figura 16 - Do lado direito, espaco para a obra "Ciriaco”; do lado esquerdo, vitrina para a escultura “Sdo
Bartolomeu”. Cedido por Padrdo dos Descobrimentos
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Figura 17 - Vitrina para livros. Do lado esquerdo, obras relativas ao tema "teoria das racas"; do lado
direito, a obra “Theatrum orbis terrarum ”; na parede ao fundo estavam os postais relativos as colonias.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos

Figura 18 - Do lado direito, vitrina para os pretos musicos; no meio, vitrina para as pegas de Bordallo
Pinheiro; do lado esquerdo, vitrina para livros de banda desenhada.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos
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Figura 19 - Do lado esquerdo, espaco para o plasma com o video de Nastio Mosquito "My African Mind"
(2010); do lado direito, espago para a obras "Memdria"” de Gongalo Mabunda (2013).

Cedido por Padrao dos Descobrimentos

Figura 20 - Colunas de sistema em chuveiro para o video de Nastio Mosquito. Fonte: Paula Vaz
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Figura 21 - Instalagdo da obra "Pau a pique" de Angela Ferreira. Cedido por Padrdo dos Descobrimentos
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Figura 22 - Kiluanji Kia Henda, "Padrdo dos Descobrimentos", 2006, inkjet print sobre papel de
algoddo, 188cmx120cm. Fonte: Paula Vaz
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Figura 23- Recolha de elementos fotograficos por parte da Conservadora Dr.* Helena Nunes, na obra
"Santiago aos Mouros".

Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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Figura 24 - Pintura sem o vidro de protecgao.

Joaquim Leonardo da Rocha (1756-1825), "Ciriaco" (1787), 6leo sobre tela, 175x125 cm. Museu
Nacional de Historia Natural e da Ciéncia, Universidade de Lisboa.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos
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Figura 25 - Pintura sem o vidro de protec¢ao.
Em cima da base, um dispositivo para medir a temperatura e humidade.
Autor desconhecido, "Negra com Bandeja de fruta" (segunda metade do séc. XVIII), 6leo sobre madeira,
45x33 cm. Museu de Artes Decorativas. Fundacdo Ricardo Espirito Santo.
Cedido por Padrao dos Descobrimentos
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Figura 26 - "Negra com bandeja de fruta", com vidro de protecgao.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos
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Figura 27 - Abertura dos objectos - grilheta, algema e manilha - do Museu Nacional de Arqueologia, pela
empresa de transporte Feirexpo. Cedido por Padrao dos Descobrimentos

Figura 28 - Pintor Antonio Viana a colocar os objectos na vitrina e Dr.* Helena Nunes a registar
fotograficamente o momento. Cedido por Padrdo dos Descobrimentos.
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Figura 29 - Transporte da peca escultorica "Santa Ifigénia", por parte dos técnicos da empresa Feirexpo.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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Figura 30 - Retirada da escultura da caixa de madeira. Cedido por Padrdao dos Descobrimentos.

Figura 31 - Colocagdo da escultura no local expositivo. Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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Figura 32 - Retirada da caixa que continha a obra "Flagela¢do de Cristo"” da carrinha de transporte da
empresa Feirexpo.

Cedido por Padrido dos Descobrimentos
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Figura 33 - Abertura da caixa que continha a peca "Flagelagdo de Cristo". Cedido por Padrdo dos
Descobrimentos.

Figura 34 - Local expositivo para a obra "Flagelacdo de Cristo". A parede estava coberta por um pano de
linho como medida de protecgdo. Cedido por Padréio dos Descobrimentos.
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Figura 35 - Pormenor dos apoios que seguram a obra. Estes apoios sdo cobertos por uma alcatifa que
impede o contacto directo entre o metal e o quadro.

Cedido por Padrido dos Descobrimentos

Figura 36 - Verificagdo do local expositivo antes de colocar a obra. Cedido por Padrido dos
Descobrimentos.
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Figura 37 - Colocacdo da obra pelos técnicos da empresa Feirexpo.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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Figura 38 - Instalago do vidro pelos técnicos da empresa Projecto Vidro.

Quentin Metsys (1466-1530), "Flagelagdo de Cristo" (1514-1517), 6leo sobre madeira, 191x92 cm.
Museu Nacional Machado de Castro.

Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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ANEXO VIII - PORMENORES DA REPRESENTACAO DO
JUDEU, DO MOURO E DO INDIO DO BRASIL
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OUTLINES FOR AN EXHIBITION

The exhibition displays two interlinking realities,
RACISM,
@ prejuice relating to ethec origin combined
‘with discriminatary action.
and CITIZENSHIP,

the right o residence, work snd poliical partcipation in s particular couniry,
qualy involving duties and responsibilies,

‘The main concern of the exhibilion is the
TENSION BETWEEN EXCLUSION AND INTEGRATION.
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Figura 39 - Quentin Metsys (1466-1530), "Flagelagdo de Cristo"” (1514-1517), 6leo sobre madeira,
191x92 c¢m. Museu Nacional Machado de Castro. Fonte: Paula Vaz

Figura 40 — Conjunto de trés fotografias dos pormenores das figuras dos Judeus, na obra. Fonte: Paula
Vaz
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Figura 41 - Atribuido a Julio Dinis do Cravo (? - 1617), Mestre, “Santiago aos Mouros” (c.1590),
pintura sobre madeira, 169x165 cm. Nucleo Museoldgico de Arte Sacra - Camara Municipal de Mértola.
Cedido por Padrao dos Descobrimentos
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Figura 44 - Pormenor dos cavalos e espada partida, do mouro. Fonte: Paula Vaz
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Figura 45 - Do lado esquerdo, o demonio ¢ pintado como um indio do Brasil.

Autor desconhecido, "Inferno” (1505-1530), 6leo sobre madeira, 119x217,5cm, Museu Nacional de Arte
Antiga. Luisa Oliveira/José Paulo Ruas, DGPC/ADF.

Do lado direito, 1é-se na tabela “o canibalismo no Brasil ¢ representado pelo cesto de restos humanos
transportado por uma mulher tapuia”.

Albert Eckout (1610-1665) “Mulher Tapuia” (c.1641), 6leo sobre tela, 272x165 cm. Museu Nacional de
Copenhague, Colecgdo Etnografica. AKG — IMAGES/ Fotobanco.pt.

Fonte: Paula Vaz
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Figura 46 - Representagdo de um dos Reis Magos como um indio do Brasil.

Vasco Fernandes e Francisco Henriques, "Adoragdo dos Reis Magos" (1501-1506), 6leo sobre madeira,
132x81x2,5¢cm. Museu Nacional Grao Vasco.

Fonte: Conservadora Dr.* Helena Nunes
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Figura 47 - Pormenor da representagdo de um dos Reis Magos.

Fonte: Paula Vaz
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ANEXO IX - MODELO DE INQUERITO
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Questionario n2:
Data:

Sexo:

Idade:

14

15-24

25-45

46-59

60+

Pais:
Estrangeiro:

Nacional: Concelho de Lisboa? Outro concelho, qual?

Escolaridade:
Ensino bdsico
Ensino Secundario regular? Ou Profissional?

Ensino Superior

Ocupacdo Profissional:
Trabalhador
Estudante
Reformado

Desempregado

Conhecia o Padrdo dos Descobrimentos?

N3o:

Se sim, qual o primeiro contacto que teve com o monumento?
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Participou em alguma actividade da programacao do Padrdo?
Sim:
Nao:

Se sim: Em que actividade/s?

Tem por hdbito participar em actividades promovidas pelo Padrao?
Sim:

N3o:

Motivo da visita?

Opcdes: Reputacdo/ Programacdo/ Recordacdo (fotografia) / o facto de estar inserido numa
zona com diversos equipamentos culturais

Ja visitou ou pretende visitar outros espagos culturais em Belém?

Sim:
Nao:
Se sim, quais?

Acerca da exposicao “Al Final del Paraiso”, o que achou da mesma?

5- Excelente
4- Muito bom
3- Bom

2- Razoavel
1- Fraco

Em relacdo a exposicdo, peco que classifique os seguintes pontos:
Circulagdo: 5/4/3/2/1

Folha de sala: 5/4/3/2/1

Informacgdo: 5/4/3/2/1

Acolhimento: 5/4/3/2/1
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Trés palavras que descrevam a sua experiéncia na exposi¢ao?
Opcdes: Intrigante/ suscitou interesse/ aprendizagem

Duas pecas favoritas, e porqué?

Teve conhecimento prévio sobre a exposi¢cdo?
Sim:

Nao:

Se sim, onde obteve essa informacdo?

Conhece o artista mexicano Demian Flores?

Sim:

Nao:

Se sim, qual o primeiro contacto que teve com o artista?

Que tema da exposicao associa ao Padrao?

Opcdes: descobrimentos/ dualidade passado-presente/ historicidade/ época colonial

Qual a experiéncia que o mais marcou no Padrao?

1) Exposicao
2) Miradouro
3) Conjunto escultérico

Ird voltar ao Padrao para visitar outras exposigoes?
Sim:

Nao:

Se ndo, o motivo pelo qual ndo vira.
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Apds esta visita, pretende pesquisar mais informacao acerca da programacado que o
Padrdo dos Descobrimentos tem para oferecer?

Sim:

Nao:

Ird subscrever a newsletter para ficar a par da programacdo?
Sim:
Nao:

Por fim, alguma critica que queira deixar?
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ANEXO X — RESPOSTAS DOS INQUIRIDOS
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Dia 29/01/2017 (Visita a exposicio A4 [ Final del Paraiso)

Sexo: Masculino
Idade:28 anos
Pais: Portugal

Nao costuma frequentar o Padrao;

O motivo da visita foi o miradouro ¢ a sua principal interagdo com o monumento;

Foi a visita guiada por sugestdo de outra pessoa;

Disposto a explorar o sife para obter mais informacdo sobre a programacido que o
monumento oferece;

Sugestdes: espaco de galeria com um formato “complicado” para visitas.

Sexo: Feminino
Idade:26 anos
Pais: Portugal

Foi a sua primeira visita a0 monumento por ocasido da visita guiada;
Nao ira pesquisar mais informagao sobre o0 monumento nem querera saber mais acerca

do mesmo.

Sexo: Masculino
Idade: 46 anos
Pais: Portugal

Frequenta o Padrao pelo menos duas vezes por ano, devido as exposigdes;
Nao sente necessidade de pesquisar informacdo sobre a programacgdo, tanto no site
como através de outros meios, porque obtém conhecimento dos eventos através de

terceiros;
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Critica positiva em relacdo a exposi¢do de Démian Flores — enquadra-se muito bem no
Padrdo assim como no espaco expositivo, perfeito para o espago em causa,

Sente que a programac¢ao do Padrdo tem evoluido de forma muito positiva, de ano para
ano;

Sugestdes: A entrada do monumento (espago de bilheteira), torna-se confusa e pouco
fluida, quando o visitante entra sente que a expetativa ¢ quebrada devido ao espago.

Reforcou que foi uma boa aposta comecar o ano com a exposi¢do de Demian Flores.

Dia: 02/02/2017

Nota: Dois rapazes da Argentina. Um no ensino secundario (entre os 14 anos e os 18
anos), sem qualquer opinido formada sobre o Padrao. A sua visita foi feita em contexto
familiar e turismo. O segundo rapaz, aparentava estar na casa dos 25 anos e apesar de
ndo ter visto a exposi¢ao com ateng¢do, recolheu a folha de sala e mostrou-se muito

interessado em saber mais sobre o artista, devido a breve conversa que se propiciou.

Sexo: Feminino
Idade: 50 anos
Sérvia

O que motivou a sua visita foi o turismo;
Através de uma aplicacdo planificou a sua visita pelos diversos pontos culturais da

cidade. Prefere conteudos mais interativos.

Sexo: Masculino
Idade: 27 anos
Pais: Egipto

Nao sabe nada sobre o Padrao;
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Sem motivo em particular para a visita, apenas quis explorar a area devido a estar a

trabalhar na cidade.

Dia: 09/02/2017

Sexo: Feminino
Idade: 51 anos
Pais: Austria

Nao foi a sua primeira visita a0 monumento. A primeira vez que o visitou foi a 20 anos
atrds e nesse momento apenas experienciou o conjunto escultorico, nao teve qualquer
contacto com a sala de exposigoes.

Notou uma grande diferenca no exterior do Padrdo a nivel de restauro e destacou o
painel de Anténio Viana. Referiu que a cidade de Lisboa encontra-se mais “viva” e de
“cara lavada”, tanto a nivel dos edificios como dos monumentos, sentiu uma grande
diferenca nos mesmos.

O que levou a sua visita (juntamente com a familia) foi o facto de o seu marido ser
portugués e, estdo de momento, a visitar diversos locais do pais.

Sobre a exposicao realcou temas que retirou da mesma, tais como: colonialismo,
escravatura e repressdo social. Salientou que a exposicao ¢ complexa e profunda de

tematicas e significados.

Sexo: Masculino
Idade: 22 anos
Pais: Sérvia

Foi a primeira visita a0 monumento.

Através dos livros escolares ficou a conhecer o pais e foi esse 0 motivo que o levou a
visitar o monumento.

Estudante de arquitetura, dai a sua visita seja mais direcionada para a estrutura edificio e
ndo para a programacao. Salientou o facto de ter gostado do conjunto escultorico.

Na zona ira visitar a Torre de Belém e o Mosteiro dos Jerénimos.
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Sexo: Feminino
Idade: 29 Anos
Pais: Brasil

Foi a primeira vez que visitou o Padrao. O motivo da sua visita foi apenas curiosidade.
Nao foi planeado.

Relacionou-se logo com a exposi¢do assim que viu as figuras na entrada da galeria, dai
ter apreciado mais a exposi¢do do que o monumento por sentir que tem pontos em

comum com a cultura brasileira.

Dia: 19/02/2017

Sexo: Feminino
Idade: 65 anos
Pais: Boston (EUA)

Primeira vez que visita.
Achou a vista fantastica, tanto no miradouro como na zona circundante; nao deu atengao
ao conjunto escultorico.
Quando confrontada com a exposicdo sentiu admiracdo, pois estava 4 espera de algo
relacionado com os descobrimentos. No entanto, como tem ligagdes a Espanha e ao
M¢éxico ndo sentiu qualquer estranheza pelo tipo de exposi¢ao e pela temadtica que

aborda.
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Dia 24/02/2017

Sexo: Feminino

Idade: 66 anos

Pais: Moscovo

Primeira vez no monumento.

Opinido: interessante/monumental. Exposicao pouco usual tanto para o tipo de

monumento como para a histéria que ele representa, esperaria algo sobre o monumento.

Conhece alguns pontos dos pais, Madeira, Lisboa e Sintra.

Dia 01/03/2017

Sexo: Masculino
Idade: 50 anos
Pais: Inglaterra

1* vez em Portugal.

Ficou impressionado com o conjunto escultorico e com a localizacao.

Nao entendeu de imediato do que se tratava a exposi¢ao e, por isso, ndo demonstrou
interesse na mesma.

Iré visitar o Mosteiro dos Jeronimos e outros espacos na zona.

Dia 03/03/2017

Sexo: Feminino

Idade: 50 anos

Pais: México

1? vez no Padrao e em Lisboa.
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Sobre a exposicao, relacionou-se logo com os temas tratados e tinha a informagao de
que a exposi¢ao se inseria nos eventos de Cultura Ibero-Americana.

E uma pessoa ativa na luta contra o racismo e discriminagao, tenta ser a voz dos que nio
a tém nesta luta e pretende marcar a diferenca. Referiu com énfase que conhecia a
realidade da discriminagao no México e por essa razao sentiu uma ligagao muito forte a
exposicao.

Conhece Demian e o seu trabalho e por isso durante a conversa fez muitas questdes
sobre a montagem da exposi¢do, sobre as figuras e as aguas-fortes. Demonstrou-se
muito interessada e curiosa tanto pela exposi¢ao como pelo monumento. Propiciou-se

uma breve visita pela exposi¢@o e explicagdo dos seus simbolismos.

Sexo: Feminino
Idade: 38 anos
Pais: Grécia

1* vez no monumento.
Gostou da vista que se pode observar do miradouro.
Sobre a exposi¢do, achou dificil de entender.

O que motivou a sua visita foi a exploracdo de Lisboa e arredores.

Dia: 06/03/2017

Sexo: Feminino
Idade: 47 anos
Pais: Grécia

1* vez no monumento

Motivo da visita: Queria conhecer os pontos mais emblematicos da cidade.

Sobre a exposi¢do afirmou que a folha de sala ajudou a entender do que se tratava, sem
este meio de informag¢do ndo conseguiria decifrar os conteudos da exposi¢ao.

Visitou o Mosteiro dos Jeronimos antes do Padrio.



Sexo: Feminino

Idade: 23 anos

Pais: Coreia do Sul

1* vez no monumento

Gostou da localizagdo ¢ do monumento, descreveu como “calmo” e “surreal”.

Visitou a Torre de Belém antes do Padrao.
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ANEXO XI - DIVULGACAO DO PROGRAMA DO SERVICO
EDUCATIVO
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Todas as atividades @

VISITAS
GUIADAS

Do Ensino Bdsico ao Universitdrio.

OFICINAS

Artes Pidsticas | 1° ¢ 2" Ciclos do Ensino Bisio

DESCOBRIR OS ASTECAS

Entra no mundo dos Astecas!

Onde os governantes usam toucados com penas, os sacerdotes
se vestem como os deuses, se bebe cacau quente, se joga pelota
e 0 destino do povo é marcado pelos augtrios de um calenddrio
ritual. Vem conhecer esta misteriosa cultura e criar o teu proprio
escudo mégico, a semelhanga dos grandes guerreiros astecas.

E a partir do dia do teu nascimento, vais saber qual serd o

teu destino nesta fantdstica civilizacao.

A partir da exposicao e do debate em torno da obra de Demian
Flores, um artista contemporaneo comprometido com a sociedade
que tem como objetivo interrogar a identidade do “mexicano”,
vamos dar vida a uma tela diferente, pintada em conjunto, para
aqual os jovens vao transpor as suas dentincias sociais, recorrendo
a diferentes técnicas de ilustragao (desenho, pintura, colagem).
Um trabalho coletivo resultante da reflexao sobre a sociedade atual,
que permitird aos participantes tomarem consciéncia do espago
publico como lugar de fruicao artistica e de critica social, do
papel do artista como interveniente social e da importancia

da arte como denunciadora de conflitos sociais.

PARAISO

Demian Flores

213 031950
se@padraodosdescobrimentos.pt

Atividades sujeitas a marcagdo prévia,

Gna LISBOA

hers wmericans

weimn 2017

Figura 48 - E- Card de divulgagdo das actividades do Servigo Educativo para a exposi¢do “A/ Final Del
Paraiso”.

Cedido por Padrdo dos Descobrimentos
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21 de Maio - 11:00

Arlindo Manuel Caldeira FCSH - UNL / CHAM Limeainbes

T. 213 031 950
28 de Maio ~11:00 info@padraodosdescobrimentos.pt

Santiago Macias - Investigador do Campo Arqueolégico PRECO: 4€
de Mértola Redugdes: Estudantes,
Professores e Reformados

18 de Junho - 11:00

Cristina Nogueira da Silva FD - UNL As visitas devem ser
previamente marcadas e

25 deinho ~11:30 estdo sujeitas a confirmagao

Isabel Castro Henriques FL - UL

02 de Julho - 11:00
Pedro Schacht Pereira UC - The Ohio State University

09 de Julho - 11:00
Jorge Fonseca FCSH - UNL / CHAM

23 de Julho - 11:00
Diogo Ramada Curto FCSH - UNL / CESNOVA

06 de Agosto - 11:00
Esther Mucznik - Comunidade Israelita de Lisboa

20 de Agosto - 11:30
Olga Magano UAB/CEMRI

SYAVSYIANOD SVLISIA
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Figura 49 - E- Card de divulgacdo das "Visitas Conversadas". Cedido por Padrao dos Descobrimentos.
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£ 6.5.2017 / 3.9.2017
.(‘Fb,
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CHAFARIZ D'EL REY
Pintura flamenga, séc. XVI|
Associacdo de Colecdes
The Berardo Collection

VISITAS GUIADAS

Do 32 Ciclo ao Ensino Universitério

SO oZ @ 8l

SOO0I WOD SYAYWINY

Esta exposigdo mostra duas realidades interligadas, o racismo, entendido
como preconceito em relagdo a descendéncia étnica combinado com agao
discriminatoria, e a cidadania, entendida como direito de residéncia, trabalho
e participagdo politica num determinado pais, envolvendo igualmente de-
veres e responsabilidades. A tens&o entre exclusdo e integrag3o ndo esta
apenas no centro da exposicdo, mas também na ordem do dia. E um convite
a perceber o percurso histérico de um tema atual, cuja relevéncia ira despertar
a necessidade de o debater, entender e interpretar.

SYavino SVLISIA

OFICINA DE CONSTRUGAO
DE CARTAZES E DEBATE DE IDEIAS

19 e 29 Ciclos

MENINOS DE TODAS AS CORES

A partir das obras apresentadas na exposigo, procura-se questionar e
partilhar um conjunto de perceges e perspetivas sobre o racismo. Neste
contexto, as criangas sdio desafiadas a criar mensagens de prevengdo contra
o racismo e a construir uma casa imaginada onde todos podem sentir que
pertencem a uma humanidade comum.

MARCACOES
213 031 950 | se@padraodosdescobrimentos.pt

As atividades estdio sujeitas a marcacgdo prévia
PRECO: 1.50€

> de Cattura

DRAC .= LISBOA
%s BRI = it
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Figura 50 - E- Card de divulgacdo das actividades do Servigo Educativo. Cedido por Padréo dos
Descobrimentos.




Introducao

O presente relatdrio reporta-se ao estagio realizado na instituicao cultural Padrao
dos Descobrimentos, entre Novembro de 2016 ¢ Maio de 2017, com uma carga horaria
total de 800 horas, no contexto da componente nao letiva do Mestrado em Museologia
para a obtencao do grau de mestre.

A escolha da instituigdo deve-se a sua importancia no contexto cultural e
historico da zona de Belém, a oportunidade de experienciar a pratica inerente as
disciplinas da Museologia num monumento que se encontra musealizado, e o profundo
interesse pessoal que tenho pela Historia de Belém e de que o Padrao espelha.

Optei por dar prioridade a aprendizagem num contexto diferente do de um
Museu, no seu sentido mais lato, de modo a obter uma visdo que complementasse as
disciplinas da Museologia aplicadas a um tipo de equipamento cultural singular.

Considerei ser ainda uma mais-valia a escolha do Padrdao dos Descobrimentos
dada a singularidade do edificado e a programac¢ao desenvolvida para a sala destinada as
exposi¢des temporarias.

“Olhar o Padrao dos Descobrimentos” aponta para a leitura e entendimento do
monumento no seu funcionamento geral e no seu papel cultural.
Foi dada prioridade a aprendizagem livre no monumento por via dos seguintes

vetores:

Através da permanéncia junto da Equipa da Bilheteira, o que permitiu ter uma
percecdo geral do (s) publico (s) do Padrdao por via de informagdes relativas a
sua nacionalidade e a média de idade;

— A realizagdo de um inquérito para a exposi¢do de Demian Flores, de modo a
obter dados mais significativos sobre a experiéncia do visitante no monumento e
as impressdes sobre a exposicao;

— Participagdo em atividades do Servigco Educativo, o que possibilitou um

conhecimento mais amplo sobre a programagao deste Servico e uma perce¢ao do

seu funcionamento;

— Participagdao na montagem da exposi¢ao “A/ Final Del Paraiso”;



Participacdo em atividades pedagbgicas, destinadas ao publico geral e escolar,
relacionadas com a exposi¢ao acima referida;

Por ultimo, e talvez um dos elementos mais importantes do estidgio, a
participacdo na montagem da exposi¢ao “Racismo e Cidadania”. Durante todo
o periodo de montagem acompanhei o processo de redefini¢do do espago e todas
as etapas que levaram ao culminar da exposi¢do; o planecamento de atividades
pedagdgicas por parte dos intervenientes cientificos, em conjunto com o Servigo
Educativo do Padrdao; o processo fisico de montagem do espago para a
exposicao; a rece¢dao das pecas, a sua colocagdo nos locais designados e o seu
acompanhamento pela conservadora Dr.* Helena Nunes, assim como a

museografia da exposic¢ao.

De acordo com os pontos acima referidos, o plano de estagio foi elaborado de forma

a contemplar o periodo temporal das duas exposi¢des:

Os meses de Novembro e Dezembro de 2016 corresponderam a um periodo de
adaptacdo e a recolha de dados sobre 0 monumento;

No dia 7 de Janeiro deu-se inicio a exposi¢do “A!/ Final Del Paraiso”. Durante
os meses da exposicao (Janeiro a Marco), foi efetuado o inquérito ao publico do
monumento; participei nas visitas guiadas e nas atividades do Servico
Educativo;

Durante o més de Abril acompanhei o desenrolar da transformagao do espaco
de galeria para acolher a exposi¢do “Racismo e Cidadania”;

De finais do més de Abril at¢ a inauguragdo da exposicdo “Racismo e
Cidadania”, em Maio, acompanhei a chegada das pegas e o desenrolar de

eventos associados a exposicao.



Organizacao do relatorio de Estagio

“Olhar o Padrao dos Descobrimentos” ira incidir sobre os seguintes topicos de

analise e desenvolvimento:

e (aracterizagao da fun¢do cultural do monumento no espaco em que se insere —
Belém - e a sua relagdo com o publico;
e O Servi¢o Educativo;

e Analise das exposicoes “Al Final Del Paraiso” e “Racismo e Cidadania”.

Numa primeira fase, foi dada prioridade ao estudo e conhecimento do
funcionamento do monumento. Foi realizada uma apreciagdo sobre o (s) publico (s) do
monumento inserido no contexto da exposi¢do de Demian Flores, em particular, e
relativamente a programacao geral.

Numa segunda fase, foi efetuado um acompanhamento da ac¢do do Servigo
Educativo, tanto nas atividades planificadas no ambito das exposi¢des como da
programacao anual destinada aos diferentes publicos.

E por fim, o estagio coincidiu com o processo de montagem da exposi¢cdo “Racismo
e Cidadania”. O acompanhamento destes dias de montagem foi fundamental para
consolidar a informagdo teodrica da parte curricular do Mestrado em Museologia, uma

vez que pude participar no desenrolar de todo o processo.



Capitulo I: O Padrao dos Descobrimentos

I.1. Contexto historico

Monumento de celebracdo da epopeia maritima portuguesa, o Padrdo dos
Descobrimentos fez parte integrante de um discurso de propaganda politica durante o
regime politico autoritdrio do Estado Novo (1933-1974), enquanto simbolo da
nacionalidade e do impeto do povo portugués e da heroicidade do pais em época de
guerra.'

A palavra restauragdo foi amplamente utilizada durante este periodo associado a
reconstrugdo e reestruturagdo do patriménio e infra-estruturas do pais. Com Duarte
Pacheco a assumir, em 1932, a pasta das obras publicas, concretizou-se a “recuperacao
patrimonial” com apoio nos episodios mais herdicos da Historia de Portugal.”

O Padrao constituiu, assim, o culminar das demonstragdes do que poderia ser a

revitalizagao do pensamento arquitetonico.

“...a propria Exposicdo do Mundo Portugués, (...) acaba por ser uma sintese € o
culminar de todo um processo de evolucdo e de aperfeigoamento daquilo que podemos
designar como arquitectura nacional de representa¢do, adaptada e pensada para

3
portugueses.”

As décadas de 30 e 40 marcaram uma viragem na maneira de fazer e pensar a
arquitetura, em parte devido as grandes exposi¢des internacionais e nacionais® de entdo,
que pretendiam ser uma mostra do génio de cada pais.

A nivel nacional verificou-se, sobretudo, o aumento de estatuaria comemorativa
que espelhou o aperfeigoamento e demonstrago técnica dos artistas portugueses.’

Desta forma, quando nos referimos ao Padrdo, ¢ necessario salientar a
importancia que a arquitetura adquiriu nestas décadas e como “um largo campo fora

aberto a modernidade da concepgao arquitetonica (...) » 6

! ACCIAIUOLI, Margarida (1991). p.144

% COSTA, Sandra Vaz (2016)

3 PEREIRA, Joana (2015)

4 Exposicdo Ibero-Americana de Sevilha, em 1929; Exposi¢ao Internacional de Paris, em 1937; Exposi¢ao
Internacional de Nova lorque e de S3o Francisco, ambas em 1939.

> ACCIAIUOLI, Margarida (2013), pp. 149-162. A estatuaria comemorativa adquiriu expressdo de norte
a sul do pais como evocagao do passado e afirmagdo do futuro.



No caso portugués, acresce ainda que as exposi¢oes de cariz colonial foram
recorrentes ' e estio associadas a uma prética arquitetonica.

Foi o concretizar de uma relacdo entre o moderno e o nacional que foi ao
encontro da visdo patriotista do regime e que no seu conjunto fez com que a Exposi¢ao
do Mundo Portugués fosse um evento que mostrasse o potencial portugués no dominio
das artes.

O Padrao dos Descobrimentos apresenta-se assim de tragos simples e estilizados,
com um carater monumental pela sua altura e pela imponéncia dada pelo conjunto
escultdrico, exalta modernidade e Histéria pontuada nos elementos escultoricos.

“(...) o estilo portugués de 1940 - ndo era estilo arte-nova, mas um estilo
moderno, forte, saudavel, (...) » 8

A articulagdo do Padrdao com a paisagem circundante estabelece-se por via de
uma relacao com a vista desafogada sobre o rio Tejo que ¢ antecedida pela Rosa-dos-
Ventos, permitindo o seu isolamento e enquadramento no extenso pareddo ribeirinho.
Nao obstante a fronteira fisica marcada pela linha de comboio, o didlogo assumido com
dois marcos arquitetonicos de Quinhentos — a Torre de Belém e o Mosteiro dos
Jerénimos — nao ¢ quebrado.

A cor (branca) do edificado real¢a-o, e contribui para o efeito luminico que,
dependendo da hora do dia em que a luz solar incide com maior ou menor intensidade,
faz com que o foco seja sempre diferente e que a luz projetada desta “caravela” pétrea
anime a propria arquitetura. Ausente de ornamentos pujantes, 0 monumento apenas
apresenta dois escudos de cada uma das faces e a cruz/espada orientada para a entrada
do monumento.

A arquitetura do edificio’ ficou a cargo de Cottinelli Telmo (1897 — 1948), num
trabalho conjunto com o escultor Leopoldo de Almeida (1898 — 1975), e com a
colaboragdo da equipa de artistas e arquitetos que projetaram o certame da Exposicao do
Mundo Portugués.

A decisao de fazer perpetuar o monumento em 1960 reafirmou o sentido original
da sua concecdo, ou seja, a afirmag¢ao de um periodo da Historia de Portugal entendido

como uma ¢época aurea ¢ de identidade de uma nacgao.

8 SERRAO, Joaquim Verissimo (2000), p.634

7 A Exposigdo Colonial de Paris em 1931 seguiu-se a primeira mostra em territério nacional. A Exposi¢do
Colonial do Porto, em 1934, sob a direc¢do de Henrique Galvao.

¥ ACCIAIUOLI, Margarida (1991) pp. 160-162

? Ver Anexo II



Dotou a zona de Belém de um marco monumental nesta triangulagao simbolica
em que se incluiam a Torre e 0 Mosteiro mandados erigir por D. Manuel L.

Ao longo dos anos o Padrao foi palco de inimeras celebracdes e manifestacdes
ocasionais de cariz nacionalista. Em 1975, foi nesta zona que desembarcaram alguns
dos “retornados” das ex-colonias portuguesas, num momento que ficou registado pela

camara de Alfredo Cunha.

RO T L

Figura 51- Fotografia de Alfredo Cunha (1975). Fonte: Google

Silenciosa e expressiva, esta fotografia relaciona o sentido de partida para a
exploracdo de novos territdrios, com o regresso dos que tinham construido a sua vida
em Africa; confronta a politica praticada durante os anos de Governo de Salazar, e
depois com Marcello Caetano, com o esfor¢o de guerra e a ndo resolucao da situagdo
das coldnias que culminou no regresso das comunidades portuguesas; o “adiamento da
descoloniza¢do™; a celebracao da Exposi¢do do Mundo Portugués e a transformagao
cultural, social e econdmica do regresso dos “retornados”. Sdo vdarios confrontos e
momentos eternizados numa s6 fotografia que espelha os varios sentidos que o Padrao
dos Descobrimentos adquiriu e os periodos mais importantes da Historia Nacional que
lhe estdao associados temporalmente em 1960, o V Centenario da Morte do Infante Dom
Henrique, a “crescente condenagdo do colonialismo portugués” e a aprovagdo do
projecto da eternizagio do monumento, por Pardal Monteiro. '’

No periodo contemporaneo, temos exemplos de varias produgdes artisticas poOs-
descolonizagdo e a visdao dos que, de algum modo, estdo relacionados com este processo

e que se inspiram no Padrao pela sua carga forte historica. Demonstra que o monumento

10 ALVES, Alice Nogueira e MARIZ, Vera.



continua vivo € que a producdo artistica se apoia nos simbolos associados ao
monumento: a viagem — partida e chegada —, a descoberta e a ponte que representa entre
culturas e épocas — passado e futuro. Sdo exemplos dessas produgdes, parte da

e um dos

programacdo paralela da exposi¢do “Retorno — Tragos de Memoria
trabalhos de Kiluanji Kia Henda'?, artista que teve em mostra na exposicdo “Racismo e
Cidadania”. Na sua critica pos-colonial o seu tom mais irdnico e critico € expresso
numa fotografia que apresenta varios individuos de origem africana a posar junto as
esculturas do monumento, num evidente contraste com a monumentalidade e a carga
simbdlica.

O Padrao dos Descobrimentos assumiu varias dinamicas ao longo de décadas,
comegando pela sua idealiza¢do para uma manifestacao politica de poder em 1940, com
a realizacdo de uma arquitetura moderna, mas sem deixar de representar uma arte
nacionalista e de cariz popular conservador (na sua esséncia religiosa e da honestidade
do trabalho do povo).

Palco de diversas manifestagdes em diversos periodos da Historia, o Padrao dos
Descobrimentos ¢ um testemunho do percurso de um pais e da forma de este se

relacionar com o passado, estando-lhe associada uma carga simbolica forte e ndo isenta

de critica de cariz politico e social no futuro.

" Exposi¢io comissariada por Elsa Peralta que esteve patente na Galeria da Avenida da india. O Padrio
dos Descobrimentos fez parte da programacdo paralela do evento, com a reproducdo da fotografia de
Alfredo Cunha.

"2 Ver Anexo V, Figura 22.



I. 2. Instituicao cultural

Os conteudos programaticos do Padriao dos Descobrimentos assentam em trés
vertentes: exposi¢cdo tempordaria; miradouro e documentdrio sobre a constru¢do do
Monumento — “A Constru¢do de um Simbolo™".

Em termos de programa expositivo para o ano de 2017, o Padrao associou-se a um
conjunto de eventos ligados ao ano de Cultura Ibero-Americana'® em que a cidade
escolhida foi Lisboa, através de trés exposicoes: “Al Final Del Paraiso” por Demian
Flores; “Racismo e Cidadania” comissariada por Francisco Bethencourt, e “ Atldntico
Vermelho” por Rosana Paulino.

Estas trés exposicoes estdo todas elas ligadas a cultura e expressdo plastica
identitaria dos paises da América do Sul, com derivado da lingua espanhola e similares,

e representativas de temas que estdo na ordem do dia em termos politicos, sociais e

culturais.

Como podemos classificar entio o Padriao dos Descobrimentos enquanto

equipamento cultural?

Segundo o ICOM", um espaco musealizado vai para 14 da acepgdo do
tradicional museu e pode corresponder a “...transformagdo de um centro de vida, que
pode ser um centro de atividade humana ou um sitio natural, em algum tipo de museu.”

Ora, sobre este ponto, quando o Padrao foi dotado de espagos interiores logo no
projeto concebido por Pardal Monteiro na década de 50, com vista a uma utilizagao
cultural e dotado de outras divisdes necessérias ao seu funcionamento, estava implicita a
noc¢ao de utilizagdo do monumento numa perspetiva museolégica.

Assim, temos um monumento que foi pensado de raiz para cumprir mais do que
a sua funcdo comemorativa, assumindo uma vertente cultural, almejando o “...acesso
regular ao publico e fomentar a democratizagdo da cultura, a promog¢ao da pessoa e o

desenvolvimento da sociedade” '¢.

13 Sendo de carater permanente.

' http://www.lisboacapitaliberoamericana.pt/

' Ver conceitos chave da museologia.

' Lei n° 47/2004 de 19 de Agosto, Artigo 3°, 1, B).



Os mesmos principios aplicam-se ao planeamento programatico que a Equipa
concebe e que contempla exposigdes temporarias apoiadas pedagogicamente pelo
Servigo Educativo.

Através do acompanhamento das exposi¢des mencionadas, pude observar como
o Padrao se traduz na sua vertente programatica enquanto espago musealizado. A
analise daqui decorrente passou pela participacdo em atividades do Servico Educativo
(grupos escolares e seniores); no acompanhamento de visitas guiadas realizadas no
ambito das exposi¢cdes mencionadas, através do contacto direto com os visitantes e da
permanéncia na bilheteira.

Enquanto equipamento cultural, o Padrdo distingue-se dos demais por ser um
espaco musealizado, quer isto dizer que ¢ um monumento com uma adaptacdo a pratica
museologica.

Tendo em conta o eixo de monumentos existente na zona - Torre de Belém e
Mosteiro dos Jerénimos -, o Padrdao dos Descobrimentos ¢ um equipamento cultural
dotado de caracteristicas particulares, que se manifestam, designadamente, no facto de o
seu conteudo principal se encontrar localizado no exterior; pelo espago/galeria de
exposicao tempordria privilegiar mostras artisticas que vao ao encontro de tematicas
relacionadas com questdes suscitadas por contextos histdricos caracteristicas de um pais
detentor de um império colonial até aos anos 70 do século XX; pela auséncia de uma
exposicdo de carater permanente.'’

Estamos, pois, perante um monumento que nao sendo um centro interpretativo
nem uma galeria de arte, sai também fora da definicdo de museu, ainda que assuma
algumas das fung¢des associadas a um museu, nomeadamente seguranca - dos objetos
expositivos -, interpretagao — através da realizagdo de eventos que utilizem os contetidos
expositivos como meio de informagao — , exposicao e educagdo — com a realizagao de
visitas guiadas que permita trabalhar os contetidos expositivos — e, conservagdo —
salvaguardando as pecas a seu cargo.18

Uma outra atividade fundamental associada a esta vertente museologica do
Padrao dos Descobrimentos, prende-se com a conservagao e prevencdo dos bens
materiais que estdo sob a sua guarda durante o periodo expositivo. Neste dominio, pude
acompanhar a monotorizacao didria das variagdes de temperatura e de humidade

relativa do espaco pela respetiva Técnica de conservagao.

" LORD, Gail e LORD, Barry (2001), Museum Exhibitions as the communication of Meaning, pp.15-19
'8 1 ei-quadro dos Museus — Lei n°® 47/2004



As pecas que o monumento recebe para exposicdo sdo sobretudo itens que
permitem articular um discurso narrativo com o monumento. Por outro lado, e dentro
desta narratividade expositiva, o enfoque ¢ dado ao contetdo simbdlico das pecas e da
relacdo que podemos estabelecer com os varios temas associados ao Padrao dos
Descobrimentos.

Para o conhecimento destes temas e contetdos expositivos, as visitas guiadas'
no ambito das exposi¢des sdo um ponto essencial na promo¢dao de um espago de
discussao e democratizagdo de cultura, com a inclusdo do recurso a audio descrigao,
como foi o caso da exposicdo “Racismo e Cidadania”™. Visa-se assim uma ampla
acessibilidade, fomentando uma inclusdo abrangente da sociedade.

Na forma como articula os conteudos programaticos, 0 monumento tem sempre
presentes trés factores no momento de desenvolver os seus programas: a forte
componente turistica desta zona e, consequentemente, do publico que o visita; o
conjunto cultural de monumentos e museus presentes na area e a individualidade do

Padrao, entendido como um marco historico relevante.
Com estes trés factores presentes, o Padrio estabelece assim a sua missdo”':

“O Padrdao dos Descobrimentos tem por missdo a gestdo, salvaguarda e
valorizagdo do conjunto patrimonial: monumento e Rosa-dos-ventos.

Incentiva a discussdo em torno da tematica do monumento enquanto testemunho
da memoria de uma identidade cultural e patrimonial indissociavel da Historia da
Expansdo Portuguesa e da sua presenca no Mundo.

Assegura igualmente, o conhecimento, o debate, e a divulga¢do da Historia do
Padrao dos Descobrimentos, e dos diversos mentores, que do ponto de vista politico,
cultural, e artistico concorreram para a sua concretizacdo, representa¢do e forma no
plano desenhado para a Exposi¢cdo de 1940, posterior reconstru¢do em 1960, até ao

presente.

' Silva, Sandra Patricia de Jesus da (2011), Visita Guiada: Uma estratégia subestimada no cumprimento
da fun¢do educativa do Museu, pp.8 — 19.

20 http://www.padraodosdescobrimentos.pt/pt/evento/visitas-guiadas-com-recurso-a-audiodescricao/,
consultado a 01/06/2017, 15:32m.

2! hitp://www.padraodosdescobrimentos.pt/pt/, consultado a 29/05/2017, 20:08m.
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Promove o acesso dos varios publicos ao monumento e aos projectos culturais e
pedagogicos que desenvolve, proporcionando novas experiéncias, aprendizagens,
conhecimento e fruig¢do.”

O Padrao dos Descobrimentos tem vindo, pois, a apostar na realizagdo de
exposicoes que suscitem discussdo e relevancia ao panorama cultural da cidade e que,
apesar de terem sempre presente as palavras-chave que caracterizam o monumento,
tentam criar novas dindmicas na sua abordagem.

Enquanto equipamento cultural, o Padrao dos Descobrimentos assume uma
dimensdo social e politica muito vincada que tem vindo a acompanhar o
desenvolvimento e as mudangas politicas, sociais e culturais do pais ao longo dos
tempos.

Apesar do Padrao se debater constantemente com a procura, por parte dos
visitantes, de uma exposi¢do permanente de cariz didactico sobre os Descobrimentos,
fruto da conexdo que muitos fazem entre o monumento e o contexto da expansdo
maritima portuguesa na Idade Moderna, cabe a equipa responsavel pela programacao
dar outro tipo de resposta a essas expectativas, sugerindo uma outra abordagem e novas

leituras, e revelando uma outra faceta do monumento, promovendo o debate € novos

conhecimentos.

I.3. Valéncias

Através da exploragdo das diversas valéncias do monumento, pretendo analisar cada
uma delas de acordo com a experiéncia do estagio na institui¢do, referindo o que me

parecem ser 0s pontos positivos e os défices apresentados.

I.3.1. Espaco

A arquitetura do Padrao dos Descobrimentos apresenta desafios a programacao
museologica, sobretudo por apresentar um espago de galeria reduzido face a grande

afluéncia de visitantes.
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O Padrao ¢ composto por 7 pisos, um auditério, uma sala do Servico Educativo
(SE), sala de exposi¢des temporarias, casas de banho (em dois pisos distintos), gabinete
da direc¢do, e outras salas necessarias ao funcionamento do espaco e da equipa. No
exterior, € possivel percorrer as galerias laterais do monumento.

Sendo o percurso do monumento feito em altura, a arquitectura dos espagos torna-se
limitada a capacidade de acolher pessoas e ¢ tida em conta no planeamento das
actividades.

O espago de entrada afecto a bilheteira e ao elevador ¢ condicionado pelo nimero de
pessoas que o elevador suporta, cabendo a equipa encaminhar os visitantes em quatro
momentos: na bilheteira, no elevador, na sala de exposi¢do e na saida do monumento.
Este procedimento permite que o espago de entrada/saida ndo fique sobrelotado e que a
circulacao de visitantes seja fluida. Pode também ser entendido como um sistema de
controlo de visitantes na circulacdo pelo monumento, ainda que no miradouro nao seja
totalmente eficaz uma vez que ndo ¢ possivel prever o tempo que o visitante despende
neste ponto do Padrao.

A sala destinada as exposi¢des temporarias caracteriza-se igualmente pelas
dimensdes reduzidas, tanto a nivel do pé direito, como em largura, e a configuragdo da
sala ¢ composta por “nichos” que imprimem um cardcter Sinuoso ao percurso.
Apresentam-se deste modo, alguns obsticulos na realizagdo de atividades,
nomeadamente nas visitas guiadas, especialmente em situagdo de comunicagdo com
grupos numerosos, que ¢ feita de modo muito deficiente, uma vez que apenas em dois
nichos ¢ possivel agrupar os visitantes e comunicar de forma clara.

Acresce ainda que nem sempre ¢ possivel comunicar apenas nestes dois locais da
sala, uma vez que fazendo uma visita guiada no sentido sugerido, o grupo nao consegue
distribuir-se de modo a que todos consigam estar no campo visual do guia e das pecas.
Assim, quando a visita ¢ feita com este percurso, a comunicacdo do guia ¢ quase
impercetivel junto as escadas de acesso a sala, pois a proximidade a zona de bilheteira
causa ruido na sala de exposicoes. A impossibilidade de separar estas areas faz com que
o planeamento das atividades seja processado de forma a contornar ¢ a minimizar este

problema.
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I. 3.2. Organizacio dos recursos humanos

A equipa do Padrio ¢ composta pela Dire¢dao, Servico Educativo, Bilheteira,
Segurancga e Limpeza. “Olhar o Padrao dos Descobrimentos” ird focar unicamente os
servigos com os quais trabalhei directamente, designadamente o Servigo Educativo e a

Bilheteira.

A gestdo e organizacdo da equipa sdo aspectos fundamentais para otimizar o espaco
e a experiéncia do visitante. Nesta dindmica ¢ imprescindivel que a equipa que se
encontra na bilheteira consiga gerir o fluxo de visitantes com base na capacidade do
espago, e garanta simultaneamente os requisitos de seguranca. A equipa da bilheteira,
por norma, ¢ composta por dois Técnicos e um Seguranca, um dos Técnicos recebe o
pagamento e outro controla o fluxo de visitantes a entrada do monumento, o seguranga
fica encarregue de picotar os bilhetes e controlar a capacidade do elevador.

Em termos de seguranca e apoio logistico, ¢ essencial ter dois Técnicos na
bilheteira. Um dos técnicos fica encarregue da caixa e da cobranga de bilhetes e o

segundo técnico presta apoio nas seguintes situacoes:

— Em caso de emergéncia, se algum visitante precisar de assisténcia médica;

— Afluéncia de grupos escolares, caso existam muitos grupos presentes no
Padrao ao mesmo tempo, o Técnico podera intermediar os mesmos de modo a
facilitar a circulagao;

— Fornecer informacgoes;

— Rotatividade de turnos;

— Controlo do fluxo de visitantes a entrada do monumento, evitando uma

afluéncia excessiva.

No que toca ao controlo de visitantes para a sala de exposi¢do, na mostra de Demian

Flores nao foi necessario um assistente de sala. No entanto, quando as exposi¢oes
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integram Tesouros Nacionais, ou pecas de valor reconhecido, em que seja exigido
seguranga na sala, opta-se pela contratagdo de assistentes de sala. A func¢do do assistente
de sala passa pela salvaguarda expositiva das pegas, impedindo o contacto fisico com as
obras e, consequentemente, a sua eventual deterioragdo, evitando que sejam tiradas
fotografias com flash, gerindo qualquer distirbio que possa surgir na sala e, caso seja
necessario, respondendo a questdes levantadas pelos visitantes.

O trajeto feito pelos visitantes no Padrao dos Descobrimentos, por norma, segue
sempre 0 mesmo circuito: primeiro a visita ao miradouro, seguida da visita a exposigao,

culminando, a saida, numa visita breve as galerias laterais.

I. 3.3. Servico Educativo

Durante o estagio tive a oportunidade de assistir a vérias atividades programadas
pelo Servico Educativo (SE), com as técnicas Ana Madeira, Cristina Simdes e Rita
Lonet, as quais passarei a analisar.

No que respeita a tipologia de atividades, o SE apresenta uma programacao
diversificada com atividades em contexto de exposi¢cdo, Teatro, comemoracdo de dias
tematicos, ludico-pedagogicas, visitas guiadas e encenadas, escrita criativa e oficinas
para familias.

A sala do SE situa-se no piso 2. O espaco apresenta uma configuracdo que muitas
vezes pode tornar a logistica das atividades complicada, especialmente com grupos
escolares numerosos.

O espaco onde sdo realizadas a maior parte das atividades ¢ interrompido ao centro
por colunas, contém trés painéis nas paredes (representado as duas faces do Padrao e a
Rosa-dos-Ventos) e ¢ desprovido de decoragdo extra. A ambiéncia criada ¢ assim
trabalhada em funcdo de cada uma das atividades. Os trés painéis permitem explicar aos
alunos as personagens representadas no Padrao quando as condigdes atmosféricas nao
permitem a realizacdo das visitas guiadas ao exterior.

Apresenta ainda duas salas de arrumacdes € uma sala escura onde ¢ realizada a
atividade “O Médico do Mar”, perfeita devido ao aspecto resguardado da sala, pois

consiste num teatro de luz negra feito com figuras que brilham no escuro.
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Outra das caracteristicas da sala do Servigo Educativo ¢ a grande producgdo de eco,
devido a configura¢do do espaco que € propicio a distragdo nos grupos escolares com
criangas mais novas € a luz que se torna cansativa ao fim de algum tempo.

O Servico Educativo apresenta como missdo™ “ (...) criar uma programacio
diversificada e aliciante para dar a conhecer a aventura dos descobrimentos maritimos
(...).".

“As atividades de Servigo Educativo incluem a orientagdo de visitas a0 monumento
e as exposicdes tempordrias, as conferéncias € os encontros tematicos, a realizacao de
oficinas ludico pedagogicas e de escrita criativa, a organizagao de passeios tematicos ¢ a
comemoracao de efemérides.” Para por em pratica esta missdo, o Servico Educativo
apresenta varias atividades permanentes que promovem o tema dos descobrimentos e, a
par do programa cultural de Lisboa, cria uma programacdo que va de encontro as
exposicoes nesse ambito.

Numa base permanente, o Servico Educativo oferece um conjunto de atividades das
quais destaco “O Grande Jogo da Descobrimentos” (1° e 2° Ciclos); “O Médico do Mar”
(Pré-escolar,1° e 2° anos e Ensino Especial); Historias do Faz de Conta” (Familias); “Os
Segredos do Mar” (Pré-escolar e 1° ¢ 2° anos do 1° Ciclo) e “Descobrir Camdes e
Pessoa” (3° Ciclo, Ensino Secundario e Adultos).

O Servico Educativo do Padrio dos Descobrimentos trabalha contetidos que
pretende que sejam simultaneamente apelativos, ltdicos e pedagogicos, promovendo a
imaginagdo ¢ a criatividade, usando temas atuais e apelando ao desenvolvimento do
espirito critico. A reinvengdo e atualizagdo destes conteudos sdo importantes, na
medida, em que vivemos numa sociedade com acesso rapido e facil a uma quantidade
impressionante de informacao e em que o efeito de novidade e de surpresa ¢ cada vez
mais um desafio, sobretudo quando se trata de um publico jovem.

Com esta oferta o Servico Educativo cumpre um papel significativo no
desenvolvimento cognitivo das criancas e adolescentes. A permanéncia em espacos
culturais promove o desenvolvimento pessoal de cada um e essa experiéncia transparece

no dia-a-dia através das agdes e atitudes de cada um.

22 http://www.padraodosdescobrimentos.pt/pt/passaporte-escolar/missao/
» Lord — Cultural Resources. Childhood Learning in Museums.
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Segundo Maria do Rosario Amador™* “4 abordagem contempordnea do museu levanta

a preocupagdo de fazer deste um local de interac¢do, experimentagdo e partilha de

1

saberes, com o intuito de promover a construgdo de conhecimentos.’
Nesta medida, alguns dos eixos norteadores do trabalho do Servigo Educativo a
desenvolver no ambito da preparacao das exposi¢des de cardter tempordrio sao os

seguintes:

— Tendo como base o tema e contetdos das exposig¢des, criar atividades que vao ao
encontro dos interesses dos grupos escolares;

— Identificar o tipo de publico (faixas etarias, necessidades especiais, contexto da
visita/atividade, etc.);

— Ter em conta o eixo temporal das atividades (periodo de tempo da exposicao;
ano lectivo e sobreposi¢do ao calendario escolar, periodo de férias.);

— Com base no contexto tematico da exposi¢do, seleccionar os tdpicos que se
podem trabalhar, seleccionando os que podem ter maior relevancia e em que
medida podem ser articulados com outras atividades e outros conteudos
expositivos do Padrao;

— Articulag@o com os conteudos programaticos dos diferentes niveis de ensino.

No que diz respeito as atividades planeadas para a exposicdo de Demian Flores,
foram criadas varias ofertas, sendo que uma delas era direcionada para a vida quotidiana
dos Aztecas - “Descobrir os Aztecas”. Nesta atividade em particular, dirigida a um
grupo escolar do 1° Ciclo, foi feita uma primeira abordagem a exposi¢do de Demian
com recurso a imagens que foram utilizadas para o desenvolvimento de um projeto
pléastico concreto. Este projeto consistia na elaboracdo de um escudo com elementos
retirados da cultura Azteca, anteriormente explicados na visita a exposicao, pretendendo

que por esta via cada crianga expressasse a sua personalidade e os seus sentimentos.

** AMADOR, Maria do Rosario (2011)
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Assim, partindo da exposicdo, esta atividade focou-se na cultura da civilizagao
Azteca e forneceu as criancas um conjunto de aptiddes que vao ao encontro do conteudo
da exposicdo, mas atenuando conotagdes mais complexas e violentas que a mesma
encerrava.

A par das atividades mais vocacionadas para os grupos escolares, ha as que sao mais
direccionadas para as familias, como ¢ o caso das “Historias do Faz de Conta”, que se
realiza sempre no 3° Domingo de cada més. Mais do que uma maneira de divulgar as
exposicoes temporarias pelo publico familiar, trata-se de criar uma dinamica entre os
diversos publicos que frequentam o monumento.

A primeira atividade para as familias promovida no contexto do programa de
Cultura Ibero-Americana foi “A Primeira viagem a lua e o tambor africano”. Consistiu
na narracao de um conto que serviu para dar forma a um projecto manual. Foi usada a
simbologia do tambor para ensinar as criangas a importancia de celebrar os momentos
mais simples da vida. Incluia-se neste projeto varias vertentes de aprendizagem
(musica/leitura/movimento/etc.). Apoés o momento de leitura foi dado a cada crianga um
conjunto de baquetas e a oportunidade de escolher o animal que iria incorporar o
espirito do tambor e foi explicado a cada crianga o poder desse animal. O passo seguinte
foi a construgdo do proprio tambor, com varios materiais a disposig¢ao.

Creio ser pertinente salientar alguns pontos importantes das atividades familiares,
em que o envolvimento dos pais ¢ notavel, empenham-se tanto (ou até mais) do que os
filhos. Na verdade a relagdo afetiva entre pais e filhos ¢ refor¢cada de uma forma
completamente diferente, ja que esta ¢ uma atividade que promove o envolvimento de
ambas as partes e torna-se num projeto de grupo em que pais e filhos trabalham juntos;
a importancia da incorporagdo deste tipo de atividade no dia-a-dia das familias, ¢ de
extrema importancia tanto para os pais como para os filhos, esquecem a rotina, passam
um momento divertido e constroem memadrias.

“Descobrir Camdes e Pessoa” ¢ outra atividade que implica uma abordagem
diferenciada, direcionada para ir ao encontro dos conteudos e das matérias lecionadas
em contexto escolar e oferecer aos professores um tipo de suporte dinamico.

Assiti a atividade, com uma turma do 8° ano oriunda de um bairro problematico.
Com grupos como este, torna-se um desafio tentar transmitir a informagao. Porém,
durante a atividade pude observar a maneira como a Cristina Simdes e a Rita Lonet
conduziram o grupo, captando a sua atengcdo com apontamentos que de algum modo

suscitavam uma participacao ativa e motivando a intervencao.
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O Padrao dos Descobrimentos cumpre, assim, uma das fun¢des museoldgicas que
faz parte integrante do planeamento programatico das institui¢des, a educacdo informal

em contexto cultural.”’

I.3.4. Publico (s)

O Padrao dos Descobrimentos oferece ao publico na sua programagdo — o
2,26

[3

miradouro, o documentario “ A Construcdo de um Simbolo e as exposigdes

temporarias —, sendo que esta tltima influencia o fluxo de visitantes.

Neste ponto, fagco uma apreciacdo do publico do Padrao segundo os seguintes

parametros:

— Dados biograficos genéricos;
— A experiéncia da visita a0 monumento;
— A forma como o monumento ¢ percecionado pelo visitante;

— O impato que a visita as exposi¢des tem na visita geral ao monumento.

A apreciagdo foi realizada segundo a abordagem criada em ambito de estagio e
apoiei os meus resultados nalguns aspectos conclusivos obtidos no Estudo sobre os
Publicos dos equipamentos e Eventos geridos pela EGEAC?’, nomeadamente os dados
referentes ao publico portugués e em que contexto visita o0 monumento. Com base na
abordagem que criei, os grupos foram agrupados de acordo com a figura e foram
caracterizados de uma forma genérica, tendo os dados recolhidos contribuindo para

conclusdes gerais sobre o (s) publico (s) do Padrao dos Descobrimentos.

* Ver Graga Filipe, na comunicagdo Didlogos, aprendizagens e educa¢do nos museus: formulando uma
visdo.

** Uma histéria do Padrdo dos Descobrimentos | Esta é a histéria de um ex-libris de Portugal e um dos
monumentos mais visitados de Lisboa. Desde a Exposi¢do do Mundo Portugués, em 1940, aos nossos
tempos. A historia dos seus construtores, do mundo que rodeou a sua edificacdo e das ideias de que era
simbolo. In http://www.padraodosdescobrimentos.pt/pt/evento/apresentacao-do-documentario/

7 Relatério que teve como objetivo “Analisar o publico dos diversos equipamentos culturais, iniciativas e
eventos da cidade de Lisboa, de modo a perceber o perfil dos utilizadores e assim criar novas estratégias
que possam auxiliar a gestdo de cada equipamento.” Feito em parceria com o ISCTE-IUL e
DINAMIA’CET (Setembro de 2014).
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eEscolar

e Familias
eSénior (+65)

¢ Adulto

¢ Jovem Adulto (até 30
anos)

Portugués

AN

e Familias
Estrangeiro eSénior (+65)
¢ Adulto

* Jovem Adulto (até 30
anos)

O publico foi dividido segundo a nacionalidade (portuguesa / estrangeira) e
subdividido em grupos.
O publico do Padrao dos Descobrimentos ¢ maioritariamente estrangeiro. Este

8 sendo dificil

publico integra-se nos grupos turisticos que visitam a zona de Belém?
tracar a linha entre o publico que procura apenas a visita e usufruto do equipamento
cultural e os que sdao motivados pela cultura de consumo e o comércio associado a estes
equipamentos.”’

Verificada a disparidade de numeros entre publico portugués e publico
estrangeiro, tentei perceber qual o motivo da pouca afluéncia do publico portugués.
Criei uma abordagem que pudesse fornecer dados sobre esta matéria, e durante o
periodo de observacao e didlogo ndo s6 com os visitantes, mas também com a equipa da
bilheteira, foi possivel retirar as conclusdes que serdo de seguida apresentadas.

Inicialmente foi pensado um modelo de inquérito™ em que fosse possivel avaliar
quantitativamente diversos factores. No entanto, dado o periodo temporal disponivel
para a sua realizag¢do, entendi que a amostra ndo iria permitir uma analise de carater

mais abrangente e significativa. Apds discussdao com a Dr.* Cecilia Cameira, ¢ com

conhecimento da Prof* Alexandra Curvelo, optei por um modelo mais informal que

* Ver Abreu, Maria Teresa Rovisco Pais de, (2013) Contextos Histéricos de Temporalidade Longa
Visitados em Breve Espago ou a Zona Turistica de Belém. Para uma analise concreta sobre a zona
turistica de Belém.

¥ Ver Artigo de Helena Santos sobre Piiblicos Culturais

% Anexo IX
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consistia num dialogo®' com o visitante, mas que obedecesse a uma grelha fixa de modo

a ter alguma coeréncia entre respostas. O didlogo centrou-se nos seguintes pontos:

— E a primeira vez que visita 0 monumento?

— Motivo da visita?

— Do que gostou mais?

— Qual a sua opinifio sobre a exposi¢io>> e do monumento em geral?

— Vai visitar, ou ja visitou, outros monumentos/institui¢gdes culturais em
Belém?

Para além destes pontos, foi tida em conta a idade, o género e o pais. Através dos
pontos acima enunciados, foi dado énfase tanto a0 monumento, como a exposi¢ao, uma
vez que seria interessante verificar a reacdo e expetativas dos visitantes quando
confrontados com uma exposi¢do de arte contemporanea. Optei por incluir uma tltima
pergunta que contemplasse a movimentagdo do visitante na zona de Belém para tentar

perceber qual o percurso que este adotou.

A. Caracterizacao dos grupos de Publicos

Durante os meses de dialogo com os visitantes, a abordagem nem sempre foi

bem-sucedida devido a diversos factores:

— Muitos visitantes nao se mostraram disponiveis em colaborar;

— Por vezes a afluéncia em grande ntimero de visitantes dentro da mesma faixa
etaria, ndo permitiu uma amostragem ampla e diversificada;

— Alguns dos visitantes percorriam a sala de forma fugaz, ndo conseguindo

explorar a exposicao;

3! Respostas dos inquiridos ver Anexo X.
32 Reportando & exposi¢io Al Final Del Paraiso de Démian Flores, esta abordagem foi posta em pratica
durante todo o tempo de exposicao.
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— Um ntmero significativo de visitantes nunca tinha visitado o monumento e por

isso ndo tinha uma opinido formada.

Assim, a apreciacdo que fago do (s) publico (s) / visitante (s) ¢ baseada na
vivéncia dentro do monumento e nao na avaliacao quantitativa dos dados.

Procurei criar uma amostra relevante e com grupos de idades diferentes. No
total foram 15 inquiridos, em que 9 sdo do sexo feminino ¢ 6 do sexo masculino. A
idade maxima verificada foi de 66 anos e a idade minima é 22 anos. Pelo calculo da
mediana, verifiquei que a idade no centro de localizagdo dos dados ¢ de 44 anos. A
idade mais repetida, obtida pelo calculo da moda, dentro do conjunto de idades ¢ 50
anos, significando que entre a idade minima e a mais repetida existe uma diferenca de
idades de 28 anos.

A observagao direta dos publicos permite inferir que as exposi¢des temporarias
determinam grande parte do fluxo de visitantes, seguido dos dois motivos mais
evocados, o miradouro e o edificio. No periodo da exposi¢do “Al Final Del Paraiso”,
pude observar uma afluéncia de visitantes relativamente baixa quando comparada com a
exposicao “Racismo e Cidadania’.

Os guias turisticos € a promogao da zona, como sendo um dos principais pontos
a visitar durante a estadia na capital, contribuem para a massificagao turistica do local

33
pela rota de monumentos e museus™.

A visita do pablico portugués ao monumento surge com mais frequéncia em
contexto escolar.
O contexto de visita familiar contém algumas particularidades:
— No caso das criangas ¢ o primeiro contacto que estabelecem com o monumento;
— A visita ¢ feita na sequéncia de passeio pela zona de Belém;
— Os adultos dao a conhecer um local que estd presente nas suas memorias de
infancia;
— A visita feita ao monumento ¢ limitada ao miradouro, excluindo a exposi¢do e a
importancia do monumento como simbolo comemorativo e identitario da

Histoéria do pais.34

3 Ver artigo de Anténio Ponte in ICOM Portugal Boletim, Série 111, Outubro de 2014, n°1.
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Os grupos escolares - que englobam as idades do pré-escolar ao secundario -, a
par dos visitantes estrangeiros, representam uma percentagem igualmente consideravel
na afluéncia ao monumento.

Em relagdo ao gap de idades 25-45 anos, ¢ bastante visivel a discrepancia. O
visitante sénior (pds 60 anos) ¢ muito representativo, sendo que o jovem adulto (25-
30/35) tem pouca expressividade. Considerando que o publico do Padrio ¢
compreendido num eixo alargado de idades, o método para alcancar cada grupo passa
por trabalhar as memorias que lhes sdo inerentes e reaproximar o monumento do

publico™.

Como aproximar o jovem adulto do Padrio e diminuir o gap acentuado que

existe?

A programacdo tem um papel determinante nesta area, a par dos meios
escolhidos para a divulgacdo do monumento e das suas propostas. A criagdo de uma

conta na plataforma social Instagram®®

¢ um dos veiculos para essa aproximagao.
Recentemente criada, esta permite o contacto com as camadas mais jovens. Tratando de
uma plataforma maioritariamente visual, o seu conteudo ¢ partilhado de forma rapida e
simples, e a criagdo de uma primeira impressdo determina se o utilizador verd esse

conteudo.

Serao os habitos culturais determinantes na aproximaciao do publico jovem

adulto a0 monumento?

Os habitos culturais®” desempenham um papel significativo na participa¢io de
atividades e visita a instituicdes culturais/museus. No entanto, o Padrdo ¢ um caso

particular devido ao edificio em si (estd inerente a fun¢do de miradouro) e pelas

* Neste segmento, analisei o contexto familiar cruzando dados do inquérito (ISCTE-IUL e
DINAMIA’CET) para a EGEAC com a experiéncia no monumento.

%> Dado obtido através da experiéncia na bilheteira e no espago expositivo, e na participagio de uma
reunido com a empresa Oland- Denominagdo Criativa, na criagdo de uma estratégia comunicativa que
alcance as idades incluidas neste gap.

3 www.instagram.com/padraodosdescobrimentos

37 Por Hébitos culturais, compreende-se a predisposi¢do para tal — habitos adquiridos em contexto
familiar.

Comunicacdo feita por Laurie Hanquinet na conferéncia “Nos 50 anos de L’Amour de L’art: Duvidas,
Criticas e Desafios”.
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caracteristicas museologicas que apresenta (exposi¢des que ndo englobam uma
aproximagao direta e didatica ao tema dos Descobrimentos).

Sendo um marco na histéria politica do pais, estd muitas vezes associado a
memorias pessoais e coletivas que, sobretudo no caso do visitante sénior, sdo reavivadas
durante a visita realizada.

No caso do jovem adulto, este ndo visita 0 monumento em niimero significativo
devido a diversos fatores, a falta de tempo para o lazer devido a excessiva carga horaria
na Faculdade ou no local de trabalho; o desinteresse pelos monumentos mais simbdlicos
da historia nacional; a utilizacdo do tempo livre noutras atividades que ndo incluem a
visita a monumentos ou museus; o desconhecimento do que o monumento oferece em
termos de programag¢do museologica.

O Sénior demonstra vontade de expressar a sua opinido sobre 0 monumento € a
exposicao, reflectindo sobre as suas vivéncias naquele espago. Ao contrario do jovem
adulto que fotografa como maneira de partilhar a sua visdo e o quotidiano nas redes
sociais, o sénior fotografa como método de recordagdo do momento vivido. E um
publico que tem memorias e informagao que quer partilhar e que acrescenta dinamismo
as visitas pelas suas intervengdes enriquecedoras.

O Adulto (até 55 anos) ¢ o tipo de publico que compds as visitas guiadas a
exposi¢ao de Demian Flores. Este ¢ um dado curioso tendo em conta a disparidade no
que toca as visitas ao monumento. Também aqui, o visitante Adulto estrangeiro
ultrapassa em afluéncia o Adulto Portugués.

As visitas guiadas constituem um importante vetor no papel a desempenhar pela
instituicdo na promocao do conhecimento e dos conteudos expostos, contribuindo para
o desenvolvimento individual e coletivo. Sdo também uma maneira de dar a conhecer
outra vertente do monumento.

A visita a0 monumento varia consoante o tipo de publico. Existindo, porém,

pontos em comum a todos os publicos do Padrdo tais como:

— A sua inser¢do na zona turistica de Belém, e consequentemente a sua divulgacao
através de guias turisticos ou aplicacdes para o telemdvel;
— O facto de constituir um ponto de observag¢ao panoramico;

— A monumentalidade do edificio ¢ a historia associada;
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— A procura de contetidos sobre o tema dos Descobrimentos.

Em termos gerais, posso inferir que o publico que visita o Padrao, fa-lo por este
estar incluido na sua rota turistica pela cidade sendo, na maior parte dos casos, o ultimo
local a ser visitado; o publico portugués, sobretudo o publico sénior, sente alguma
proximidade com o monumento (associagdo a historia do pais/ sentido de

identidade/celebridade do monumento).

B. Relaciao do monumento com o visitante

Durante o tempo de desenvolvimento do estagio, pude observar na bilheteira que
os visitantes entram com a expetativa de encontrar uma exposi¢ao associada ao tema

dos descobrimentos.

Sobre as expetativas, o Inquérito realizado para a EGEAC concluiu que os dois
principais motivos apontados para a visita do monumento sdo a reputacdo dos
intervenientes artisticos e reputac¢do da propria obra. Estes motivos sdo comuns tanto ao
publico estrangeiro, como ao portugués. Inevitavelmente, o Padrao dos Descobrimentos
esta associado a Historia do seu edificado e a oferta programatica acaba por ser

descoberta s6, em muitos casos, dentro do monumento.

O visitante estrangeiro associa o Padrao a um ponto de observacao panoramico
e, como tal, a sua visita incide sobre a recolha de fotografias e registos de momentos em

diversos suportes. A visita consiste numa passagem breve.

Concluindo, o Padrao esta associado ao seu caracter historico € essa ¢ uma das
razoes que atravessa todos os grupos de publicos que visitam o monumento. Os motivos
variam consoante a nacionalidade — estrangeiro ou nacional -, € o interesse pessoal de
cada um, no entanto, ambos os grupos tém um ponto em comum a singularidade

historica e arquitectonica do edificio.
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Como pude constar com a minha apreciacao, para um melhor entendimento do
(s) publico (s) do monumento ¢ necessaria uma abordagem ndo quantitativa e durante
um periodo temporal extenso.

O conhecimento e interagao com o (s) publico (s), em contextos como visitas
guiadas sdo a base para o entendimento entre instituicdo — publico (s) e como estes

permitem a evolugdo da programagcio cultural da instituigdo.”®

** HOOPER-GREENHILL (2006)
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Capitulo II: Exposi¢io “Al final Del Paraiso’”’

— Breve biografia do artista
Demian Flores (Juchitdn, Oaxaca, 1971) tem por base uma técnica pléstica
diversificada com o objetivo de suscitar o debate e dar a conhecer o contexto
sociopolitico e econdmico do México, através da apropriagcdo da cultura, e fazendo uma

ponte entre a identidade e a histdria com o México contemporaneo.

Figura 52 - Demian Flores em frente a instalagdo mural "4/ Final Del Paraiso". Fonte:
http://www.dn.pt/artes/interior/alem-do-paraiso-com-demian-flores-no-padrao-dos-descobrimentos-
5592248 .html

Através da transformacdo, edicdo e montagem de imagens, concebe uma
linguagem plastica grafica que resulta num conjunto diferente de imagens que adquirem
um novo significado e simbolismo.

Formado em artes plésticas, especializou-se em gravura ¢ foi o fundador do
Centro Cultural La Curtiduria AC e do Taller Grafica Actual, de Oaxaca.

Conta com extenso curriculo de mostras artisticas, com come¢o em 1994 no
Quénia e no México. Em 2017 expos em Portugal, no Consulado do México em Los
Angeles (EUA) e na Galeria Casa Lamm (M¢xico).

Tem um papel muito ativo na sociedade, abrindo as portas do seu atelier aos mais

jovens e promovendo o desenvolvimento da expressao artistica.

3 Ver Anexo I11
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Demian comeca sempre o seu trabalho em formato pequeno e, apos ter os
desenhos concluidos, estes sdo impressos num formato adequado ao espaco onde sera

inserido, dai que muitas vezes sejam necessarios retoques no local.

— Cadigo borbonico

O cddigo Borboénico ¢ o documento pictorico mais importante da cultura mexicana
(Asteca). A data exata da sua cria¢@o ¢ incerta, mas serd posterior a conquista, entre os
séculos XIV e XV. E um calendario ritual-divinatorio composto por duas partes que se
associam entre si; a primeira parte ¢ caracterizada pelo calendério divinatério de 260
dias, sendo que os simbolos presentes nesta parte representam as divindades e os rituais
associados, assim como a determinagdo do destino dos recém-nascidos; e a segunda
parte de 13 dias, caracterizado pelo seu caracter religioso, com uso aplicado a
agricultura, auxiliava nos cultivos, determinando os dias mais propensos a cada semeia,
e predestinava a habilidade de cada um na vida.

Ambos formam uma combinag¢do de simbolos e nimeros que nunca se repete.
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Figura 53 - Calendario ritual-divinatorio. Autoria: Demian Flores. Cedido por Padrao dos
Descobrimentos

Para a sua concecdo artistica’®, Démian teve por base a primeira parte do
calendario, em que toma como referéncia as figuras e simbolos presentes, desde os
“serior de los dias”, e os respectivos “seriores de la noche”, até oferendas, rituais, aves

“agoreras” e divindades.

0 Anexo VI.
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Apropriando-se dos principais simbolos das 18 paginas (dos 20 originais), e
colocando-os em didlogo com personagens hibridas, cria uma narrativa entre o

passado/presente e a cultura do México.

e
W 1965 om

Figura 54 - Muro 10 da instalacdo mural "4/ Final Del Paraiso". Do lado direito, pagina 12 do Cddice
Borbonico- o rectangulo vermelho identifica a ilustragado retirada do Codice. Autoria: Demian Flores.
Cedido por Padrao dos Descobrimentos

— O que é pretendido com a exposicao

“Al Final del Paraiso é um testemunho grdfico do nosso tempo. O seu cardcter
hibrido permite que signos, simbolos e imagens, tanto historicos ou politicos como
também da cultura contempordnea, se mesclem num continuo processo de

—
transformagdo”

Através de uma instalagdo artistica e de duas séries de dguas-fortes, e com base na
obra de Bartolomeu de Las Casas42, Demian da-nos uma visdo historica identitaria do
Meéxico relacionando-a com a contemporaneidade mexicana e as questdes associadas a
politica e a sociedade.

Al Final del Paraiso, recorre a duas dualidades que estdo na base da construgdo da
exposicao: primeiramente a acecdo de Paraiso relacionado com o descobrimento do

Novo Mundo, pelos Europeus, no século XVI, e a concecdo de um paraiso terreno em

' Ver Anexo IV
2 “Brevissima Relacién de la Destruccion de las Indias”
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que os habitantes estariam na condigdo humana mais pura, remetendo para o mito de “o
bom selvagem”. A este momento, segue-se o fim desse paraiso apos a chegada dos
colonizadores ocidentais e as suas missdes evangelizadoras, com o proposito de impedir
a corrupgao moral a que acreditavam assistir no continente agora encontrado, destruindo
assim o paraiso terreno que haviam encontrado.*

O artista relaciona sempre o lado espiritual do ser humano com toda a critica que
constroi. Alias, grande parte da simbologia mexicana esta associada a vida e a morte,
desde a nocao de diferentes “patamares” do Paraiso, até a renovagdo espiritual que a
noite proporciona. Esta no¢cdo de Paraiso estende-se até ao periodo contemporaneo,
com as problematicas que se fazem sentir de ordem social, politica e econdémica, no
México.

Demian cria uma passagem entre o passado e o presente através das personagens
hibridas e da inser¢ao de elementos simbolicos do codigo borbonico, fonte identitaria e
cultural do México, tais como o Maiz (milho), Zopilote (abutre), Aves agoreras (aves
agourentas), Maguey (piteira), Quetzal (serpente devoradora de imundices), Tocado
(acessorio para a cabeca) e planta de marijuana. Simultaneamente, denuncia a realidade
crua do México atual, o narcotrafico, os desaparecimentos for¢ados e a morte de
milhares pelas maos do crime organizado.

A exposicdo destas problematicas ¢ atenuada pelo caracter subtil com que o artista

as denuncia através da sua expressao plastica.

B Ver SANTOS, Gustavo Henrique Queiroz dos e SILVA, Luan Didgenes.
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II. 1. Analise museografica*

A. A exposi¢do de Demian Flores estd dividida em duas componentes artisticas,

uma instalagdo mural e éguas-fortes45 .

A instalacdo mural (4! Final Del Paraiso) ocupa todo o espago da sala de
exposi¢oes temporarias do Padrdo dos Descobrimentos, ¢ constituida por figuras
apropriadas de outros contextos, e transformadas, dentro do conceito artistico idealizado
pelo artista, em mensagens e praticas que denunciam a realidade do presente e dao a
conhecer a sua ligagdo com o passado historico do pais.

A cor predominante ¢ o preto, para as figuras, e branco como fundo, refor¢ando o
contraste e destacando os elementos. A técnica artistica consiste na impressdo dos
desenhos em papel vinil para ser colado nas paredes, feito com as medidas exatas de
cada recanto do espago para que encaixasse na perfeigao.

Apo6s a colocagao dos murais, o artista retocou alguns detalhes nas figuras que
ficaram menos precisas no processo de impressdo. No entanto, dada a qualidade da
impressao, foram feitas poucas corregoes, algo que também ¢ visivel em certas figuras
devido ao contraste de acabamento, entre o papel de vinil e a tinta plastica que revela
um certo brilho.

Para além das corregdes, o artista desenhou outros elementos no local, tais como
as bolas pretas que sdo visiveis ao longo dos murais que, segundo o artista, sdo
estrategicamente colocadas de modo a serem focos de atencao.

Os murais representam 36 figuras que aludem aos problemas atuais do México, a
nivel politico, social e econdomico. Este mural apresenta duas caracteristicas especificas:
a incorporagdo de duas figuras retiradas de manuais portugueses de navegacdo, o que
cria uma ligagdo com o monumento ¢ a cidade; e a utilizacdo da personagem feminina.

Porém, segundo o artista, as figuras que cria ndo se baseiam no género, mas sim
na mensagem que incorporam. No mural, a personagem feminina invoca o papel da
mulher como elemento trabalhador na sociedade mexicana e o trabalho associado a

mesma, o seu papel espiritual e provedor de vida.

* Planta do espago expositivo ver Anexo III
» Fotogravura sobre uma chapa de metal; caraterizado por séries pequenas pelo facto de a chapa ficar
com um desgaste das impressdes devido a frigdo da prensa; posteriormente transformado plasticamente.
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Esta qualidade inerente a mulher representada através da dadiva de criar vida, e
mais uma vez surge a simbologia do milho, que tanto representa o trabalho for¢ado nos
campos de cultivo, como o alimento sagrado que estd em estreita ligagdo com o papel da
mulher.

O artista utiliza simbolos que marcam passagens importantes da historia do
Meéxico, desde a agricultura, como fonte de identidade e sobrevivéncia, até ao
narcotrafico, o problema mais gravoso enfrentado nos dias que correm, recorrendo para
o efeito sempre as imagens do Codigo Borbonico.

Como ja foi referido, o artista Démian Flores faz uma passagem entre o paraiso
terreno (celestial) encontrado aquando do primeiro contacto no século XVI, e o
paraiso/império da droga que abunda no actual México, e que condiciona a vida da
sociedade. Assim, joga com dois periodos temporais — o inicio da Idade Moderna ¢ a
contemporaneidade - € com dois momentos historicos cronoldgicos - colonizagdo e
missionacdo do povo Méxica/Azteca, e a corrup¢do e morte violenta na atualidade.
Cruzando sempre estas dualidades ao longo do mural, e depois com os apontamentos
das aguas-fortes, Demian pretende afirmar que a descoberta do Novo Mundo tem
repercussoes até hoje, por via, nomeadamente, da nao compreensao de uma cultura e da
corrupgao politica.

Sendo uma instalagdo artistica feita a medida da sala de exposi¢do, uma vez
terminada a mostra, os murais foram descartados devido ao seu material perecivel.

As aguas-fortes dividem-se em duas séries - “Antropofagia” (2015) e “El Buen
Salvage” (2016) -, uma dualidade de temadticas presentes nestas gravuras ilustradas por
Theodor De Bry. *°

A série “Antropofagia” carateriza-se pelo rompimento do carater puro e simples
dos indigenas apos a chegada dos Europeus ao Novo Mundo e a exploracdo do
continente americano. A semelhanca do mural, esta série pretende refletir sobre a
historia dos primodrdios identitarios da América do Norte, e interligar as problematicas
que se fizeram sentir desde o século XVI até ao presente.

Os desafios que as populagdes enfrentam, devido aos crimes e as desigualdades
economicas, sao representados pela incorporacdo de figuras contemporaneas — como

policias, palhacos e soldados - nas ilustragdes originais de De Bry.

* Theodor De Bry (1528-1598), ilustrou o Novo Mundo através de relatos e imagens de viajantes.
Representou as atrocidades dos catdlicos espanhodis contra os nativos da América. As obras mais
conhecidas sdo “As Grandes Viagens” e “A Descoberta da América”. FLORES, Demian (2017)
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Para dar mais expressividade plastica a mensagem projetada, Demian optou pelo
esquema cromatico na escala de cinzentos.

Ja na série “El Buen Salvage”, temos uma narrativa quase idilica e demonstrativa
do paraiso terreno daqueles povos. Resguardados de qualquer comportamento devasso
ou corrupto por parte dos europeus, sdo ilustrados através da representagdao de cenas
quotidianas, como a preparacao de peixes nas fogueiras. Para dar realce plastico a esta
série e a sua narrativa, Demian coloriu cada gravura com aguarela de modo a dar maior

énfase e criar um contraste propositado entre as duas séries.

B. Museografia

Em termos de informacao, a exposicdo de Demian Flores continha uma folha de
sala’’ e um texto sintético em quatro pontos da sala, ambos traduzidos em Espanhol,
Inglés, Francés e em Portugués.

Estando o mural relacionado com o coédigo Borbonico e incluindo referéncias
pictoricas diretas, o mesmo sofreu uma lacuna explicativa, pois em nenhum local
informativo da exposi¢do se encontrava mencionado algum tipo de imagem ou texto
sobre este ponto. Alias, este foi um elemento referenciado por alguns visitantes aquando
das visitas guiadas a que pude assistir. Esta lacuna foi colmatada somente nas visitas
guiadas pela Professora Ana Gongalves™, que ao fazer uma introdugio completa e rica
em informagdo ao autor e aos seus dois trabalhos expostos, permitiu que os visitantes
conseguissem interpretar as obras com mais facilidade e perceber os seus significados.

Em termos de compreensao, as aguas-fortes sdo mais acessiveis ao entendimento do
visitante. Por serem ilustragdes, t€ém uma leitura narrativa que facilmente o visitante
entende. No entanto, ndo ¢ mencionado, nem na folha de sala e nem no texto de parede,
que as séries de fotogravuras sdo baseadas nas ilustragdes de Theodor De Bry, e que
Demian se apropriou das mesmas transformando-as na contemporaneidade das
personagens.

No que toca aos recursos multimédia e outros meios de divulgar a exposicio ¢

informagio associada, foi criado um video® sintético de introducdo a obra e ao artista,

" Ver Anexo IV.
* Ana Gongalves — Professora de Historia de Arte, de Teoria da Imagem e de Percecdo Visual.
* hitps://vimeo.com/204458536, consultado a 24/05/2017, 16:45m.
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que ¢ entrevistado e explica o porqué da exposi¢do, em que consiste, € quais os aspectos
mais importantes da mesma. O video encontrava-se disponivel no sife do Padrao dos
Descobrimentos no decorrer da exposigao, e foi feito exclusivamente para o monumento
como suporte a integrar no arquivo para memoria futura. E também possivel ver no
video a forma como o artista trabalhou o mural apds a sua montagem na sala de
exposi¢cdo do monumento. Através deste pequeno video, o visitante tinha acesso a uma
informagao imediata de quem ¢ o artista e do seu modo de trabalhar.

Paralelamente, foi também criado outro video™ para o canal da “Lisboa Capital de
Cultura Ibero Americana”, presente na plataforma Vimeo, como meio de divulgagdo da
exposicdo ligada a este evento particular.

Outro meio de divulgar a exposi¢cdo foi através da criacdo de um caderno A5
com paginas lisas e ilustracdes alusivas ao mural. Este caderno encontra-se atualmente
disponivel para compra.

No que toca a sala e o seu circuito, o mural acompanha o percurso sinuoso da
sala, em que quatro nichos albergam as dguas fortes. A exposi¢do iniciava e terminava
com a interpretagdo visual do milho (simbolo poderoso da identidade do povo
mexicano; representa o alimento e sustento de cada um), sendo que no inicio tem um
carater associado a pureza e a tradi¢do, e no final ¢ conotado com a transformagao feita
pela mao do homem.

Através de uma narrativa envolvente, ¢ feita uma leitura de toda a obra que
sugere a circulacao da sala de exposigdes.

O simbolo do milho ¢é o fio condutor que abre e termina esta narrativa,
encerrando um duplo sentido: representa o nascimento € a mdo do homem que
transforma tudo.

O circuito expositivo ¢ feito livremente, ndo tem sequéncia ou cronologia
associada, mas no entanto o espaco em si sugere uma sequéncia/narrativa.

A acessibilidade ao espaco expositivo em termos de locomocgao limitada poderia
ser feita pelo elevador, e em caso de grupos ou individuos que necessitassem de pontos
de descanso, poderiam ser fornecidas cadeiras. No entanto, para individuos que

comunicassem em lingua gestual, ndo foram programadas visitas guiadas.

30 hitps://vimeo.com/200651569, consultado a 24/05/2017, 16:49m.
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Em termos de conservacido e prevencido nao se reforcaram as medidas de
seguranca adotadas, tendo sido apenas colocado adicionalmente um dispositivo de
seguranga no inverso das gravuras aguas-fortes.

Foram realizadas seis visitas guiadas, todas orientadas pela Professora Ana
Gongalves, dois domingos por més, variando entre o periodo da manha e o da tarde. Em
algumas visitas guiadas, a intervencao da Prof* Ana Gongalves foi complementada por
convidados que, a partir de pontos especificos da exposi¢do e das respetivas areas de
trabalho, criaram uma dindmica de analise e compreensdo do conteudo artistico de
Demian.

O Servigo Educativo do Padrdao dos Descobrimentos criou atividades especificas
para a exposicdo, atividades essas que iam ao encontro das tematicas da mostra
expositiva. As atividades foram direcionadas para os grupos escolares e grupos
familiares, destaco: “Descobrir os Aztecas” (1° e 2° Ciclo), abordado anteriormente;
“Do papel ao mural nasce a consciéncia social” (3° Ciclo do Ensino Bésico e
Secundario)’'. Foram programadas visitas guiadas para o publico geral e escolar, mas

nao houve marcagdes nem procura, apesar da divulgagao efetuada.

! Ver Anexo XI, Figura 48.
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Capitulo II: Exposicao “Racismo e Cidadania”

— Breve biografia do comissario

Francisco Bethencourt, o comissario cientifico desta exposi¢do, ¢ atualmente
professor de Histéria no departamento da mesma éarea no King’s College, Universidade

de Londres.

Figura 55 - Francisco Bethencourt na exposi¢ao "Racismo e Cidadania". Fonte: http://www.e-
cultura.sapo.pt

A sua investigagdo incide sobre diversos temas, dos quais se destacam o
racismo, a teoria das racas e o direito civil; a expansdo europeia e portuguesa desde o
séc. XVI até ao séc. XIX; a Historia religiosa e missdes no mundo catolico.

A sua publicacdo “Racisms: from the crusades to the twentieth century” (2013) teve
a tradugdo para portugués em 2015. O livro discute de que forma ¢ que o racismo
antecedeu a teoria das racas e realca uma visdo da histéria comparativa do racismo no
mundo ocidental.”? E neste ponto que a exposicio se cruza com a investigacio do
comissario, a representagdo cronologica das sociedades que promoveram e das que

foram alvo de racismo e segregacao.

2 SALEMA, Isabel (2014)
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— O que é pretendido com exposicao

A exposi¢do “Racismo e Cidadania” enquadrou-se no programa das comemoragoes
organizada pela Camara Municipal de Lisboa, Passado e Presente — Lisboa capital
Ibero-Americana de Cultura 2017.

A exposicao surgiu da necessidade de debater a inclusdo e promover a intervengao
na exclusdao em relacdo ao racismo, e acentuar o direito a cidadania.

Como foi referido pela Dr* Cecilia Cameira °, a gloria monumental da expanséo
esta retratada no exterior do monumento, ¢ a denincia do racismo ¢ feita na sala da
galeria que se encontra no piso mais inferior do monumento.

Fazendo uma passagem historia pelo tema da segregagdo, a exposi¢ao comega com
a exclusdo dos mugulmanos e a conversao dos judeus em cristdos novos e termina com
a intervencdo de vdrios artistas contemporaneos com a visao pos-colonial.

A Exposi¢do destacou a tensdo, e muitas vezes a linha pouco definida, entre a
exclusdo e a inclusdo dos que eram segregados, procurando “ (...) estimular o grande

publico a questionar o passado e o presente (...).”>*

III. 1. Analise Museografica

A exposicao partiu do topico “Tensdo entre exclusdo e integracdo”, sendo em
torno deste ponto que se construiu a narrativa. Os conteidos da mesma contemplaram a
area de estudo e investigagdo do comissario, ¢ fazem uma abordagem histérica do
racismo colocando lado a lado os termos “exclusdao” e “integragdo”, € como esta

dualidade sempre esteve presente na historia e continua no periodo contemporaneo.

As linhas gerais d(a) “A exposi¢cdo mostra duas realidades interligadas, o
RACISMO, um preconceito em rela¢do a descendéncia étnica combinado com acgoes

discriminatorias, e a CIDADANIA, o direito d residéncia, trabalho e participagdo

>3 Visita com 4udio descri¢do, de 19 de Agosto de 2017.
>* hitp://www.padraodosdescobrimentos.pt/pt/evento/racismo-e-cidadania/, acedido a 20/08/2017,
17:45m.
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politica num determinado pais, envolvendo igualmente deveres e responsabilidades”,
introduzem o tema e como se organiza a exposicao.

Através destas “duas realidades interligadas” que conduzem uma narrativa
cronolodgica e histérica com o enfoque em pontos especificos que o comissario quis
transformar em exposi¢do, temos a historia da segregacdo e a constante luta pela
cidadania. Estdo assim presentes duas palavras — “Racismo” e “Cidadania” -, as duas
realidades com que a humanidade tem lidado na sua constru¢do historica, aqui
apresentados com o foco no racismo por religido e pela cor de pele, mantendo sempre a
tonica no direito a cidadania, e terminando no caso colonial portugués, contemplando
pontos de discussao até ao presente.

Numa exposi¢do com uma tematica tdo sensivel em termos de discussao publica,
e com uma linha muito ténue na sua interpretagao artistica, o servico educativo do
Padrio dos Descobrimentos contou com a mediacio cientifico-pedagogica™ de
investigadores e professores. O grupo de mediagdo trabalhou no sentido de descodificar,
facilitar informacdo a nivel cientifico e conseguir, em conjunto com o Servigo
Educativo, programar visitas guiadas com conteudo relevante. Foi o caso da acc¢ao de
formacao da Associacdo de Professores de Historia, nos dias 29 e 30 de Maio do
presente ano, onde os professores puderam discutir a forma como os contetidos da
exposi¢cdo podem ser adaptados aos seus grupos escolares, em torno de subtemas ou
obras especificas. Mais do que uma formacgao, esta atividade procurou trabalhar a forma
como uma exposicao pode ser traduzida em contexto de aula e como deve ser adaptada
para tal; de que modo ¢ que uma instituigdo cultural e a arte podem auxiliar os
conteudos programaticos escolares; refletir sobre o papel fulcral da aprendizagem fora

da sala de aula e alargar o espetro de possibilidades de leccionar.

> Antonio Camdes Gouveia (FCSH/UNL e CHAM); Jorge Maroco Alberto (Professor Ensino Basico);
Raquel Pereira Henriques (FCSH/UNL e IHC).
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A. Exposicao

A exposi¢ao apresentou dois ritmos que marcaram o periodo cronologico, séc. XVI
— XVIII e séc. XIX — XX, com o periodo pos-colonial que integrou a produgdo
contemporanea de descendentes - diretos ou indiretos — de Africa.

Estes dois ritmos foram dados através de outros elementos, tais como a
museografia- tipologias plasticas e solugdes museograficas; a dualidade entre artistas
vivos e mortos; os diferentes contextos/logicas; os diferentes tipos de racismo, a divisao
em nucleos que permite uma distingdo eficaz entre periodos temporais e temas.

O ritmo marcado na exposic¢ao foi dado igualmente pela sua organizagdo. A divisao
em nucleos permitiu o agrupamento de temas e determinar os periodos temporais de
uma forma fisica, na otica do percurso do visitante.

Assim, os nucleos organizaram-se pelos seguintes temas:

a) “Contra os Judeus e os Muculmanos”;

b) “Os escravos vindos de Africa”;

¢) “Nativos da América e da Asia, A Europa no centro e outros racismos”;
d) “O regime de trabalho no mundo colonial portugués™;

e) “Realidades contraditorias: olhares sobre as colonias”;

f) “Um novo olhar sobre Africa”.

A cada nucleo que se percorria, a tipologia das obras era marcada pelas diferentes
técnicas plasticas e utilizagdo dos seus suportes plasticos, tais como: cartazes; livros;
pintura sobre oOleo; impressdes sobre tela; reprodugdes de postais e fotografias;
ceramica; video e escultura (em madeira e em metal).

No nucleo a), surge o racismo contra a crenca judaica e mugulmana, a sua
conversao forcada e a limpeza de sangue (retratado no “Compromisso de
Misericordia™).

A obra “Flagelagdo de Cristo”, marcou o inicio da exposi¢cdo e correspondeu a

tipificagdo corporal e expressiva do Judeu, através da sua postura desafiante, sem pudor,
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da sua expressdo corporal desprendida e dos tragos faciais muito marcados, tais como o

nariz e os olhos.

No ntcleo b), ¢ introduzida a primeira referéncia ao racismo em relagdo a cor e as
primeiras representagdes da escravatura (séc. XIX). E também o primeiro momento em
que surge a escravatura associada ao negro, assim como o seu estatuto reduzido a
acessorio, como esta representado na obra “Infante D. Afonso e um pajem negro” e na
“Negra com bandeja fruta”.

O negro surge como acessorio de brinquedo, meio de entretenimento € como
fazendo parte da natureza, de algo selvagem e exdtico, respectivamente. A curiosidade
que este comeca a suscitar baseia-se muito na sua cor de pele, no seu ar exotico e no seu
distanciamento face aos padrdes de habitos europeus.

E assim introduzido neste nicleo o mote que segue todo o percurso da exposi¢io, o

racismo em torno da cor de pele e como isso resulta na discriminagdo e desumanizacao.

No nucleo ¢), culmina todo o sentido da exposi¢do, na medida em que as tentativas
de explicacdo cientifica para a teoria das ragas estdo relacionadas com as associagdes
pictoricas associadas ao Eurocentrismo. E neste contexto que surgem os temas da
missionacdo e a problematica da tentativa de civilizar os povos a partir de um postulado
ocidental. Temos exemplos da tipificagdo dos povos e algumas contradicdes nas suas
representacdes. O negro ¢ representado sempre da mesmo modo - com vestes minimas
revelando o seu despudor -, mas o indio do Brasil tanto ¢ representado como um
demonio antropdéfago, como pode ostentar vestes exoticas e ricas e ser considerado um

rei mago.”®

O nucleo d) representa o trabalho forcado e o mundo colonial portugués. Um dos
aspectos representativos ¢ a substituicdo do termo escravatura por trabalho forcado. A
sua expressao visual € reproduzida em postais que se sdo utilizados como meio de
comunicar com os familiares distantes.

A divulgagao internacional do caso colonial portugués comecga a adquirir
expressdo e condenagdo, pela recusa de conceder aos territdrios ultramarinos a

autodeterminacdo.”’

36 Ver Anexo VIII, pp. LXXVII e LXXVIII.
>’ MENESES, Filipe Ribeiro de (2009), pp. 540-545.
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A temadtica das colonias prolonga-se para o nucleo e) com a criacdo de
exposigdes coloniais, a representagdo do erotismo das mulheres das colonias e a criagdo
de contetdos publicitarios que tanto expressavam o racismo, como admitiam a
qualidade dos materiais e produtos provenientes das coldnias.

A imagem colonial foi amplamente divulgada como sendo uma riqueza
adquirida, e a permanéncia dos portugueses nas colonias era um bem necessario para

€Ssa preservagéo.

Inicia-se o nucleo f), com os novos olhares criados no pos-colonialismo. Neste
nucleo temos a representacdo das vivéncias/opinides na plasticidade criada por artistas
que de algum modo foi atingido pelo fim da guerra colonial, direta ou indiretamente.

Estao subjacentes outros topicos, tais como: a influéncia e a absor¢ao da cultura
trazida pelos “retornados” das coldnias; a transformagdo de uma sociedade pos 25 de
Abril de 1974. Significativamente, no periodo contemporaneo, tanto o debate como o
siléncio tém marcado um tema tdo polémico como sensivel, tema este que se situa num
limbo entre a expressao e a repressao. A exposicao contempla a visdo historica do
racismo proposta pelo comissario na materializagdo dos temas escolhidos e que se
complementa através de um discurso cronolégico bem marcado.

A ultima parte da exposicdo, relativa ao periodo contemporaneo, nao estava
inicialmente prevista pelo comissario. No entanto, devido a uma proposta do Prof.
Antonio Camodes Gouveia e do pintor Antdénio Viana, o nucleo foi concebido,
complementando o discurso de toda a exposi¢do e ligando todos os periodos temporais.

Para esta exposi¢ao, o Servico Educativo do Padrdo planeou um conjunto de
visitas guiadas, denominadas “Visitas Conversadas™®, com investigadores ¢
especialistas das respectivas areas. Cada visita contou com um orador que explorou a
exposicdo segundo a sua area de trabalho e pesquisa, destacando assim temas concretos
e abordando-os com o grupo. Privilegiou-se a criacdo de contetidos distintos em cada

visita permitindo explorar a exposi¢cdo de um prisma alargado.

¥ Ver Anexo XI, Figura 49.
Contou com os seguintes investigadores, Arlindo Caldeira, Santiago Macias. As professoras Cristina
Nogueira da Silva, Isabel Castro Henriques e o Professor Pedro Schacht Pereira.
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Para os mais novos foi criada uma visita animada com jogos™, houve visitas
guiadas para todos os publicos e atividades de cariz social, como a realizada no Moinho
da Juventude da Cova da Moura.

Em termos de acessibilidade para pessoas com limitagdes motoras ou pessoas
invisuais que se fagam acompanhar por cao guia, o espago ndo permite liberdade de
movimentos. Assisti & visita guiada com recurso a dudio descri¢do, no dia 19 de Agosto,
com um grupo de cerca de 10/12 pessoas, em que uma das participantes se fazia
acompanhar por um cao guia. Embora a visita tenha sido apreciada por todos, incluindo
essa participante, tornou-se evidente que o espaco da galeria em conjugacdo com um
grupo considerdvel de participantes ndo fornece as melhores condi¢des para aprecia-
1a.%°

Como ja foi referido, o espaco de galeria € sinuoso e estreito o que dificulta a
logistica quando sdo realizadas atividades em que os participantes apresentam
incapacidades motoras ou que precisem de recorrer a outros meios para se moverem. No
entanto, ndo impossibilita a realiza¢do destas actividades, apenas tem que ser tido em
conta que o numero de participantes devera ser reduzido, para todos conseguirem

participar na atividade.

B. Museograﬁa61

A museografia relativa a exposicdo “Racismo e Cidadania” passou por diversas
fases, desde a chegada das pegas até a sua montagem e acertos finais de luz. Neste ponto
irel abordar a parte museografica relativa a exposicao, refletindo a experiéncia que
adquiri.

A rececdo das pecas obedece aos protocolos estabelecidos entre a entidade que
empresta a obra e a que se compromete a expor desde o primeiro contacto para
empréstimo.

O transporte das pecas foi feito pela empresa Feirexpo, e no caso das pecas “4
Flagelagdo de Cristo” e a “A Adoragdo os Reis Magos” fizeram-se acompanhar por um

courier, como uma das condi¢des de empréstimo.

** Ver Anexo X, Figura 50.
5 Ver LORD, Gail, e LORD, Barry (2001), Visitors with Special Needs. Pp.69-74.
! Ver Anexo VII.
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Verifiquei que algumas pegas faziam-se acompanhar pelo Condition Report. Este
documento continha os dados detalhados da pega, condi¢cdes de exposicdo na
instituicdo, estado de conservacdo (detalhes da conservagdo no local, restauracdes
feitas), assim como fotografias antes do seu embalamento, durante e apos, tudo
registado textual e fotograficamente.

No que toca a conservacdao, dando o exemplo da obra “A Adoragdo dos Reis
Magos”, quando colocada no local expositivo ficou com um afastamento de 10 cm do
vidro de protecao, iluminagdo 110 e /ux 130.%? Sendo que “iluminacao 110” ¢ a luz
visivel e “lux 130” ¢é a intensidade da luz, neste caso estava entre os materiais “muito
sensiveis” e “sensiveis”, na tabela de qualificacdo de sensibilidade dos materiais.

Os espacos onde iriam ser colocadas as pegas foram anteriormente preparados para
que assim que estas chegassem as pegas fossem colocadas de imediato, minimizando
qualquer tipo de risco.

Durante todo o processo de entrega das pegas, a conservadora Dr.* Helena Nunes®
acompanhou os Técnicos a desembalagem e a colocacdo das pegas nos locais
designados. Cada passo foi documentado fotograficamente, de modo a salvaguardar as
pecas e a institui¢do acolhedora. As fotografias foram posteriormente objeto de trabalho
da Dr.* Helena, que se encarregou de organizar todo o processo em slides — desde a
retirada das obras da carrinha de transporte até a colocacdo nos respetivos locais -,
disponibilizados para a instituicao que emprestou as obras e para o arquivo do Padrao.

As pecas vinham acondicionadas, consoante as suas carateristicas, numa caixa de
madeira feita & medida e com materiais de suporte no interior da caixa; a carrinha de
transporte tinha controlo de temperatura ¢ humidade, de modo a fazer face ao que o
objeto pedia em termos de conservagao.

ApoOs a abertura da caixa, a Dr.* Helena tendo consigo o Condition Report, € outros
documentos relativos a conservagdo da peca, verificou quaisquer irregularidades ou
danos decorrente do transporte, do seu acondicionamento ou durante a movimentagao
da peca apos esta ter sido retirada da caixa. Com o documento pdde comparar notas que
o técnico de conservacdo da institui¢ao apontou em relacao a pega e verificar se estava

tudo explicito. Decorrida a verificagdo, a pega era colocada no seu local expositivo.

62 Autoria dos obtidos pela conservadora Dr.* Helena Nunes, informagio cedida pelo Padrio dos
Descobrimentos.

Ver Plano de Conservagdo Preventiva: Bases orientadoras, normas e procedimentos da DGPC - IPM.

% Mao de Papel- Conservagio e Restauro de Obras de Arte, LDA. A Dr.* Helena Nunes realiza, numa
base permanente, a conservagao e acompanhamento da montagem de exposi¢des no Padrao.
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Nos cartazes publicitarios, foram colocados na moldura com pass partout (acid free)
a enquadrar, ¢ de modo a que o cartaz ndo estivesse em contacto com os materiais da
moldura, tendo esta sido selada com fita na parte de tras.

No que toca a protecdo das pecas colocadas na parede nem todas necessitaram de
vidro, como a obra “Infante D. Afonso e um pajem negro”, “Inés, cabrocha brasileira”
peca “Memoria” de Gongalo Mabunda e “Padrdo dos Descobrimentos” de Kiluanji
Kia Henda. O vidro, quando colocado, serviu como barreira de prote¢do, de maneira a
prevenir qualquer dano e aproximacao indevida por parte do visitante.

Devido as carateristicas da sala, tornou-se imperativo a colocacdo de uma barreira,
em certos pontos da sala em que ndo ¢ possivel o distanciamento ideal das obras. Outra
medida de protecdo foi a colocacdo de um alarme na parte de tras dos quadros.

O fator humano também se mostrou muito relevante, a assistente de sala estd em
permanéncia, o que inibe qualquer comportamento de risco, nomeadamente a tentativa
de dano ou furto, a recolha de imagens com flash, barulho e condutas desadequadas.

No caso desta exposicao foi essencial a presenca de um seguranca noturno como
medida preventiva e por ter sido uma das condi¢des de empréstimo das obras.

Em termos de solu¢des museograficas, todos os quadros foram fixados a parede com
quatro apoios, dois em cima e dois em baixo, & excepcdo ‘“Infante D. Afonso e um
pajem negro”.

Estes apoios foram aparafusados a parede criada em contraplacado, sendo que os
apoios em metal foram cobertos com um material macio (semelhante ao feltro) de modo
a criar uma barreira entre o apoio e a peca. O facto de as pecas estarem apoiadas e ndo
suspensas consiste, por si s, uma medida de salvaguarda e prevencdo futura para a
peca.

A peca “Flagelagdo de Cristo” levou um pano por tras, de modo a salvaguardar a
pintura que se encontra no anverso, numa medida de caracter preventivo.

As pecas nas vitrinas - ceramicas de Bordallo Pinheiro e “Os Pretos de Sao Jorge” -
foram colocadas numa base de madeira, que por sua vez assentou noutra base de
acrilico, de modo a evitar contacto e transferéncia de tinta.

As vitrinas com livros continham a base forrada a tecido (linho), e alguns livros
abertos assentavam num suporte acrilico tendo as paginas presas com fita melimex.

Em termos de seguranca nas vitrinas, s6 poderiam ser abertas com ventosas, o que

impedia qualquer tipo de tentativa de furto.
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No nticleo contemporaneo, a obra de Angela Ferreira e a de Nastio Mosquito eram
em video e estavam muito proximas uma da outra. A solugdo encontrada para que ndo
entrassem em conflito, também sonoro, foi o recurso a auscultadores (na obra Angela
Ferreira) e de um sistema de dudio em chuveiro® (no caso da obra de Nastio Mosquito).

Este sistema possibilitou que o som fosse projetado para a frente, e que o seu
potencial audivel apenas fosse conseguido quando o visitante se posiciona fisicamente
para la deste sistema, e no atris do mesmo. Assim, o som da obra de Angela Ferreira
estava isolado pelos auscultadores, ¢ 0 som do video de Nastio Mosquito apenas era
audivel no espago entre o sistema de som e o televisor.

A conservacdo e prevencdo das obras durante o tempo de mostra corresponderam

. . . 65
aos requisitos legais.

B1. Museografia do espaco expositivo66

No que toca a cor, privilegiaram-se o azul e o rosa, com algumas variagdes subtis de
tonalidade.

As paredes assumiram o azul e por detras das pecas o rosa predominou. Os textos de
cada nucleo eram brancos. As tabelas tinham um fundo azul, numa tonalidade diferente
da cor da parede, com letra branca e trés niveis de texto: nimero da peca/letra do
nucleo, explicacdo da pega (em portugués e em inglés) e detalhes da pega/ ficha de

inventario (em portugués e inglés).

% Ver Anexo VII, figura 20.
65 Ver Plano de Conservagdo Preventiva: Bases Orientadoras, normas e procedimentos da DGPC - IPM.
5 Ver Anexo III
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O deménle figurade eame um negre alrieane ainda
durante a guerra eolonial atralu, na ldanha-a=Neva,
na Beira, promessas a Bdo Bartelomeu,

The devil perirayed as a black Afriean elieiled vews
to 8t Bartheloemew, in ldanha=a=Neva, in Beira, in
times as recent as the celenial war (1961-1974),

Auter desconhecido, Sdo Bartolomeu (sée, XVI)), madeira
pintada e deurada, 102x36em
|greja Malriz de |danha-a-Neva

I Barthelemew (7" eentury), painted
2x38em

anha-a-Nava

Figura 56 - Tabela referente 4 peca escultorica "Sd@o Bartolomeu". Fonte: Paula Vaz

Ao periodo contemporaneo correspondia o cinzento, uma cor mais despida e
neutra que revelou a diferenga de épocas e afirmou a produgdo artistica atual. No
entanto, a quebra de cor ndo se tornou demasiado evidente, pelo que a passagem entre
nucleos processou-se com fluidez.

O espaco expositivo67 sofreu alteracdes em relagdo a exposicdo de Demidn
Flores, tendo a galeria sido totalmente redesenhada por Antdnio Viana.

As paredes adquiriram formas curvilineas, acolhendo e abragando as pecas. A
parede falsa recolheu até quase a sua estrutura original, o que criou recantos para as
pecas parietais, permitindo a criacdo de um pequeno palco. As pecas que foram
inseridas neste pequeno palco assumiram uma dimensao cenografica acrescida.

Paralelamente, este dispositivo, ao funcionar como uma barreira, atuou como
um sistema de seguranca adicional ao impedir a aproximacgdo do visitante. Algumas
vigas do tecto foram alongadas através da colocagao de extensdes de madeira que criam
uma sensac¢do de continuidade espacial.

O nucleo dedicado ao periodo contemporaneo ficou marcado pela auséncia de
uma “cenografia barroca”, tendo sido marcado por formas rectas e tons neutros.

Em termos de leitura das pegas na exposicao, ndo se obteve distanciamento

significativo, contudo as obras adaptaram-se a uma leitura proxima.

7 Ver Anexo VII, figura 15 a 19.
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No que toca a leitura geral das pecas em contexto expositivo, e apesar de
algumas barreiras impostas, a maioria dos objetos convidava a uma aproximacao fisica,
por vezes fruto de elementos intrinsecos ao proprio espago, cuja caracterizagdo foi
anteriormente referida. Como exemplo, mencione-se a primeira obra do circuito
expositivo — a “Flagelagdo de Cristo” —, que estava colocada num espago exiguo, nao
permitindo o devido distanciamento entre o espetador € a obra, e sendo um ponto de

passagem.
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Conclusao

Durante o estagio acompanhei as diversas vertentes de trabalho que integram a
gestdo e funcionamento do monumento. “Olhar o Padriao dos Descobrimentos”
reflete a visdo e o entendimento do monumento que adquiri na vivéncia e participagao
nas diversas atividades e valéncias durante o periodo de estagio. Permitiu conhecer o

monumento, aliando a pratica aos conteudos curriculares da Museologia.

O Padrao revela-se como um monumento que reflete uma identidade cultural,
exaltando um sentimento de pertenga e proximidade com o publico nacional e com os
publicos em que as raizes culturais se cruzam com as de Portugal.®® Inevitavelmente
sera um monumento que ird estar sempre associado ao edificado e ao conjunto

escultdrico, ao invés da sua programagao cultural.

73

(...) a quilha de um barco que vencia uma onda alterosa, tendo de cada lado a

estdtua de uma figura histérica ligada & epopeia maritima de Portugal.”*

No entanto, 2 medida que a associacdo marcada com o periodo politico de
regime autoritario desvanece o monumento tem vindo a adquirir uma nova imagem
através das mostras expositivas anuais.”’ Exposi¢des, essas, que cruzam temas e
abordagens em torno do tema dos Descobrimentos — e seus subtemas, como o
colonialismo — mas sobretudo o Padrdo concebe o seu programa em prol do publico e de
como este beneficia de uma institui¢io cultural que promove o conhecimento ¢ a arte.”"
Sem exposi¢ao permanente, o Padrao ao investir nas exposicoes temporarias diversifica
e amplia as tematicas expositivas, tendo assim um programa cultural abrangente e

rotativo ao longo do ano.

% DAVIS, Peter (2007)

% SERRAO, Joaquim Verissimo (2000), p.200

" Das quais destaco, “Os Arquitectos sdo poetas também” — retrato de Cottinelli Telmo enquanto
individuo e arquitecto -, “Portugal em Descoberta: ideias, objetos, novidades, modas” - exposi¢do
relacionada com o tema dos Descobrimentos -, ¢ “Fora do Padrdo | Lembrancas da Exposicdo de 1940" -
em que objetos, memorias, vivéncias e fontes sdo dados a conhecer.

! Ver HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca. Admitindo a evolugdo que a instituicdo “Museu” tem
adquirido, desde o século XX, com a Nova Museologia.
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Diverge dos museus em seu redor pela alternativa expositiva — e temas - que
oferece, o Padrao da ao publico exposi¢cdes em que o conteido e a interpretacdo do

conjunto seja o ponto principal e 0 mote para a reflexao.

O Padrdo dos Descobrimentos tem vindo a evoluir no sentido de se aproximar
mais do (s) publico (s) e fazer face a crescente vertente turistica da zona de Belém sem
nunca esquecer o publico nacional. Enfrenta algumas discrepancias em termos de idades
dos visitantes mas tem vindo a desenvolver uma comunicacdo dindmica junto das redes
sociais, como ja foi referido, alargando o espectro de divulgacdo e aproximando as

camadas mais jovens.

As atividades do Servico Educativo centram-se maioritariamente nos grupos
escolares com as atividades permanentes. Para as exposi¢oes “Al Final Del Paraiso” e
“Racismo e Cidadania” foi criado um programa de atividades que contemplou todos os
tipos de publico. Verificou -se uma maior afluéncia nas atividades de “Racismo e
Cidadania”. E em “Al Final Del Paraiso” a procura foi menor e algumas atividades
nao foram feitas devido a auséncia de marcagdo. Revela que o publico relacionou-se
mais com os conteudos da exposicado “Racismo e Cidadania” por serem atuais e

relevantes para a sociedade.

O Padrio tem vindo a apostar nas visitas guiadas as exposi¢cdes € em
modalidades de visitas mais dindmicas que, no fundo, sdo quase tertilias. Ao programar
estas visitas com o apoio de investigadores e especialistas na respectiva area, como foi o
caso da exposi¢ao de “Racismo e Cidadania”, ¢ dado um contributo substancial aos
conteudos expostos e facilita a comunicagdo e entendimento do (s) publico (s), da
mostra artistica. Com conversas informais, troca de ideias entre intervenientes e publico,
no espaco de galeria que convida ao debate, sdo descortinadas mensagens e o publico

consegue relacionar-se com o que V€.

O empréstimo de obras de reconhecido valor artistico e patrimonial, a estreita
ligacdo com diversos museus e institui¢cdes por todo o pais € o reconhecimento de que o

Padrdo tem crescido enquanto monumento com vertente museoldgica.

O tempo de estagio permitiu conhecer 0 monumento e perceber a importancia
que tem no panorama cultural da cidade. E um espago musealizado que ndo se identifica

como um centro interpretativo, nao ¢ um museu ¢ estd para além de uma galeria de arte.
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O Padrao dos Descobrimentos acolhe a cultura, debate temas contemporaneos em
estreita ligagdo com o passado, expde obras artisticas que permite trabalhar contetidos
relevantes e afirma a sua posi¢do cultural na zona Historica de Belém — continuando a

ser um dos ex-libris em frente ao Tejo.
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