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INTRODUCAO

Este livro resulta dos estudos empreendidos por varios Historiadores de Arte e
Arquedlogos internacionais sobre as representacfes do Paradeisos nos Mosaicos da
Hispénia, no &mbito da Linha de Arte Classica e da Antiguidade Tardia do Instituto de
Histdria da Arte (IHA) da Universidade Nova de Lisboa (UNL).

Os primeiros resultados da investigacdo foram apresentados num encontro ibérico que
contou com 20 especialistas e que decorreu nos dias 13 e 14 de Julho de 2011 na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas (FCSH) da UNL, com o apoio da Fundacao
para a Ciéncia e Tecnologia (FCT). A estes contributos iniciais, posteriormente
juntaram-se outros de especialistas nacionais e estrangeiros, que permitiram alargar a
visdo sobre um tema tdo lato e tdo significativo no territorio peninsular. Gragas a este
trabalno em rede, o conhecimento que hoje temos sobre as representacdes do
Paradeisos ¢ muito mais profundo e abrangente, na medida em que ndo se limita a
geografia ibérica mas contempla toda a extensdo do antigo Império Romano e faz
pontuais incursGes em matérias complementares, trazendo perspectivas alargadas sobre
a musivaria tardo-romana e sobre a sua interacdo com outras expressdes artisticas

(nomeadamente a escultura).

No seu conjunto, a presente obra funciona como uma publicacdo rica, de visao
sincronica, diacronica e interdisciplinar entre a Historia da Arte da Antiguidade e a
Arqueologia, que ndo se restringe a um tema, a uma forma de arte e a uma leitura
parcial, e que permite uma nog¢do mais vasta e contextualizada dos objectos artisticos
nos varios tempos e espacos em que se desenvolveram e foram assumindo como
produtos e documentos civilizacionais, constituindo, hoje, um importante patrimonio da

Humanidade.

Pela qualidade dos trabalhos que se ddo a conhecer nesta publicagdo, cumpre-nos
agradecer ndo sO aos autores, mas também a todos colaboradores e, especialmente, as
instituicbes que tornaram possivel a concretizacdo de todo o projecto. Ndo podemos,
assim, deixar de destacar o empenho das Professoras Doutoras Guadalupe Lépez
Monteagudo e Maria Luz Neira (que connosco completaram a Comissao Cientifica), da



Dr.2 Ana Paula Louro (Comissaria Executiva), da Dr.2 Carina Vicente (Secretaria), , do
IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa, do Museu Nacional de Arqueologia

(instituicdo visitada durante o Encontro) e da FCT.
M. Justino Maciel (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa)
Cétia Mourdo (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lishoa)

Jorge Tomas Garcia (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa)
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O paradeisos vegetal nos mosaicos romanos do territdrio portugués
Licinia Nunes Correia WRENCH"

Resumo

Locus ameenus/Paradeisos; fruicdo da natureza real; sacralizagdo dos elementos
naturais; divindades; mitos; refrigerium em natureza ideal... Apo6s breve percurso em
textos, mitos e representagcdes iconograficas do meio natural, com seus elementos
vegetalistas, abordaremos alguns destes elementos de per se, na sua simbologia e
formas de representagdo em mosaicos romanos, nomeadamente os do actual territorio

portugués.
Palavras-chave
Acanto; hera; loureiro; 16tus; florao.

1. «Jardim dos deuses» /Paradeisos/Locus ameenus: algumas referéncias

literarias e iconogréficas

[...] Que sono é este que te tem agora?

Estas perdido no escuro e ndo podes ouvir-me.
GILGAMESH, 2000, p. 50

Gilgamesh chorou por Enkidu e toda a Natureza, animais, arvores, rios, todos os lugares
que haviam partilhado a vida dos amigos, abragou Gilgamesh na sua dor. Era a morte, o

medo, o fim.

Para alcancar o lugar da vida eterna, o caminho foi arduo e longo e escuro, mas «Ao fim
de 12 léguas o Sol surgiu. Era o jardim dos deuses, rodeado de arbustos com pedras
preciosas»*’. O Paraiso. Paraiso que, entdo, 3.000-2.000 a. C., era o lugar onde 0s

mortais ndo podiam aceder. Porque imortais s6 0s deuses.

“ Professora Universitaria aposentada (PhD). Membro integrado do IHA, FCSH, Universidade NOVA de
Lisboa. E-mail: wrench.licinia@gmail.com.
5% GILGAMESH, 2000, p. 56.
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No Livro da Sabedoria, fruto da interaccdo das culturas semita e helénica, em
Alexandria no Egipto, cerca de 2.000 anos depois do registo anteriormente referido,
pode ler-se: «Deus ndo € o autor da morte nem se compraz com a destrui¢do dos vivos.

Pois Ele tudo criou para a existéncia, e todas as criaturas tém em si a salvacdo.»**

Num espaco funerario paleocristdo, sob a Igreja de S. Pedro em Roma, as tesselas
douradas do mosaico da cobertura brilham como o Sol. Uma coroa radiada emana de
um Cristo-Helios-Apolo de vestes longas, que de uma teia de cepas renascidas conduz a

sua quadriga para um universo de luz.

Constanca era cristd. No mosaico do mausoléu em que repousa a esperanc¢a da sua vida
eterna celebra-se em tesselas coloridas essa natureza imaginaria, suspensa e flutuante,
refrigério da alma. Mas reais sdo 0s passaros e pavodes e fontes e conchas e vasos e

parras e acantos que se entrelagam, mantendo vivo o sonho de Constanca.>*?

Também o martyrium de Eulalia tinha o pavimento revestido por mosaicos onde se
pintavam flores em tons de rosa, violeta e acafrdo. E o poeta, Prudéncio, no hino que
dedica & jovem mértir emeritense, transforma o seu templo numa primavera sem fim,
espaco sagrado, mas também espaco natural, em que se podiam encher cestos de flores

para oferecer a virgem.*®

Paraiso — Refrigerium da alma - Natureza real - Natureza sacralizada - Natureza

mae.

Perséfone, a filha perdida nas entranhas da terra, é procurada, na escuriddao do Hades,
por sua mae, em desespero. Na Primavera, pelo ciclo das EstacGes que eternamente se

repete, ela vird a superficie da terra com os frutos e as flores.

Flora, no jardim em que o suave sopro de Zefiro lhe movimenta as vestes, colhe flores
para o acafate que sobre o bragco sustém. O perfume chega até nds, que a olhamos e

adivinhamos o seu rosto juvenil.>*

*1sp 1, 13.14.

%92 Referéncia a cobertura musiva de uma das abébadas do Mausoléu de Sta. Constanca em Roma, do séc.
IV d.C.

5% PRUDENCE, Le Livre des Couronnes, Paris: «Les Belles Lettres», 1963, pp. 199-205. Apud
MACIEL, 1996, p. 41, n. 231.

%% Referéncia a uma pintura mural, proveniente de Estabias, do séc. | d. C., no Museu Nacional de
Népoles.
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Que poder o desta arte que do eterno real captou 0 momento fugidio e nos liberta a
imaginacdo! Ja ha muito Homero levara os ouvintes a imaginar a paisagem que
Telémaco desfrutava da janela de seu quarto «... por cima do belo patio, donde tinha

uma vista desafogada»°®°.

Prosérpina ou a natureza personificada. O sagrado convive com a natureza real: Eros, o
deus cosmoldgico e fecundador, «o mais belo entre os deuses imortais», nascido, tal
como a Terra, depois do Caos, °*® vai ser 0 menino travesso que sua mée repreende, ndo
fossem as asas que lhe vemos despontar nos ombros rechonchudos.®®’ Esta cena, que
mais parece “de género”, foi representada em um pequeno quadrinho pintado na parede

de uma casa de Pompeios, no séc. | d. C.

Dionisos era um dos grandes deuses da Terra e da fertilidade agreste: «Do solo correm

rios de leite, rios de vinho, rios de néctar das abelhas.»*

Deméter, Perséfone, Flora, Eros, Dibnisos personificam essa natureza
sagrada/sacralizada que é também locus amaenus, recriada pelos pintores: «Nos passeios
porticados [0os Antigos], por causa dos espacos em profundidade, representaram
variedades de paisagens (topia), mostrando figuracbes com caracteristicas de
determinados locais: deste modo se pintam portos, promontérios, litorais, rios, fontes,
canais, templos, bosques, montes, rebanhos, pastores, assim como, em alguns lugares,
grandes quadros (megalographia) de figuras representando imagens dos deuses ou
sequéncias ordenadas das fabulas, como as guerras troianas ou as andancas de Ulisses
através das paisagens, e outras coisas que, como estas, sdo produzidas pela natureza das

coisas»’®,

Como o real € subjectivo! A sua existéncia, passando pela nossa prépria existéncia, é,

afinal, nossa re-criagao...

No jardim do palacio de Alcinoo, rei dos Feaces, no seu jardim-pomar, fechado «com
uma sebe de cada um dos lados» (hortus conclusus), cresciam «altas arvores, muito

frondosas, pereiras, romézeiras e macieiras de frutos brilhantes; figueiras que davam

** HOMERO, Odisseia, 1, 426.

%% De acordo com a Teogonia de Hesiodo. Cf. PEREIRA, 2006, p. 158.
597 Referéncia a uma pintura pompeiana, no Museu Nacional de N&poles.
*® EURIPIDES, As Bacantes, 143-144.

9 VITRUVIO, Tratado de Arquitectura, 7, 5, 2.
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figos doces e vigosas oliveiras. Destas arvores ndo murcha o fruto, nem deixa de crescer
no inverno nem no verdo, mas dura todo o ano.» E, «Junto a ultima fila de vinha

crescem canteiros de flores de toda a espécie, em maravilhosa abundancia»®®.

Esse jardim fechado do palacio de Alcinoo vai ser o jardim da «Casa de Livia», de nos
separado por uma transenna, gradeamento quase simbdlico, que parece atribuir aquele
hortus conclusus uma dimensdo sagrada.’® Mas as arvores de frutos que 0s passaros
debicam fazem parte da natureza tangivel, igualmente expressa nos frutos minuciosos

representados em pintura mural numa casa de Herculano.®*

Paradeisos - locus amaenus; espago simbdlico e espaco real, expressos por uma arte que
procura a verosimilhanca, na imitacdo da natureza (mimesis), segundo as palavras de
Vitrivio: «a pintura apresenta-nos a imagem daquilo que é ou pode ser, tais como
homens, edificios, naves, bem como todas as restantes coisas de cujos corpos

harmoniosos e distintos se retiram exemplos de figurada semelhanca.»®®
2. Elementos do reino vegetal, presentes na decoragdo de mosaicos

Acanthus, hedere, laureus, lotus, flores...plantas que existem ou poderiam existir, de
acordo com o texto de Vitravio, anteriormente referido, surgem-nos representados nos
mosaicos de que os romanos fizeram uso, tanto nas suas domus, ruasticas e urbanas,
como nos seus edificios publicos, civis e religiosos. Sdo elementos de uma pandplia de
motivos retirados do reino vegetal, dos quais a arte paleocristd se apropria,
representando-0s em escultura, pintura e mosaico; sdo elementos da natureza que nos

remetem para um lugar paradisiaco, a um tempo simbdlico e real.
Acanto

O acanthus ¢ a planta da imortalidade, cuja forca vital a fez brotar junto a cesta com os
pertences de uma menina que morrera, envolvendo com as suas folhas verdes esse
calathos que Calimaco reproduziu no capitel corintio®. Este tipo de capitel surge no

templo de Apolo, o Auxiliador, em Bassa (Figaleia), no séc. V a. C.; folhas de acanto

% HOMERO, Odisseia, VII, 113-118; 127-128.

601 Referéncia a uma pintura mural, proveniente da “Casa de Livia”,

802 Referéncia a uma série de “naturezas mortas”, provenientes de uma casa de Herculano, do séc. 1 d. C.,
no Museu Nacional de Napoles

%03 VITRUVIO, Tratado de Arquitectura, 7, 5, 1.

04 VITRUVIO, Tratado de Arquitectura, 4, 1, 9-10.
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sdo pintadas no marmore do mesmo templo. No séc. IV a. C., o acanto serve de
inspiracdo aos pintores de inumeros vasos apulios e, também neste século, aparece na
arte do mosaico®. No séc. V d. C., no mosaico parietal do mausoléu de Gala Placidia,
em Ravena, é ainda representada a folhagem de acanto como planta do paraiso,
brotando da terra fecundada pelas aguas divinas, fonte de vida, nas quais os veados se

dessedentam.

Em mosaicos romanos provenientes do actual territério portugués, apontar-se-do alguns

exemplos da ocorréncia deste motivo:

Em Meértola, na area do forum/alcadcova, na zona oeste do poértico que se situa nas
imediaces do baptistério e que podera ter sido, também, um espaco cristdo, &
representada folhagem de acanto com calices de 16tus nos intervalos dos enrolamentos.
A folhagem decora a cercadura exterior de um grande tapete (“mosaico do cavaleiro”),
sendo bem visivel no canto superior esquerdo, a oeste do painel figurado (Fig. 1).
Virgilio Lopes propde para este mosaico uma datacdo nos inicios do séc. VI,

possivelmente realizado por oficina local®®.

Fig. 1 — Mértola. Portico, lado Oeste. Folhagem de acanto. Foto: L. Wrench.

No triclinium da Villa do Rabacal, datada de meados do séc. IV®%’, a folhagem de

acanto envolve o quadro com a representacdo de uma figura feminina, sedente: Ceres, a

608

Terra mée, ou a imagem da proprietaria™". O acanto, de folhas sempre verdes, planta do

jardim dos deuses, podera também evocar aqueles jardins e pomares envolventes da

%05 OVADIAH, 1980, p. 166, N.° 59.

805 | OPES, 2003, pp. 110-114, Mos. 5.1.10, Figs. 76, 77 e 79.
%07 PESSOA, 1998, p. 58.

808 PESSOA, 1998, pp. 38-40; Figs. 21 e 22.

293



casa, a natureza quotidiana, fruto do esforco e do trabalho dos homens e dos animais. A
luxuriante flor aberta, que as folhas se prende, apresenta 8 pétalas, nimero do equilibrio
césmico, cujo simbolismo passa das civilizagbes mais antigas para a tradicdo crista
como simbolo da ressurreicdo de Cristo e também do Homem, num paraiso de vida

eterna.5®

As folhas e enrolamentos circulares do acanto, representados no triclinium desta uilla,
sugerem-nos a folhagem de acanto presente em mosaicos da Gra-Bretanha, da Escola de
Orfeu em Corinium (Cirencester), como o0s que circulam o medalhdo de Orfeu, no
pavimento da Villa de Woodchester, datada dos inicios do séc. 1V,%° ou ainda os
enrolamentos de acanto que brotam de vasos, em um pavimento da Villa de
Chedworth®',

Na Casa dos Repuxos, em Conimbriga, as folhagens de acanto que se podem ver no
limiar do tapete musivo que cobre a exaedra do Centauro Marinho, empunhando este,
vitorioso, o uexillum®*?, sdo muito sébrias, com apontamentos de calices vermelhos.
Serd, aqui, o acanto purificador de quem transpunha o limiar para aceder aquele paraiso

aquatico e vegetal, representado no campo do mosaico?

Folhagens de acanto, com flores de pétalas pendentes®®®

, enquadram, na sala 29, o
tapete centralizado pelo medalh&o com cena de caca ao veado, interligados que estdo o
quotidiano e o simbdlico: vitéria do Homem sobre as forcas da natureza. As pétalas das
flores, desenhadas lateralmente, sdo, curiosamente, idénticas as que figuram em um
mosaico do mundo romano oriental, como as que se véem junto a representacdo do

Suplicio de Dirce num mosaico da Cilicia, datado do séc. 111 d. C.%*

%9 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 483. Sobre 0 tema da ogddade na arte da Antiguidade
Tardia e sobre o 8° dia da semana cristd, tivemos ocasido de publicar 0s seguintes artigos: «Da vivéncia
do tempo a vivéncia do espaco: a ogddade na arte da Antiguidade Tardia» (CORREIA WRENCH, 1999,
pp. 437-445) e «Os dias da semana no contexto cultural e artistico da Antiguidade Tardia» (CORREIA
WRENCH, 2001, pp. 707-716).

610 DUNBABIN, 1999, pp. 92-93, Fig. 92.

%11 GOODBURN, 1992, pp. 24-27.

612 OLEIRO, 1992, p. 84, Mos. 3, Est. 29; Est. 1, n° 25.

%3 OLEIRO, 1992, p. 108, Mos. 9, Est. 38; Est. 1.

61 BUDDE, 1972, p. 31.
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Hera

As hedera ornamentam os cabelos de Dioniso e, segundo Plinio®*®, mesmo que cortadas
em varios pontos sempre renascem; sao atributo dos grandes deuses da Terra e simbolo

de perenidade.

Em mosaicos portugueses, a hera € frequentemente usada sob a forma de folhagem ou

compondo flordes.

Na Sala das Estacdes da Casa dos Repuxos, em Conimbriga, a original folhagem de
hera que decora a faixa exterior do tapete musivo, parece aliar a funcdo decorativa a

uma funcdo profilatica®®.

Em mosaicos integrados na area geografica pertencente ao conuentus pacencis, nas
uille de Milreu, da Abicada®’ (Fig. 2), de Cerro da Vila®® (Fig. 3), sdo elegantes
enrolamentos aos quais se prendem folhas de hera que delimitam diferentes tapetes

musivos.

Fig. 2 — Villa da Abicada, Sala F. Folhagem de hera. Foto: L. Wrench.

%15 PLINIO-0-Velho, Naturalis Historia, XV1, 144-155.

616 OLEIRO, 1992, p. 120, Mos. 11, Est. 44-46; Est. 1: sala n° 34.
17 DURAN KREMER, 2007, p. 220, Sala F.

%8 MATOS, 1971.
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Fig. 3 — Villa de Cerro da Vila, “Casa Pequena”. Folhagem de hera. Foto: L. Wrench.
Louro

O laureus tera tido na arte do mosaico a sua representagdo primeira®®. E a planta
apolinea por exceléncia. Tinha sido Dafne, o primeiro amor de Febo, metamorfoseada
para lhe escapar: «J& que minha esposa ndo podes ser, serds a0 menos a minha

arvore»®?,

Coroas de loureiro engrinaldavam os cabelos dos vencedores dos Jogos Piticos,
celebrados em Delfos®®! e os cabelos dos poetas, cultores das Musas. Uma coroa de
folhas de loureiro sera também atribuida aos cristdos iniciados para a Nova Vida. No
baptistério de Albenga, revestido a mosaico, a coroa, no topo, demarcara a entrada no

paraiso, onde as letras do acrostico de Cristo parecem ecoar numa sucesséo de esferas.

Nos mosaicos do territorio portugués, aponte-se o0 exemplo de uma grinalda de folhas de
loureiro, com mascara dionisiaca®® e frutos, no pavimento de uma sala da Villa de
Pisdes®®. Pelas imagens nele presentes, poder-se-a celebrar o ciclo das Estacdes (Fig.
4). A coroa de loureiro envolve uma figura geométrica raiada que se desenha sob um
poligono de 6 lados. O 6 € o nimero da ambivaléncia, que se «exprime pelo hexagono
estrelado, que fica na conjuncdo de dois triangulos invertidos»®**; deste nimero os

cristdos também fizeram simbolo de perfeicéo.

®Y OVADIAH, 1980, p. 165, 58.

%20 OVIDIO, Metamorfoses, |, 557-558.

621 PEREIRA, 2006, p. 347.

622 Maria de Jesus Duran Kremer, op. cit., p. 454, sugere que se trate da representacdo de uma cabeca de
Medusa, simbolo de proteccdo, logicamente integrada no conjunto das representagBes patentes neste
mosaico e alusivas as estagdes do ano.

°23 DURAN KREMER, 1998.

%24 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 591.
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Fig. 4 — Villa de Pisbes, Sala das Estagdes do Ano. Coroa de folhas de loureiro. Foto: L. Wrench.
Flor de I6tus

A flor de l6tus, tdo perfeita, embora nascida nas aguas pantanosas e turvas, € simbolo de
pureza e também de imortalidade®®. Fechada durante a noite e aberta pela manh, ela
foi, na civilizacdo do Nilo regenerador, representada em contextos funerarios evocando
o0 renascimento do defunto no Além. Também no Egipto, a palavra ankh, que denota
vida, é usada com o significado de flor®%.

O l6tus é um dos motivos decorativos mais usados nas diferentes artes, desde as

civilizacdes pré-classicas®?’.

Em mosaicos portugueses, calices de 16tus que se sucedem, alternadamente invertidos,
contornam medalhBes, um com cena mitolégica e outro com cena do quotidiano, na

Casa dos Repuxos, em Conimbriga®?®,

No mosaico H da Villa Cardilio®?°

, que sera cronologicamente anterior aos da Casa dos
Repuxos®®, calices de 16tus preenchem molduras quadrangulares, na trama

compositiva.

Em época posterior, em Mértola, voltam a surgir os calices de I6tus em cercaduras de

mosaicos do pértico, préximo do baptistério®!. No lado oeste, os célices ligam-se a

625 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 416.

626 GALAN, 2005, p. 98 e 100.

%27 OVADIAH, 1980, p. 171, 63.

628 OLEIRO, 1992, p. 32: Mos. 1.1, Est. 3; p. 46, Mos. 1. 5, Est. 10; p. 88, Mos. 4, Est. 32.
29 PACO, 1965.

%% DURAN KREMER, 1999.
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folhagem de acanto e, num pequeno fragmento de moldura ainda visivel, sdo adjacentes
a fita ondulada; no lado este, a cercadura do “painel da cena de caga” compde-se por
linha de circulos tangentes entrelagados, aqui como cabos de bordos direitos, e de pares

de calices trifidos opostos, preenchendo os intervalos, de ambos os lados.®*?

Os calices de 16tus constituiram motivo decorativo bastante frequente na arte musiva da
Antiguidade Tardia, nomeadamente a paleocristd, usado em pavimentos de indmeras

basilicas.

Célices de lotus também compdem florbes, em varios mosaicos romanos do territorio

portugués, que abordaremos seguidamente.
Flordes

Composigdes radiais com, pelo menos, quatro elementos, devendo ser uma parte de
natureza vegetal, estilizada ou n&o, e terem mais de quatro tesselas de comprimento.®*
Este motivo decorativo, nos mosaicos, é geralmente usado para o preenchimento de
figuras geométricas da trama compositiva, remetendo para uma “natureza que poderia

existir”, criada pela imaginacdo dos mosaistas.

Nos mosaicos portugueses, pudemos considerar 4 tipos de flor6es, de acordo com os

elementos que os compdem®*;

Tipo 1: Flordes com folhas cordiformes (Fig. 5)

Tipo 2: Flordes com calices de 16tus (Fig. 6)

Tipo 3: Flordes com diferentes tipos de folhas (Fig. 7)

Tipo 4: Florbes atipicos, cuja identificacdo dos elementos compositivos se torna

problemética pelas diferentes leituras possiveis (Fig. 8)°*°

%31 | OPES, 2003, p. 102-107, fig. 74 e p. 108, 5.1.8, fig. 76.

%32 e Décor (1), PI. 44, b) e PI. 69, f). A presente descricdo foi-nos sugerida pelo texto francés referente
aos dois exemplos descritos pelos autores desta obra.

633 Definigao baseada em BALMELLE et al., 1985, Le Décor (1), Lexique francais, p.21.

634 CORREIA WRENCH, 2005, pp. 33-51.

835 Incluimos, presentemente, neste tipo de flordo o motivo que, no nosso trabalho citado, haviamos
considerado “Flor geometrizada, Tipo 2-A”, pp. 53-54 e Est.13, Fig. 12, por julgarmos esta integracdo
mais adequada a defini¢do de Flordo.
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Fig. 7 — Mosaico do Oceano, em Faro. Flordo do Tipo 3. Foto: L. Wrench.
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Fig. 8 — Conimbriga, Casa dos Repuxos, Peristilo, Medalhdo com Perseu. Flordo do Tipo 4. Foto: L.
Wrench.

Concluséao

Para concluir a presente exposigdo, sugerida pelo tema “O paradeisos vegetal nos
mosaicos portugueses”, transcrevemos um pequeno excerto do Cantico dos Canticos:
hino ao amor e a natureza que ciclicamente se renova, natureza que é nossa pertencga e

também nossa criacdo, paradeisos do nosso imaginario.

Eis que o Inverno ja passou, a chuva parou e foi-se embora; despontam as flores na
terra, chegou o tempo das cangdes, e a voz da rola j& se ouve na nossa terra; a figueira
faz brotar os seus figos e as vinhas floridas exalam perfume. Levanta-te! Anda, vem dai,

6 minha bela amada!
Ct2, 11-13
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La recreacion imaginaria del Paraiso fue un topico comun en la
cultura romana. En forma de vergel, de jardin, de agua, de monte o de rio,
reconstruir ese estado ideal del porvenir era para los romanos un asunto de
vital trascendencia. Asi lo demuestran la calidad y cantidad de obras de arte
que nos han legado representaciones de lo méas variadas y valiosas sobre
esta iconografia. La cultura visual que se puede reconstruir aldededor de
esta utopia cultural y artistica enriquece nuestro conocimiento del universo

espiritual y material antiguo.

La presente obra es un excelente recopilatorio de algunas de las
mejores obras que han ayudado a difundir este tema y a situarlo en el
centro de la problematica cientifica especializada sobre mosaicos romanos
en Hispania. Firmados por algunos de los mejores especialistas sobre
musivaria romana a nivel internacional, estos trabajos conforman un unico
discurso que — gracias a los distintos enfoques que cada uno de los autores
imprime en su texto — resultan ya una referencia ineludible para todo aquel
que pretenda un conocimiento exhaustivo y metodico de la representacion

del Paraiso en los mosaicos de la Hispania romana.
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