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INTRODUCAO

Este livro resulta dos estudos empreendidos por varios Historiadores de Arte e
Arquedlogos internacionais sobre as representacfes do Paradeisos nos Mosaicos da
Hispénia, no &mbito da Linha de Arte Classica e da Antiguidade Tardia do Instituto de
Histdria da Arte (IHA) da Universidade Nova de Lisboa (UNL).

Os primeiros resultados da investigacdo foram apresentados num encontro ibérico que
contou com 20 especialistas e que decorreu nos dias 13 e 14 de Julho de 2011 na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas (FCSH) da UNL, com o apoio da Fundacao
para a Ciéncia e Tecnologia (FCT). A estes contributos iniciais, posteriormente
juntaram-se outros de especialistas nacionais e estrangeiros, que permitiram alargar a
visdo sobre um tema tdo lato e tdo significativo no territorio peninsular. Gragas a este
trabalno em rede, o conhecimento que hoje temos sobre as representacdes do
Paradeisos ¢ muito mais profundo e abrangente, na medida em que ndo se limita a
geografia ibérica mas contempla toda a extensdo do antigo Império Romano e faz
pontuais incursGes em matérias complementares, trazendo perspectivas alargadas sobre
a musivaria tardo-romana e sobre a sua interacdo com outras expressdes artisticas

(nomeadamente a escultura).

No seu conjunto, a presente obra funciona como uma publicacdo rica, de visao
sincronica, diacronica e interdisciplinar entre a Historia da Arte da Antiguidade e a
Arqueologia, que ndo se restringe a um tema, a uma forma de arte e a uma leitura
parcial, e que permite uma nog¢do mais vasta e contextualizada dos objectos artisticos
nos varios tempos e espacos em que se desenvolveram e foram assumindo como
produtos e documentos civilizacionais, constituindo, hoje, um importante patrimonio da

Humanidade.

Pela qualidade dos trabalhos que se ddo a conhecer nesta publicagdo, cumpre-nos
agradecer ndo sO aos autores, mas também a todos colaboradores e, especialmente, as
instituicbes que tornaram possivel a concretizacdo de todo o projecto. Ndo podemos,
assim, deixar de destacar o empenho das Professoras Doutoras Guadalupe Lépez
Monteagudo e Maria Luz Neira (que connosco completaram a Comissao Cientifica), da



Dr.2 Ana Paula Louro (Comissaria Executiva), da Dr.2 Carina Vicente (Secretaria), , do
IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa, do Museu Nacional de Arqueologia

(instituicdo visitada durante o Encontro) e da FCT.
M. Justino Maciel (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa)
Cétia Mourdo (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lishoa)

Jorge Tomas Garcia (IHA, FCSH, Universidade NOVA de Lisboa)
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A vindima nos mosaicos hispano-romanos como expressao de um ecumenismo

paradisiaco
Cétia MOURAO"
A meméria da minha bisavé Olinda e do meu avd Anténio; & minha mae, Ana.

Resumo

Neste texto que decorre da comunicagdo por noés apresentada no Encontro Ibérico sobre
Mosaicos Romanos, subordinado ao tema «Imagens do Paradeisos nos mosaicos da
Hispéania», analisamos os tesselados ibéricos com cenas de vindimas, sublinhamos a sua
profunda ligacdo tematica e narrativa com alguns exemplares que contemplam diversas
etapas e motivos do ideéario vinicola e realcamos o entrosamento do dionisismo com
outros cultos da Antiguidade, em especial os venusianos e os eleusinos. Salientamos
ainda a conformidade entre a dimensdo estética destas cenas, marcadas pelo
decorativismo e pelo dinamismo, e a sua dimensdo simbdlica, que evoca o ideal do
tempo ciclico, do regresso a Aurea /tas, copiosa e alegre, e da comunhéo placida entre
0 Homem, os deuses e uma Natureza paradisiaca (na sua dupla expressdo vegetal e

animal) em constante renovacéo e eterno retorno.
Palavras-chave

Vindima; vitivinicultura; culto; comunhéo; Paradeisos.
Introducao

Particularmente caro nas regifes mediterranicas, onde a vitivinicultura é praticada desde
a proto-histéria, o tema das vindimas cedo inspirou 0s artistas e integrou a gramatica
decorativa dos mais diversos objectos, alguns deles sem qualquer funcdo utilitaria

directamente ligada a actividade ou as suas producdes.

Apesar de varias civilizagcdes antigas, como a egipcia, incluirem estas cenas da vida
terrena no reportorio funerario — como se observa nas pinturas murais do timulo de
Nakht, em Tebas, c. 16-14 a.C. —, foi sobretudo com 0s gregos e 0s romanos que a

tematica laica adquiriu um caracter sagrado e um simbolismo transcendente, de sentido

“ Historiadora de Arte (PhD). Investigadora e Membro Integrado do IHA, FCSH, Universidade NOVA de
Lisboa. Portugal.
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fecundo, vivificante e renovado, e que afirmou a sua dupla dimens&o cultural e cultual.
Assim, estes significados conjuntos, que sem ddvida encontraram particular expressao
na arte lutuaria (sendo o Sarcofago das Vindimas, proveniente de Castanheira do
Ribatejo e hoje no Museu Nacional de Arqueologia, um bom exemplo), acabaram por
ecoar em todas as restantes manifestagdes, fossem elas inseridas em edificios de culto,

de habitagdo ou de exercicio politico, fossem em dominios privados ou publicos.

Quando marcam a arte grega e romana, as imagens de vindimas — bem como as demais
que compdem o reportorio vitivinicola e que contemplam a pisa da uva, o fabrico do
vinho, a prova enologica e a custddia de recipientes vinicos — sdo geralmente
contextualizadas no ideério dionisiaco, por se considerarem alusfes mais ou menos
directas a mitica descoberta da vinha, a alegada propagacéo do seu cultivo e a producédo
vinicola pelo deus Baco®®, e ainda aos efeitos da ebriez®® patentes nas agitadas e
alegres representacGes dos thiasoi divinos (considerados por alguns autores antigos,
como Plutarco®®, enquanto paradigma de uma felicidade eterna) e experimentados nos

95391

seus efusivos rituais mistéricos, onde o néctar da “fruta de Dionisio era tido como

392 393

fonte vida®™“ e funcionava como psicotropico indutor da felicidade®”, naturalmente
exponenciado pelos ritmos musicais que apelavam a danca e aos prazeres fisicos. No
entanto, algumas das cenas de vindima — sobretudo as executadas na época severiana,

altura em que se tornaram mais populares por possivel influéncia oriental®*

— podem
também revelar uma ligacdo a outras personagens de veneracdo maior (sejam elas
divindades e mistagogos do paganismo, ou mesmo o Messias do cristianismo), bem
como uma relagdo com diferentes entrechos religiosos e profanos (como a sagragéo
eucaristica da vida terrena e a aspiragdo escatoldgica da vida além-timulo, ou o

pragmatismo dos trabalhos agricolas sazonais e a necessidade de producdo de um

%3 APOLODORO, Biblioteca, 3.31; DIODORO SICULO, Biblioteca Historica, 1V, 2.3; OPIANO,
Cinegética, 1V, 230; HIGINO, Fabulas, 130; NONO, Dionisiaca, XII, 330-470.

389 A este respeito veja-se, por exemplo, MERRONY, 1998, p. 449: «In the Roman period, the vintaging
scene was frequently directly associated in the same pavement with some element of the Dionysiac scene
and thus could be regarded as symbolical of one of the cult’s principal characteristics: wine and
drunkenness.»

%0 p_LUTARCO, Consolacéo & Esposa, 4.

%1 pINDARO, Fragmento 89.

%2 PETRONIO, Satyricon, 34.

3% Estes rituais foram magistralmente descritos por Euripides (EURIPIDES, As Bacantes) e a capacidade
que Dionisio tinha de trazer alegria a todos foi referida por Hesiodo (HESIODO, Teogonia, 941), Pindaro
(PINDARO, Fragmento 5) e o andnimo autor do 50° Hino Orfico, dedicado a Lisio Laneu (um dos nomes
de Baco). Por sua vez, Pausanias documentou a celebracdo de festividades em honra do deus, designadas
por Dionysia, em numerosas cidades gregas (PAUSANIAS, Descri¢do da Grécia, I-VIII).

4 BALIL ILLANA, 1978, p. 394.
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elemento base da dieta e da economia dos povos civilizados, ou até o deleite
degustativo, o oblivio das preocupac6es da alma, o torpe gaudio do momento fugaz e o

prazer do convivio social).
Representacdes de vindimas na musivaria hispanica

Contrariamente ao que sucede no Norte de Africa e em Franca, onde se encontram
alguns mosaicos romanos com ilustragdes intencionalmente realistas das tarefas
vitivinicolas (Saint-Germain-en-Gal, séc. Ill, e Cherchel, sécs. 1lI-1V), na Peninsula
Ibérica a musivaria até hoje descoberta privilegia um imaginario mitico e alegorico
sobre os labores da vinha.® Assim, embora os tesselados hispanicos atestem a
popularidade local da iconografia, sobretudo nos seéculos Il e Ill d.C. e mais
esporadicamente no séc. 1V, ndo constituem reproduces com valor documental destas
actividades que tanto prosperaram no territorio durante a ocupacdo romana — tendo

3% _ mas funcionam,

inclusivamente merecido literatura autoctone especializada
outrossim, como provas de uma eficaz aculturacdo da mitologia dionisiaca, quer no que
respeita a hagiografia da divindade, quer no que toca a fungéo desta como protectora da

vitivinicultura.

No corpus encontrado, as cenas da vindima podem assumir posicdes axiais ou
marginais. No primeiro caso, podem afirmar-se no painel central como tema principal
(Bafios de la Reina de Calpe, em Alicante, e talvez no desaparecido mosaico de
Duratén, em Seg6via, ambos possivelmente dos sécs. 11-111) ou secundario (Ecija, sécs.
[1-111). Ja no segundo caso, podem ocupar os cantos (Mérida, sec. Ill, e Cordoba, séc.
IV), ou as molduras de conjuntos dominados pelo ciclo baquico (Murviedro, em
Sagunto, sécs. Il-111), ou confinar-se a um painel lateral justaposto a composi¢des
afectas aos cultos venusiano (Domus do Anfiteatro, em Meérida, séc. Ill) e orfico
(Travesia de Pedro Maria Plano, em Mérida, séc. Ill), ou ainda combinados, de modo
ora periférico ora acantonado, com evocagdes ao culto eleusino (no anterior e em

Complutum, sécs. IV-V).

%% CABRERO PIQUERO, 2008.

3% COLUMELA, Os Trabalhos do Campo, XI, 2.67 e XII, 18-27. A este autor nascido na provincia
hispanica da Bética juntamos outros ndo hispanicos mas certamente conhecidos a nivel local, como
Plinio-o-Velho (Histéria Natural, XVII, 74), Varrdo (Os Assuntos do Campo, |, 54), Catdo (Sobre a
Agricultura, XXXVI) e Vergilio (Geodrgicas, 111, 89-108).
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Salvo raras excepgdes, estas cenas sdo caracterizadas por uma vegetacdo luxuriante e
frutuosa, que pode brotar da ampla terra ou de exiguos vasos (numa alusdo directa a
produco vinicola e ao dionisismo ritual®*®"), e que cresce conformada com a disposicao
compositiva, ora desenvolvendo-se em altura, como se chegasse ao firmamento
(fazendo da parreira e do vinho elementos facilitadores do contacto directo, fisico e
psiquico, entre os homens e os deuses, numa imagem simbolica da graca eterna), ora
estendendo-se pelos lados e tomando o fundo, qual manifestacéo panteista e paradisiaca
da generosidade dos deuses, responsaveis maximos pela abundancia. Nesta profuséo do
elemento vegetal deificado — onde a videira se afigura como o Arbusto Vital**® por

399

exceléncia, sempre jovem e fecundo®, e as uvas como uma encarnacdo do préprio deus

Baco (sendo disso exemplo a representacdo da divindade com o corpo em forma de

cacho num fresco de Pompeia*®

) —, 0s elementos animais apequenam-se em escala e em
importancia, ficando envoltos e submersos na prodigalidade transcendente da Natureza.
Assim, tanto as aves que debicam os frutos, quanto os humanos que os colhem tém uma
presenca miniatural nos conjuntos, tornando evidente a sua dependéncia vivencial em
relacdo a fertilidade dos solos e a benevoléncia dos deuses. Esta simbolica reducdo das
proporcdes e das relevancias dos figurantes torna-se particularmente notdria nos casos
dos vindimadores, porquanto os seus corpos sdo tdo diminutos e as suas idades t&o
tenras que dificilmente conseguem alcancar os cachos, necessitando de trepar 0s
altissimos pés e percorrer as longas ramificacBes, ou de subir escadotes para 0s

colherem.

Na origem arcaica destas representacdes, ja a vinha proliferava e recobria os fundos das
obras de arte, numa estética marcada pelo horror uacui, e logo os vindimadores — entéo
mormente Satiros — ostentavam um infimo tamanho, sendo pouco maiores do que 0s
cachos e muito menores do que Dioniso, como se constata em numerosas ceramicas
aticas, onde o deus é colossal e preside aos trabalhos dos pequenos subditos enquanto
degusta o vinho (Fig. 1). Nao obstante a intencional e sintomatica despropor¢do entre

soberanos e subalternos, os recolectores apresentavam-se entdo barbados, com

%97 Sobre a simbologia do krater como elemento litdrgico ndo confinado ao dionisismo e alargado a
outros cultos afectos a diferentes religides iniciaticas orientais, uide o aturado estudo de Justino Maciel, in
MACIEL, 1988, pp. 11 e 107-114.

%% Cfr. com o conceito cristdo de Arvore da Vida in Génesis 2: 8-17.

%9 CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 693-694; BELFIORE, 2010, p. 624-629.

% Este motivo conserva-se num fragmento datavel do Séc. | d.C. que integra as coleccdes do Museo
Archeologico Nazionale, em Néapoles (ltalia).
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compleicdes vigorosas e em idades inequivocamente adultas, evidenciando o carécter

simbdlico das suas minimas dimens6es em relagdo a extensa e farta videira divinizada.

Fig. 1 — Dionisio com Sétiros vindimadores, adultos e barbados. Pormenor de vaso de figuras negras. c.

500 a.C. Museo Nazionale Etrusco di Villa Giulia. Roma. Italia. Fotografia do Museu.

Mesmo considerando o0s casos veridicos em que as castas produzem cachos mais
volumosos, como o Bumasto, ou “Ubere de vaca”, e o Moscato Branco (originarios da
Magna Grécia e muito comum em toda a Bacia do Mediterraneo), e em que as parreiras
crescem sob sistemas de conducdo em altura, como o enforcado ou a latada, a escala

humana nunca é tio reduzida como nestas representacdes.*%*

No periodo helenistico e, sobretudo, na época romana imperial, esta tendéncia
enfatizou-se e os vindimadores adultos foram paulatinamente substituidos por jovens e
criancas (putti), ou ainda por erotes juvenis e infantis, como se vé na esmagadora
maioria dos mosaicos em analise, para 0s quais se encontram paralelos norte-africanos
em Sousse, EI Djem, Dougga, Djemila®*®, Hadrumetum e Thysdrus*®® e italianos na
Piazza Armerina*** e no Mausoléu de Santa Constanca’®. E provéavel que esta regressao

etaria ndo tenha sido motivada por uma sugestdo de tamanhos, mas sim por uma

1 Sobre as diferentes castas e o sistema de conducio em altura, uide VERGILIO, Gedrgicas, 111, 89-108.
2| OPEZ MONTEAGUDO, 2002, p. 160.

%% B AZQUEZ MARTINEZ, 1984, p. 70.

4| OPEZ MONTEAGUDO, 2002, p. 160.

% MERRONY, 1998, p. 449.
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analogia com o simbolismo rejuvenescente e eterno da parra (e de toda a videira) — alias
partilhado com a hera’®, planta trepadeira que amilde cresce nas vinhas em regides
nortenhas, entrelacando-se nas videiras (Fig. 2), sendo muitas vezes representada nos
mosaicos ao lado daquela (como no exemplar da Domus do Anfiteatro, em Mérida) ou
com solucdes graficas, compositivas e utilitdrias semelhantes, também nascendo em
vasos, percorrendo molduras, ornando o tirso baquico e servindo de atributo as figuras

das Estacdes e dos Ventos, ambos alegorias do tempo ciclico®®’.

Fig. 2 — Associagdo esponténea entre a videira e a hera no Parque Nacional da Peneda Gerés (Norte de

Portugal). Fotografia de Cétia Mourdo.

Apesar de igualmente imberbes e identicamente alusivos ndo apenas a primeira etapa da
producdo do vinho mas também a primeira idade do Homem — que equivale a ldade de
Ouro, despreocupada, ociosa e abundante, durante a qual os homens eram como filhos
para os deuses e recebiam destes o afecto e a indulgéncia com que se tratam as crian¢as
—, 0S putti (criancas apteras) e os erotes (criancas aladas) marcam de modos diversos as
cenas de vindimas. Com efeito, se os primeiros lhes conferem um sentido literalmente
vivificante, podendo ainda acrescé-las de um valor comico pela diminuta escala das
figuras, os segundos transformam-nas em imagens de eternidade, eminentemente
miticas e alegoricas, na medida em que estes protagonistas ndo sdo humanos nem reais,
mas sim mitoldgicos, divinos e imortais, claramente resultantes de um desdobramento

helenistico de Eros*®, filho de Afrodite — frequentemente representado nos cortejos

% CHEVALIER e GHEERBRANT, 1994, p. 363 e 364; PEREIRA, in Introdugdo a EURIPIDES, 1998,
p. 12; BELFIORE, 2010, p. 624-629.

47 A titulo de exemplo, veja-se 0 mosaico cordobés com cortejo de Baco (séc. Il d.C.), proveniente de
Alcolea e hoje no Museo Arqueolégico de Cordoba, onde o Vento associado ao Outono é sobrepujado por
uma folha de parreira, diferenciando-se dos demais que sdo encimados por folhas cordiformes de hera.
Sobre este pormenor, uide MOURAO, 2010, Vol. I, p. 286.

“% MOURAO, 2010, Vol. |, p. 84 e 257.
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indianos de Baco e entendido como agente inebriante dos sentidos atraves da paixao, a
semelhanga da sua md —, e aludem ao comportamento imaturo e as acgdes
inconsequentes dos adultos embriagados, fazendo uma associacdo directa entre 0s

409

efeitos do amor e do vinho™" tdo cara aos poetas e artistas coevos (Fig. 3):

Muitas vezes, bracos delicados, os lancou o Amor, de rosto afogueado,
sobre os chifres apertados de Baco, bem bebido;

e quando o vinho se espalhou sobre as asas de Cupido,

[...] logo sacode, a pressa, as penas encharcadas

[...] O vinho poe a jeito 0 coracao e torna-o pronto para a fogueira;

[...] e Vénus, no vinho, tornou-se fogo no fogo.
OVIDIO, Arte de Amar, 1, 229-244.

Fig. 3 — Dois casais amando-se sob uma videira. Pormenor de kylix de figuras negras. c. 500 a.C.

Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz. Berlim. Fotografia do Museu.

A integracdo dos erotes nas vindimas — assim como noutras cenas de contexto baquico,
onde assumem diversas funcdes identicamente ligadas ao ciclo do vinho (guardides de
recipientes vinicos no mosaico navarro da Villa de EI Ramalete; en6logos no pavimento
malacitano de Antequera; carregadores de cestos no tesselado badajocense da Villa de
Solana de los Barros) — denuncia a concomitancia dos deuses Baco, Cupido e Vénus*®,
bem patente, aliés, nas celebracdes das Vinalia e das Veneralia***. Com efeito, a aluséo
a triade mistérica pode ser aferida no pavimento musivo emeritense da Domus do
Anfiteatro (Figs. 4 a 6), que apresenta um painel com Vénus — aqui figurada ndo apenas

como deusa do Amor, mas também como «deusa dos jardins»**2 — acompanhada do seu

%9 Cfr, FERNANDEZ GALIANO, 1984, p. 120-127 e KUZNETSOVA-RESENDE, 20086, p. 280.
19 MOURAO, 2010, Vol. I, pp. 77, 83-85, 258 e 259.

“1 BELFIORE, 2010, p. 1020 e 1021.

#2\/ARRAO, Lingua Latina, VI, 16-20.
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filho, ambos envoltos num fundo dominado por rica vegetagdo de acantos, heras e
parras (trés plantas de simbologia eterna), e animado por diversas aves canoras,
justaposto a outro painel com vindima efectuada por véarios putti em torno de um lagar,
onde trés homens adultos, de méos dadas, pisam as uvas como se dangassem ao som do
canto das aves. Esta conjugacao entre deuses e homens, entre feminino e masculino,
entre singular e plural, entre juventude e infancia, entre musica, danga e trabalho,
transmite uma ideia de fertilidade inesgotavel (ndo confinada a terra, mas alargada a
humanidade), claramente indissociavel das nocdes de intercessdo divina e de esforco
humano.
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Figs. 4 a 6 — Da esquerda para a direita: panordmica do mosaico da Domus do Anfiteatro (Mérida), com
dois paineis figurados justapostos na vertical; pormenores com putti vindimadores numa vinha que

conjuga folhas de videira e de hera. Fotografias de Guadalupe Lépez Monteagudo.

A ligacdo entre o culto baquico e 0 Amor pode ter estado também subjacente, ainda que
de modo mais velado, nos mosaicos de Murviedro (Sagunto) e dos Bafios de la Reina de
Calpe (Alicante). No primeiro (Fig. 7), hoje completamente perdido e do qual apenas
nos chegam desenhos que permitem presumir uma iconografia proxima do exemplar
norte-africano de Hadrumetum, a vindima seria feita por erotes infantis, a avaliar pelas
proporgdes diminutas e pelas anatomias roligas. A cena desenvolvia-se em torno de um
emblema com Baco-menino montado num tigre, motivo que confirma a importancia da
vertente enoldgica do dionisismo para esta regido eminentemente vinicola, onde se

erguia «o principal santuéario de Dionisio» na Peninsula Ibérica®*.

Os trés registos desenhados que se conhecem do conjunto mostram sensiveis diferencas
sobretudo ao nivel da forma dos quatro kantharoi posicionados nos cantos, das
caracteristicas dos enrolamentos das videiras, do nimero, da disposi¢do e da ac¢do dos
pequenos vindimadores. Relativamente ao primeiro pormenor, os desenhos de Mufioz*"
e de Martel*® mostram os vasos em forma de krater decorado com gomos, de boca
larga, estreitando no fuste, de onde se desenvolvem asas laterais em “S” mais largo em

cima e mais estreito em baixo, alargando no bojo, e assentando numa pequena base

3 KUZNETSOVA-RESENDE, 2006, p. 278.
4 1n LOPEZ MONTEAGUDO, 2004, p. 196.
15 In ROJO MEDINA, s.d.
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conica; ja na litografia concebida por la Torre*® os receptaculos tém forma de kylix,
decorados com estrias até ao bojo, sendo este liso, com asas laterais em “S” mais
estreito em cima e largo em baixo. Embora 0os movimentos dos enrolamentos sejam
dissemelhantes nos trés registos, as vides crescem todas para o centro, na direccdo dos
cantos do emblema, onde se bifurcam e desenvolvem para os lados, encontrando-se e
confundindo-se com as suas correspondentes laterais, de modo a criar um efeito visual
unificado, de referéncia estromaturgica, pleno de movimento e com um ritmo quase
musical que pode evocar os alegres cantares das vindimas. Ainda que também
diferentes em todos os documentos, em todos eles 0s erotes parecem encarar as suas
tarefas com um enthousiasmoés que permite fazer a comparacdo entre a felicidade
infantil sentida durante as brincadeiras e a euforia ébria induzida nos rituais iniciaticos e

nas festividades orgiasticas.
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Fig. 7 — Aspecto do desaparecido mosaico de Baco-menino com vindima, segundo desenho de Mufioz, na
Real Academia de la Historia. In LOPEZ MONTEAGUDO, 2004, p. 196.

No mosaico dos Barios de la Reina de Calpe (Figs. 8 e 9), hoje reduzido a metade da sua
dimensdo original, a vindima é novamente levada a cabo por erotes, desta feita
aparentando idades menos tenras mas ainda jovens, a avaliar ndo s6 pelas atitudes (que
parecem menos pueris e mais compenetradas), mas também pelas complei¢des
morfologicas e pelas proporcGes anatomicas (ainda que concebidas de forma muito

insipiente, frustre e esquematica). Embora actualmente restem apenas dois dos erotes

18 |n TORRE, 1835.
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originais, € interessante notar que 0s Seus corpos sao integralmente preenchidos por
tesselas pretas, ndo apresentando qualquer registo volumétrico e contando apenas com
uma anotacdo cromatica nos olhos, de iris esverdeada. Ja a Unica ave conservada goza
de uma coloracdo mais variada e ampla, com penas amarelas e vermelhas. Estas cores
alegres e vibrantes como o canto das canoras seriam talvez partilhadas por outras aves
entretanto perdidas, que outrora davam a vindima um ambiente paradisiaco,
imediatamente agradavel a visdo, presumivelmente deleitoso para a audicdo e,

eventualmente, prazenteiro para 0s demais sentidos.

Figs. 8 e 9 — A esquerda: Aspecto do mosaico com vindima, segundo desenho de Cavanilles. A direita:
Fragmento conservado do mesmo mosaico. In PASIES OVIEDO, 2007, p. 23.

E possivel que o mosaico segoviano de Duraton tivesse apresentado caracteristicas
compositivas e cromaticas préximas do exemplar anteriormente referido, mas o seu
desaparecimento, a auséncia de documentos desenhados e o caracter lacénico das
descricdes feitas na altura do seu achado impossibilitam quaisquer certezas nestas

matérias.**’

No conjunto de mosaicos da Domus de Baco (sécs. IV-V), encontrado em Complutum
(Madrid), € possivel inferir um entrosamento do dionisismo e do venusianismo com o
eleusismo. Embora a composi¢do principal evidencie o ambiente de excessos e
desordem e a gramatica decorativa objectivamente afecta ao deus que d& nome a
habitacdo, apresentando-o em estado etilico no painel central entre uma Ménade, um
Satiro e Sileno, justapondo-lhe outros dois painéis com panteras afrontadas bebendo de

kraters e ainda mais um com dois Satiros transportando cestos para o lagar, onde trés

“7vide MOURAO, 2010, Vol. Il, p. 198.
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congéneres pisam as uvas*®

(ficando, porém, excluidos da cena os trabalhos de apanha
da uva), a relacdo tematica e simbélica com outros tapetes da mesma casa*® que
integram figuras de erotes (que poderdo ter carregado um krater entretanto
desaparecido) e das quatro Estacdes do Ano parece substanciar uma leitura sincrética
dos trés cultos. De facto, a presenca alegdrica das Tempora Anni nesta domus evoca a
nogdo de tempo ciclico e representa as actividades agricolas sazonais, entre as quais se
insere a vindima, todas elas originariamente tuteladas por Deméter/Ceres e relacionadas

com os Mistérios de Eléusis, mas rapidamente associadas a Dionisio/Baco*?.

E também com este sentido de renovagao e prosperidade anual dos solos que a Estacio
do Outono toma a forma de um vindimador quase real — ndo fora o seu claro valor
alegorico — no mosaico de Seleucus et Anthus (séc. Ill), em Mérida (Fig. 10), e no
mosaico das EstacGes (séc. 1V), em Cordoba (Fig. 11). Em ambos os casos, as
personificacdes sazonais colhem os grandes cachos das videiras que crescem da propria
terra, sendo que no primeiro mosaico o corte € feito com as maos e no segundo com
uma foice (aqui lembrando a figura homoéloga do tesselado italiano tardio da Catedral de

Otranto, subordinado ao tema do Zodiaco).

Figs. 10 e 11 — Vindimadores do Outono nos mosaicos de Seleucus et Anthus (séc. 111, Museu Nacional
de Merida, fotografia de Guadalupe Lépez Monteagudo) e das Estacdes (finais do séc. IV d.C., Museo
Arqueologico de Cordoba, in AA.VV., 2010, p. 173).

M8 Cfr. KUZNETSOVA-RESENDE, 2006, pp. 275-277. A autora identifica os carregadores e 0s
pisadores como camponeses humanos. Todavia, como envergam peles de felino (pardalides) e
transportam cajados (peda), identificamo-los como Satiros.

*° Um outro mosaico desta habitagdo apresenta seis copeiros, em aluséo directa & degustagéo do vinho.
0 MOURAO, 2010, Vol. I, pp. 77 e 83-85. Cfr. KUZNETSOVA-RESENDE, 2006, p. 279. A autora néo
desenvolve neste texto quaisquer consideracdes sobre esta evolucéo.
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Bem arreigada no sincretismo religioso dos romanos, a confluéncia do dionisismo e do
eleusismo nédo se confinou a arte musiva e estendeu-se também & escultura, como se
prova no Sarcéfago das Quatro Estacbes (séc. Ill) encontrado em Reguengos de
Monsaraz (hoje no Museu Nacional de Soares dos Reis, no Porto), onde uma cena de
pisa de uva em lagar se associa as figuras das Tempora Anni, a deusa Ceres (e também
ao deus Oceano, seu contraponto masculino alusivo a abundancia das aguas) e ainda a
junta de bois que lavra o campo®. Sendo que «a terra é, simultaneamente,
conservadora de riquezas, fonte de sobrevivéncia e fonte de trocas»** e que o homem
romano dependia superlativamente de todo o manancial oferecido por este elemento,
ndo serd, pois, de estranhar a simbiose dos varios cultos e a multipla invocagdo de
intercessbes divinas que se revelavam, de facto, complementares. Essa
complementaridade €, alids, atestada por diversos autores antigos, como Vergilio (70
a.C.-19 a.C.), Pausanias (c. 115 — 180 d.C.), Claudiano (370 — 410 d.C.) e Nono de
Pandpolis (final do séc. IV — inicio do séc V d.C.), sendo que o primeiro contempla a
partilha de fungdes entre Baco e Ceres*?*, 0 segundo relaciona directamente os dois***, 0
terceiro integra Baco no ciclo mistérico de Eléusis**® e o quarto confirma o templo de
Ceres como palco das celebracGes baquicas e a propria deusa como participante activa

dos thiasoi*?:

Para saberes se a terra é mais densa ou mais leve e, por conseguinte, mais favoravel a
plantacdo da vinha ou dos cereais — sendo a mais densa afecta a Ceres e mais leve a
Lieu [isto €, Baco] — deveras escolher primeiro um lugar a olho e depois daras ordem

para que se abra um pog¢o profundo [...]
VERGILIO, Georgicas, 11, 227-231.

Aqui [no lda] se encontra a augusta morada da deusa [Ceres] e, no seu venerando
templo, a pedra sagrada /...]. Dentro gemem os terriveis cortejos bdquicos, os

delirantes santuarios, em confusa sinfonia. O Ida festeja Baco com gritos ululantes.

[..]

21 MACIEL, 1995, p. 110.

22 \VEYNE, 1990, p. 154.

28 \JERGILIO, Georgicas, I, 226-237.

24 pAUSANIAS, Descricao da Grécia, VII, 20.1.

2> NONO DE PANOPOLIS, Dionisiacas, VI.

426 CLAUDIANO, O Rapto de Proserpina, |, 201-213.
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[Ceres] fruia demasiado tranquila dos roucos tiasos e, jubilosa com o tinir das armas,

atrelava os frigios ledes [.../
CLAUDIANO, O Rapto de Proserpina, I, 201-213 e 111, 423-424.

N&o se limitando aos anteriores trés cultos relacionados com a fertilidade, o conjunto
musivo da Travesia de Pedro Maria Plano (Mérida) associa também o orfismo a
vindima. Com efeito, o conjunto centraliza a imagem de Orfeu e justapde-lhe uma cena
de apanha da uva protagonizada por erotes infantis (Fig. 12), uma outra com trecho de
cortejo baquico formado por Pa e Sileno montado num asno, outra com cagadas, outra
ainda com geranomaquias e ainda as imagens das Quatro Estacdes. A presenca axial do
principe tracio, conhecido pelos dotes musicais capazes de pacificar as forcas hostis da

27 (algo que Baco*® e Ceres*?®

Natureza e de amansar a agressividade dos animais
conseguiam com o exercicio da autoridade, mas ndo com desempenho artistico), revela-
se como condicdo de possibilidade da paz, da concérdia e da harmonia, tdo necessarias a
estabilidade dos movimentos ciclicos que garantem a prosperidade. De acordo com a
nossa leitura, a relacdo mutualista e verdadeiramente ecuménica que este mosaico
parece fazer**, associando o dionisismo, o venusianismo, o eleusismo e o orfismo,
revela-se propiciadora, por exceléncia, de um conceito de Paradeisos ideal, onde Orfeu
sobressai como agente ordenador do caos dionisiaco, moderador da paixdo venusiana e
calibrador da dindmica eleusina, em suma, como moderador dos excessos e zelador da

tranquilitas e da stabilitas.

Fig. 12 — Pormenor de erote vindimador no mosaico Travesia de Pedro Maria Plano, em Mérida (Museo
Arqueoldgico). Séc. 111 d.C. In ALVAREZ MARTINEZ, 1990.

* MOURAO, 2010, Vol. I, pp. 107-113.

428 KUZNETSOVA-RESENDE, 2007, p. 85 Num mosaico tunisino oriundo de EI Djem (séc. IV), hoje no
Museu do Bardo, Baco apresenta-se de cabeca envolta por um halo e surge como senhor das bestas.

2 CLAUDIANO, O Rapto de Proserpina, |, 211-212 e |11, 423-424.

* MOURAO, 2010, Vol. |, pp. 84, 178 e 179.
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Embora a maioria dos mosaicos hispanicos apresente as vindimas como trabalhos
infantis, ou quando muito jovens, e a vinha como lugar de encontro ecuménico, que

confirma a natureza eclética do dionisismo tardio®*

, existem casos que integram
vindimadores de idade bastante avancada e que sdo exclusivamente afectos ao ciclo
baquico. Com efeito, o painel astigitano da Calle Espiritu Santo (Fig. 13) exibe um
vindimeiro de idade madura — o Unico que conhecemos em territorio peninsular —, conta
apenas com personagens ligadas a Baco e estd inteiramente dedicado ao tema da
vitivinicultura, constituindo o exemplar ibérico mais expressivo sobre a ligacédo
indissociavel entre a vindima, a producao do vinho e o seu consumo. As varias etapas
do processo sdo representadas num espago Unico e num tempo simultaneo, sendo que o
primeiro momento corresponde a apanha da uva, cuja cepa cresce directamente do solo,
por um ancio, que podera ser Sileno ou Ikario*®?, o segundo ao transporte dos cachos,
efectuado por uma jovem Ménade (que constitui o Unico elemento feminino desta obra)
e por P&, o terceiro a pisa em lagar, realizada por trés Satiros — tal como no mosaico de
Complutum e no octégono do conjunto baquico oriundo de Itélica, integrado na
coleccdo Salinas, por oposicdo ao exemplar emeritense da Domus do Anfiteatro, onde
0s protagonistas sdo humanos e ndo Satiros, mantendo-se, porém, o ndmero de
pisadores (que funcionam, a nosso ver, como uma versiao masculina e totalmente frontal
das Trés Gragas) —, e 0 quarto momento corresponde a degustacdo do mosto (ou ja do
vinho) por dois homens, um adulto e um ancido. A supervisdo de todo o processo esta a
cargo do proprio deus Baco, ainda menino (Dionysos Pais), montado numa pantera, de
acordo com o modelo geralmente designado por Tigerreiter, para o qual se encontram
numerosos paralelos em todo o Império. Este animal, que caminha entre um ritdo (a sua
esquerda) e um krater (a sua frente), ambos derrubados, parece virar costas ao primeiro
e inclina a cabeca na direc¢do do segundo, como se tivesse acabado de beber dele e

aludisse & metamorfose das Ménades em panteras*?, na sequéncia do consumo

1 MOURAO, 2010, Vol. I, pp. 77 e 83-85.

3 Guadalupe Lépez Monteagudo identifica o ancido como Icarios (LOPEZ MONTEAGUDO, 2001, p.
137 e LOPEZ MONTEAGUDO, 2006, p. 284), que foi «el primer mortal al que Dionisos ensefia el
cultivo de la vid, representado como pastor sentado en una roca» (LOPEZ MONTEAGUDO, 2006, p.
284).

*¥ Outra metamorfose ligada ao ciclo baquico é a dos piratas do Tirreno em golfinhos (HIGINO,
Fabulas, 134; PSEUDO-HIGINO, Astronénica, XIlI, 17; OVIDIO, Metamorfoses, 111, 572). Estando
Dionisio a fazer a travessia deste Mar a caminho da ilha de Naxos, transformou aqueles traidores em
delfins para se libertar deles, como se ilustra no mosaico norte africano de Utica, no Museu do Bardo. Na
antiga Hispania podem ser encontradas algumas representacdes que aludem de forma velada a este
episddio, sendo disso exemplo o painel emeritense dito do Baritto, 0 mosaico cordobense da Villa de
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excessivo de vinho — analogia que se depreende noutros mosaicos hispanicos onde
felideos bebem de kraters, como no desaparecido pavimento de Santa Vitdria do
Ameixial e nos conjuntos de Alcald de Henares, Puente de la Olmilla, Calle Masona e

Complutum.

Fig. 13 — Mosaico com o ciclo do vinho. Ecija. Fotografia de Guadalupe Lopez Monteagudo.

N&o obstante o formato rectangular do painel, a composi¢do é marcada por um discurso
tendencialmente circular — ou mais exactamente formando um 8 na horizontal*®* —,
desenvolvendo-se da esquerda para a direita e regressando ao ponto de partida, como se
as quatro etapas do ciclo do vinho evocassem, grosso modo, as Quatro EstacGes e a sua
disposi¢do aludisse ao conceito de tempo ciclico que estas representam. As idades das
personagens (infantil, jovem, adulta e sénior) parecem reforcar o sentido progressivo
das actividades, que sdo encetadas pela mais velha e vistoriadas pela mais nova, num
simbolico paradoxo de fungdes, competéncias e maturidades. O vindimador encontra-se
sentado e, presumivelmente, ja no final desta primeira fase dos trabalhos, dando o
ultimo cacho a comer a um bode, acto que expressa a dupla valéncia do fruto para matar
a sede e a fome, alimentando assim os homens e o0s animais — que alids ndo se
circunscrevem ao gado e gque se alargam as aves, como as pombas que amilde surgem a
debicar uvas noutros mosaicos como o de Astorga. Tal pormenor funciona também
como prova da abrangéncia do culto baquico ndo apenas a agricultura, mas também a

pecuaria.

Santa Rosa, 0s cantos do tesselado da Villa do Rabacal e o supra citado mosaico de Santa Vitoria do
Ameixial.

3 0 algarismo 8 «exprime os sentidos de regeneragéo e eternidade (além de que quando desenhado no
sentido horizontal, corresponde ao sinal matemético do infinito)» (MOURAO, 2008, p. 127), sentidos que
se correspondem perfeitamente com a tematica ilustrada neste mosaico.

217



Concluséao

A latitude simbolica da vindima e a sua relevancia socioecondmica e cultural
propiciaram o desenvolvimento de um sincretismo religioso entre varios cultos
mistéricos ligados a fertilidade, como o dionisismo, 0 venusianismo e o eleusismo, e,
ocasionalmente, de um outro culto evocador da concordia, da paz e da harmonia — o
orfismo, que apaziguava a carga mais efusiva dos anteriores. Esta poderosa confluéncia
de invocacdes e intercessdes fazia da vinha uma espécie de Paradeisos ecuménico, onde
a videira se assumia como arborescéncia divina e vital (prenunciando a ideia crista da

«Arvore da Vida»**®

) e 0 vinho como bebida sagrada (mais tarde ligada ao Sangue de
Cristo), duplamente destinada aos deuses (sob a forma de libacdes, como a que se
ilustra no mosaico baquico da Coriscada, em Méda) e aos homens (como potencial
libertador de tensbes, como efectivo psicotrdpico ritual, ou como simbélico elixir da

imortalidade).

De facto, as cenas de vindimas transmitem uma imagem panteista da Natureza, onde
todos os seres vivem em tranquila unido, desfrutando de uma flora prodiga que os
acolhe, alimenta e multiplica. Na dindmica envolvéncia das videiras, que atingem uma
altura e uma extensdo irreais mas sintomaticas sobre a grandeza divina, exprime-se 0
paradigma de uma fecundidade do solo alusiva a mitica ldade de Ouro, define-se o
arquétipo da integracdo do Homem no meio ambiente natural vegetal e animal®®,
confirma-se o trabalho como actividade ltdica, desempenhada com vigor e alegria, num
ambiente de festa, e apela-se as memdrias sensoriais de uma realidade mediterranica e
ancestral que deleita a visdo com as cores das aves e das uvas tingidas pelo sol, a
audicdo com os trinados dos passaros e os cantares dos vindimadores, o olfacto e o
paladar com o aroma e o sabor da fruta madura, e ainda o tacto com as texturas rugosas
das folhas e lisas dos cachos, com o calor do fim do Verdo e a frescura da brisa do
Outono.

Milagros Guardia Pons notou que «los temas de vendimia y pisa de uvas parecen tener
un mayor éxito en los ambientes ciudadanos que en el campo y lo mismo ocurre con las

asociaciones de temas dionisiacos con las cuatro estaciones. En cuanto a las

*¥ CHEVALIER E GHEERBRANT, 1994, p. 693.
% A este propésito uide DELUMEAU, 1994, p. 12.
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habitaciones que ocupan, y teniendo en cuenta las enormes lagunas que siempre se dan
en este aspecto, parecen ser habitualmente el triclinium o habitaciones nobles siempre
de incierta destinacién»**’. Efectivamente documentadas em maior niimero no contexto
urbano do Alto-Império e parecendo mais escassas no meio rural do Baixo-Império, é
ainda possivel que estas tematicas tenham sido igualmente bem acolhidas em
arquitecturas funerérias hispanicas entretanto arruinadas (a semelhanca do que sucedeu
noutros territorios extra-hispanicos, sendo exemplo disso o Mausoléu de Santa
Constanca, conservado em Roma). Esta hipdtese parece ganhar consisténcia se tivermos
em conta o fragmento de mosaico com krater encontrado na ecclesia do Montinho das

438

Laranjeiras, precisamente na zona onde se fizeram enterramentos.”™ A ligagdo entre o

dionisismo, o vinho e a morte — logo patente na prépria hagiografia de Baco, o deus

439 _ esta, efectivamente, atestada na arte funeraria, onde funcionava como

renascido
voto de perpetuacdo da alegria e da despreocupacdo do estado ébrio no mundo além-
timulo, prefigurando uma alegoria & vitéria da vida sobre a morte.**° Este sentido foi
conservado ja em contexto cristdo, ndo apenas em ambientes funerarios mas também
liturgicos e laicos, como mostra a lucerna de Tréia de Setabal (Portugal), onde duas
figuras interpretadas como exploradores de Canad**' carregam um pesado cacho de
uvas, provando que «el cristianismo asimild la vid baquica al tema de la “vifia del
Sefior” y por ello el tema triunfa también en la iconografia cristiana y en los
monumentos tardorromanos»**2. Em cronologias ja& muito mais tardias, este luxuriante
imaginario vitivinicola proliferou nas igrejas catolicas cristds, com a videira prenhe de
uvas, debicadas por pombas e colhidas por criangas ou por anjinhos (que representam os
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trabalhadores da Vinha do Senhor™™), a envolver colunas salomonicas em altares de

talha dourada barroca.
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La recreacion imaginaria del Paraiso fue un topico comun en la
cultura romana. En forma de vergel, de jardin, de agua, de monte o de rio,
reconstruir ese estado ideal del porvenir era para los romanos un asunto de
vital trascendencia. Asi lo demuestran la calidad y cantidad de obras de arte
que nos han legado representaciones de lo méas variadas y valiosas sobre
esta iconografia. La cultura visual que se puede reconstruir aldededor de
esta utopia cultural y artistica enriquece nuestro conocimiento del universo

espiritual y material antiguo.

La presente obra es un excelente recopilatorio de algunas de las
mejores obras que han ayudado a difundir este tema y a situarlo en el
centro de la problematica cientifica especializada sobre mosaicos romanos
en Hispania. Firmados por algunos de los mejores especialistas sobre
musivaria romana a nivel internacional, estos trabajos conforman un unico
discurso que — gracias a los distintos enfoques que cada uno de los autores
imprime en su texto — resultan ya una referencia ineludible para todo aquel
que pretenda un conocimiento exhaustivo y metodico de la representacion

del Paraiso en los mosaicos de la Hispania romana.
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