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Resumo

Comunicar o Barroco no Museu dos Biscainhos

Susana Dias Meirinho

Este relatério tem como objetivo descrever a planificacdo e realizacdo de atividades
didaticas realizadas no Museu dos Biscainhos, em Braga, durante o més de maio de
2016. O publico-alvo foram criancas da faixa etaria dos 9 aos 11 anos de idade,
correspondente ao 4.° ano do primeiro ciclo de ensino obrigatorio, tendo por objetivos

suscitar e consciencializar as caracteristicas do Barroco junto das geraces mais novas.

Para tal, procurou-se em primeira instancia justificar a pertinéncia do projeto nos mais
novos, seguindo as diretivas do Ministério da Educacdo. As atividades tiveram em conta

a forma como as criancas assimilam a informacédo e como olham o passado.

A pesquisa centrou-se nas areas de Educacgdo, Psicologia Educacional, Educacdo e
Mediagdo em Museus.

Palavras-chave: Museu dos Biscainhos, Arte Barroca, Servico Educativo, Planificacao,

Oficinas didaticas.



Abstract

Comunicate the Baroque Art in the Biscainhos Museum

Susana Dias Meirinho

This report aims to describe the planning and implementation of
teaching activities in Biscainhos Museum ,in Braga, during May 2016. The target
audience were children aged from nine to eleven years old, corresponding to the fourth
year of first cycle of education compulsory, wishing to awake and realize the

characteristics of Baroque among younger generations.

Therefore, we have justified the relevance of the project in young children, following

the guidelines of the portuguese Education Ministry .

The activities were made taking in consideration the way children assimilate the

information and how they look at the past.

The research focused in different areas, such as Education, Educational Psychology,

Education and Mediation in Museums.

Key-words: Biscainhos Museum, Barroque Art, Education Service, Planification,
Didactic Workshops.
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1. Introducéo

Os Arcebispos eram donos de Braga (MILHEIRO, 2003:93).

Cidade minhota, reconhecida e nomeada como “cidade dos arcebispos”, onde 0
legado romano e o legado barroco sdo considerados o seu coracdo’, nas palavras de

Miguel Bandeira®.

Naturalmente este tempo estético-cultural tem uma manifestacdo acentuada no
territério por ser uma arte fortemente enquadrada pela Igreja Catolica Romana como
forma de exaltacdo, demonstracdo de poder e de incentivo devocional. Este
enquadramento, por outro lado, gerou “gostos € modas™ que transitaram do eclesiastico-

religioso para as elites sociais.

Enquadrado neste contexto o Palacio dos Biscainhos é edificado, onde mais
tarde, devido a sua importancia estético-cultural, é estabelecido o Museu dos
Biscainhos. Instalado num edificio senhorial, anteriormente, com a funcdo de habitacéo,
pertencente a familia dos Condes de Bertiandos, a sua construcdo data do século XVII,
sofrendo beneficia¢bes (d’ECA, 2004:6) no decorrer do mesmo e na centdria seguinte.
E na década de 1960 que o edificio é adquirido por uma entidade publica por iniciativa
do Dr. Felicissimo Campos, presidente da Junta da Provincia do Minho®, com o
proposito de ali constituir um Museu. O edificio em “tragos largos” carateriza-se por
linhas arquitetonicas essencialmente barrocas, apresentando, também, carateristicas
neoclassicas e de estilo Império no seu interior, permitindo assim, nas palavras de
Teresa d’E¢a uma visdo continuada e sintetizadora da cultura de todo esse periodo
(2004:6). O espolio do Museu contém objetos que vao do século XVII a principios do
século XIX, espelhando o mundo interior e privacidade domésticos de uma Casa
Senhorial (d’Eca, 2004:6). O complexo museal é composto ainda pelo jardim de

caracteristicas barrocas.

! Citacéo retirada do sitio Gazeta do Rossio, disponivel em http://www.gazetadorossio.pt/braga-volta-a-
epoca-barroca.html, consultado a 20 de janeiro de 2016.

2 Professor na Universidade do Minho e vereador na Camara de Braga, responsavel, entre outras matérias,
pelo patriménio. Disponivel em https://www.cm-braga.pt/pt/0201/comunicacao/noticias/item/item-1-
4381?g=Miguel+Bandeira, consultado a 20 de setembro de 2016.

® Informacdo retirada do antigo sitio do Museu dos Biscainhos, disponivel em
http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Historia/MostrarHistoria.aspx?ldPagina=172.
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O Estagio com Relatorio final intitula-se Comunicar o Barroco no Museu dos
Biscainhos, e tem como objetivo incutir e consciencializar caracteristicas do Barroco a
faixa etéria dos 9 aos 11 anos de idade que corresponde ao 4° ano do Primeiro Ciclo da
escolaridade obrigatoria. O nivel de ensino para que sdo propostas as atividades,
segundo a organizacdo curricular do Ministério da Educagdo®, é centrado
maioritariamente no espacgo vivido, e este devera ser o objecto privilegiado de uma
primeira aprendizagem metddica e sistematica da crianga (s.d.:101). No sentido de
obter uma visdo mais aprofundada da forma como as criancas observam e absorvem o
que lhes é inculcado, o surgimento da Psicologia e a sua aplicacdo na Educacéo foi algo
natural. O nome que surge quase de imediato é o de Jean Piaget® e a sua teoria de
Estadios. Segundo o epistemologo, o Estadio das OperacGes Concretas, atribuido as
idades que se pretende “atingir”, é o estadio em que o desenvolvimento cognitivo se
torna l6gico mas ndo abstrato, ou seja, apesar de serem capazes de, por exemplo,
assimilar nogOes de tempo e espaco, ainda carecem de uma realidade concreta para que

consigam aplicar. O Museu &, assim, um local privilegiado de aprendizagem.

A nivel préatico, o objetivo deste trabalho é, através de contato presencial, e
fisico, que as criancas assimilem determinados conceitos da arte barroca. Para tal
definiu-se a realizacdo de trés atividades, cada uma direcionada para trés tematicas
distintas, sendo que duas sdo no interior do Palacio, direcionadas para a pintura e

azulejaria, e a Gltima para o jardim historico.

Na planificacdo de atividades desta natureza sdo varios os fatores a ter em
consideracdo. Desde logo, a definicdo dos objetivos para cada atividade, € o ponto
crucial para o desenvolvimento do trabalho, citando Tavares e Alarcdo, Um dos
elementos-chave num plano sdo os objectivos (2002: 159). Em segundo lugar, os
aspetos de carater funcional, propostas de dialogo e perguntas guia. Toda a informacéo
referente a programacéo das atividades encontra-se reunida num documento em formato

de guido.

Estruturalmente, o trabalho divide-se em duas partes, uma de desenvolvimento
tedrico onde é apresentado e analisado o contexto do local do trabalho realizado, uma

breve sintese acerca da educagdo em museus e a importancia de que as criangas 0s

* Apesar de atualmente se designar “Diregio-geral de Educacdo”, no documento consultado ainda era
“Ministério da Educagio”.

% Jean William Fritz Piaget foi um dos mais importantes pesquisadores de educagdo e pedagogia do
século XX.



frequentem, e a programacdo das atividades, baseada em disciplinas referidas
anteriormente. A segunda parte, de semblante pratico, onde refletimos sobre os
resultados obtidos considerando as estratégias que definimos, apresentando os dados de
como decorreram, contendo os fatores positivos, 0s negativos e 0s aspetos a alterar na
planificacao.



2. Metodologia

Compete a este capitulo tracar o desenho metodol6gico, bem como a sua

orientacéo.

A escolha do publico-alvo nasce do gosto pessoal pela area de educacdo, dai a

tentativa de incutir nas criangas a curiosidade pela corrente artistica barroca.

De forma a obter uma programacdo objetiva, concisa e efetiva, a diferentes
niveis - desde a organica organizacional ao proprio discurso - foram realizadas leituras

de diferentes disciplinas.

Numa primeira abordagem foi necessario perceber quais os conteidos previstos
pelo programa governamental para o 4.° ano do Primeiro Ciclo de ensino. Rapidamente
concluiu-se que a disciplina cientifica de Histdria ndo existe autonomamente, mas sim,

“encaixada” na area de Estudo do Meio,

As criancas deste nivel etdrio apercebem-se da realidade como um todo
globalizado. Por esta razdo, o Estudo do Meio ¢é apresentado como uma area para
a qual concorrem conceitos e métodos de varias disciplinas cientificas como a
Historia, (...), entre outras, procurando-se, assim, contribuir para a compreensao
progressiva das inter-relagdes entre a Natureza e a Sociedade — Organizagdo

Curricular e Programas, Ministério da Educacéo (s.d.: 101).

Para obter uma visdo mais completa dos conhecimentos adquiridos pelas
criancas da faixa etdria pretendida, concluiu-se ser necessaria a leitura de todo o
programa curricular, ndo s, do ano de ensino correspondente, mas também, dos anos

anteriores — 1.2, 2.° e 3.° anos.

Depois de adquirida a programacéo curricular surgiu a necessidade de haver uma
preparacdo para a sua transmissdo adaptada ao discurso e a forma de pensar das

criangas.

Tivemos em atencdo que 0s niveis de concentracdo sdo cada vez menores, € 0
das criangas, por natureza, € mais reduzido. Numa conversa com Julia Andrade

(comunicacdo pessoal, 2016, 19 de outubro) responsavel pelo Servigo Educativo do

4



Museu D. Diogo de Sousa, aconselhou-nos a programar atividades de 45 a 50 minutos,
avertendo-nos para a dificuldade que é de manté-los com atencéo por um longo periodo
de tempo. Contudo, apesar desta indicacdo, nem sempre nos foi possivel programar

atividades dentro do periodo indicado.

Relativamente ao processo de assimilacéo de informacéo das criancas das idades

supracitadas baseamo-nos na teoria de Estadios de Jean Piaget.

Em relacdo a amostragem de participantes nas atividades, esta ndo foi livre,
partiu de uma selegao feita e discutida previamente, de forma a haver algum “controle”
no numero de participantes, ou para que, em particular, haja participantes. Este foi o
método selecionado, porque no transcorrer do estagio, notou-se que a participacdo
voluntéria ndo é notvel, acontecendo pontualmente em festas de aniversério, por
marcacdo de programas de Atividades Tempos Livres (ATL) ou por iniciativa de
escolas. Esta Ultima incide maioritariamente na visita ao Museu, e ndo direcionada
exclusivamente para oficinas, ponto a referir, porque no periodo observado apenas duas
turmas, em conjunto, depois da visita ao espdlio museoldgico, os professores haviam
planejado participar na atividade Que folha é esta? Construcdo de um Herbario. Este
foi um caso exclusivo e sem repeticdo. Nas hipoteses possiveis no “catalogo” de
instituicdes escolares bracarense, a Escola Bésica Real da Sé - 1.° ciclo®, apresentou-se,
numa primeira abordagem como a melhor opcdo. Néao s pela relacdo mantida entre as

duas instituicdes como pela proximidade geografica.

A abordagem eleita permitird prever uma conjuntura mais controlada, como
também, possibilitara uma “proposta” intimista e preparada no ambito da programagao
das atividades. As atividades foram programadas para se efetuarem no més de Maio,
ndo sé pela melhoria das condi¢bes atmosféricas como também devido ao calendéario

escolar — que finda no dia 9 de Junho’.

Na elaboracdo de atividades desta natureza sdo varios os fatores a considerar.
Num primeiro plano a definicdo dos objetivos é de extrema importancia, nas palavras de
José Tavares e lIsabel Alarcdo sdo linhas orientadoras da actividade didactica,

declaragdes das nossas intencdes de ensinar, ou melhor dito, das nossas inten¢des de

® Sitio oficial da Escola Basica Real da Sé, disponivel em http://www.aereal.edu.pt/ eb 1 da se
consultado a 21 de janeiro de 2016.

" Calendério Escolar do ano letivo de 2015-2016, Ministério da Educacfo. Disponivel em
http://www.dgeste.mec.pt/index.php/escolas/calendario-escolar/calendario-escolar-20142015/, consultado
a 20 de janeiro de 2016.
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criar condi¢des que permitam ao aluno melhorar a sua aprendizagem e desenvolver-se
(2002: 160). Partimos do objetivo central - incutir e consciencializar caracteristicas do
Barroco na faixa etaria entre os 9 e os 11 anos de idade — para os particulares, ou seja,

0s especificos de cada atividade.

Apos a definicdo de objetivos e conceitos a transmitir, foi necessario haver um
enquadramento com a missdo organica do Museu, ndo sé para ir de encontro a viséo da
instituicdo, mas também para justificar o carater didatico do contetido programado. E
importante salientar a diferenca entre ludico e didatico, pois o primeiro tem uma

intencéo recreativa®, enquanto o segundo esta diretamente ligado ao ensino, & instrucao®.

Depois de tragadas as “linhas orientadoras” o passo seguinte ¢ de carater
funcional. Desde o0 estabelecimento da metodologia de exposi¢do, definicdo dos
dominios ‘“‘afetados”, explicacdo das técnicas a utilizar, determinagdo do “capital”
material e humano necessario para a realizacdo efetiva e positiva da atividade, duracéo e
distribuicdo de cada etapa pelo tempo definido, o0 nimero minimo e maximo de
participantes de forma a atingir plenamente os objetivos propostos, 0 espago ou espacos
do museu em que se irdo realizar as atividades, e uma proposta de interacdo do
mediador com as criancas. E de ressaltar ainda o papel que atribuimos ao mediador.
Este devera colocar-se numa posicao de monitor, ou seja, apenas dirigir a observagdo e

analise das criangas, interferindo apenas se necessario.

Em suma toda a informacdo é reunida em formato de guido, como nos ensina
Hooper-Greenhill ao referir que, passamos a citar, primeiro que tudo, deveria descrever
0 que iria acontecer (HOOPER-GREENHILL, 2002:112 apud SILVA, 2011:44). Este
documento € suscetivel a alteragcdes no decorrer, sistematico e evolutivo do processo de
experimentacdo das oficinas, de forma a suprir necessidades identificadas com uma
avaliacdo incessante, esta opc¢do traz conhecimento sobre a experiéncia proporcionada
aos visitantes (SILVA, 2011:45).

Como foi referido anteriormente o0s objetivos séo as linhas condutoras de um
plano, no entanto existem outros pontos que sdo igualmente importantes, mormente a

Avaliacdo. Este ponto é importante na medida em que permite ter uma nocdo do

® ludico, in Dicionario da Lingua Portuguesa com Acordo Ortogréfico [em linha], Porto: Porto Editora,
2003-2016. Disponivel no sitio http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/ludico, consultado
a 30 de agosto de 2016.

% didatico, in Dicionario da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha], Porto: Porto Editora,
2003-2016. Disponivel no sitio  http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/didatico,
consultado a 30 de agosto de 2016.
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sucesso, ou ndo, em relagcdo aos objetivos definidos para que, posteriormente, se possa
melhorar aspetos menos conseguidos. Utilizar-se-a 0 método da observagdo néo-
orientada em relagdo as criancas, ou seja, ndo haverd uma definicdo a priori de aspetos
ou comportamentos a observar. Observar o qué? Tudo o que, no momento, lhe parecer
digno de observacdo (TAVARES & ALARCAO, 2002: 188). Quanto a recolha de
avaliacdo da educadora responsavel, elabordmos um inquérito, com questdes para
apreendermos o relevo que os educadores dao a a¢des desta natureza, se consideram que
0s objetivos tracados sdo adaptados ao nivel de ensino, e por fim, segundo a sua 6tica,
se 0s mesmos foram conseguidos. No que diz respeito a avaliagdo por parte dos
monitores esta foi livre e recolhida oralmente, pois a monitorizagdo das mesmas foi

realizada pelo investigador, com excecao da atividade no jardim.

De seguida apresentamos em formato de quadro os pontos da programacédo das

atividades didaticas.

I

e

Quadro 1 Quadro com os pontos definidos para programar as oficinas.



3. Braga Barroca

Descreveremos resumidamente a importancia da cidade de Braga no periodo em

analise fazendo referéncia a figuras importantes no contexto social bracarense.

Braga define-se, na Epoca Moderna, como a Corte Religiosa do Pais. (...) A
nobreza da linhagem é corroborada pelo prestigio dos cargos publicos que
desempenham — Poder Religioso e Poder Temporal (ROCHA, 2008:5).

Nomeada “cidade dos arcebispos”, Braga, enobrecida cultural e esteticamente
por inumeras figuras ao longo do tempo, tornando-a uma das principais cidades no
contexto nacional. A sua influéncia estético-cultural estendeu-se além-fronteiras. A
emanagdo de artistas para o Brasil a partir do século XVIII confluiu num gosto
partilhado nos dois lados do oceano. Um gosto ligado diretamente a Igreja Catdlica
Romana, e encarado como forma de exaltacdo, demonstracdo de poder e de incentivo
devocional. Este enquadramento, por outro lado, gerou “gostos e modas” que

transitaram do eclesiastico-religioso para as elites sociais.

No sentido de clarificar a “extensdo” do poder religioso neste contexto
geografico, damos o exemplo de um acordo firmado no século XV entre o Arcebispo D.
Luis Pires e o rei D. Afonso V, onde o rei concede aos arcebispos o poder de alcada
civil, com excecdo dos crimes de apelacdo e agravo, que ficam sob a jurisdicdo dos
Tribunais da Coroa (CAPELA et. al. 2002:63 apud OLIVEIRA, 2011:18). A atribuicdo

de um poder deste carater evidencia a posicao que ocupa em Braga.

Uma das figuras a apontar € D. Diogo de Sousa (1461-1532), Arcebispo de
Braga, que apesar de néo ter vivido no periodo em analise a sua influéncia é notéria. A
sua acdo prendeu-se na modernizacdo da cidade para fora das muralhas e criacdo de
incentivos para o estabelecimento de populacdo tornando-a num polo econémico e

artistico. Estas ac0es refletir-se-do nos séculos seguintes.

No final do século XVII e inicios do XVIII, a linguagem arquitetonica
bracarense é novamente remodelada. E durante esta época, e sob a alcada de D. Rodrigo

de Moura Teles (Arcebispo de Braga), que o estilo-estético do Barroco “prospera”.



Foram remodelados e construidos inimeros edificios de carater religioso e civil, numa
linha descrita por Rocha (2008:11) como Uma arquitectura depurada — austera — com
interiores requintados pela articulagdo das varias artes. Interiores estes caraterizados

pela utilizacdo de talha dourada, pintura e azulejaria figurativa, bem ao gosto portugués.

A obra do Bom Jesus do Monte é o exemplo mais significativo deste periodo.
Nas palavras de Pereira (1992:124) considera um contributo essencial para o barroco

europeu e com repercussées no Brasil®

. Nas décadas seguintes a sua construcao, sao
introduzidos novos elementos decorativos ligados ao Rococé™. Essas alteracdes tém a
assinatura de André Soares, um “amador” sem formac¢do, no entanto considerado por
muitos autores um génio eclético com uma linguagem muito carateristica. S&o muitos 0s

edificios com a sua assinatura em Braga, e outros que a si se julgam pertencer.

Em forma de conclusdo, citamos Eduardo Oliveira numa frase que julgamos
transmitir a monumentalidade da cidade de Braga. Na segunda metade do seculo XVIII
ndo havia a menor duvida entre os bracarenses que em Portugal havia duas cortes,

uma em Braga e outra em Lisboa (2011:18).

4. Caraterizacdo do Museu dos Biscainhos enquanto instituicdo e sua histéria

Instalado num edificio senhorial classificado desde Abril de 1949 pelo Decreto
n.37.366 como um edificio de Interesse Publico, anteriormente, com a funcdo de
habitacdo, pertencente a familia dos Condes de Bertiandos. A sua construcdo data do
século XVII, sofrendo sucessivas alteracOes até ao século XX, onde é adquirido por
uma entidade publica por iniciativa do Dr. Felicissimo Campos, presidente da Junta da
Provincia do Minho'?, a0 3.° Visconde de Paco de Nespereira, 0 Dr.> Gaspar Meneses,

com o propésito de ali constituir um Museu.

O processo de restauro e adaptacdo do imovel para receber uma instituicdo deste
carater ficou incumbido ao Arquiteto Alberto da Silva Bessa, e para a “linguagem

museal” foi instaurada uma comissao integrada pelas conservadoras Dr.2 Maria Teixeira

10 Referéncia ao Santuario de Bom Jesus de Matosinhos em Minas Gerais no Brasil.

1 Rococé ou tardo-barroco como defendem alguns autores.

2 Informagdo retirada do antigo sitio do Museu dos Biscainhos, disponivel em
http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Historia/MostrarHistoria.aspx?ldPagina=172, consultado a 20 de
janeiro de 2016.



http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Historia/MostrarHistoria.aspx?IdPagina=172

e Dr.2 Maria Quaresma e pelo Arquiteto Roberto Ledo. O Museu dos Biscainhos “abre

portas” no dia 11 de fevereiro de 1978.

Na década seguinte o programa museoldgico é reestruturado sob a algada da
conservadora Dr.* Teresa de Almeida d’Ega, arrogando como programa cientifico a
investigacao e divulgacdo do quotidiano do Antigo Regime (d’ECA, 2004:6). Em 2004
é novamente reorganizado, pelo entdo diretor do Museu, o Dr.° Costa Reis.

O Museu tem como publico-alvo a comunidade escolar, e como Missdo™,

passamos a transcrever:

1. Investigacdo, conservacao e divulgacdo do seu patrimonio material (palacio e
jardins barrocos e colec¢Bes) e imaterial em consonancia com o programa
museoldgico subordinado ao periodo compreendido entre o século XVII e a
revolugdo liberal (1820);

2. Sensibilizacdo do individuo para a Natureza (necessidade premente de a
integrar, de a usufruir e de a proteger);

3. Promocéo da reflexé@o e experimentacdo do cruzamento cultural como condigéo
essencial para a construgdo de um diélogo entre individuos, urgente na sociedade

contemporanea;

4. Assumir a funcdo social dos museus, procurando uma constante e renovada

interaccio com o Cidadao atendendo a sua diversidade.

Ainda na década de 80 a gestdo técnico-administrativa da instituicdo é
transferida da Assembleia Distrital de Braga, a que pertencia desde a sua constituicéo,
para o Instituto Portugués de Museus. Onde permaneceu até 2014, ano em que a tutela

foi transferida para a Direcdo Regional de Cultura do Norte.

O edificio em “tragos largos” carateriza-se por linhas arquitetonicas
essencialmente barrocas, apresentando, também, carateristicas Neoclassicas e de estilo
Império no seu interior, permitindo assim, nas palavras de Teresa d’E¢a uma visdo

continuada e sintetizadora da cultura de todo esse periodo (2004:6).

3 Informacdo recolhida no antigo sitio do Museu dos Biscainhos. Disponivel em

http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Enquadramento/MostrarEnquadramento.aspx?ldPagina=169
(acedido a 22 de setembro de 2016).
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O espdlio do Museu contem objetos que vdo do século XVII a principios do
século XIX, espelhando o mundo interior e privacidade domésticos de uma Casa
Senhorial (d’Eca, 2004:6). Foi o conego Arlindo Ribeira da Cunha, um dos principais
responsaveis para a formacdo das primeiras colecGes do acervo dos Biscainhos, que
ficou encarregue de sensibilizar a comunidade. Fundadas a partir de doacgdes e legados
de figuras importantes do meio social bracarense, ofertas e depositos de particulares,
como também de instituicdes publicas de todo o pais, com destaque para o Museu D.
Diogo de Sousa e 0 Museu de Etnologia do Porto. As principais colecGes sdo de Artes
Decorativas, nomeadamente mobiliario, ceramica portuguesa e indo-portuguesa, vidros,

téxteis, entre outros, Artes Plasticas e ainda de Etnografia e Etnologia.

4.1. Analise das atividades realizadas no Museu dos Biscainhos: de Janeiro
de 2013 a Maio de 2016

Neste ponto propomo-nos a fazer uma breve sintese e andlise das atividades
realizadas por, ou em parceria com o Servico Educativo, no Museu dos Biscainhos nos
ultimos trés anos, ou seja entre janeiro de 2013 e maio de 2016, més em que terminou o
estagio na instituicdo. Os dados analisados foram disponibilizados pelo Museu dos
Biscainhos (Anexo I). A informagéo que produzimos no sentido de otimizar a leitura de
dados sera apresentada durante o texto corrente a excecdo da tabela onde apresentamos

as atividades e os publicos-alvo (Apéndice I).

E importante referir que as atividades que analisimos ndo inquiriram as visitas
guiadas ao museu, apenas o0s Ateliers e oficinas (designacdes atribuidas pela
instituicao).

Ao analisarmos os dados disponibilizados deparamo-nos com o seguinte. Das 76
atividades contabilizadas desde janeiro de 2013 a maio de 2016 constatamos que,
aproximadamente 48.7% se realizaram no ano de 2014, correspondendo a 37 atividades.
Nos restantes anos, por ordem cronoldgica, realizaram-se 6 atividades no ano de 2013,

em 2015 verificaram-se 24 e até maio de 2016, 9.
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Ano Numero de atividades 100%

2013 6 7.9%

2014 37 48.7%

2015 24 31.6%

2016 (até 31 de Maio) 9 11.8%
Total: 76

Quadro 2 Quadro indicativo do numero de participantes nas atividades por ano, e

respetivas percentagens.

Com um total de 7.223 pessoas a afluir no contexto de 3 anos e meio, notando-se
gue 0 ano em que se registou maior participacdo e numero de atividades foi o de 2014,
com 2.982 participantes. Em 2013 participaram 1281, em 2015 2051, e nos primeiros
cinco meses de 2016, 909 pessoas.

Ano NuUmero de participantes por ano
2013 1281
2014 2982
2015 2051
2016 (até maio) 909
Total: 7223

Quadro 3 Quadro indicativo do numero de participantes por ano.

Apesar de para efeitos estatisticos, 0 museu ndo descortina o publico-alvo a que
as atividades sdo dirigidas, por base nos dados recolhidos na instituicdo e do contato
com a responsavel do servico educativo, foi possivel comprovar que o grosso das
atividades promovidas por este servigo do Museu dos Biscainhos é dirigido ao 1.° ciclo
do ensino obrigatorio, com 25 das 76 atividades, o que percentualmente corresponde a

32.9% do total. Como referimos anteriormente o publico-alvo do Museu é a
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“Comunidade Escolar”, que corresponde ao 1.° ciclo ao secundario, e o Publico em
geral. Todavia decidimos destacar este valor em relacdo aos restantes publicos pois €
evidente a diferenca entre o nimero de atividades direcionadas para estas faixas etérias,
e as restantes, nomeadamente 0 2.° e 3.° ciclos, e secundario do ensino obrigatorio. Estas
faixas tém uma participacdo bastante ativa, no entanto registam-se nas visitas guiadas ao
museu, ao que ja indicAmos que ndo sdo contabilizadas. Por outro lado para o “Publico
geral” registaram-Se 12 atividades, para o Publico Sénior 4, e para o Publico com
necessidades especiais somente 6. Sendo que para o0s publicos Sénior e com
necessidades especiais as atividades ndo foram concebidas especificamente para eles

mas sim adaptadas.

Total de atividades no total dos 3

Publico-alvo 100%
anos
Publico geral 12 26.1%
Publico sénior 4 5.3%
Pablico escolar (1.° ciclo até

. 3 3.9%

ao secundario)
Pré-escolar 12 15.8%
1.°ciclo 25 32.9%
2.%ciclo 4 5.3%

PUblico com necessidades

6 7.9%

especiais

Quadro 4 Quadro indicativo do numero de atividades dirigidas aos diferentes

publicos e respetivas percentagens.

Estas atividades caraterizam-se essencialmente por oficinas de caréater tedrico,
em que se “encaixam” as leituras de contos, carater pratico, assente na reproducdo e
construcdo de objetos de época e ou ligados a festividades, e pecas de teatro, e por fim,
atividades de época ligados a festividades populares.
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Tendo por base estes indicadores verificamos que as atividades patrocinadas, ou
em parceria, do Museu dos Biscainhos tem como principal destinatario as “camadas”

mais jovens.

5. Teoria de Estadios de Piaget: o que € e como se traduz nas atividades

didaticas

Os trabalhos de investigacdo de Jean Piaget ttm como foco a Epistemologia, isto
é, 0 estudo dos processos de pensamento. No percurso da sua carreira profissional a
interacdo com criancas e a analise do seu processo de assimilacdo de conhecimento foi
considerado 0 método principal de afericdo da natureza do conhecimento nos adultos e
na historia do conhecimento humano (KAMIL & DEVRIES, 1978:12).

Numa primeira abordagem tragcamos, de forma sintética, algumas das principais
correntes epistemologicas dominantes, procurando clarificar a posi¢do e o pensamento

de Piaget.

As correntes epistemologicas principais sao a corrente racionalista e a empirista.
A primeira rejeita a aquisi¢do de dados pela via sensorial como fonte fundamental da
verdade e apoia-se na razdo pura como a uUnica forma para atingir a verdade; em
contraposicdo, a teoria empirista afirma que o conhecimento s6 pode ser adquirido
através de dados recebidos por uma via sensorial, externos ao individuo, e interiorizados
através dos sentidos. Piaget ndo se encaixa em nenhuma das correntes por completo,
sendo seguro afirmar que ocupa uma posicdo sintetizadora de ambas as teorias, mas
tendendo para o racionalista (KAMIL & DEVRIES, 1978:13-14).

No contexto piagetiano a fonte do conhecimento ndo esta exclusivamente no
sujeito, mas sim num processo resultante da interacdo entre 0 mesmo e 0 objeto. A
principal critica aos empiristas é, para Piaget, a ideia de que o individuo é

automaticamente estimulado esta errada, transcrevendo os autores Kamil e Devries,

0 estimulo ndo se torna estimulo sendo quando o individuo age sobre ele, e se

acomoda a ele, assimilando-o aos seus conhecimentos anteriores. Por outras
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palavras néo é s6 o estimulo que age sobre o individuo, mas também o individuo

age sobre o estimulo (1978:23).

Porque ao ndo existir aprendizagens'® anteriores, esses estimulos nao

despoletam impacto no individuo.

Seguindo esta linha de pensamento, as duas formas de aquisicdo referidas
anteriormente ndo sdo eficazes isoladas. Contudo, unidas recolhem os dados necessarios
a conservacao e constru¢cdo do conhecimento. Para Piaget o conhecimento é um
processo construtivo, organizado sob uma rede de conceitos sendo 0s mesmos
sustentados por outros conceitos, inexistindo separados. O termo “construtivo” € o
aspeto fundamental desta teoria. A construgdo do conhecimento ou da inteligéncia,
sinbnimos para o autor, ocorre em quatro etapas: maturacdo, entendida como
desenvolvimento no sentido bioldgico; experiéncias com objetos - contato fisico e
|6gico-matematico™; transmissdo social; e por fim a equilibracdo, processo de
regulacdo interna, que resulta do desenvolvimento, e equilibra os trés primeiros fatores

apontados.

Deste modo Piaget divide o desenvolvimento de uma crianga em quatro estadios
diferenciais'®: estadio sensério-motor (do nascimento aos dois anos de idade) que
corresponde sobretudo a uma interacdo, e constante adaptacdo, pratica com o exterior. A
crianga ainda ndo possui a capacidade de representar mentalmente os objetos; estadio
pré-operatdrio (dos dois aos sete/oito anos de idade), caraterizado pelo aparecimento da
funcdo simbdlica, que tem a sua origem na imitacdo sensério-motora'’. E durante este
estadio que sdo constituidos os primeiros significantes, diferenciados dos significados,
ou seja, a crianga ndo se limita a agir sobre os objetos mas representa-os (0 objeto
ausente), substituindo-os por simbolos, revelando um processo de pensamento (para a

educacdo é importante ressaltar a importancia da representacdo do ausente). De acordo

% Aprendizagem no sentido restrito para Piaget representa dados como a aprendizagem dos nomes das
coisas, como por exemplo saber que aquele “objeto” no céu se chama “Lua” ou que as plantas necessitam
de &gua; aprendizagem no sentido geral, Piaget intitula de Desenvolvimento, como por exemplo,
estruturar o tempo presente em relagdo a eternidade ou mesmo aos tempos pré-historicos (KAMIL &
DEVRIES, 1978:35-36).

15 L6gico-matematico: estabelecimento da relagdo l6gica entre aquilo ou aquele que existe, um ser, coisa
ou substancia.

16 Apesar de termos notado que a maioria dos autores que consultamos indicam uma idade estanque para
0 inicio e para o fim de cada estagio, e seguindo a ideia de Constanca Machado, acreditamos que sera
mais correto colocar as idades aproximadas.

7 Senséria-motora: traduz-se em atos fisicos e assimilados através dos sentidos.
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com Piaget: 0 pensamento ainda esta longe dos conceitos propriamente ditos, sendo
esta inteligéncia dominada pela utilizacdo de pré-conceitos, ligados entre si por um
raciocinio de transducao (PIAGET, 1967:137 apud MACHADO,1988:25), ou seja, um
exercicio de pensamento analdgico onde a crianga compara acontecimentos/objetos num
processo quase automatico com algo ja vivido. Este periodo é dividido em dois
momentos, 0 primeiro, dos dois aos quatro anos, caraterizado essencialmente pela
Imaginagdo, ndo existindo conexao entre as imagens mentais e conceitos, e 0 segundo
momento, entre 0s quatro e 0s sete anos, onde 0 pensamento passa a ser intuitivo,
baseado na assimilacio®® pela prépria acdo, ou seja, na percecéo dos dados sensoriais. O
terceiro estadio, dito das operacdes concretas (dos sete/oito anos aos onze/doze anos de
idade), € o estddio em que o desenvolvimento cognitivo se torna l6gico mas néo
abstrato®, ou seja, o sujeito ainda precisa de uma realidade concreta para que as consiga
aplicar. Nesta etapa ja se assimilam noc¢des de espaco, tempo, classificacdo, volume e

realizam-se opera¢es numéricas.

O quarto, e ultimo, estadio é o das operacbes formais (dos onze/doze anos até
aos quinze/dezasseis anos de idade). Aqui a crianca ja possui a capacidade de usar
conceitos abstratos, de pensar a partir de situac6es reais ou hipotéticas. O pensamento ja
ndo estd limitado pela experiéncia vivida, liberta-se por completo do objeto
(MACHADO,1988:21-25).

Os estadios descritos anteriormente sao diretrizes para assegurar uma melhor
compreensdo, abordagem e interacdo com as criancas a nivel pedagdgico. Apesar de
Piaget ndo ter direcionado a sua investigacdo propositadamente para a Educacéo,
proporcionou muita investigagdo relevante para esse campo, sendo que no campo
pratico a sua teoria dificilmente serd reproduzida, notando-se sua operabilidade como

um instrumento auxiliar do mediador.

18 A assimilagdo ocorre sempre que um organismo utiliza algo do ambiente e o incorpora. Exemplo
biol6gico seria a ingestdo de alimento. O alimento se transforma no processo, como também o
organismo. Processos psicologicos sdo semelhantes, pois o “padrdo” de estimulag¢do se transforma e,
também, novamente, o organismo (PRASS, 2012: 15).

19 Abstrato para Piaget significa o processo em que a crianca ja estrutura o conhecimento. Este distingue
duas espécies de abstracdo, a simples (trata-se de propriedade observaveis, como a luz, a cor, a textura,
etc., ou seja, 0 conhecimento simples necessita do fisico) e a reflexivante (a segunda é criada pela crianca,
querendo isto dizer que a crianga introduz relag@es entre os objetos, por exemplo que o objeto A é maior
gue o objeto B, essa informacéo é criada pela crianga). O pensamento I6gico-matematico encontra-se na
abstracao reflexivante, que depois de adquirido a crianga jamais esquecerd. Kamil e Devries ddo o
exemplo de uma vaca, que depois de assimilada, as criangas jamais procurardo outra coisa sem ser um
animal (1978:42).
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Para Piaget o importante é o desenvolvimento da inteligéncia ao contrario do
que defende a escola tradicional, que coloca énfase na aquisicdo de conhecimentos
particulares, e ndo no desenvolvimento cognitivo (MACHADO,1988:36).

Aplicamos a teoria piagetiana no sentido tedrico para perceber a mentalidade e a
forma de assimilar das criancas nas idades alvo. Esta teoria permite-nos abordar as
teméticas de uma forma direcionada, tanto discursivamente como metodologicamente,
isto é, eleger os objetivos de cada atividade tendo consciéncia das limitagGes do estadio
em que se encontram, a saber, neste caso, no estadio das operagdes concretas. As
criangas, nesta “etapa”, ja possuem conceitos de tempo e espago, nogdes essenciais para
0 nosso trabalho. Todavia, tém a necessidade de as aplicar a algo que conhegcam, citando
Cainelli, As criancas pensam o0 passado a partir do seu presente (2006:64). E neste
contexto que o Museu dos Biscainhos se torna um espaco primordial para os fazer

compreender as ideias que se pretendem transmitir.

6. Educacdo Museal, distin¢do do Ensino Formal

Faz-se neste capitulo uma breve resenha da importancia da educagdo no contexto
museal e da posicdo que tem vindo a assumir na sociedade contemporanea. Também
iremos refletir sobre a relacdo museu-escola, apontando as principais diferencas nas

praticas de ensino, e o0s objetivos partilhados.

Do ponto de vista etimoldgico, a palavra “Educacao” vem do latim educatio®,
que significa instruir, guiar, ensinar; enquanto “Museu” deriva do grego mouseion?,

numa mengdo ao “Templo das Musas”, local ligado a protecdo e difusdo de cultura.

Inicialmente a reunido de cole¢bes ndo tinha o propdsito atual, correspondia
somente a vontade e gosto do colecionador, sem um plano prévio ou proposito
educativo. A partir do século XVI comegam a ser tracadas as primeiras linhas do
conceito “Museu”, sendo atualmente definido como, segundo o Conselho Internacional

de Museus, uma instituicdo, permanente, sem fins lucrativos, a servigco da sociedade e

2 educacdo, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008 2013. Disponivel no sitio
https://www.priberam.pt/dIpo/educa%C3%A7%C3%A30 (consultado a 21 de setembro de 2016).

! museu, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008 2013. Disponivel no sitio
https://www.priberam.pt/dlpo/museu (consultado a 21 de setembro de 2016)].
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do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda, expde e
transmite o patrimonio material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de
estudo, educacéo e deleite (DESVALLEES & MAIRESSE (dir.), 2013:64).

A ideia de uma instituicdo aberta, de comunicar e de ensinar ao publico, aqui
entendido como toda a populagdo, é carateristica da sociedade contemporanea onde
ocorreu a democratizagdo da educagdo, contrariamente ao espirito das épocas anteriores,
que atribuia a0 Museu uma funcdo de conservacdo e estudo, essencialmente académico
e elitista. A “democratizagdo” referida contribuiu significativamente para a valorizagao
da funcdo educativa da instituicdo, que ao invés de se centrar unicamente nos objetos,
mudou o foco para os que deles beneficiam. Esta mudanca de politica museoldgica
(VAQUINHAS, 2013) deve-se essencialmente ao museu hoje em dia ser entendido
como uma instituicdo permanentemente em transformacdo, para fazer face a uma
sociedade avida de informacéo. A ideia de um museu com uma exposicao imutavel ja
ndo se adapta a atualidade, sendo necessario interpretar e reinterpretar as suas
exposicoes.

Para além desta mudanca de enfoque, a forma de transmissdo igualmente
mudou. A linguagem museol6gica seguia as mesmas diretrizes do ensino formal,
hierarquizado e sistematico, fechado a didlogo entre o transmissor e o recetor. Isto
devia-se a visdo do Museu como extensdo “laboratorial” da escola, ou seja, apenas
como demonstrativo do tedrico e ndo de complementaridade, uma ideia que tem vindo a
ser reforcada nas Ultimas décadas. A nova linguagem tem vindo a dar énfase a
aprendizagem como processo activo e partilhado de construcdo de significados
(SILVA, 2007:64), criando espaco para novas interpretacdes. Transcrevendo Hein,
Learning is now seen as an ative participation of the learner with the environment
(1998:6).

Salienta-se também que a forma de aprendizagem nas duas instituicdes é
diferente. No ensino formal é assente na teoria enquanto no espaco museologico baseia-
se no objeto, uma experiéncia que segundo Susana Silva é multissensorial — visual,
tactil e auditiva (2007:57). A jungdo deste “aspeto sensorial” com a inexisténcia de uma

22
I

avaliacdo formal“® faz do museu um espaco privilegiado para o ensino, em particular

para a populacdo mais jovem.

22 . ~ , . . A . . . ~ .
“Avaliacdo formal” é aqui entendida como referéncia ao sistema de avaliagdo no ensino formal.
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6.1. Importancia de levar criancas a Museus

Neste ponto sdo apresentados argumentos que justificam a importancia de
criangas frequentarem Museus, simultaneamente aludindo ao programa da Direcdo-

geral de Educacéo para o 1.° Ciclo de Escolaridade obrigatoria.

Levar criancas®® a museus é privilegiar a sua formacdo e dar a conhecer e

desenvolver capacidades de observacao, interacdo e pensamento.

Uma visita a um museu pressupde uma relagéo direta com os interesses pessoais
e vivéncia dos individuos, denominada “bagagem cultural”. Todavia com esta faixa ¢é
dificil o enquadramento neste ponto. Tendencialmente serd mais facil enquadrar-lhes no
meio que se entregam, 0 que vai de encontro as recomendacGes do Ministério da
Educag&o na Matriz curricular para o 1.° Ciclo de Ensino®, que diz, o meio local devera
ser 0 objecto privilegiado de uma primeira aprendizagem metddica e sistemética da
criancga (s.d.:101). Estas indicagfes promovem assim uma relagdo ndo s tedrica mas
também préatica com o meio envolvente, onde o museu se insere. As visitas de estudo,
compreendidas como qualquer deslocacao para fora dos limites da escola com objetivos
educacionais, s3o um “instrumento” necessario para uma formagdo completa em
diferentes niveis. Parafraseando os autores Danny e Lock, citados por Almeida
(1998:45), estas atividades permitem desenvolver capacidades psicomotoras e
cognitivas, promover a motivacdo, desenvolver a confianga do aluno e cooperacao,
tomada de decisdes e espirito de lideranca. Apesar de no exemplo indicado este ser
aplicado ao ensino das Ciéncias exatas, podemos aplicar no sentido de “atividades
praticas” em relagdo a escola e a sua deslocagdo ao museu. E “pratico” as atividades a

desenvolver.

Em conclusdo deixamos dois testemunhos, recolhidos por Rebeca Gross®,
publicados no sitio NEA® de dois profissionais relacionados com a educacdo em

2% Criancas aqui sdo entendidas na faixa etaria dos 6 aos 11 anos de idade, que corresponde ao 1.° ciclo do
ensino obrigatério.

24 Matriz curricular do 1.° Ciclo de Ensino disponivel em http://www.dge.mec.pt/matriz-curricular-do-1o-
ciclo.

%% Rebecca Gross é escritora freelancer, investigadora e historiadora de design. E mestre em Histdria das
Artes Decorativas pela Universidade Parsons The New School for Design, em Nova lorque. Disponivel
em https://designschool.canva.com/blog/author/rebecca/, consultado a 8 de setembro de 2016.

% NEA (National Endoment for the Arts) é uma agéncia ndo-governamental americana estabelecida pelo
congresso em 1965, com o objetivo de incitar e financiar os americanos a participar nas artes,
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museus, de diferentes instituicdes, que no nosso entender representam, em conjunto
com o que foi apontado anteriormente, a experiéncia de frequentar e aprender, em
museus, pelas criangas. Museums provide a space for reflection, experimentation,
inspiration, creativity, enjoyment and allow for authentic learning experiences and play
(YUNG apud GROSS, 2014); e It is so important to introduce children to museums
because museums open up a world of imagination and exploration (PETERS apud
GROSS, 2014).

6.2. Relacao entre Pedagogia Educacional e a Mediagdo em

Museus

Compete a este capitulo explicitar e relacionar os termos em titulo no sentido de

elucidar a importancia de ambos num processo de ambito educacional.

O museu é decididamente um espaco de transmissdo de conhecimentos, logo,
ndo é um espaco isolado, necessita de publicos para existir, e o publico escolar é um dos
publicos com maior participacdo no panorama museoldgico portugués. Referimos este
publico no sentido de elucidar e justificar a importancia e referéncia a ciéncia Pedagogia
Educacional. Debrucar-nos-emos, em primeira lugar, sobre o significado e origem da
palavra “pedagogia”. Etimologicamente a palavra tem origem no grego paidagogia —
arte de instruir, ensinar ou educar as criancas?’. Historicamente a disciplina encontra-se
ligada a educacdo das criancas, no entanto, o conceito moderno é mais abrangente,
sendo definida como filosofia, ciéncia e préatica da educacdo, com vista a definicdo dos
seus fins e dos seus meios capazes de os realizar, ndo obstando a idade e como objeto de
estudo a formacao do homem.

A Educacdo como processo continuo é real¢ado e acentue na educacado infantil-
periodo essencial na preparacdo do sujeito para o futuro. A Pedagogia, considerada
como Arte, e como Ciéncia, da Educacéo, ainda que recente e ténue, comeca a dar 0s
primeiro passos na constituicdo de um corpo cientifico valido, onde os processos de

observacgdo utilizados sdo fidedignos e fundados cientificamente, no entanto, adaptados,

promovendo o exercicio de imaginagdo e desenvolvimento das suas capacidades criativas (traducao livre).
Disponivel para consulta no sitio https://www.arts.gov/about-nea, consultado a 8 de setembro de 2016.

27 pedagogia in Michaels: Moderno dicionario da Lingua Portuguesa (1998), Sao Paulo: Companhia de
Melhoramentos, p.1577.
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de outras ciéncias ja constituidas, como a Psicologia ou a Sociologia. Podemos afirmar
que o objeto de estudo da Pedagogia centra-se no processo transmissao de informagéo
pelo meio da comunicacdo e como esta afeta os individuos “agidos” nas suas diferentes

condicdes.

No panorama museoldgico tem de se ter em consideracdo os diferentes publicos
e contextos, adaptando-se, constantemente, a inUmeras varidveis num processo
constante e mobil de praticas e intervencdes. E aqui que a pedagogia liga-se e intervém
nos museus. Apesar de referirmos que o numero de contextos possiveis ndo € estéatico,
0S museus, assim como as escolas, tentam, e definem, grupos. Estes sdo organizados por
faixa etaria e por publicos, o primeiro remete-nos a idade bioldgica e cognitiva, 0 que
n&o é linear pois o estado de desenvolvimento® ndo é uma constante aplicada a todos 0s
sujeitos; o segundo compreende, ndo so, a faixa etaria, como afinidades, traduzindo-se
em perfis ou ideias tipicos (LOPES, 2004:47 apud RIBEIRO, 2012:166). Neste
contexto o individuo é encaixado e remetido a uma generalizacdo, 0 que nao
corresponde a realidade, e onde a pedagogia assume-se como uma ferramenta capaz na
interpretacdo das acfes dos individuos. Parafraseando Chagas (s.d.: 28), lidar com
pessoas é muito mais complexo do que lidar com objetos, mas esse é o desafio dos

museus que buscam o caminho das relacgdes e das convivéncias humanas.

Os processos de mediacdo representam uma acdo reconciliadora entre duas ou
mais partes, o que no quadro museoldgico significa o publico do museu com aquilo que
lhe é dado a ver (DESVALLEES & MAIRESSE, 2013:51) por um intermediério, seja
um objeto ou um sujeito. Este, que como ja referimos, convive com as
imprevisibilidades da pratica e deve lidar com elas com inteligéncia social e
improvisacao, que implica um processo de reflexdo-na-acdo (MARANDINO, 2008:29).
Esta “inteligéncia social” encontra-se presente no dia-a-dia de um individuo que
naturalmente se adapta face as “adversidades”. Sdo estas carateristicas, de
adaptabilidade e mobilidade, que caraterizam um bom mediador. A pedagogia como
ciéncia, procura, ainda numa fase inicial, organizar e “patentear” um método de
observacdo a parte das ciéncias ja estabelecidas. No entanto, a Psicologia e a Sociologia
representam em grande parte os métodos utilizados por este campo, por conseguinte,

prevé-se que o mediador tenha algumas bases metodicas de observacéo nestes campos.

% “Desenvolvimento” remete-nos & teoria de Estagios de Piaget, desenvolvida no ponto 5. do presente
trabalho, que defende que desenvolvimento e inteligéncia sdo sindnimos.
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No presente trabalho tentamos aplicar esses diretrizes como referéncia no
método de observacdo e também na organizacdo tedrica e metddica no guido de cada
atividade, simultaneamente com a teoria de Piaget, que como referimos no ponto 5. do
presente trabalho, utilizamos para compreender o desenvolvimento e modo de
assimilacdo das criancas. E neste ponto que a Pedagogia Educacional se liga a intervém

na Mediagdo em Museus.

Em forma de concluséo € seguro afirmar que a meta comum em pedagogia e
mediacdo museal é a transmissdo de conhecimentos assente em praticas metddicas e

adaptadas aos objetivos e diferentes idades/publicos.

7. Descricao das atividades Didéaticas

Neste capitulo iremos descrever resumidamente as componentes e 0s objetivos a
que nos propomos nas trés diferentes atividades que planeamos, ja com as devidas

alteracdes apds testadas.

7.1. Vem Descobrir as Cores Barrocas

Esta atividade, como o nome indica, € direcionada para a andlise e simbologia
das cores enquanto comunicante e guia técnica da visdo numa pintura. De forma a
atingir esse fim, é proposta uma observacédo, e interpretacdo conjunta, de obras expostas
em duas salas do Museu dos Biscainhos — sala do Estrado e sala de Mdsica e de Jogos.
As obras selecionadas sdo datadas do século XVII e XVIII de estilo barroco. A selecdo
dos quadros apresentados, nomeadamente o de Naturezas Mortas®®, Naturezas Mortas
com Puttis e Animais®, o retrato de D. Jo&o V**, Nossa Senhora, 0 Menino e S&o Jodo
Baptista®’ e um quadro de Cledpatra®, permitiram uma abordagem rica e representativa

das tematicas e caracteristicas da pintura barroca. Os conceitos a transmitir sdao, como ja

29 N.° de inventario 186MDS, século XVIII;
%0 N.° de inventario 374MB, século XVIII;
31 N.° de inventario 197MDS, século XVIII;
%2 N.° de inventario 198MDS, século XVIII;
% N.° de inventario 117MB, século XVII;
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referimos anteriormente, a caraterizacdo das tematicas e técnicas de cor na pintura,
designadamente o simbolismo, projecdo das cores e a técnica de luz e sombra de forma
a intensificar as representagdes; o significado de conceitos como “exotico”, “dindmico”
e “mitologico”; referéncia ao processo e materiais de producao de tintas, remetente a
época; demonstracdo de uma técnica de producdo artesanal de tinta com giz e cola
branca; e, por fim, a coloracdo de um papel cenario com uma natureza morta inspirada

nos quadros da época.

Propomos uma inter-relacdo entre os dominios cognitivo, psicomotor e afetivo.
Pretendemos que as criangas desenvolvam o sentido de observacdo, que estimulem a
sua sensibilidade estética e aptiddo artistica, e que otimizem o seu desenvolvimento

intelectual®® através da interacéo.

O tempo programado para a realizacdo da atividade é de 60 minutos. No sentido
de facilitar e clarificar o trabalho do monitor, idealizou-se um guido (Apéndice 1) com

perguntas guia e com todos 0s passos e técnicas a seguir.

7.2. Azulejos com Mem@ria nos Biscainhos

Das trés atividades programadas, € a que requer mais atencdo ao pormenor e
apelo ao intelecto. Na Gtica da crianca podera ndo ser a mais apelativa, no entanto é a
mais informativa. O foque de analise sdo os painéis de azulejos na Escadaria para o

andar nobre, e o Saldo Nobre.

Esta atividade compreende uma andlise mais profunda e pormenorizada a cultura
barroca. Nos painéis é possivel observar as praticas do quotidiano das elites sociais,
desde os trajes dos adultos e das criancas, as atividades de lazer, os transportes
utilizados, os animais mais apreciados, a arquitetura e os jardins da época. Na
observacao e andlise dos painéis, as criancas sdo convidadas a fazer um paralelismo
entre a época “figurada” e a época atual, salientando sempre a importancia do azulejo

nas duas épocas distintas. O processo em que é feito o azulejo também é abordado junto

% Para Piaget a interacéo entre criancas é indispensavel ao seu desenvolvimento. E a relagdo com os
“outros” que as obriga a ser logicas e coerentes. Este pensamento ndo é ensinado diretamente, é sim, um
processo de construcdo (KAMII & DEVRIES, 1991:25).
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das criancas. Toda a informacgdo que é passada culmina num jogo de memoria com

pormenores das figuras dos azulejos.

Este jogo é formado por cartas duplicadas, dispostas num painel, onde a face
com a imagem esta virada para baixo. O objetivo do jogo é que encontrem os pares das
cartas. Para cada grupo receber a oportunidade de tentar adivinhar as cartas, ser-lhes-a
feita uma pergunta a cerca do que aprenderam sobre os azulejos. Se a resposta estiver
correta 0 grupo teré direito a escolher duas cartas, se ndo, escolhera apenas uma. Esta
opcao permite ver o maior numero de cartas num curto espago-tempo. Se formarem par,
0 grupo fica com as respetivas cartas. Se ndo acertarem as cartas sdo novamente viradas.
E assim sucessivamente. O jogo tera a duracdo de 35 minutos, mesmo que todos 0s
pares de cartas ndo estejam formados, permitindo uma maior dindmica de jogo. O grupo

que tiver mais cartas ganha o jogo.

Para além dos conceitos a transmitir esta atividade compromete-se a desenvolver
0 sentido de observacdo, curiosidade e iniciativa, a estimular a capacidade de
concentracdo, memdria e atencdo ao detalhe, a promover o sentido de descentrar e
coordenar diferentes pontos de vista, a estimular a sensibilidade estética, e, por fim, um
objetivo partilhado por todas as atividades planeadas, o relacionamento social como

optimizador do desenvolvimento intelectual.

Toda programacgdo da atividade, desde as perguntas guia aos passos das

diferentes fases, encontram-se reunidos no guido (Apéndice IlI).

7.3. Biscainhos, um Jardim a Descobrir

No conjunto das trés atividades esta é a Unica direcionada para o exterior do

museu.

Este jogo foi idealizado com o intuito de explorar o jardim histdrico do Palacio
dos Biscainhos, aclamado como um dos mais belos exemplares barroco portugueses.
Decidimos explorar apenas a componente histérico-cultural do jardim considerando ser
a mais atrativa para o formato do jogo escolhido, o Peddy Paper. Este modelo de jogo
consiste numa prova para equipas, no qual o percurso esta associado a perguntas e

respostas, e tem como objetivo a aquisicdo de conhecimentos sobre um determinado
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tema ou local®®

através de uma atividade fisica. No sentido de otimizar o tempo de jogo,
optamos em vez da tradicional pergunta e resposta escrita, por provas de resposta. Ou
seja um testemunho de que estiveram no local. O jogo foi desenvolvido para que as
criancas percebam as diferentes componentes de um jardim senhorial, envolvendo a
estrutura organizacional e artistica. No total foram elaboradas 15 perguntas para os trés

niveis do jardim, a realizar no periodo maximo de 30 minutos.

Os conceitos definidos a transmitir as criancas nesta atividade sdo o significado
“exotico”, “dinamico”, “excentricidade”, “mistico”, “busto”, “pia” e “mitologico”,
identificacdo de elementos culturais carateristicos da época, como o0 gosto pelo exético e
pelo belo, atribuindo as sensa¢cBes uma posicao de primazia em relacdo a razao; e por
ultimo, a organizacdo e composicdo de um jardim desta estirpe, numa tentativa de
explicitar as diferentes divisdes, apesar de “invisiveis”, entre o estético e o pratico,

numa forma simples e clara para as criancas.

Para além dos conceitos delineados, a atividade propde-se ainda a desenvolver o
sentido de observag&o, curiosidade e iniciativa, a promover a habilidade de descentrar e
coordenar diferentes pontos de vista, a estimular o desenvolvimento da sensibilidade
estética das criancas e, otimizar o desenvolvimento intelectual através do

relacionamento social.

As questdes e as diferentes fases e passos da atividade estdo reunidos no guido
(Apéndice V).

8. Descricao e analise dos resultados das atividades didaticas

Neste ponto iremos descrever e analisar as atividades realizadas entre os dias 10

e 20 de Maio de 2016 com turmas do 4.° ano de ensino da Escola Basica da Sé.

As atividades realizadas no interior do Palacio dos Biscainhos foram registadas
via audio, enquanto a atividade direcionada para o jardim do museu foi registada
manualmente de forma minuciosa e descritiva imediatamente apds a sua conclusdo. As

transcricbes das trés atividades estdo em Apéndice (ILII; 1LI; IV:IV.). E de referir

% Peddy-paper in Wikipédia. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Peddy-paper, consultado a 13
de marco de 2016.
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ainda que ao longo das descricdes dos resultados serdo apenas transcritas situacdes e
participacbes que consideramos pertinentes para 0 enriquecimento do presente
conteddo.

A avaliacdo da atividade foi realizada em trés formas distintas. Os monitores
registaram-se oralmente, os educadores com inquéritos e as criancas atraves da

observacgao, esta direta e livre.

A descricdo que se seguira tera 0s mesmos parametros organizacionais em todas
as atividades. Em primeira instancia sera descrita a constituicdo fisica, a dinamica
comportamental e participativa da turma, e o0 numero de acompanhantes; em segundo
lugar, comparacdo entre 0s conteudos programados no guido e o que realmente
aconteceu, justificando e exemplificando a adi¢do ou subtracdo de temas ou “passos”; e
por ultimo, as ilagdes finais de cada atividade, indicando se 0s objetivos foram
cumpridos ou ndo, pontos a melhorar e/ou a alterar; e por Gltimo andlise aos resultados

dos inquéritos dos educadores.

8.1. Vem Descobrir as Cores Barrocas — dia 10 de Maio de 2016

A turma que participou nesta atividade era composta por 25 alunos, 10 meninos
e 15 meninas com uma média de idades entre 0s 9 e 0s 11 anos. Foram acompanhados
ao museu por dois adultos, a professora e uma auxiliar. O museu dispunha de um
monitor. No ambito comportamental a turma mostrou-se bastante participativa e ordeira,
havendo apenas alguns momentos de desordem rapidamente dissipados. No geral
mostraram-se interessados no tema, colocando questdes e dando respostas do ponto de

vista didatico interessantes, o que possibilitou um bom ambiente e fluidez na atividade.

A chegada do grupo ao Palécio, arrumamos rapidamente os seus pertences, e de
sequida, indicamos-lhes a escadaria do andar nobre para se sentarem. Enquanto a
professora preenchia o termo de responsabilidade, abordamo-la de forma a confirmar o
namero de alunos e para averiguar se existia alguma questdo pendente. Depois da

burocracia, demos inicio a introducao da atividade junto das criancas.
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Monitor (M): Boa tarde!

Criancas (C): Boa tarde!

M: Chamo-me Susana e vou-vos acompanhar nesta aventura pelo Museu! Quem ja
esteve aqui?

C: Eu! (a maioria da turma responde que ndo é a primeira vez que vém ao Palécio
dos Biscainhos, & excecéo de duas criancas).

M: Muito bem! Entéo ja sdo especialistas dos Biscainhos!- (Ap., ILIEXXII)

Transcrevemos a apresentacdo do monitor com o intuito de apontar como um
fator importante de aproximacao entre as criangas ¢ um “estranho”, o monitor. A partir
deste momento a relacdo vertical, que eventualmente poderia existir foi-se esbatendo

notavelmente no comportamento das criancas.

Depois de revistas as regras de comportamento num museu, encaminhamos 0s
alunos para a observacao dos quadros das salas do Estrado e sala de Musica e de Jogo.
E de notar que esta observacéo estava programada inicialmente para ser de carater livre,
no entanto, no seguimento da dindmica da turma decidimos que seria uma opgao mais
“acertada” que a visita fosse orientada. Esta ¢ uma das alteragdes no guido. Apesar de
apontarmos aqui que o principal fator de troca do carater da visita ser o desempenho da
turma, notdmos que, também no realizar das outras atividades, as criancas, dispersavam-
se na observacao. No sentido de fazer cumprir o tempo estabelecido, decidimos que a

melhor opcdo seria alterar este aspeto no guiao.

De seguida, o grupo foi encaminhado para o Saldo Nobre, local onde se

realizaria a atividade.

Deu-se inicio a atividade com as seguintes questdes, “O que ¢ Arte?” e “Ja
ouviram falar de Barroco?”. Estas perguntas permitem-nos entender a dindmica do
grupo, e moldar, a partir das suas respostas, a nossa abordagem e informacdo que
passamos, tendo sempre em conta 0s objetivos que delineamos. Nesta turma apenas
uma menina respondeu & primeira questdo, dizendo que E saber fazer alguma coisa
(Ap., ILIEXXID). Tentamos enquadrar esse “algo” em relagdo ao museu, colocando
questdes diversas, como por exemplo, se consideravam os azulejos como Arte, ou até o

proprio Palacio. Obtivemos em ambas perguntas respostas positivas.
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Em relacdo a segunda pergunta, varias criancas indicaram se tratar de um estilo
antigo, um estilo que engloba azulejos e pintura (Ap., ILI1EXXIV-XXV). S&o respostas
do ponto de vista didatico interessantes. Demonstram atencdo e algum conhecimento

em relacdo ao tema.

No seguimento da atividade analisamos conjuntamente os quadros que as
criangas observaram ao longo das salas. Essa andlise foi acompanhada por uma
apresentacdo em PowerPoint®® com as respetivas imagens. No sentido de interpretar os
quadros, colocamos questdes como O que vos chamou atencdo nas pinturas que
estiveram a ver?, ou Vocés acham que as imagens sdo realistas?, ou O que acham que
os artistas na “altura” pintavam mais? Em resposta a primeira pergunta, muitas
criancas responderam coloridas e pessoas; na segunda questdo consideraram se tratar de
quadros realistas; e por fim, em resposta a terceira questdo, as criancas responderam
pessoas, reis, rainhas, duques, dugquesas e pessoas importantes (Ap., I11.11:XXV). Estas
respostas evidenciam qual o foque das criangcas nas pinturas, o nosso objetivo é realcar
outros aspetos menos 6bvios na sua perspetiva. No sentido de exemplificar as teméticas
representadas no periodo barroco elegemos cinco quadros do museu. A primeira
imagem apresentada foi um retrato de D. Jodo V. As criancas, sem hesitar, apontaram
como sendo o Marqués de Pombal. Referimos esta resposta, que apesar de incorreta,
demonstra o interesse da turma, e também, por tratar-se de um bom exemplo de como
proceder nestas situacdes. E importante repetir as respostas em voz alta, mesmo que
incorretas, pois oferece-nos uma oportunidade de refletir em grupo. Como
aconselhamos no guido as respostas s serdo dadas pelo monitor quando ndo existe
outra opgdo. Apesar de encaminharmos e constatarmos as melhores opg¢des na teoria, na
pratica, devido a diversos fatores, como o tempo disponivel ou 0 grupo, muitas vezes
ndo é exequivel e indicamos imediatamente a resposta. Como por exemplo, no
diapositivo com a pintura de Cledpatra em representacdo do exoético, as criangas nao

reagiram ao conceito. N&o sabiam do que se tratava.

% Apéndice I1.1.
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Monitor (M): Este quadro representa o exotico. Sabem o que é?

Criangas (C): Nao

M: Representa algo que ndo é da nossa época nem da época do pintor, é de um
periodo longinquo e terras longinquas.

(...)— (Ap., ILI1XXVI)

Nesta situacdo tivemos que indicar a resposta e acrescentar informacgédo que ndo

estava programada inicialmente, e que consideramos pertinente colocar no guido.

No diapositivo seguinte exibimos um quadro de Naturezas Mortas da sala do
Estrado. A primeira constatacdo dos alunos foi Naturezas mortas?. O termo fazia-lhes
confusdo devido as cores e as proprias flores representadas. Respondemos-lhes que Sim,
porque apesar de estarem ali “vivas”, bonitas com cores alegres, estdo mortas. Ja
foram cortadas (Ap., ILIEXXVII). Para além da explicagdo do termo, induzimos as
criancas a pensar sobre a importancia das cores e no que elas transmitiam, perguntando-
Ihes Dos quadros que aqui viram, acham que o pintor estava triste ou contente?. Nao

houve consenso, algumas criangas responderam que Feliz, outros que Triste.

De forma a aprofundar o tema e dar inicio aos slides, perguntdmos se as criangas
achavam que as cores comunicavam com as pessoas. Apenas duas meninas
responderam que sim, mas sem desenvolver. Durante a apresentacdo dos nove
diapositivos com a simbologia das cores, relevamos apenas duas situagfes. A primeira

deve-se a simbologia da cor branca.

M: Por exemplo o branco, o que transmite?
C: Paz

Amor (disse um menino)

M: Amor?

C: Amor é o vermelho! (corregéo da turma ao colega) - (Ap., IL.IEXXVII)

Interessante apontar a correcdo imediata da turma ao colega, provando mais uma
vez a atencdo do grupo ao pormenor. Exemplo disso mesmo é a pergunta que uma

menina coloca Porque é que todos os quadros tém preto? - (Ap., ILIEXXVIII)
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Consideramos uma observacado pertinente e assertiva revelando também que
programamos uma atividade interessante e adaptada a Gtica das criangas, apresentando-
Ihes informagOes que lhes despertaram interesse e que lhes levaram a colocar a

questoes.

Dos 20 minutos programados para a componente teorica, ja haviam passado 12.
Notdmos que o nivel de atencdo das criangas diminuiu e que é necessario avancgar

rapidamente.

No tempo que dispinhamos restavam-nos abordar trés tematicas. A primeira
remete-nos para a distingdo entre cores quentes e frias e a sua utilizacdo nas pinturas.
Colocamos na apresentacdo do PowerPoint como exemplo para analise o quadro de
Naturezas Mortas com Puttis e Animais. Neste quadro o ponto de fuga situa-se no lado
superior esquerdo. Propusemos-lhes que olhassem para o quadro e indicassem qual o
ponto que Ihes chamava mais atencdo. Constatamos que néo lhes era claro ao que nos

estavamos a referir. Como podemos atestar na transcri¢do abaixo.

M: Para onde olham em primeiro lugar neste quadro?

C: Para cima...

Para o meio... - (Ap., IL.11:XXX)

Depois de lhes perguntarmos o porqué dos locais que indicaram, responderam
que era por causa das pessoas (0s puttis). No sentido de lhes explicar o porqué de
olharmos para um determinado local referimos apenas as cores escuras. Como poderdo

verificar na transcri¢do abaixo.

M: E uma boa raz&o, mas n&o é por isso. Ninguém sabe?
Onde estéo as cores escuras?

C (um menino): As cores mais escuras estdo em baixo
M: E as mais claras?

C: Emcima

M: E acham que o artista fez de propdsito ou foi a sorte?
C: Propositado! - (Ap., IL.11:XXX)
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Depois de explicarmos a razdo e de lhes indicarmos que se tratava de uma
técnica de pintura, as criangas ficaram maravilhadas por saber que tinham aprendido
técnicas de artistas sem se aperceberem. O que nos leva a Gltima temética antes da
componente pratica, a producdo de tintas na época. O nosso objetivo ao falarmos desta
tematica era o de salientar que 0s processos e 0s materiais da época ndo Sdo 0s mesmos
que os atuais. Sem partir para uma descricdo detalhada do processo de manufatura de
tintas, decidimos acentuar apenas que 0s artistas eram 0s proprios artesaos e que ndo

partilhavam as suas “receitas”. As crian¢as acharam o assunto fascinante.

Em jeito de conclusdo, e antes de iniciarmos a demonstracdo da técnica de fazer
tinta manualmente com giz e cola branca, fizemos uma pequena revisao do que falamos.
As criangas neste momento ainda ndo conseguem responder sem a nossa ajuda, como

poderdo comprovar de seguida.

M: Vamos rever o que aqui estivemos a falar.
Na pintura barroca os principais temas sdo...
C: Retratos

M: Mais?

C:(..)

M: Naturezas mortas

Exéticos

E um que é muito importante, a Re...

C: Religiao!

M: Muito bem! E em relagdo as cores?

C: Cores quentes e cores frias!

M: E quem fazia as tintas?

C: Os artistas! - (Ap., HLIEXXXI-XXXII)

Ap0s a revisdo, pedimos ajuda a dois voluntarios para proceder a demonstragdo
da técnica de fazer tintas. A generalidade da turma ofereceu-se automaticamente. Todos
os passos foram elaborados pelas criangas que seguiam atentamente as nossas
indicacdes e tudo isto num siléncio perturbado apenas pelo pildo a esmagar o giz no
almofariz. Este processo foi meramente demonstrativo, as tintas resultantes ndo tinham

as quantidades de componentes corretas, ndo podendo assim ser utilizadas.
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Concluida a demonstracdo, os alunos dispuseram-se ao redor do papel cenario
para iniciarem a coloracdo. Dois voluntarios ajudaram a colocar fita-cola nas
extremidades do papel para o prender, enquanto outros dois colegas distribuiam os
pincéis pelos seus colegas e as caixas que continham os boides de iogurte com as tintas

guache (trés caixas de papel plastificadas).

Durante a coloracdo, devido ao tamanho do papel em relacdo ao nimero de
alunos, ndo foi possivel todas as criangas pintarem ao mesmo tempo. Criaram-se dois
grupos distintos, 0s que estavam a pintar e 0s que estavam a aguardar. Para além disso,
as criancas demonstraram interesse pela técnica de fazer tinta, o que nao estava previsto
no guido. A nossa atencdo teve que ser distribuida pelas criancas na coloracdo da
pintura, as que aguardavam e, a0 mesmo tempo, pelas criangas que estavam a fazer
tinta. Apesar de ser s6 um o monitor responsavel do museu, a atividade ocorreu sem
interrupcdes e acidentes. No guido que elabordmos, estava previsto deixar um espaco no
papel cendrio reservado para a escrita, pelas criangas, das caracteristicas que haviam
aprendido e o seu nome. No entanto, apesar das adverténcias, continuaram a pintar. Essa
revisao de contetdos fez-se verbalmente, e € de referir que nomearam as carateristicas

com alguma fluidez, mas claro, sem descartar da nossa ajuda.

Concluindo, existem algumas notas a nivel de contetdo a alterar, nomeadamente
o significado de “Barroco”, que apesar de termos planeado transmitir o seu significado
literal e aplicado a Arte, ap6s contracenarmos com as criancas, apercebemo-nos que nao
Ihes iria fazer sentido e decidimos retirar do guido. Substituindo apenas pela indicacéo
de que se trata de um estilo artistico. Outra questao foi o surgimento de duas “estacdes”
— elaboracdo de tintas e a de espera — que apesar de ndo estarem programadas
resultaram muito bem, criando diferentes situacfes de aprendizagem. Foi-nos proposto
pela professora que aumentassemos o papel ou disponibilizassemos dois em vez de um,
no entanto consideramos que a melhor opcdo € manter as duas estacfes e aumentar sim,
0 numero de monitores quando o numero de participantes se revelar necessario, de
almofarizes e 0s materiais subjacentes ao processo de manufatura de tintas. Esta
informagdo encontra-se registada no inquérito (Anexo V.I) realizado no dia a
professora, que avaliou-nos numa escala de 1 a 5, 5 quanto a nossa abordagem em estilo
de conversa e perguntas em ‘“aberto”, 5 na clareza de discurso para a faixa etaria, € 5 na
duracdo da atividade. Respondeu também que considera estas iniciativas importantes

para a formacdo das criangas e que voltaria a participar em atividades deste género,
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apesar de ndo ter sido a primeira vez neste contexto. Ainda na otica da educadora, na
questdo “Considera que as criancas apreenderam o que lhes foi transmitido?”, aponta o

nivel 4.

E por fim queremos apenas fazer uma nota em relacdo a duracdo da atividade.
Apesar de a termos programado para 60 minutos, ocorreu em 70 minutos, 0 que neste
caso ndo suscitou prolemas pois a “baliza de tempo” disponivel era superior ao tempo
gasto, acabando 20 minutos antes da hora indicada pela educadora. O passo que resultou
nesses 10 minutos de atraso, foram os 15 minutos a mais que disponibilizamos para que
todas as criangas pudessem pintar. Uma forma de colmatar esse atraso é disponibilizar

dois a trés almofarizes em vez de um, evitando assim uma fila para a produgao de tintas.

Segundo a nossa avaliacdo consideramos que atingimos 0s objetivos que
tracamos, com excecdo da explicitacdo do significado de “Barroco”, que como
referimos anteriormente ndo Ihes iria fazer sentido. Para colmatar essa falha, patente em
todas as atividades como poderdo comprovar, decidimos apenas indicar as carateristicas
da arte, acrescentando assim ao guido, os conceitos “dindmico” e “exotico” ao ponto

“Conceitos a transmitir”.

8.2. Azulejos com Memaria nos Biscainhos — dia 11 de Maio de
2016

Nesta atividade participaram 23 crian¢as, 14 meninas e 9 meninos, com uma
média de idades entre 0s 9 e 0s 11 anos. Foram acompanhados por uma professora e

uma auxiliar da escola. O museu dispunha de um monitor.

Equiparando os trés grupos, este foi 0 que menos participou, participando em
média, uma a trés criangas por questdo. O seu comportamento era muito controlado. Um
pormenor interessante de apontar é que todas as criangas colocavam sempre a mdo no ar
e aguardavam que os chamassemos antes de responder. Este comportamento foi-se
esbatendo ao longo do jogo, resultando numa maior dindmica comunicativa. Contudo,

mostraram-se interessados e atentos na informacé&o que lhes era transmitida.

A turma chegou apenas com alguns minutos de atraso. Depois de arrumar 0s

seus pertences, formaram uma fila indiana no ale de entrada e aguardaram. A professora
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depois de assinar o termo de responsabilidade e confirmar o nimero de alunos,
salientou apenas o facto de que uma crianca teria que permanecer com o chapéu na
cabeca durante a atividade devido a uma doenca. Tal situacdo ndo suscitou nenhum

problema. De seguida demos inicio a atividade.

No ale de entrada, depois da apresentacdo e revistas as regras de comportamento
num museu, revelamos o que viriam fazer ao Palécio. Foi-lhes pedido que na subida
para 0 andar nobre observassem com muita atencao as figuras representadas nos painéis.
Depois de alguns minutos na escadaria, encaminhamos as criancas para o Saldo Nobre,

local onde se realizaria a atividade. Nesta sala procedemos da mesma forma.

Ap0s alguns momentos de observacdo, as criangas comegaram a conversar entre
si, 0 que indicou-nos que estaria na altura de dar inicio & analise dos azulejos. O que
acham destes azulejos? Qual é a primeira palavra que vos vem a cabeca quando 0s
vém? Estas questbes em estilo aberto como ja referimos anteriormente fazem parte do
“leque” interpretativo a “bagagem cultural” das criancas. AS respostas que nos
indicaram foram Azulejos e Historia, e numa segunda abordagem Arte Barroca (Ap.,
ILEXLVID. Percebemos que ndo foram respostas pensadas, diriamos até que seriam
automaticas. A palavra “Barroco” ao longo da atividade foi indicada em diversas
situacdes. Esta situacdo sera possivelmente fruto das diversas visitas ao Museu guiadas
pela Dr.2 Margarida, responsavel pelo Servico Educativo, e a sua preocupacdo em

assegurar que as criancas relacionem o estilo artistico ao Palacio.

No sentido de analisar pormenorizadamente as figuras nos azulejos demos inicio
a uma longa lista de questdes. A primeira, apesar de ja nos terem indicado que se tratava
de arte barroca, 0 que sugere outra época, formulamos outras questdes para os fazer

pensar no que realmente responderam, como poderdo confirmar de seguida.

M: E entdo o que é que esta aqui desenhado? O que esta representado?

C: Os tempos antigos

M: Sim, mas estas figuras que aqui estao, acham que sdo dos nossos tempos?
C: Nao

M: E como conseguem ver que nao?

C:(..)

M: Acham que ando assim vestida?

C: Nao
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M: Muito bem. Entéo representa o qué?
C: O barroco - (Ap., IHLI:XLVI)

Como constataram, quando especificamos 0 que nos respondem, ndo conseguem
seguir a linha de pensamento que protagonizaram. Este foi um dos pontos que mais
notamos neste grupo. Sempre que possivel tentamos aprofundar e dissipar essas
respostas “automaticas”, porém, devido ao tempo e também a fluidez da atividade, nem

sempre foi exequivel.

De seguida aborddmos os materiais, a técnica de cozedura e o significado de
azulejo. E interessante apontar que a primeira resposta que indicaram quanto &
constituicdo do azulejo foi que era de vidro, s6 depois uma crianga sussurrou “barro”. O
que nos levou a pergunta seguinte, se sabiam qual o processo para fazer os azulejos
“brilharem”. Apesar de ja terem participado em duas oficinas, segundo a professora, em
outras instituicdes, relacionadas com o tema, a turma nao soube responder, o que nos
levou, mais uma vez, a indicar a resposta. O “papel” que haviamos designado para o
orador, ou seja, o de monitor, foi muitas vezes desafiado com este grupo. Devido a falta
de participacdo e o siléncio comedido, também a nossa participacdo foi prejudicada,
caindo muitas vezes no erro de acelerar o “processo” 0 que comprometeu a passagem de
informacdo de uma forma concisa. Depois de explicarmos sinteticamente o processo de
cozedura, perguntamos se sabiam o significado de ‘“azulejo”. O grupo ndo se

pronunciou.

De forma a dinamizar a sua participacdo, e conforme programado, pedimos
ajuda de um voluntario. Apenas duas criancas do sexo masculino se voluntariaram. Esta
ajuda consistia em apontar nos azulejos carateristicas culturais da época, como 0s
transportes, atividades de deleite, arquitetura, trajes e praticas sociais. Numa primeira
instancia solicitamos apenas a ajuda de uma crianca. Esta primeira participacdo néo
suscitou grandes duvidas, todas as questdes que colocamos foram respondidas
corretamente. O segundo voluntario demonstrou alguma dificuldade em apontar as
imagens que pedimos. Para fazer face a esta situacdo, solicitamos a ajuda dos restantes

colegas. Como comprova a seguinte transcrigéo.
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M: E agora quero que me ajudes a encontrar um casal a andar a cavalo e com
“espadas”’.

(O menino ndo conseguiu encontrar, pedimos ajuda aos seus colegas. Todas as
criancas levantaram-se e procuraram o casal. Quem encontrou foi uma menina.

Deslocaram-se todos para junto do painel). - (Ap., HH1.1:XLIX-L)

Das perguntas que colocamos, salientamos esta, por ser um aspeto que lhes
suscitou interesse e onde demonstraram grande satisfacdo em descobrir, como também

por ser um pormenor t&o pequeno.

M: E como acham que sabemos que é uma dama aqui a cavalgar?
C: Por causa dos pés

M: Muito bem. Como é que as senhoras andavam a cavalo?
C: Com os pés de lado. - (Ap., I1.I:L)

A imagem em questdo apresenta pormenores interessantes mas dificeis de
apontar, 0 que demonstra a atencdo aos detalhes. E importante referir estes pormenores
porque demonstram que conseguimos elaborar uma atividade interessante na Gtica das
criancas, 0 que por si sO, consideramos ser uma vitoria, pois os azulejos sdo uma
teméatica interessante mas dificil de trabalhar para faixas etarias tdo novas.
Seguidamente, as criancas regressaram aos tapetes para prosseguirmos a componente
tedrica. Do tempo que haviamos delineado para a primeira parte da atividade, cerca de
20 minutos, passaram 6. Fazemos aqui esta referéncia devido a ‘“quantidade”
participativa das criancas porque foi esse o principal mediador. Apesar de nos restar 14
minutos do tempo previsto para concluir a apresentacdo, decidimos que seria melhor
avancar rapidamente com as restantes tematicas. Um Gltimo aspeto a apontar antes de
prosseguirmos com a descri¢do, € que ao contrario das outras atividades, a ordem
tematica do guido ndo foi rigorosa, avangamos e exploramos a maioria das tematicas por
uma légica diferente. Neste momento resta-nos abordar a importancia dos azulejos para
a nossa época e No Nosso pais, a sua origem, a questdo da predominancia da cor azul e a

representacdo do exatico.
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Para entendermos a importancia que atribuem aos azulejos colocamos a seguinte

questéo:

M: O que falei com vocés aqui foi 0 que se passava antigamente, certo?

C: Sim

M: Acham que os azulejos sdo importantes para ngs?
C: Sim

M: Porqué?

C: Para aprendermos mais - (Ap., I11.1:L)

Esta resposta € muito importante para 0 nosso projeto, demonstra que tém
consciéncia do que esta retratado e que se trata de uma fonte para conhecer o passado.
De seguida procuramos saber se sabiam a origem desta Arte. FicAmos satisfeitos por
notar que tinham a nocao de se tratar de uma arte de origem arabe. Com esta questdo era
nosso intuito aprofundar as carateristicas do azulejo portugués, no entanto, a reacdo das
criancas ndao o permitiu, ficando-nos apenas pela explicacdo do porqué da
predominancia da cor azul em Portugal. Esta explanacdo evidenciou que o termo
“ceramica” ndo lhes era conhecido, sendo assim necessario acrescentar a lista de

conceitos a transmitir.

De forma a explorar a tematica da predominéancia da cor azul, perguntamos se na
época achavam que existiria apenas a cor azul ou se seria uma questdo de gosto.
Responderam-nos imediatamente que ndo existiam outras cores. Depois de insistirmos
com mais questdes de forma a demonstrar que ndo era essa a resposta correta,
obtivemos uma observacdo, apesar de errada, muito perspicaz que passamos a

transcrever.

(...)
M: Entdo?
C (um menino): Porque antigamente a bandeira de Portugal era quase toda azul

M: Bela associacdo, mas ndo é a resposta correta - (Ap., I11L.1:LI)
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Esta resposta evidencia um aspeto importante que faz parte dos nossos objetivos

neste projeto, promover e desenvolver o sentido de observagéo, curiosidade e iniciativa.

No seguimento da explicacdo, tentdmos relacionar com objetos que lhes séo
conhecidos, como a loica chinesa, pecas tipicamente comuns nas casas portuguesas.
Constatdmos que ndo reconheciam este tipo de loica, no entanto depois de insistirmos e
referirmos jarras e pratos chineses, uma crianga respondeu Azul. Partimos desta

resposta para explicar que se tratava de uma questao de gosto da época e ndo de técnica.

Para finalizar esta primeira parte da atividade, procuramos saber se as criancas
ndo tinham reparado em imagens “estranhas” nos azulejos. Foi assim que apeliddmos o
conjunto exético® representado no centro da escadaria. Utilizamos este exemplo para
fazer referéncia ao exotico, termo que mais uma vez mostrou-se de dificil compreenséo.
Para que ndo fosse necessario as criancas deslocarem-se novamente para a escadaria,
colocamos duas imagens impressas representativas desse conjunto a passar pela turma.
N&o se manifestaram em relacdo ao conjunto, com a excecdo de um menino, que
indicou j& ter visto estas imagens na missa. Tentdmos perceber onde e o0 que tinha visto,
mas ndo desenvolveu. Concluimos a componente teérica com a indicacdo de que o
azulejo portugués tem a peculiaridade de misturar tematicas reais com tematicas
exoticas e mitologicas. Este ultimo termo mostrou-se tambeém de dificil percecdo. Para
os fazer entender de uma forma simples e rapida, mencionamos o filme da Dishey o
Hércules, para fazer referéncia aos deuses la representados. Mais uma vez nao

obtivemos reacgao.

Esta foi a concluséo da primeira etapa da atividade antes do jogo. Dos 20
minutos que haviamos planeado, apenas 10 foram utilizados. O passo seguinte foi o
sorteio das equipas e revisao das regras do jogo. As criancas ja estavam familiarizadas,
no entanto, como introduzimos regras para fazer face aos nossos objetivos, explicAmos
que teriam que responder a questdes acerca do que tinham aprendido para que 0 grupo

pudesse ganhar a hipétese de ver as cartas.

As criangas neste momento ja estdo sentadas em equipas a volta do painel do
jogo disposto no centro da carpete. Inicialmente estava previsto o jogo ficar disposto
num cavalete, porém, para criar um ambiente mais intimista decidimos colocar no chéo,

no centro das criangas, também para facilitar a visdo das cartas por todos.

37 Anexo 1, figura 5.
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Haviamos programado uma lista com 30 perguntas. Este nimero foi pensado em
relacdo aos 5 grupos, ficando cada um com 6 perguntas. Contudo néo foram suficientes.
No decorrer do jogo improvisamos 16 perguntas, e das 30, ndo realizdmos 6 porque a
informacdo ndo foi abordada durante a parte tedrica da atividade. O jogo decorreu
dentro do tempo previsto sem grandes percal¢cos. Ao longo das perguntas e da viragem
de cartas tivemos que chamar varias vezes atengdo para memorizarem a posicao e as
Imagens pois apenas estavam a fazer um gesto mecanico sem interiorizar o que estavam
a ver. Para além deste reparo notdmos que a participacdo continuava “presa”. Tentdmos
alterar esse comportamento indicando o tempo de jogo. Essa indicacdo resultava em
euforia, ndo por quererem terminar rapidamente o jogo, mas por faltar pouco tempo

para o concluir, como podem comprovar de seguida.

Para além das perguntas improvisadas tivemos que introduzir uma regra que nao
estava prevista. Esta regra permitia aos grupos, mesmo ndo respondendo corretamente,
ver uma carta, dinamizando assim o tempo do jogo e abrangendo um maior nimero de
cartas em menos tempo. O jogo teve a duracdo prevista — 35 minutos. No final do jogo a
pontuacdo foi a seguinte, equipa laranja, equipa amarela e a equipa verde ficaram
empatados com 3 pares cada. As restantes equipas, a azul e a preta, conseguiram 2 e 1
par respetivamente. Para concluir a “maré de imprevistos”, tivemos que engendrar um
jogo para desempate. Este jogo consistia na selecdo de uma imagem nos painéis pelas
criancas para que os seus colegas, das equipas vencedoras, descobrissem. Quem achasse
em primeiro lugar ganhava o jogo. Para dar seguimento a atividade de desempate,
reunimos as criancas de todas as equipas, elegemos trés voluntarios das equipas
vencedoras e encaminhdmo-los para a sala de entrada junto ao Saldo Nobre. De seguida,
as criancas elegeram uma figura nos azulejos. A equipa vencedora foi a equipa laranja.
Depois deste momento mais descontraido, instalou-se por momentos alguma tensao
entre as criancas. Uma menina foi acusada de fazer batota mantendo-se junto a imagem
selecionada. Alguns meninos trocaram acusagdes € a menina em causa COMegou a
chorar. Tentamos atenuar a situacdo mudando de assunto e pedindo &s criangas para se
sentarem para receberem os diplomas de participagdo. Com a indicacdo de que todos

iriam receber diplomas, 0 ambiente acalmou e prosseguiu-se a atividade normalmente.

Em jeito de conclusdo, num momento mais relaxado, conversdmos com as
criancas para perceber se tinham gostado da atividade, ao que estas reponderam

vivamente que sim. Apds a entrega dos diplomas, agradecemos a professora pela
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disponibilidade, acompanhamos as crian¢as as casas de banho e ajudamo-las a recolher
0s seus bens, dando assim por terminada a atividade. Esta teve a duracdo de 65 minutos
ao contrario dos previstos 90.

Em inferéncia, seguindo a mesma linha da atividade anterior, existem pontos a
melhorar. Dos termos que utilizamos na atividade existem alguns que fomos apontando
ao longo da descricdo que nao fazem sentido na cabeca das criangas, como € o exemplo
do significado de “barroco”, que também aqui ndo foi aprofundado; o termo “ceramica”,
que apesar de terem a no¢do do que se tratam 0s objetos ndo associam imediatamente a
palavra; o “ex6tico” mais uma vez; e por fim o “mitologico”, aqui rapidamente
demovido apos a referéncia do filme de animacdo Hércules. Estas duvidas sdo féceis de
perceber nas faces das criancas quando ndo estdo a entender, é preciso apenas alguma
sensibilidade e lembrar que um dia ja estivemos naquela posicdo e o quédo dificil é

colocar perguntas diante dos colegas.

Outra questdo a ter em conta, que estava planeada no guido mas que nao
indicamos as criancas, foram algumas caracteristicas dos azulejos, nomeadamente o seu
estatuto teatral, as molduras exuberantes, numeracdo de todas as tematicas da azulejaria
da época, e a riqueza ornamental. Depois de falarmos com este grupo particularmente
consideramos que seria demasiada informacdo. No entanto é necessario salientar, mais
uma vez, que a participacdo deste grupo foi desafiante, e que equiparando as duas
turmas descritas, se o nivel de participacdo fosse 0 mesmo em ambas, possivelmente a
atividade teria tido outro rumo. Seria necessario realizar mais vezes e com diferentes
turmas, de forma a ter uma opinido mais assertiva, todavia consideramos pertinente as
informacdes que indicAmos. Em ultima andlise, quanto ao contelido programado e ao
proferido, sdo as carateristicas do azulejo portugués, que infelizmente nao foram todas

indicadas, com excec¢do da preferéncia da cor azul.

Quanto a componente préatica, temos a apontar algumas situacdes. A primeira
corresponde ao numero de imagens em jogo, inicialmente seriam 19, mas apenas
colocamos 17 devido a qualidade de impressdo de duas delas. Quanto ao nimero ser
impar, em ambas as situacdes, foi propositado para evitar empates 0 que neste caso ndo
foi evitado. A segunda situacdo prende-se com o numero de perguntas realizadas. Com
esta turma foram realizadas 46 perguntas, mas numa situacdo diferente, possivelmente
seriam muitas mais, o que implica que o monitor seja uma pessoa comunicativa e

preparada para o improviso. Em terceira e Ultima analise, consideramos que seria
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interessante acrescentar um crondémetro com campainha para pautar 0 jogo, pois
verificAmos que a participacdo das criangas intensificava-se depois de indicarmos o
tempo, criando assim um ambiente mais competitivo e por sua vez, mais concentrado e

assertivo.

Por fim resta-nos acrescentar ao guido o jogo de desempate programado de

Improviso.

Quanto ao questionério entregue a professora (Anexo V.II), indica-nos que foi a
primeira vez que deslocou-se ao Palacio com este propdsito. Avaliou-nos em 5 quanto
ao discurso utilizado, 5 na abordagem as criangas, 5 na duracdo da atividade e 5 na
apreensdo do que foi transmitido pelas criancas. Nas observagdes indicou estar tudo
bem organizado, e considera importante existirem este tipo de projetos na formacgéo das

criancas indicando que voltaria a participar.

8.3. Biscainhos, um Jardim a Descobrir — dia 20 de Maio de 2016

Esta atividade iria realizar-se no dia 12 de Maio, mas devido as condicdes
meteoroldgicas foi adiada para o dia 20 do mesmo més por decisdo da professora,
apesar de termos indicado a existéncia de um Plano B*®, que consistia numa

apresentacdo em PowerPoint seguida de um jogo de cartas.

Nesta terceira e Ultima atividade participaram 24 criancas, 16 meninas e 8
meninos. Sendo uma atividade fisica e cientes do que iriam fazer, a atencdo das criangas
foi dificil de manter, no entanto com a ajuda da professora e auxiliar da escola ndo
apontamos grandes atrasos. Para além dos responsaveis da escola que referimos, a
equipa do museu era composta por 4 monitores. Foi a Unica atividade que recorreu a

mais do que um monitor de forma a suprir as necessidades espaciais do jogo.

O interesse evidente das criancas pela atividade prendia-se ndo pela informagéo
que iriam receber, mas sim, pela “caca ao tesouro”. Porém esse interesse e excitacdo
ndo influenciaram negativamente o0 seu comportamento, suscitando apenas alguns

momentos mais descontraidos do que o previsto.

% Plano B encontra-se anexo ao Gui&o da presente atividade (Apéndice 1V.).
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A sua chegada estava prevista para as 10h, porem chegaram com 15 minutos de
antecedéncia. A dinamica de rececdo deste grupo foi diferente das restantes atividades.
Em primeiro lugar, ndo houve necessidade de arrumar os pertences das criangas porque
a professora seguiu as nossas recomendacdes e indicou as criangas 0 uso de roupa
confortavel e préatica; um segundo ponto a mencionar, foi a relutancia da professora em
assinar o termo de responsabilidade, o que sé assinou, ap6s a formacao das equipas; e
por fim, em vez da rececdo das criangas ocorrer no ale de entrada do Palacio, ocorreu no
terreiro do jardim onde os monitores e 0s materiais necessarios a atividade ja se

encontravam.

J& no jardim procedemos a introducédo da atividade. A participacdo das criangas
neste momento foi por vezes “atropelada” e confusa, ndo era-nos facil perceber ou
guiar. Foi 0o momento de maior distracdo durante a atividade. No entanto ndo
consideramos essa “excitacdo” necessariamente negativa, s6 demonstra a aceitagdo e

interesse das criangas perante a atividade programada.

Depois da leitura das fichas exploratérias®, revemos as regras do jogo. As
criancas ja queriam iniciar o jogo mesmo sem saberem as regras. Passamos a

transcrever:

M: Vamos s0 rever o que tém de fazer mais uma vez. Alguém quer me ajudar?
C: Vamos procurar pistas no jardim!

M: De qué?

C: Das adivinhas

M: E o que tém de fazer quando encontram essas pistas?

C: (...)- (Ap., IV.IV:LXXXIV)

A pressa evidente em comecar 0 jogo resultou no contrario. Apos uma rapida
revisao das regras, atribuimos as equipas aos monitores e indicamos o tempo de inicio
de jogo, que comecaria dali a 3 minutos, as 10h05. A disposi¢do das equipas foi a
seguinte, a equipa amarela, guiada pela dona Rosa, comecaria junto ao Pombal no
terreiro do jardim; a equipa azul junto do portdo principal para o jardim formal com a
dona Fernanda; a equipa preta dirigida pela estagidria Beatriz iniciaria junto da casa

% Ficha exploratéria em Apéndice IV.II.
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tumular no terceiro nivel do jardim; e por fim, as equipas laranja e verde fizeram-se
acompanhar pela investigadora para o segundo nivel do jardim, junto da estatua de S&o
Jodo Baptista e laranjeiras no lado contrério respetivamente. E de referir que mal as
criancas chegaram ao local estipulado, a estatua, viram logo o envelope com a resposta.
Apesar desse ‘“contratempo”, a equipa verde permaneceu no local, e a laranja foi
direcionada para o lado oposto do jardim, as laranjeiras. Neste momento ja estavamos
dentro do tempo de jogo estipulado contudo este € um ponto a alterar futuramente, pois
ndo nos é possivel saber se todos 0s grupos comecgaram ao mesmo tempo. Para colmatar
esse aspeto futuramente uma vuvuzela, ou um objeto com a mesma capacidade de som,

seria uma boa opcdo para marcar o inicio do jogo.

Como indicamos anteriormente, 0 jogo é de natureza livre, ndo compete aos
monitores acompanhar as criancas pelo jardim. Porém esse ponto junto das monitoras
Rosa e Fernanda nédo ficou explicito e tivemos que intervir. Apés a elucidacdo de que
teriam que permanecer apenas nos niveis do jardim que Ihes foram atribuidos e assistir

apenas quando solicitadas pelas criangas, ndo surgiram mais problemas.

Haviam passado 15 minutos de jogo quando notdmos que muitos dos grupos ja
tinham em média 6 a 7 respostas das adivinhas. Esta situacdo deveu-se essencialmente
ao conhecimento prévio das criancas acerca do jardim. Devido a esta situacdo
decidimos encurtar o tempo de jogo de 50 para 35 minutos.

A 10 minutos do final do jogo constatimos que a equipa laranja julgava ter
reunido todas as respostas. Quando os abordamos disseram ja ter as 12 respostas. Ap0s
os informarmos que eram 15, ficaram surpreendidos e partiram a descoberta das
seguintes. Esta questdo deveu-se essencialmente a distragdo por parte deste grupo, mas
também alertou-nos para a seguinte situacdo, que as criangas ndo estavam a ler com

atencdo as adivinhas.

No final do tempo regulamentar apenas uma equipa havia todas as 15 respostas
recolhidas. A equipa preta era a grande vencedora. Dado por terminado o jogo,
reunimos todos 0s participantes no terreiro e anunciamos qual a equipa vencedora. Esta
vitdria para a equipa laranja nao foi considerada justa porque segundo eles, e passamos

a transcrever:

M: Muito bem! A equipa preta foi a grande vencedora!
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C (um menina da equipa laranja): Mas eles fizeram batota! Andaram sempre atras
de nds.

M: O jogo é assim, dai terem comecado em lugares diferentes para 0s vossos
colegas n&o verem a posi¢éo das cartas. Mas n&o fiquem chateados. E s6 um jogo.
Da préxima vez ganham. - (Ap., IV.IV:LXXXVI)

Apos a indicacdo de que todos receberiam diplomas de participacdo o ambiente
acalmou. Neste momento damos inicio a confirmacdo do numero de respostas de cada
grupo, para tal convidamos um voluntério de cada equipa a trazer as legendas que
recolheram para junto dos monitores, e de seguida procedeu-se a confirmacéo e leitura
das mesmas. A leitura faz-se da seguinte forma, a investigadora lia as adivinhas e 0s
voluntarios, a vez, liam as respetivas respostas. Este método ndo foi o mais assertivo
porque as criangas perdiam rapidamente a concentragdo na leitura dos seus colegas.
Teria sido mais proveitoso se a leitura tivesse sido feita ao contrario, ou seja, as criangas
liam as adivinhas, que sdo mais curtas, e 0 monitor as respostas. Este € um dos pontos a
alterar no guido da atividade. Para além desta questdo de como proceder as leituras, nas
legendas, como foi comum em todas as atividades, houve a necessidade de explicitar
alguns termos. O transversal “exotico”, explicado no inicio da atividade; o termo
“dinamico”, “excentricidade”, “mistico”, “busto” e por ultimo “pia”, que apesar de
algumas criancas saberem do que se tratava, achamos que seria melhor citar, pois este é
um termo comumente usado nos Agores enquanto no continente, “tanque” de lavar
roupa, é o mais utilizado. Ao longo das atividades fomos referindo termos que ndo sédo
de facil compreensdo para as criangas, no entanto mantivemos com o intuito de

aumentar o seu vocabulario.

Apos a leitura e analise das adivinhas, e respetivas respostas, procedeu-se a
entrega dos diplomas de participacdo. Este momento foi de descontracdo e interesse por
parte das criangas, para além da entrega aos alunos participantes, muitas criangas
pediram para escrever 0s nomes dos pais e irm&os apesar de ndo estarem presentes. Os
diplomas foram assinados por todos os monitores e carimbados com o simbolo do

Museu dos Biscainhos.

Em simula e como tinhamos vindo a fazer nas outras atividades, conversamos
com as criangas para perceber se tinham gostado da atividade e se voltariam a

participar, ao que estas reponderam positivamente. Recolhemos o questionario da
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professora, e por fim, para recordarmos o momento tiramos uma fotografia em grupo
(Anexo 1V, fig. 12). De seguida agradecemos uma vez mais a professora a
disponibilidade e interesse no nosso projeto, organizamos as criangas e levamo-las a

saida, dando assim por terminada a atividade.

Findada a atividade, apontamos alguns pontos a melhorar. Em primeiro lugar
notdmos que o tempo que haviamos destinado para a atividade, 90 minutos, é
desnecessério, reduzindo para 70 minutos. Para tal redistribuimos o tempo da seguinte
forma, os 15 minutos que estavam programados para receber as criangas, introduzi-las a
atividade, formar as equipas e ler as adivinhas foi aumentado em 5 minutos; o passo
seguinte, os 10 minutos reservados para uma visita livre ao jardim por parte das criangas
deixou de existir, por consideramos desnecessario visto existirem imagens de auxilio; os
50 minutos de jogo foram reduzidos para 35 minutos, ndo s6 por ter sido este o tempo
neste grupo, mas também por considerarmos 50 minutos “excessivos” para esta faixa
etaria; e por fim os Ultimos 15 minutos para a entrega dos diplomas de participacao,
confirmacdo das provas de resposta, leitura e andlise das adivinhas e respostas e
avaliacdo da atividade, consideramos serem insuficientes, aumentando assim para 20
minutos. Com este grupo em particular esta tltima etapa durou 30 minutos, mas com as
alteracbes que introduzimos, nomeadamente no modo de proceder na leitura,

consideramos exequivel.

Nesta atividade a recolha de avaliacdo foi feita de trés formas diferentes. A
recolha da avaliacdo dos monitores foi oral, a das criancas como haviamos definido e
realizado nas outras atividades foi livre, e por fim, o questionario & professora (Anexo
V.111). Esta avaliou-nos em 5 no discurso utilizado, 5 na duracdo da atividade, 5 na
apreensdo de conhecimentos por parte das criancas e 5 na importancia que atribui a
estas iniciativas. Nao respondeu a questdo da abordagem utilizada nem fez qualquer
observacdo. E por fim, considera importante a existéncia de iniciativas deste género

para a educagéo das criangas.

Quanto a avaliagdo dos monitores, consideraram se tratar de uma atividade
interessante e bem planeada, tanto no ambito tedrico como ludico ndo apontando
nenhuma melhoria na programética. Na opinido das criancas o jogo foi muito divertido,
sendo apontado como o principal fator. Porem no final do jogo quiseram levar consigo

as respostas das adivinhas como recordagao.
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Considerac0es Finais

A producdo de atividades didaticas num ambiente museal compreende varios
desafios e praticas assentes em diferentes areas de investigacdo. Nesta perspetiva as
nossas atividades basearam-se nas Ciéncias da Educacdo, nomeadamente Psicologia
Educacional e Pedagogia Educacional. Dentro da area de Psicologia, Jean Piaget e a sua
teoria de Estadios, relativamente ao desenvolvimento e modo de assimilagdo das
criancas, surgem quase de imediato. AplicAmos os seus estudos no método de
observacao, organizacdo e selecdo tedrica de cada atividade, assim como a forma de

discurso.

Com o objetivo de salientar a relagdo entre o ensino formal e o ndo-formal,
correlaciondmos as duas praxis, assinalando na relagcdo entre ambas 0s pontos comuns e
no que diferem. Em primeiro lugar é importante referir a caréncia de informacdo em
relacdo a educacdo em espacos que ndo o da escola, aparecendo muitas vezes o bindmio
escola-museu, e ndo o museu-escola. A dificuldade em encontrar informacédo especifica
do tema em foque levou-nos a leitura de textos expressivos do primeiro binémio. Essas
leituras revelaram-se interessantes na constru¢do do nosso “idedrio” em relagdo a visdo
do educador/escola para com o museu/ mediador. Em segundo lugar, com o objetivo de
estabelecer atividades com propdsitos educativos, mas que também fossem apelativas
na Otica das criancas, definiu-se um didlogo em estilo de conversa, sem avaliacdo e
obrigatoriedade, pautados ao ensino-formal. Este é um dos pontos que demarca e atrai a
frequentacdo destes espacos/atividades, resultando num ambiente fluido e favoravel a

pratica de ensino.

E tendo em mente estas leituras e 0 objetivo do presente trabalho, de incutir
determinados conceitos da arte barroca nas criancas através do contato presencial e
fisico, que “nascem” as trés atividades desenvolvidas no Museu dos Biscainhos. As
tematicas selecionadas, Pintura, Azulejaria e Jardim correspondem a uma tentativa de
abordar os diferentes espacos do Palacio como também de harmonizar com os provaveis
“gostos” (na nossa oOtica) das criancas que as frequentassem. A logica organizativa é a
mesma para as trés. Depois de um momento de semblante tedrico, culmina numa

atividade pratica, porém a atividade do Jardim a ordem € inversa.
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Segundo a nossa avaliagdo consideramos que 0s objetivos expressos nas
atividades foram atingidos. As criancas apreenderam o que lhes foi transmitido e
mostraram-se bastante participativas e ativas na construgdo desse mesmo conhecimento.
E importante referir que apesar de terem uma participacdo assidua ao Museu dos
Biscainhos (Escola Basica Real da S€), essa mesma participacao nao tinha incidido nas
teméaticas em foque. As criancas para além dos conhecimentos que j& tinham da
instituicdo sairam engrandecidas com um conjunto de novos conceitos para 0s ajudar na
compreensdo do meio em que vivem, pois ndo nos podemos esquecer que a cidade de

Braga ¢ considerada como o “palco” da Arte Barroca em Portugal.
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Apéndice I. Quadro com os publicos-alvo de cada atividade

2013

Atividade

Publico-alvo

Criangas ao Jardim

1.ciclo

Festas de Sao Jodo

1.° ciclo, Publico sénior e
PuUblico com necessidades
especiais

Agdo teatral “Palhacos”

Pré-escolar e 1.° ciclo

Desfolhada

Publico sénior, Pablico
Escolar e Publico com
necessidades especiais

S3o Martinho “Maria Castanha”

Pré-escolar, 1.° ciclo e
PUblico com necessidades

especiais
Feira de Natal “Saberes ¢ Sabores” Publico geral
2014
Atividade Pablico-alvo
Vem tomar um Cha ao Museu Publico geral
Saberes com Historia Publico geral
Oficina de Bordados Publico geral

Teatro “Roteiro Sentido pela Braga de Ondina”

Publico Escolar

Conto “Historia da Carochinha”

Pré-escolar e 1.° ciclo

CLIB “Projeto Comenius”

Publico Escolar

Conto infantil - OBAX Publico geral
Sem ovos ndo se fazem omeletes 1.°ciclo
Segredos do Tulipeiro 1.2e 2.°ciclos

A Festa Barroca

PUblico com necessidades
especiais e Publico geral

Em busca das Esculturas Perdidas 1.2e 2.°ciclos
Passaros a Solta Borboletas ao Vento... Pré-escolar
Doces Conventuais Publico geral

Arraial de Santo Antonio

Publico sénior, Pré-escolar
e 1.%ciclo

Céamara Municipal de Braga (CMB): Férias de Verao

Publico-escolar

Cooperativa de Educacdo e Reabilitacdo de Cidadaos
com Incapacidade (CERCI) “Bom’bart”

Pré-escolar e 1.° ciclo

CERCI/Museu dos Biscainhos (MB) — Meninos
Especiais

Pré-escolar e 1.° ciclo

Festival de Outono

Publico com necessidades
especiais e Publico-geral




Atelier de Natal

Pré-escolar e 1.° ciclo

2015

Atividade Publico-alvo
A Aventura do Elefante Azul 1.2e 2.°ciclos
Atelier de Carnaval Pré-escolar e 1.° ciclo
Tablet — Visita ao Museu dos Biscainhos 1.%ciclo
Horta Voluntaria de Agricultura Natural 1.%ciclo
Atelier de Ovos de Pascoa Pré-escolar e 1.° ciclo
Atelier “Observar e Construir” 1.°ciclo

ACAPO/Animacao de Conto “Contos da Gorongosa”

1.° ciclo e Publico com
necessidades especiais

Dia Internacional dos Museus e Noite dos Museus Publico geral
Exposigéo de Séo Joéo Publico geral
Passaros de Origami 1.°ciclo e Publico sénior
Que folha é esta? Construcao de um Herbario 1.2e 2.%ciclos
2016

Atividade Plblico-alvo
Séo Valentim Publico geral
Primavera Fest Publico geral
Vem Descobrir as Cores Barrocas 1.°ciclo
Azulejos com Memoria nos Biscainhos 1.%ciclo
Biscainhos, um Jardim a Descobrir 1.%ciclo

Brincar no Jardim

Pré-escolar e 1.° ciclo
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Apéndice Il. Guido: Vem Descobrir as Cores Barrocas

Introducdo histérica adaptada ao discurso dos mais novos e de seguida realizar
uma pequena oficina direcionada para a criacdo de uma pintura inspirada na

colecdo do museu.

Titulo Vem Descobrir as Cores Barrocas

Enguadramento na Esta atividade enquadra-se de acordo com os pontos 1, 3 e

missdo do Museu 4 da Missdo de Unidade Organica do Museu dos
Biscainhos.*

Publico-alvo (9-11 anos de idade) 4.° ano do 1.° ciclo

Objetivos da atividade - Desenvolver o sentido de observacéo.

- Promover o relacionamento social no sentido otimizar o
seu desenvolvimento intelectual?.

- Estimular o desenvolvimento da sensibilidade estética e
de aptiddes artisticas.

- Desenvolver a criatividade.

- Analisar a pintura no contexto histérico.

- Aprender e produzir tintas artesanalmente

- Elaborar um quadro inspirado na época.

Conceitos a transmitir - Significado de “exdtico”, “dindmico” e “mitoldgico”.

- Caraterizacdo das tematicas e técnicas de cor na pintura
do estilo-estético barroco (simbolismo e projecdo das
cores; técnica de luz e sombra para intensificar as
representacdes).

- Salientar que os processos manufatureiros de tintas nem
sempre foram iguais aos nossos dias.

- Producdo artesanal de tintas com giz e cola branca.

Dominios Cognitivo Psicomotor Afetivo
Metodologia Expositiva Demonstrativa Ativa
Métodos e técnicas - Preparacdo das tintas: colocam-se no almofariz os

pigmentos (giz) e com o pildo, esmagam-se; num frasco
adiciona-se a cola branca, &gua morna e os elementos
previamente esmagados mexendo-0s até obter uma pasta
homogénea. A tinta deverd secar ao ar, sendo depois

1) Investigagdo, conservagdo e divulgagdo do seu patriménio material (palacio, e jardins barrocos e
colecBes) e imaterial em consonéncia com 0 programa museoldgico subordinado ao periodo
compreendido entre o século XVII e a revolugdo liberal (1820); 2) Sensibilizagdo do individuo para a
Natureza (necessidade premente de a integrar, de a usufruir e de a proteger); 3) Promocao da reflexdo e
experimentacao do cruzamento cultural como condicdo essencial para a construgdo de um dialogo entre
individuos, urgente na sociedade contemporanea; e 4) Assumir a funcéo social dos museus, procurando
uma constante e renovada interacdo com o Cidaddo atendendo a sua diversidade. Disponivel em
http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Enquadramento/MostrarEnquadramento.aspx?ldPagina=169,
consultado a 20 de Marco de 2016.

? Para Piaget a interagdo entre criancas é indispensavel ao seu desenvolvimento. E a relagdo com os
“outros” que as obriga a ser 16gicas e coerentes. Este pensamento ndo é ensinado diretamente, é sim, um
processo de construcdo (KAMII & DEVRIES, 1991:25).
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aplicada com um pincel molhado em agua morna.
- Papel cenéario com uma Natureza Morta.

- Almofariz e piléo (3x);
- Cola branca;

- Colher (3x);

- Copos de iogurtes;

- Fita-cola;

- Frascos de vidro;

- Garrafas com agua (2x);
- Giz colorido;

- Guaches;

- Méquina fotografica;

- Papel cenario;

- Papel de jornal;

- Pincéis (30);

- Recipiente para colocar os pacotes de iogurte com as
tintas;

- Toalha.

- Cadeiras;

- Carpetes;

- Computador;
- Mesa;

- Projetor.

1 a 2 monitores

15 a 25 criangas

10 de Maio

60 minutos

Guido da atividade para o Monitor>- Vem Descobrir as Cores Barrocas

Neste guido apresentaremos hipdteses de didlogo e perguntas guia, 0 que
consoante o0 contexto, devera ser adaptado, discursivamente, de forma a atingir os
objetivos a que a oficina se propde. O responsavel pela execucdo da atividade devera
colocar-se numa posi¢do de monitor, ou seja, apenas dirigir a observacdo e analise das

criangas, mas sempre que necessario, interferir.

----- Caixas de texto a tracejado, sdo as respostas as perguntas que o monitor devera guiar, para que as
criangas concluam por si mesmas. E de referir que os termos indicados, por vezes, ndo sio percetiveis as
criancas, o monitor devera explicar, se necessario dar a resposta, de uma forma mais simples e adaptada.
As respostas das criangas nao tém que corresponder exatamente aos termos indicados.

Caixas de texto de trago continuo, séo as indicagdes de organizacao e técnicas da atividade.
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Recec&o na entrada do Atrio do Palacio

- 15 minutos

Chegada dos alunos ao Museu.
Arrumacdo dos pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e
alunos; confirmacéo do nimero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade.

Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s).

Monitor (M) — Boa tarde!
Alunos (A) — Boa tarde!

M - Sejam bem-vindos ao Paléacio dos Biscainhos! Chamo-me Susana, e hoje, eu
e 0s meus colegas, vamos acompanhar-vos nesta aventura pelas cores do Museu!
Antes de darmos inicio a atividade tenho algumas indica¢fes a dar! Como sabem
estamos num museu... € como acham que nos devemos comportar numa “casa” assim?

A-(..)

M — Exatamente! Portanto, meninos, nada de atropelamentos, ndo falar alto, e
mais importante, ndo mexer nas pe¢as do museu... porque como sabem ja sdo muito
“velhinhas” e valiosas, e penso que querem que 0S VOSS0S amigos também venham cé e

as possam ver, certo?

Mas antes de comegarmos, queremos indicar-vos a localizacdo das casas de banho...

para que ndo aconteca nenhum acidente! Sdo as duas no claustro.

Hoje, estdo aqui, para serem os artistas!

A apresentacdo do monitor, a revisdo das regras de conduta num museu e
a indicacéo da localizacdo das casas de banho, sdo essenciais, num
primeiro contato, para manter as criangas com atencao, evitar distragdes e

estabelecer um primeiro contato afetivo.

XV



Subida para o piso nobre — Sala de rececao

- 5 minutos

Neste momento as criancas sdo convidadas a observar as pinturas nas salas do
Estrado, da Mdusica e de Jogo. Aconselha-se ao monitor a direcionar, apenas, a
observacgdo para 0s quadros selecionados. Este método permite ao monitor cumprir o
tempo estabelecido e também, canalizar a atencdo das criancas apenas para as

pinturas das salas.

M — Estamos na Sala de Entrada.

Convido-vos a observar, durante alguns minutos, as pinturas das salas do

Estrado, da Mdsica e de Jogo.

Saldao Nobre

Nesta sala 0 monitor ja tera disposto os tapetes, as mesas, as cadeiras, 0 computador,
0 projetor e 0s materiais a utilizar na oficina — nomeadamente as tintas ja preparadas,
0s pincéis (um para cada crianga), um almofariz para fazer demonstracdo da
preparacdo das tintas, giz de varias cores, cola branca, boiGes de iogurtes para

colocar as guaches, uma garrafa com agua morna e o papel cenario.

Introducdo a pintura barroca e andlise das pinturas observadas nas Salas do
Estrado de Musica e de Jogo

-20 minutos no maximo

(Arte - Barroco)

M — Agora vou fazer-vos umas perguntas complicadas, pode ser? Na vossa opinido, o

gue acham que é Arte?
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As perguntas em estilo “aberto” tém como objetivo que o monitor note qual a visdo

das criancas em relacdo ao tema em questao.

M —Ja alguma vez ouviram falar do “Barroco”?

M — Acham que ha Barroco aqui em Braga?

M — E aqui no museu?

M — Se falassem com um amigo para vir ¢4, o que diriam deste Palacio?

Neste momento o monitor j& colocou o PowerPoint.
Nesta apresentacdo serdo analisadas as pinturas expostas na Sala de Estrado e na Sala

de Mdsica e de Jogo.

O monitor devera ter apenas uma posi¢ao de guia, S6 em

1 1
1 1
! - ;o= - !
| ultimo caso devera indicar as respostas. !
1 1

(Pinturas do Museu dos Biscainhos)
M- O que vos chamou atenc¢do nas pinturas das salas que observaram?

M- Qual é a primeira palavra que vos vem a cabeca?

Carateristicas da pintura Barroca

1
1
1
1
. - Emoc&o acima da Razéo;

. - Contraste entre a luz e sombra no sentido de intensificar
. a profundidade;

. - Luz como guia do olhar para o ponto/acontecimento
|

1

1

1

[}

1

1

[

central da obra;
- Acdo: captagdo do movimento;
- Exagero das formas.
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M- Quais séo os temas que vocés acham que os artistas pintavam mais na epoca?

O monitor deverd abordar as tematicas da pintura barroca através das
pinturas das salas observadas. As tematicas que nao estdo representadas
deverdo ser indicadas.

- Retratos: D. Jodo V (n.° de inventario 197MDS);

- Religido: Nossa Senhora, o Menino e Sdo Jodo Baptista (n.° de inventario
198MDS);

- Exotico: Cledpatra (n.° de inventariol17MB);

- Naturezas mortas (n.° de inventario 186MDS) e Naturezas mortas com
Puttis e animais (n.° de inventario 374MB);

- Cenas domeésticas;

- Cenas populares;

- Mitologia.

Neste momento o monitor devera colocar o slide n.°5 do PowerPoint, com a imagem
da pintura de Naturezas Mortas (n.° de inventariol86MDS) da Sala do Estrado para

dar inicio a tematica do simbolismo e projecédo das cores.

(Cores — simbolismo e projecéo das cores)

Monitor- O que acham que o artista queria transmitir? Acham que estava feliz ou triste?

Conseguem ver isso através da pintura?

M- Talvez considerem esta pergunta um pouco estranha, mas nunca notaram que ha

cores que nos deixam mais calmos, e outras com mais energia?

M- J& pensaram na importancia das cores?

M- Acham que as cores comunicam?
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Teoria das Cores (cultura ocidental):
Branco- neutralidade, claridade, paz;

Preto- elegancia, morte, misteério;

Amarelo- alegria, doenca (loucura), calor;
Vermelho- amor, entusiasmo, agressividade;
Rosa- amor, carinho, romantismo;

Azul- harmonia, 4gua, salde;

Verde- esperanga, natureza, liberdade;
Violeta- realeza, sabedoria;

Laranja- energia, criatividade, dinamismo;

(Tecnica de cores frias e quentes)

M- As cores mais “fortes”, mais intensas, que nos deixam com mais energia sao

denominadas de cores quentes. Sabem dar algum exemplo?

M- E as cores frias? Quais sdo? Como serad que nos deixam? Acham que também nos

deixam com muita energia?

O monitor podera dar o exemplo da cor das salas de aula das

1
1
1
1 - 7
1 criancas, provavelmente devera ser branca ou uma cor clara —
1
1 .
i transmite calma.

1

M- Acham que as cores influenciam a nossa forma de olhar para uma pintura?

M- Neste quadro (Naturezas mortas com Puttis e animais, n.° de inventario 374MB)

para onde é que olham em primeiro lugar?

M- E ja pensaram porque olham primeiro para ali?
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O monitor podera dar o exemplo dos aplicativos que existem hoje
no telemovel, quando querem destacar um determinado pormenor

de uma fotografia.

(Tintas — producéo de tintas na época)

Monitor- J& faldmos das cores, das técnicas e, por fim, vamos falar das tintas. J&

pensaram como seriam feitas na época?
M- Acham que seria com maquinas ou manualmente?

M- E gquem acham que as produzia?

Maioritariamente, nesta época, quem produzia as tintas eram 0s proprios artistas.

1 1
1 1
1 1
1 1
I Todo o processo de manufatura, quantidades e materiais eram sigilosos, ndo havia ,
1 1
1 1
i partilha de “receitas” entre artistas. \

1

As tintas eram feitas a partir de materiais naturais, como plantas, pedras, especiarias,

0leos, entre outros.

Demonstracao da preparacao de tintas manualmente e elaboracéo de uma pintura

de naturezas mortas, representante da época barroca, pelas criangas.
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- 20 minutos

O monitor devera colocar o giz, o almofariz, a cola branca e a agua em frente as
criancas e chamar dois voluntarios. Esta demonstragdo tem como intuito a
exemplificacdo de uma técnica de producdo de tinta artesanal através de materiais
naturais. A producdo de uma quantidade de tinta in situ, por, e para, todas as
criangas, requereria mais tempo e toda uma outra estrutura organizativa a que a

atividade ndo se compromete.

Técnica de producdo de tinta artesanal explicada na tabela da pagina 1 no ponto

“Métodos e Técnicas”.

M- Muito bem! Ja podem ensinar aos v0ssos pais € amigos as técnicas dos artistas!

Apdbs a demonstracdo da técnica de producdo de tintas, o monitor devera dividir o
grupo em dois. Assim enguanto umas criancas estdo a colorir, as restantes, aos pares

poderdo continuar a “fabricar” tintas.

Depois de terminarem de pintar a Natureza Morta, o monitor devera fazer uma reviséo
do que foi falado ao longo da oficina, e pedir a voluntarios para escrever, um a um, 0s
conceitos que aprenderam, e 0 seu home no papel cenario.

e Que o Barroco é um estilo artistico que surgiu na Europa;

e Que as principais tematicas sdo religiosas, naturezas mortas, mitologia, retratos
e cenas domesticas;

e Que a pintura barroca € caraterizada pelo movimento, jogo de cores intenso e
assimetria;

e Utilizagdo de cores quentes e frias para criar um jogo de luz e sombra para
intensificar pormenores nos quadros;

e Que as tintas eram produzidas atraves de materiais naturais e que cada artista as
produzia e tinha sua propria receita.
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Resumo da atividade- Vem descobrir as cores barrocas

Regras gerais
e Deixar os casacos e as mochilas no bengaleiro do Museu.
e Respeitar os colegas, os monitores do Museu e 0s outros visitantes.
e Respeitar os diferentes espacos do Palécio e Jardins dos Biscainhos.

e E por fim... Divirtam-se!

Regras especificas

e Divisdo do tempo: a atividade esta prevista para 60 minutos;

- 15 minutos: chegada e rece¢do dos alunos no atrio do Museu; arrumacédo dos
pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e alunos;
confirmacdo do numero de alunos; assinatura do termo de responsabilidade; e

nota introdutiva a atividade.

- 5 minutos: observacédo dos quadros da Sala do Estrado e da Sala de Musica e

de Jogo;

- 20 minutos: introducdo a pintura barroca e anélise das pinturas da Sala do

Estrado e da Sala de Musica e de Jogo;

- 20 minutos: Demonstracdo da preparacdo das tintas artesanais e elaboracéo de

uma pintura pelas criangas com as técnicas apreendidas.

¢ Monitores: Os monitores tém a responsabilidade de elaborar um conjunto de
perguntas guia, em estilo aberto, para que as criancas pensem e formulem
questBes e deem respostas. O monitor devera indicar apenas conceitos mais
elaborados.

e Teméticas a desenvolver:
- Carateristicas transversais do estilo estético Barroco e explicitacdo dos
conceitos “exoético” e “dinamico’;
- Carateristicas da pintura do estilo abordado (temaéticas e técnicas);

- Producéo de tintas artesanais;

XXI



Passos:

1. Chegada dos alunos ao Museu.

2. Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s). Arrumacdo dos
pertences no bengaleiro; apresentagdo do monitor ao professor e alunos; confirmagéo do
numero de alunos; assinatura do termo de responsabilidade; e nota introdutiva a

atividade.
3. Subida para o piso nobre;

4. Sala de rececdo: as criancgas sdo convidadas a observar as pinturas nas salas do

Estrado e da MdUsica e de Jogo;

5. Introducdo a pintura barroca e analise das pinturas observadas;
Abordagem ao simbolismo e projecao das cores na pintura barroca;

6. Abordagem a técnica de cores quentes e frias;

7. Abordagem a producdo de tintas na época;

8. Demonstracdo da producdo de tintas artesanais;

9. Coloracdo de uma Natureza Morta representativa da época barroca e producéao

de tintas com a técnica aprendida, pelas criangas;

10. Reflexdo, sumario e escrita, pelas criancas, dos conceitos aprendidos ao

longo da atividade, no papel cenério;

11. Despedida.

Apéndice I1.1. PowerPoint em formato CD
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Apéndice I1.11. Transcri¢do do audio

- Dia 10 de Maio de 2016, 14h25 as 15h50

- Escola da Sé, 1.° ciclo, 4.° ano de escolaridade

- 25 alunos mais dois adultos (1 professora e 1 auxiliar)
- Monitor: Susana Meirinho

Nota: A descrigdo da presente atividade seguird as seguintes diretrizes, as “falas”
do monitor estardo sublinhadas a negrito; as das criangas com fonte normal; e as

indicacdes a paréntesis sdo referentes a acOes e reacoes.

(As criancas encontram-se sentadas na escadaria para o andar nobre).

Monitor (M): Boa tarde!
Criancas (C): Boa tarde!

M: Chamo-me Susana e vou-vos acompanhar nesta aventura pelo Museu! Quem ja

esteve aqui?

C: Eu! (a maioria da turma responde que ndo é a primeira vez que vém ao Palécio dos

Biscainhos, a excecdo de duas criancas).

M: Muito bem! Entéo j& sdo especialistas dos Biscainhos!
Sabem o que vém cé fazer hoje?

C: Nao

M: Vém ca pintar

C: Eiii! (as criangas demonstraram grande entusiasmo).

M: Antes de comegarmos, vamos ver os quadros que o Museu tem nas salas do

Estrado e na sala de Mdusica e Jogo.
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Mas antes de tudo vou indicar-vos a localizacao das casas de banho. Ficam aqui a
vossa esquerda, quando quiserem ir, primeiro pecam autorizacdo e alguém ira vos

acompanhar.

Bem meninos, vamos comecar?

(Subida do grupo para o andar nobre. Observacao dos quadros das salas do Estrado, da
Musica e de Jogos. Ap6s alguns minutos os alunos foram encaminhados para o Saldo
Nobre).

M: Vocés prestaram atencéo aos quadros?

C: Sim

M: Antes de falarmos dos quadros vou-vos fazer umas perguntas dificeis, pode
ser?

C: Sim

M: O que é Arte “para vocés”?

C (uma menina): E saber fazer alguma coisa

M: Muito bem. Mas o qué?

Por exemplo vocés acham que o azulejo é Arte?

C: Sim

M: E esta casa é Arte?

C: Sim

M: Muito bem... E ja ouviram falar de “Barroco”?
C: Sim (maioria das criangas da turma)

N&o (apenas algumas criangas)

M: E sabem o que ¢ o “Barroco”?

C (uma menina): E um estilo antigo

Pintura
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Azulejos

M: E acham que séo s6 os azulejos?

C: Ndo, é tudo

M: Acham que este Palacio tem Barroco?

C: Sim!

M: O que vos chamou aten¢do nas pinturas que estiveram a ver?
C: Coloridas

Pessoas

M: Vocés acham que as imagens séo realistas?

C: Sim

M: O que acham que os artistas na “altura” pintavam mais?
C: Pessoas

Reis

Rainhas

Duques

Duguesas

Pessoas muito importantes

(PowerPoint- diapositivo com o retrato de D. Jodo V (n.° de inventario 197MDS) -

pintura exposta na sala de Mdsica e de Jogo).

M: Quem acham que ¢ este senhor?
C: Marqués de Pombal! (grande parte da turma respondeu com toda a certeza)

M: Muito bem, mas ndo. Este é o rei D. Jodo V. Mas o0 que quero-vos falar hoje é

de pintura e ndo do rei.
Por isso, na altura, pintavam muito o qué? Re...
C: Retratos!
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(..)

(PowerPoint- diapositivo com a pintura da Nossa Senhora, o Menino e Sdo Jodo

Baptista, n.° de inventario 198MDS, - pintura exposta na sala de Musica e de Jogo).

M: Este quadro retrata a religido. O que vos parece? Parecem “pessoas comuns”

nao parecem?
C: Sim
M: E o que acham das cores?

C: Sao vivas!

(..)

(PowerPoint- diapositivo com o retrato de Cledpatra, n.° de inventario 117MB, pintura
exposta na sala de Musica Jogo. A primeira reacdo das criancas perante o quadro foi de

riso — figura feminina seminua).

M: Este quadro representa o exotico. Sabem o que é?

C: Nao

M: Representa algo que néo € da nossa época nem da época do pintor, € de um
periodo longinquo e terras longinquas. Sabem de onde é a rainha Cle6patra?

C (um menino): Do Egito

(..)

(PowerPoint- diapositivo com a pintura de Naturezas mortas, n.° de inventario

186MDS, - pintura exposta na sala do Estrado).

M: Este quadro representa natureza mortas, e S0 muito comuns na época.

C: Naturezas mortas?
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M: Sim, porque apesar de estarem ali “vivas”, bonitas com cores alegres, estio

mortas. Ja foram cortadas.

(...)

M: Dos quadros que aqui viram, acham que o pintor estava triste ou contente?
C: Triste

Feliz (algumas criancas responderam triste, outras feliz, ndo houve uma resposta que se

sobrepusesse a outra)

(PowerPoint — apresentacdo de 9 diapositivos com a significacéo das cores).

M: Acham que as cores comunicam com as pessoas?
C (duas meninas): Sim

M: Como acham que elas comunicam?

C:(...)

M: Por exemplo o branco, o que transmite?

C: Paz

Amor (disse um menino)

M: Amor?

C: Amor é o vermelho! (correcdo da turma ao colega)
(...)

M: E o preto que vos transmite?

C: Tristeza

Inteligéncia

Morte

M: Inteligéncia?

C: (0o menino ndo quis desenvolver)

(..)
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M: O amarelo?

C: lluminado

M: Acham que vos deixa mais concentrados?

C: Sim (algumas criancas responderam que sim, 0S outros ndo se pronunciaram)
(...)

M: A cor vermelha?

C: Amor

Amizade

Sangue

M: Agressividade!

(...)

M: E o rosa?

C: Amizade?

(...)

C (uma menina): Porque é que todos os quadros tém preto?
M: Excelente questao! Muito bem!

Ja vos vou responder mais a frente, pode ser?

(...)

M: E o azul? O que vos transmite?

C (uma menina): O mar, as ondas do mar

M: Boa associacdo. E o que é que o mar vos transmite?
C: Calma

M: Exato. Quando estiverem a ver televisdo ao de reparar que os politicos usam
guase sempre gravatas ou blusas azuis, para transmitirem calma e parecem

confiaveis.

(...)
M: E a cor verde?
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C: Esperanca

Natureza (respostas quase que “automaticas”)
(...)

M: E a cor lilas?

C: Esta € um bocadinho dificil (algumas criancas dizem ser dificil)
Esperanca? (uma menina pergunta)

Prazer?

M: Prazer?

C: (0 menino ndo desenvolveu)

(...)

M: E por fim o laranja?

C: Amizade

(..)

(PowerPoint- diapositivo com a pintura de Naturezas Mortas com Puttis e Animais, n.°

de inventario 374MB, pintura exposta na sala do Estrado).

M: Ja& ouviram falar de cores quentes e frias?

C: Sim

M: O que acham que séo cores quentes?

C (um menino): Cores fortes

M: Muito bem! Como por exemplo?

C: Vermelho

Laranja

M: E como é que estas cores vos deixam? Com energia?

C: Sim!
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M: E as frias?

C: Amarelo

Branco

Rosa

M: E acham que vos deixa como?

C: Acalma

(PowerPoint- foque no diapositivo com o quadro de Naturezas Mortas com Pulttis e

Animais, n.° de inventario 374MB, pintura exposta na sala do Estrado).

M: Para onde olham em primeiro lugar neste quadro?
C: Para cima...

Para o meio...

M: E porque acham que olham para ai?

C (um menino): Porque tem pessoas...

M: E uma boa raz&o, mas néo é por isso. Ninguém sabe?
Onde estdo as cores mais escuras?

C (um menino): As cores escuras estdo em baixo

M: E as mais claras?

C: Em cima

M: E acham que o artista fez de propésito ou foi a sorte?

C: Propositado!

M: Entéo o artista queria que nos olhassemos primeiro para ali. Isto € uma técnica

da pintura! J& sabem que quando quiserem realcar algo, pintam mais claro no

local.

C: Owww!!
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(Exploracdo da importancia do processo de fazer tintas e a importancia destas para o0s

artistas da época).

M: S6 mais uma pergunta. Como acham que as tintas eram feitas?
C (um menino): Misturadas
Corantes... (outro menino respondeu)

M: As tintas eram feitas em casa com flores, dleos... E os artistas é que as faziam!

Eles eram como estrelas de rock. Acham que eles partilhavam as receitas?
C: Nao!

M: Exatamente. Cada artista tinha a sua técnica para as fazer.
(Um menino com a mao no ar ja a algum tempo coloca uma questao).
C: Queria fazer uma pergunta sobre as cores. E a cor castanha?

M: Tens razao, ndo esta aqui. O que achas que transmite?

C: (0 menino ndo respondeu, mas 0s seus colegas sim)

Dureza

Natureza

Violéncia

Casca dos frutos

(..)

(Revisdo dos conhecimentos adquiridos)

M: Vamos rever o que aqui estivemos a falar
Na pintura barroca os principais temas sao...

C: Retratos

M: Mais?

C:(...)
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M: Naturezas mortas

Exéticos

E um que ¢ muito importante, a Re...
C: Religiao!

M: Muito bem! E em relagdo as cores?
C: Cores quentes e cores frias!

M: E quem fazia as tintas?

C: Os artistas!

(..)

(Fim da parte tedrica da atividade dentro do tempo previsto).

(Explicitacdo e demonstracdo de uma técnica artesanal de fazer tinta. Reunido das

criangas a volta da mesa com os materiais para a demonstragéo).

M: Vou-vos demonstrar uma técnica para fazerem tinta em casa, pode ser?

Para isso preciso de dois voluntarios.

C:(..)

(Demonstracdo da técnica de fazer tinta manualmente com giz e cola branca, e

coloracdo da natureza morta no papel cenario).

(Final da coloracéo da natureza morta no papel cenario).

M: Alguém tem as maos sujas que dé para limpar agora antes de ir a casa de

banho?

C: Nao
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(As criancas sdo convidadas a sentar-se novamente para um Gltimo momento de

reflexdo a cerca da atividade).

M: Acham que fizeram um bom trabalho para ser exposto aqui no Museu?

C: Sim! (respondem dois meninos convictos de que sim)
M: E onde estéo as técnicas barrocas?

C: Pois...

M: Mas esta bonito ndo esta?

C: Estal

M: O Barroco é o qué?

C: Um estilo artistico

M: E a pintura barroca?

C: E uma pintura antiga

M: Antiga, dramatica...

C: Exotica

M: Muito bem. E os artistas o que é que pintavam?
C: Retratos

Religido

Exoticos

Naturezas mortas

M: Portanto, espero que tenham gostado da atividade
C: Eu adorei! (uma menina)

Gostamos muito

M: E o que mais gostaram?

C: De pintar!

M: Para a proxima pintam com as maos!
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C: Eiii!

(..)

(De seguida as criangas foram as casas de banho lavar as maos e deu-se por terminada a

atividade).

Cronograma da atividade:

Tempo Tempo Hora Hora Passo
previsto | decorrido | prevista real
Chegada e recec¢do dos alunos no atrio do
Museu; arrumacdo dos pertences no
bengaleiro; apresentacdo do monitor ao
15 10 14h15- | 14h25- | professor e alunos; confirmagdo do
minutos | minutos 14h30 14h35 | ndmero de alunos; e assinatura do termo
de responsabilidade.
Introducéo a atividade e explicitacdo das
regras do jogo.
5 minutos | 5 minutos 14h30- | 14h35- | Observacdo dos quadros das salas de
14h35 14h40 | Estrado e da Musica e de Jogo.
o [ a0 | s o | [ S P S @ e
minutos | minutos 14h55 15h00 , .
Musica e de Jogo.
Demonstracdo da preparagdo de tintas
20 35 14h55- | 15h00- | artesanais e elaboracdo de uma pintura
minutos | minutos 15h15 15h35 | pelas criangas com as  técnicas
apreendidas.
5 minutos 15h00- | Reviséo final.
15h40
Saida do Museu 16h00
Tempo disponivel 14h15 as 16h00
Tempo previsto para a atividade 60 minutos
Tempo em que decorreu a atividade 70 minutos
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Apéndice I11. Guido: Azulejos com memoria nos Biscainhos

Atividade direcionada para a Escadaria e Saldo Nobre do Museu dos Biscainhos.
Introducdo a importancia e singularidade do azulejo Barroco portugués, adaptada
ao discurso dos mais novos e de seguida realizar um jogo de memaria em torno das
representacoes dos azulejos.

Azulejos com memdria nos Biscainhos

Esta atividade enquadra-se de acordo com os pontos 1),
2), 3) e 4) da Missao de Unidade Orgéanica do Museu dos

Biscainhos .

(9-11 anos de idade) 4.° ano do 1.° ciclo

- Desenvolver o sentido de observacéo, curiosidade e
iniciativa.

- Promover o relacionamento social no sentido otimizar o
seu desenvolvimento intelectual®.

- Promocéo da habilidade de descentrar e coordenar
diferentes pontos de vista.

- Estimular o desenvolvimento da sensibilidade estética.
- Estimular a capacidade de concentracdo, de memoria e
atencédo ao detalhe.

- Importéncia do azulejo, e das suas representacdes
histérico-culturais e figurativas, na época, e para, 0
periodo atual.

- Significado de “exotico”, “dindmico”, “cerdmica” e
“mitologico”.

- Identificacdo das tematicas predominantes na azulejaria
portuguesa da época, e através dessa numeragéo, analisar
e apontar aspetos culturais do Barroco: como o gosto pelo
exotico, préaticas sociais, 0 gosto pelo belo e as sensagdes,

* 1) Investigacdo, conservacdo e divulgacdo do seu patriménio material (palécio, e jardins barrocos e
colecBes) e imaterial em consondncia com o programa museoldgico subordinado ao periodo
compreendido entre o século XVII e a revolugdo liberal (1820); 2) Sensibilizagdo do individuo para a
Natureza (necessidade premente de a integrar, de a usufruir e de a proteger); 3) Promo¢ao da reflexdo e
experimentacao do cruzamento cultural como condicéo essencial para a construgdo de um dialogo entre
individuos, urgente na sociedade contemporanea; e 4) Assumir a funcdo social dos museus, procurando
uma constante e renovada interacdo com o Cidaddo atendendo a sua diversidade. Disponivel em
http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Enquadramento/MostrarEnquadramento.aspx?ldPagina=169,
consultado a 20 de Marc¢o de 2016.

> Para Piaget a interagdo entre criancas ¢ indispensavel ao seu desenvolvimento. E a relagdo com os
“outros” que as obriga a ser 1dgicas e coerentes. Este pensamento ndo é ensinado diretamente, € sim, um
processo de construcdo (KAMII & DEVRIES, 1991:25).
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a indumentaria, os transportes e atividades de lazer.

Cognitivo Psicomotor | Afetivo

Expositiva Ativa

- Jogo da Meméria®: E um jogo formado por cartas que
apresentam uma imagem em um dos lados. Cada figura se
repete em duas cartas diferentes. Para comegar 0 jogo, séo
colocadas com as faces marcadas para baixo. Cada equipa
devera responder a perguntas para ganhar a hipotese de
virar cartas. Essa viragem devera ser visivel a todos. Caso
as figuras sejam iguais, deverao recolher e manter esse par
até ao final do jogo. Se forem pecas diferentes, estas
devem ser viradas novamente e dar seguimento ao jogo.
Para que num curto espaco-tempo sejam vistas 0 maior
nimero de cartas possivel, introduziu-se a regra de que
mesmo que a resposta seja incorreta, exista a
possibilidade de ver apenas uma carta.

- Formatacéo das cartas de jogo: formato A5;

- Cartas do jogo plastificadas.

- Cola liquida;

- CronOGmetro;

- Folhas A4;

- Fita-cola;

- Painel de cartéo;

- Saco para o sorteio das equipas;
- Senhas coloridas (5 cores).

- Cadeiras;
- Tapetes;

1 monitor

15 a 25 participantes

11 de Maio

90 minutos

Jogo de desempate: as equipas vencedoras deverdo eleger
entre si um jogador para se ausentar durante a selecéo, por
todos, de uma imagem nos azulejos. O jogador que achar

em primeiro lugar a imagem selecionada ganha o jogo.

® Explicago do jogo da Meméria disponivel em https:/pt.wikipedia.org/wiki/Jogo_de_mem%C3%B3ria,
consultado a 1 de julho de 2016.
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Guido da atividade para o Monitor’- Azulejos com meméria nos Biscainhos

Neste guido apresentaremos hipOteses de dialogo e perguntas guia, o que
consoante 0 contexto, deverd ser adaptado, discursivamente, de forma a atingir os
objetivos a que a oficina se propde. O responsavel pela execucdo da atividade devera
colocar-se numa posicdo de monitor, ou seja, apenas dirigir a observacdo e analise das

criangas, mas sempre que necessario, interferir.

Rececéo na entrada do Atrio do Palacio

- 15 minutos

Chegada dos alunos ao Museu. Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s)
monitor(s). Arrumacdo dos pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao
professor e alunos; confirmagcdo do ndmero de alunos; e assinatura do termo de

responsabilidade.

Monitor (M) — Sejam bem-vindos ao Palacio dos Biscainhos! Chamo-me
Susana, e hoje, eu e 0s meus colegas, vamos acompanhar-vos nesta aventura pelos

azulejos do Museu!

Antes de darmos inicio a atividade tenho algumas indica¢fes a dar! Como sabem

estamos num museu... € como acham que nos devemos comportar numa “casa” assim?
Alunos (A) —(...)

M — Exatamente! Portanto, meninos, nada de atropelamentos, ndo falar alto, e mais
importante, ndo mexer nas peg¢as do museu... porque como sabem ja sdo muito
“velhinhas” e valiosas, e penso que querem que 0S V0ss0S amigos também venham cé e

as possam ver, certo?

----- Caixas de texto a tracejado, sdo as respostas as perguntas que o monitor devera guiar, para que as
criangas concluam por si mesmas. E de referir que os termos indicados, por vezes, ndo sio percetiveis as
criancas, o monitor devera explicar, se necessario dar a resposta, de uma forma mais simples e adaptada.
As respostas das criangas ndo tém que corresponder exatamente aos termos indicados.

............ Caixas de texto de trago continuo, sdo as indicagdes de organizacéo e técnicas da atividade.
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Mas antes de subirmos para o andar nobre, queremos indicar-vos a localizacdo das casas

de banho... para que ndo acontega nenhum acidente! Sao as duas no claustro.

Peco-vos agora que prestem atengdo aos pormenores dos desenhos pintados nos

azulejos nas escadas.

A apresentacdo do monitor, a reviséo das regras de conduta num museu e

a indicacéo da localizacdo das casas de banho sdo essenciais, num

1

1

1

1

1

I - - - ~ - - ~

! primeiro contato, para manter as criangas com atengdo, evitar distragdes e
I - - -

! estabelecer um primeiro contato afetivo.

1

Subida para o piso nobre - Escadas e Saldo Nobre. Observacdo dos painéis nestes
dois espacos

- 5 minutos

Neste momento as criancas sao convidadas a observar os painéis de azulejos no
Saldo Nobre. Esta observacgdo, exclusivamente por parte das criancas, é de caréater
livre. Nao sdo dadas quaisquer indicacbes do que observar. Este método tem como
objetivo que o monitor perceba quais 0s pormenores a que as criancas tém mais

sensibilidade e atencéo.

Introducdo a histéria, importancia e técnica da pintura do Azulejo portugués, e
analise dos painéis das escadas e do Saldo Nobre.

- 15 minutos no maximo

(Azulejos - Arte - Barroco)
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M — O que vos chamou a aten¢do nestas figuras que viram nos azulejos?

Carateristicas do Azulejo Barroco civil da segunda metade do século XVIII:
- As cenas ganham um estatuto teatral;

- Molduras exuberantes;

quotidiano corteséo e alegoricas;
- Riqueza ornamental: composta por flores, frutos, puttis, figuras de convite,

1
1
1
1
1
1
1
1
1
'Y H - Yo == !
- As representacOes centrais retratam cenas bucélicas, mitoldgicas, religiosas, !
1
1
1
1
1
1
. . . - . , = 1
concheados, efeitos ilusionistas arquitetonicos. !

1

Azulejo designa pequenos quadrados de ceramica com uma das faces vidrada e

1
1
1
1
i decorada.
1

M — Sabem o que significa “Azulejo”?

M — Existem muitos paises que também exerceram com grande mestria esta arte. No
entanto, Portugal destacou-se dos demais, mesmo nao sendo uma arte originaria do

nosso pais, tornamo-nos grandes mestres!

E porque acham que os azulejos portugueses sao diferentes?
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Em Portugal, o azulejo, se diferencia dos outros paises por:
- Duracdo da sua utilizag&o, ininterrupta durante 5 séculos;

- Modo de aplicacdo na arquitetura, cobrindo grandes superficies no interior dos

- Modos como foram empreendidos pelos portugueses, ndo sé esteticamente, como

1

1

1

1

1

1

1

1

1

1 cpr = - . , .

! edificios (e posteriormente, a partir do século XIX, no exterior).

:

1

i também, no sentido testemunhal - historico e cultural -, e do imaginario portugués da
:
1

M — Estas figuras que observaram nesta sala, tém ideia de que época sdao? Acham que

sdo dos nossos dias?

M — Como conseguem ver que nao sao da nossa época?

M — J& alguma vez viram estas roupas? Talvez numa festa ca em Braga...

M — Ja alguma vez ouviram falar de “Barroco”?

M — Acham que estes desenhos sdo importantes para n6s percebermos como as pessoas

viviam na época?

O monitor neste momento devera pedir a voluntarios que apontem exemplos nos
azulejos.
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O azulejo figurativo é importante na medida em que retrata a mentalidade e o gosto
da época em foco:

- Traje dos adultos e das criancas;

- Préticas do quotidiano;

- Atividades recreativas, por exemplo a pesca ou a caca;

- Transportes;

- Representacdo de animais de caga e exoticos;

- Gosto estético da época;

- Arquitetura.

M — E agora perguntam-me “mas e entdo aquelas figuras estranhas nas escadas?”®, Bem

tém razdo, ndo sdo de todo iguais a estas no saldo. Que acham que sdo?

Neste momento o monitor devera pegar na fotografia do painel onde estd o conjunto

exotico nas Escadas e mostrar as criangas.

O azulejo portugués é composto também por esse gosto de representar 0 exético e o
mitoldgico, o de trabalhar com vérias fontes e utilizar varios modelos, ndo se

cingindo a apenas um.

(Cor — Técnica de pintura e cozedura)

M — E a cor azul? Porque acham que o azul € a cor predominante? Acham que nao

havia outras cores na época?

A cor azul sobre o fundo branco é influéncia do gosto pela porcelana oriental e |

holandesa.

8 Conjunto exético de nus e frutas na Escadaria.
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M — Como é que acham que se pintavam os azulejos? So pintar e deixar secar?

1 Antes do artista pintar o azulejo, é aplicado um liquido especo que contém elementos !
que na segunda cozedura, expostos a altas temperaturas, ddo o aspeto brilhante

envidracado e, também, realca as cores utilizadas.

M — Muito bem! Da préxima vez que virem azulejos barrocos ja podem ensinar aos

VOSSO0S pais e amigos!

Vamos agora testar a vossa memdria!

(Jogo de memoria)

M — Quem ja jogou este jogo?

M — Quem sabe jogar?

Regras do jogo: Para cada grupo receber a oportunidade de tentar adivinhar as
cartas, ser-lhes-a feita uma pergunta a cerca do que aprenderam sobre os azulejos. Se
a resposta estiver correta o grupo tera direito a escolher duas cartas, se ndo estiver
correta terd hipotese de virar apenas uma. Se formarem par, o grupo fica com as
respetivas cartas. Se ndo acertarem as cartas sdo novamente viradas, e assim
sucessivamente. O jogo terd a duragdo de 35 minutos, mesmo que todos os pares de
cartas ndo estejam formados. Esta opcdo permite uma maior dindmica de jogo. O

grupo que tiver mais cartas ganha o jogo.
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Perguntas sobre os Azulejos — Verdadeiro ou Falso
1. Os azulejos sdo maioritariamente azuis porque ndo havia outras cores. FALSO
2. Os azulejos ndo sdo importantes para n6s. FALSO
3. Os pintores portugueses so pintavam coisas reais. FALSO
4. Os azulejos s@o uma arte original portuguesa. FALSO
5. Os azulejos sdo Arte. VERDADEIRO
6. As figuras dos azulejos sdo da mesma época que nos. FALSO

7. O exotismo era um tema muito presente nos azulejos portugueses.
VERDADEIRO

8. O azulejo é pintado com verniz para ficar brilhante. FALSO

9. O azulejo portugués foi sé utilizado durante alguns anos. FALSO

10. O azulejo portugués era s6 usado para decorar as casas. FALSO

11. O azulejo é uma placa de ceramica. VERDADEIRO

12. Os azulejos eram ricamente decorados. VERDADEIRO

13. Portugal € o Unico pais a produzir este tipo de Arte. FALSO

14. A cerémica oriental e holandesa era amarela. FALSO

15. As roupas da época e as que utilizamos hoje em dia sdo iguais. FALSO

16. Os pintores portugueses gostavam de combinar coisas reais e imaginarias.
VERDADEIRO

17. Os azulejos tém molduras exuberantes. VERDADEIRO
18. Os pintores gostavam de representar cenas do quotidiano. VERDADEIRO
19. As criangas vestiam-se como os adultos. VERDADEIRO

20. Os animais eram um tema muito presente nas cenas dos azulejos.
VERDADEIRO

21. Os azulejos sdo de plastico. FALSO
22. Os azulejos presentes nesta sala sdo Goéticos. FALSO

23. Os azulejos sdo pintados e deixados a secar. FALSO
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24. Este jogo € para testar a memdria. VERDADEIRO

25. Hoje estéo aqui para aprender sobre Arte. VERDADEIRO

26. O Barroco é uma técnica de pintura. FALSO

27. Esta casa pertencia a pessoas ricas. VERDADEIRO

28. A caca era um desporto importante para os Senhores da época. VERDADEIRO

29. As damas usavam calgas na época. FALSO

30. Os cabelos das damas ndo eram enfeitados. FALSO

Resumo da atividade - Azulejos com memaria nos Biscainhos

Regras gerais:

Deixar os casacos e as mochilas no bengaleiro do Museu.

Respeitar os colegas, 0s monitores do Museu e 0s outros visitantes.
Respeitar os diferentes espacos do Palacio e Jardins dos Biscainhos.
N&o tocar nos azulejos.

E por fim... Divirtam-se! Boa sorte!!!

Regras especificas:

Divisdo do tempo: a atividade estéa prevista para 90 minutos;

- 15 minutos: rece¢do dos alunos e introducéo a atividade;

- 5 minutos: observacédo dos azulejos pelas criancas;

- 20 minutos: analise e interpretacdo do azulejo, na época e nos tempos atuais;
- 35 minutos: realizacdo do jogo de memodria;

- 15 minutos: avaliacdo da atividade pelas criancas e educadores, e atribuicéo

dos diplomas de participagéo.

Formacdo das equipas: O jogo prevé a participagdo maxima até 25 alunos’.
Para definir as equipas prepara-se um saco com senhas coloridas - cinco senhas

repetidas de cada cor (adaptando-se sempre consoante 0 numero de

® Se a turma tiver um niimero de criangas superior a 25, 0s alunos serdo distribuidos pelos restantes

grupos.
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participantes). Cada equipa sera designada segundo a cor que retirar. Apos a
formacéo dos grupos (méximo 5 elementos cada) deverao agrupar-se.

e NUmero de cartas em jogo: 38 cartas que correspondem a 19 imagens.

e Monitores: Os monitores tém a responsabilidade de elaborar um conjunto de
perguntas guia, em estilo aberto, para que as criangas pensem e formulem
questBes e deem respostas. O monitor devera indicar apenas conceitos mais
elaborados.

e Atribuicdo das tentativas: Perguntas a cerca do que aprenderam a cerca dos
azulejos.

e Numero de perguntas: 30 perguntas formuladas.

e Sistema de pontuacgdo: Cada grupo guarda as cartas que adivinharam.

e Prémios: diplomas de participacéo.

e Tematicas a desenvolver:
- Importancia e teméticas dos azulejos portugueses;
- Identificacdo de aspetos culturais e sociais da época;
- Predominancia da cor azul;

- Técnica de cozedura.

Passos:
1. Chegada dos alunos ao Museu.

2. Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s). Arrumacgdo dos
pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e alunos; confirmagéo do

namero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade;

3. Revisdo da conduta de comportamento num Museu e alerta para observacao

dos painéis de azulejos na Escadaria;
4. Subida para o piso nobre;

5. Saldo Nobre: as criancas sd@o convidadas a observar os painéis de azulejos

nesta sala;
6. O Azulejo como Arte;

7. Abordagem a importancia e singularidade do azulejo portugués;
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8. Andlise das figuras representadas nos painéis;

9. Conversa sobre a importancia dos azulejos na época e atualmente;
10. O porqué da predominancia da cor azul;

11. Técnica de cozedura do azulejo;

12. Jogo de Memoria com pormenores dos painéis da Escadaria e Salao Nobre

do Palécio dos Biscainhos;
13. Entrega dos diplomas de participagéo;
14. Revisdo dos conteudos transmitidos, avaliacdo da atividade;

15. Despedida.

Apéndice I11.1. Transcri¢éo do audio

- Dia 11 de Maio de 2016, 14h15 as 15h30

- Escola da Sé, 1.° ciclo, 4.° ano de escolaridade

- 23 alunos mais dois adultos (1 professora e 1 auxiliar)
- Monitor: Susana Meirinho

Nota: A descricdo da presente atividade seguira as seguintes diretrizes, as “falas”
do monitor estardo sublinhadas a negrito; as das criangas com fonte normal; e as

indicacdes a paréntesis sdo referentes a acOes e reacdes.

(As criancas encontram-se no ale de entrada organizadas em fila indiana).

Monitor (M): Boa tarde!

Criancas (C): Boa tarde!

M: Chamo-me Susana e vou-vos acompanhar nesta aventura pelo Museu!
Quem é que conhece os azulejos do Saldo Nobre?

C: Eu (apenas algumas criancas responderam que sim)
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M: Muito bem, entdo hoje vamos ver com muita atencéo os desenhos que os

azulejos tém. Pego-vos que observem com atencéo os desenhos nestas escadas.

Vamos l4?

(As criancas, neste momento, comecgaram a subir as escadas que d&do acesso para o andar
nobre do palé&cio. Depois de alguns minutos de observagdo aos painéis das escadas, 0

grupo foi encaminhado para o saldo nobre).

M: Muito bem! Agora, tém mais uns minutos para observar os desenhos desta sala.

(..)

M: O que acham destes azulejos?

Qual € a primeira palavra que vos vem a cabeca quando os vém?

C (um menino): Azulejos

Historia

M: Muito bem. E mais nada?

C: Arte barroca

M: E entéo o que é que estd aqui desenhado? O que esta representado?
C: Os tempos antigos

M: Sim, mas estas figuras que aqui estdo, acham que sdo dos nossos tempos?
C: Néao

M: E como conseguem ver que nao?

C:(...)

M: Acham que ando assim vestida?

C: Néao

M: Muito bem. Entéo representa o qué?

C: O barroco
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M: Vamos agora falar dos azulejos. De que acham que séo feitos?
C: De vidro

Barro

M: De vidro n&o, mas barro sim.

E como acham que fica assim com este aspeto de vidro?

C:(...)

M: N&o? Entéo ja foram a alguma oficina de azulejos?
Professora: Sim, a duas.

(...)

M: Vocés acham que estes azulejos s6 sdo pintados e colados na parede?
C: Nao...

M: Entdo como séo?

C (um menino): Levam verniz

M: Pode dizer-se que sim. Mas primeiro “sofrem” uma primeira cozedura, levam

uma camada de “verniz”, sdo pintados e cozidos mais uma vez.
Isto se calhar é muito confuso para vocés, nao?

C:(...)

M: O que acham que azulejo significa?

C:(..)

M: Significa ceramica de forma retangular com face envidracada.

Agora vou precisar de um voluntario.

(Dois meninos voluntariaram-se).

M: Como sei que tiveste a ver os azulejos com muita atengdo, quero que me digas

como é que antigamente as pessoas deslocavam-se?
C (um menino): De cavalos (apontou corretamente a figura nos painéis)
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M: E agora aqui (cena de caga), 0 que esta a representar?
C: Caca, estédo a cacar.

M: Exatamente. Acham que fazem caca hoje em dia?

C: Sim

M: Isto é para retratar que também cacavam

C:(...)

M: E aqui, o que acham que estéo a fazer (imagem com casal a conversar junto a

fonte)?

C: A conversar

M: Mas onde?

C: Ao pé de uma fonte

M: E ndo acham que é um jardim?

C: Néao

M: Ent&o e aqui as arvores?

C:(..)

M: Agora outro voluntario. Obrigada pela tua ajuda.

Como sei que também tiveste com atencdo, quero que me digas onde esta o casal a

namaorar.

C: (As criangas comegam a rir).

(O menino ndo conseguiu indicar, ajudamos-lhe apontando unicamente o lado da sala).

C: (indicou o casal junto a fonte - cena de galanteio)

M: E agora quero que me ajudes a encontrar um casal a andar a cavalo e com

“espadas”.
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(O menino ndo conseguiu encontrar, pedimos ajuda aos seus colegas. Todas as criancas
levantaram-se e procuraram o casal. Quem encontrou foi uma menina. Deslocaram-se

todos para junto do painel).

M: E como acham que sabemos que € uma dama aqui a cavalgar?
C: Por causa dos pés
M: Muito bem. Como é que as senhoras andavam a cavalo?

C: Com os pés de lado.

(Novamente sentados nos tapetes).

M: SO mais uma questdo, como é que vocés acham que as criangas se vestiam na

altura?

C (um menino): Hum... iguais

M: Iguais a quem?

C (um menino): Aos adultos

M: Consegues apontar-me um exemplo?

C: (apontou para as figuras junto a porta para o claustro)

(...)

M: O que falei com vocés aqui foi 0 que se passava antigamente, certo?
C: Sim

M: Acham que os azulejos sdo importantes para nos?

C: Sim

M: Porqué?

C: Para aprendermos mais

M: Acham que os azulejos representam a sociedade na altura?

C (um menino): Nao



M: Nao?

C: Sim!

M: Sé mais uma questdo. Sabem a origem desta arte de fazer azulejos?
C (um menino): Dos mouros

M: Portugal apesar de ndo ter inventado esta arte, € dos melhores a produzir

azulejos!

E vocés acham que esta cor azul tem a ver com o0 gosto da época ou ndo existiam

outras cores?

C: Nao existiam outras cores

M: N&o existiam?

C: Existiam

M: Entao?

C (um menino): Porgue antigamente a bandeira de Portugal era quase toda azul
M: Bela associacdo, mas ndo é a resposta correta

Conhecem a ceramica da China?

C: Néo

(...)

M: Aquelas jarras grandes chinesas, e 0s pratos que quase toda a gente tem em

casa, sao de que cor?

C (um menino): Azuis

M: Muito bem. Era uma questio de gosto. Dai que a cor dos azulejos era...?
C: Barroco?

Azul? (um menino murmurou)

M: Ai ai.... Tém de estar mais atentos.

Ja jogaram o jogo da memdria?

C: Sim

M: Entdo s6 mais uma pergunta antes de comeg¢armos a jogar.
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Estes azulejos estao a representar a época barroca, o dia-a-dia da época.
C:Sim
M: Mas e as imagens nas escadas? Nao sdo estranhas?

C: Os azulejos?

(Foram colocadas duas fotografias do conjunto exdtico das escadas a passar no grupo).

M: Ja viram estas figuras em algum sitio?
C (um menino): Ja vi isto na missa

M: Na missa?

C: Sim, numa igreja

(...)

M: Isto sdo imagens exdticas... mitologicas. O azulejo portugués tem a

peculiaridade de misturar temas reais com temas imaginarios
C:(...)

M: Sabem o que sdo mitologicas?

C: Néao

M: Nao conhecem o filme da Disney “Hércules”?

C: Sim

M: Entdo lembram-se dos deuses gregos. Isso sdo figuras mitologicas

C:(..)

(Conclusdo da componente tedrica da atividade — teve a duracédo de 10 minutos).

(Inicio do jogo de memdria. Formou-se uma fila para sortear as equipas).
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M: Alguém sabe o jogo da memaoria?

C: Sim, quando adivinhamos uma carta temos que tentar adivinhar a outra igual

(As criancas neste momento ja estdo sentadas em equipas a volta do painel do jogo

disposto no centro da carpete).

M: Exatamente

Mas vou fazer o jogo um pouco mais dificil, acham que conseguem?
C: Sim

Claro que sim

M: Vou-vos fazer perguntas sobre o que falamos, e s6 quem acertar é que tera

oportunidade para virar as cartas.

Tém 25 minutos para adivinhar o maior nimero de cartas. Quem tiver mais pares

ganha.

Vamos comegcar. O grupo amarelo € o primeiro

(...)

M: Os azulejos sdo maioritariamente azuis porque ndo havia outras cores.
C: Falso (equipa amarela)

M: Os azulejos nao sdo importantes para nos.

C: Falso (equipa preta)

M: Os pintores portugueses sO pintavam coisas reais

C: Verdadeiro (equipa azul)

(Neste momento foi inserida uma nova regra para dinamizar o jogo. Dada a resposta do
grupo, mesmo que errada, tém a oportunidade de virar uma sé carta. Esta alteracéo teve
como objetivo que as criangas observassem o maior numero de cartas num curto espacgo

de tempo).
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M: Os azulejos sdo uma arte original portuguesa.

C: Verdadeiro (equipa verde)

M: Os azulejos séo arte.

C: Verdadeiro (equipa laranja)

M: As figuras dos azulejos sdo da mesma epoca que nos.

C: Falso (equipa amarela)

M: O exotismo era um tema muito presente nos azulejos portugueses.
C: Verdadeiro (equipa preta)

M: Ja passaram 5 minutos meninos, vamos la.

O azulejo é pintado com verniz para ficar brilhante.

C: Falso (equipa azul)

M: O azulejo portugués foi s6 utilizado durante alguns anos.
C: Falso (equipa verde)

M: O azulejo portugués era s6 usado para decorar as coisas
C: Falso (equipa laranja)

M: O azulejo portugués € uma placa de ceramica.

C: Verdadeiro (equipa amarela)

M: Os azulejos eram ricamente decorados

C: Verdadeiro (equipa preta)

M: Portugal é o Unico pais a produzir este tipo de arte

C: Falso (equipa azul)

(Saltdmos a pergunta 14 porque na apresentacdo nao transmitimos essa informacéo).

M: As roupas da época e as que utilizamos hoje em dia séo iguais.

C: Falso (equipa verde)
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M: Os pintores gostavam de representar cenas do quotidiano.
C: Verdadeiro (equipa laranja)

M: As criancgas vestiam-se como os adultos

C: Verdadeiro (equipa amarela)

M: Os animais estavam representados nos azulejos

V: Verdadeiro (equipa preta)

M: Os azulejos séo de plastico.

C: Falso (equipa azul)

M: Os azulejos sdo de plastico ou de ceramica (improviso)

C: Ceramica (equipa verde)

M: Esta casa pertencia a pessoas ricas ou pessoas pobres?

C: Ricas (equipa laranja)

M: Os cabelos das senhoras eram muito decorados ou ndo? (improviso)
C: Decorados (equipa amarelo)

M: Este jogo é para testar a vossa memoria?

C: Verdade (equipa preta)

M: Hoje estdo a aprender sobre qué? (improviso)

C: Azulejos (equipa azul)

M: Os azulejos séo apenas pintados e deixados a secar?

C: Falso (equipa verde)

M: Pintavam apenas com azul porque ndo sabiam pintar com outras cores ou

porgue era um gosto da época?

C: Gosto (equipa laranja)

M: SO para vos avisar que faltam 10 minutos.
C: Awww... Nao!

M: Equipa amarela, estdo prontos?
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C: Sim

M: Qual era o transporte da altura? (improviso)

C: Nao responderam (equipa amarela)

M: Como € que as senhoras andavam a cavalo? (improviso)

C: De lado (equipa preta)

M: Existe algum jardim pintado nesta sala? (improviso)

C: Sim (equipa azul)

M: Existem azulejos pintados nesta sala? (improviso)

C: Sim (equipa verde)

M: Apontem o casal que esta a “namorar” nesta sala. (improviso)
C: Apontaram corretamente (equipa laranja)

M: Existem cdes pintados nestes azulejos? (improviso)

C: Sim (equipa amarela)

M: Os jardins que estdo pintados nestes azulejos tém fontes? (improviso)
C: Sim (equipa preta)

M: Nestes azulejos existem cenas de caca retratadas? (improviso)
C: Sim (equipa azul)

M: Faltam 4 minutos meninos!

C: Awww...

M: Existe algum pavao representado nestes azulejos? (improviso)
C: Sim (equipa verde)

M: Existe algum barco representado nestes azulejos? (improviso)
C: Sim (equipa laranja)

M: Existem pessoas a tocar instrumentos nestes azulejos? (improviso)
C: Sim (equipa amarela)

M: Encontraram péassaros representados nestes azulejos? (improviso)
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C: Sim (equipa preta)

M: Os senhores usavam vestidos ou calcas? (improviso)

C: Calcas (equipa azul)

M: As damas usavam vestidos ou calcas na época? (improviso)

C: Vestidos (equipa verde)

(Final da componente pratica da atividade — duragdo de 35 minutos)

M: Bem meninos terminou o tempo
C (uma menina): Oh nio...

M: Vamos & contar os pontos!
Equipa amarela?

C: 3 pares

M: Equipa verde?

C: 3 pares

M: Equipa azul?

C: 2 pares

M: Equipa preta?

C: 1 par

M: Equipa laranja?

C: 3 pares

M: Entdo temos um empate meninos.

Bem, vamos fazer assim, preciso de trés voluntarios das equipas vencedoras

(N&o estava programado um jogo para desempate, logo tivemos que improvisar uma
opcdo. Reunimos as criancas de todas as equipas, elegemos trés voluntarios com os

mesmos pontos e encaminhamo-los para a sala de entrada junto ao Saldo Nobre. De
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seguida, as criancas escolheram uma imagem nos azulejos para 0s seus colegas
encontrarem. Quem a encontrasse primeiro ganharia o jogo. Foi a equipa laranja a

vencedora).

M: A equipa laranja € a vencedoral!

C: Ela fez batota! (um menino de outra equipa apontou para uma colega da equipa
laranja)

M: Entdo porque dizes isso?
C (um menino da equipa amarela): Porque ela estava junto a imagem! Assim nao vale!

C (menina da equipa laranja): N&o fiz nada!

(A confusdo instala-se entre as criangas por ndo considerarem a equipa laranja a justa
vencedora. A menina em causa comeca a chorar. Tentamos atenuar a situacdo mudando
de assunto e pedindo as criangas para se sentarem para receberem os diplomas de
participagdo. Com a indicagéo de que iriam receber diplomas, o0 ambiente acalmou).

M: Agora preciso que me digam 0s v0ssos nomes para assinar o diploma de

participacdo. Vamos fazer pela ordem em que ficou as equipas. Primeiro a laranja.

(...)

M: Espero que tenham gostado da atividade!

C: Sim!

M: Eu gostei de estar com voceés, e agradeco, mais uma vez, a vossa participagao.

Professora: NOs € que agradecemos.

(De seguida as criancas foram a casa de banho e buscar os seus pertences, dando assim

por terminada a atividade).
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Total de perguntas: 46 perguntas

30 formuladas (destas 30, 6 ndo foram realizadas porque a

informagdo néo foi referida durante a atividade)

16 improvisadas

Pares de cartas das equipas:

e Amarela: 3 pares

e Verde: 3 pares

e Auzul: 2 pares

e Preta: 1 par

e Laranja: 3 pares

Cronograma da atividade:

Tempo Tempo Hora Hora Passo
previsto | decorrido | prevista real
Chegada e recec¢do dos alunos no atrio do
Museu; arrumagdo dos pertences no
bengaleiro; apresentacdo do monitor ao
15 10 14h15- | 14h20- | professor e alunos; confirmacdo do
minutos | minutos 14h30 14h30 | ndmero de alunos; e assinatura do termo
de responsabilidade.
Introducdo a atividade e explicitacdo das
regras do jogo.
5 minutos | 5 minutos 14h30- | 14h30- | Observacdo dos azuIeJ_'os das escadas e
14h35 14h35 | do saldo nobre pelas criancas
20 10 14h35- | 14n35- Anélise da importancia do. azulejo, na
minutos | minutos 14h55 14h45 .epoca € no tempo atual, assnp f:.omo das
imagens representadas nos painéis.
35 35 14h55- | 14h45- | Formagdo de equipas.
minutos | minutos 15h30 15h15 | Realizacdo do jogo de memoria.
15 10 15h30- | 15h15- Avaliacéo da ati\{ida_d(:: pelas c_riangas e
minutos | minutos 15h45 15h25 edu?,a_doref., e atribuicdo dos diplomas de
participacao.
Saida do Museu 15h30
Tempo disponivel 14h15 as 16h00
Tempo previsto para a atividade 90 minutos
Tempo em que decorreu a atividade 65 minutos
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Apéndice I11.11. Diploma de participagdo




Apéndice 1V. Guido: Biscainhos, um Jardim a Descobrir

Atividade direcionada para o jardim do Museu dos Biscainhos.

Introducdo as regras do jogo e de seguida realizar um jogo estilo Peddy Paper.

Biscainhos, um Jardim a Descobrir

Esta atividade enquadra-se de acordo com os pontos 1),
2), 3) e 4) da Missdo de Unidade Organica do Museu dos

Biscainhos™’.

(9-11 anos de idade) 4.° ano do 1.° ciclo

- Desenvolver o sentido de observacéo, curiosidade e
iniciativa.

- Promover o relacionamento social no sentido otimizar o
seu desenvolvimento intelectual .

- Promover a habilidade de descentrar e coordenar
diferentes pontos de vista.

- Estimular o desenvolvimento da sensibilidade estética.

2 6

- Significado de “exdtico”, “dindmico”, “excentricidade”,
“mistico”, “busto”, “pia” e “mitologico”.

- Identificagdo de elementos carateristicos do barroco:
aspetos culturais, como o gosto pelo exatico, exaltacdo de
poder, o gosto pelo belo - emogdo acima da razdo; a
relacio com a morte - espiritualidade; composicdo e

organizacdo de um jardim barroco.

Cognitivo Psicomotor Afetivo

Expositiva Demonstrativa Ativa

- Peddy Paper: é uma prova para equipas que consiste
num percurso ao qual lhe estdo associadas perguntas e
respostas. Este tipo de atividades tem como objetivo a

N

19°1) Investigagéo, conservacdo e divulgacdo do seu patriménio material (palécio, e jardins barrocos e
colecBes) e imaterial em consondncia com o programa museoldgico subordinado ao periodo
compreendido entre o século XVII e a revolugdo liberal (1820); 2) Sensibilizagdo do individuo para a
Natureza (necessidade premente de a integrar, de a usufruir e de a proteger); 3) Promo¢ao da reflexdo e
experimentacao do cruzamento cultural como condicdo essencial para a construgdo de um dialogo entre
individuos, urgente na sociedade contemporanea; e 4) Assumir a funcdo social dos museus, procurando
uma constante e renovada interacdo com o Cidaddo atendendo a sua diversidade. Disponivel em
http://museus.bragadigital.pt/Biscainhos/Enquadramento/MostrarEnquadramento.aspx?ldPagina=169,
consultado a 20 de Marc¢o de 2016.

" ! para Piaget a interacdo entre criancas é indispenséavel ao seu desenvolvimento. E a relagdo com 0s
“outros” que as obriga a ser 1dgicas e coerentes. Este pensamento ndo é ensinado diretamente, € sim, um
processo de construcdo (KAMII & DEVRIES, 1991:25).
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aquisicdo de conhecimentos sobre um determinado tema
ou local'? através de uma atividade fisica.

- Sorteio: coloca-se os cartdes de identificagdo dentro de
um saco, e cada crianc¢a, individualmente, devera retirar
um cartdo com uma cor. Sera essa cor que determinara a
que equipa pertence.

- Canas de bambu (sinalizacdo das equipas);

- Cartolinas coloridas (5 cores);

- Envelopes (em fungdo do nimero de adivinhas);
- Folhas de papel A4;

- Saco para o sorteio das equipas;

- Vuvuzela.

- 1 cadeira;

-1 mesa.

3 a 5 monitores (em funcdo do nimero de participantes)

- 15 a 25 participantes

20 de Maio™

90 minutos

Em caso das condi¢es atmosféricas ndo serem favoraveis
a realizacdo da atividade no exterior, consultar o Plano B
em anexo.

Guido da atividade para o Monitor**- Biscainhos, um Jardim a Descobrir
Regras gerais:

e Deixar 0s casacos e as mochilas no bengaleiro do Museu.

e Respeitar os colegas, 0s monitores do Museu e 0s outros visitantes.

12 peddy-paper in Wikipédia. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Peddy-paper, consultado a 13
de Marco de 2016.

3 Inicialmente estava previsto que a atividade ocorresse no dia 12 de Maio, mas devido as condiges
meteoroldgicas a professora decidiu adiar para a semana seguinte, dia 20 de Maio.

Yo Caixas de texto a tracejado, sdo as respostas as perguntas que 0 monitor devera guiar, para que as
criangas concluam por si mesmas. E de referir que os termos indicados, por vezes, ndo sio percetiveis as
criangas, o monitor devera explicar, se necessario dar a resposta, de uma forma mais simples e adaptada.
As respostas das criangas nao tém que corresponder exatamente aos termos indicados.

............ Caixas de texto de trago continuo, séo as indicagdes de organizacao e técnicas da atividade.
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e Respeitar os diferentes espacos do Palécio e Jardins dos Biscainhos.
e Ndo arrancar folhas das arvores.
e Nao correr no jardim formal (o labirinto...).

e E por fim... Divirtam-se! Boa sorte!!!
Regras especificas:
e Divisdo do tempo: a atividade esta prevista para 70 minutos;

- 20 minutos: rece¢do dos alunos, introducéo a atividade, formacdo das equipas

e entrega das fichas exploratorias as criancas;

- 30 minutos: tempo maximo para as criancas resolverem o maximo de questdes

do Peddy-paper;

- 20 minutos: leitura e analise das adivinhas e respetivas respostas, avaliacdo da

atividade pelas criancas e educadores, e atribuicdo dos diplomas de participacao.

e Formacdo das equipas: O jogo prevé a participacdo maxima até 25 alunos™.
Para definir as equipas prepara-se um saco com senhas coloridas - cinco senhas
repetidas de cada cor (adaptando-se sempre consoante 0 nudmero de
participantes). Cada equipa sera designada segundo a cor que retirar. Apos a
formagdo dos grupos (méximo 5 elementos cada), serdo encaminhados para
diferentes pontos do jardim. Este esquema permitird a passagem das criangas por
todos os pontos assinalados sem prejudicar o ritmo do jogo, e, dificultara os
possiveis “facilitismos” que poderia eventualmente existir, nomeadamente ver a
localizag&o da resposta da adivinha, se 0s grupos iniciassem no mesmo local.

e Monitores: os monitores ttm a responsabilidade de colocar, em conjunto, as
legendas nos devidos locais em todos 0s niveis. No decorrer do jogo devem estar
dispostos um por nivel, para auxiliar, se necessario, as criancas.

e Localizacdo das provas de resposta das adivinhas: procurar um local
escondido para colocar os envelopes, tendo em conta o patriménio.

e Prova de resposta: colocar nos locais referenciados pelas adivinhas, as
respostas, dentro de envelopes. Estas deverdo corresponder ao mesmo numero
de grupos em jogo. Esta escolha permite que as criancas mantenham-se em

" <

movimento, evitando assim" “tempos mortos”.

' Se a turma tiver um nimero de criangas superior a 25, os alunos serdo distribuidos pelos restantes
grupos.
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e Ficha exploratoria: nesta ficha estdo as adivinhas e imagens auxiliares.
e Prémios: diplomas de participacdo.

e Introducéo da atividade

Neste guido apresentaremos hipdteses de didlogo e perguntas guia, 0 que
consoante o contexto, devera ser adaptado, discursivamente, de forma a atingir os
objetivos a que a oficina se propde. O responsavel pela execucdo da atividade devera
colocar-se numa posi¢do de monitor, ou seja, apenas dirigir a observacdo e anélise das

criangas, mas sempre que necessario, interferir.

Terreiro: Introducdo tedrica e normativa da atividade, formacéo de equipas.

Monitor - Bom dia! Sejam bem-vindos ao Palacio dos Biscainhos! Chamo-me
Susana, e hoje, eu e os meus colegas, vamos acompanhar-vos nesta aventura pelo

Jardim do Museul!

M — Antes de mais temos algumas indicacdes a dar! Como sabem estamos num museu,
e o0 jardim também faz parte desse espaco, portanto como acham que nos devemos

comportar num espaco assim?
Alunos (A) —(...)

M — Exatamente! Portanto, meninos, nada de correr, e mais importante, ndo mexer nas

“pecas” do museu, que neste caso sdo as plantas.

Mas antes de darmos inicio ao jogo, queremos indicar-vos a localizagdo das casas de

banho, sdo as duas no claustro dentro do museu.

A apresentacdo do monitor, a revisdo das regras de conduta num museu e
a indicacdo da localizacdo das casas de banho séo essenciais, num
primeiro contato, para manter as criangas com atencao, evitar distragdes e

estabelecer um primeiro contato afetivo.

M — Este é um Jardim especial! E um jardim historico que retrata o gosto da época em
que foi construido — época Barroca. Neste Jardim véo encontrar Arte, desde os azulejos,

as estdtuas e até mesmo a disposi¢do das plantas. Também vao encontrar uma parte
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mais préatica da vivéncia num palacio. Estamo-nos a referir as plantas de fruto, a horta e

aos tanques de lavar roupa. E por fim, espiritual. Neste jardim irdo ver um tamulo!

M — E perguntam-me vocés, o que € Barroco? Alguém aqui sabe do que se trata?

Apos a introducdo a atividade, o monitor devera indicar as criangas que formem uma
fila indiana para o sorteio das equipas. Depois de agrupadas, ser-lhes-a entregue as

fichas exploratdrias para que facam uma leitura prévia das adivinhas.

Adivinhas:

1. SOU DO MAR e estou em terra, faco PORTA de um LABIRINTO, 0 meu

tesouro € uma PEROLA e aqui é o que sinto. O que sou?

2. SOU UMA CASA, mas ndo tenho portas nem janelas; fago das plantas as
minhas donzelas; GUARDO UM _ANJO que se encantou e uma FONTE de
guem passou. O que sou?

3. SO tenho uma CABECA e uma PENA, passo o dia empoleirado, JUNTO A
CASA que estd ao meu lado, vem fazer uma visita e passar um bom bocado. O

que sou?

4. Sou uma CASA PEQUENA, nela cabe um ando, mas ndo estou aqui em véo. O
que sou?

5. SOU DO AMOR e tocador, aqui no alto fiquei, com este jardim enamorei, e na
PORTA sentei! O que sou?

6. Sou de PEDRA e formosa mas também curiosa; RODEADA POR UM
JARDIM, e uma SAIA que ndo tem fim! O que sou?

7. Sou a COMIDA dos PANDAS, e aqui estou sem rival, vim da China para

Portugal, e 0 meu gosto € divinal! O que sou?

8. Sou de PEDRA, tenho AGUA e SABAQ, traz a ROUPA e a MAOQ, e vais ver
que ndo é em vao! O que sou?

9. Sou FRUTA e NATURAL, tenho fama de Portugal. Por onde fui encantei, e
nasci ORIENTAL. O que sou?
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10. GLORIOSA sou e sempre voarei, por enquanto aqui estou, e na FONTE
FIQUELI. O que sou?

11. Chamo-me JOAQ, sou de PEDRA e TENHO UM ANIMAL, olha l4 para a
sombra, estou num pedestal. O que sou?

12. DOU COMIDA e alegria a quem me da o seu dia; tenho TERRA e cheiro bem
mas tens de trabalhar bem! Quem sou?

13. PROTEJO-TE com a minha vida até ficar reduzida, sou ALTA e bem provida,
de PEDRA e companhia. O que sou?

14. Sou a ultima morada desta casa, ndo te preocupes nédo € o fim! Vem ter comigo
ao fundo do jardim. O que sou?
15. Sou CASA de quem gosta de milho e tem asas, gosta de pracas e de estatuas, e

que guando trabalha € CORREIQ, o que sou?

e Tematicas a desenvolver:

2 (13 29 13

- Significado de “exdtico”, “dindmico”, “excentricidade”, “mistico”, “busto” e

(ISPt

pia”;
- Identificac@o de elementos carateristicos do barroco: aspetos culturais, como o
gosto pelo exdtico, exaltacdo de poder, o gosto pelo belo - emocdo acima da

razdo; a relacdo com a morte; composicao e organizacao de um jardim barroco.

Passos:
1. Chegada dos alunos ao Museu.

2. Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s). Arrumacdo dos
pertences no bengaleiro; apresentagdo do monitor ao professor e alunos; confirmagéo do

namero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade;
3. Deslocacdo para o terreiro do jardim;

4. Introducdo a atividade pelos monitores, formacdo das equipas e entrega e leitura

das fichas de exploracao;

5. Os monitores indicam a posi¢do de cada grupo e colocam-se estrategicamente

pelos trés niveis do jardim;
6. Inicio do jogo;
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7. Os monitores devem manter-se atentos, caso seja necessario prestar auxilio aos

grupos;
8. As criangas tém 35 minutos para tentar adivinhar o maior nimero de adivinhas;

9. No final do jogo, reline-se as criangas no terreiro e procede-se a confirmacéo do

numero de provas de resposta que cada equipa tem;
10. Leitura e analise das adivinhas e respetivas respostas com as criancas™;
11. Entrega dos diplomas de participagdo as equipas;

12. Despedida.

Plano B

Guido da atividade para o Monitor'’- Biscainhos, um Jardim a Descobrir

Neste guido apresentaremos hipdteses de dialogo e perguntas guia, 0 que
consoante o contexto, deverd ser adaptado, discursivamente, de forma a atingir os
objetivos a que a oficina se propde. O responsavel pela execucdo da atividade devera
colocar-se numa posi¢do de monitor, ou seja, apenas dirigir a observacdo e analise das

criangas, mas sempre que necessario, interfera.

Recec&o na entrada do Atrio do Palacio

- 15 minutos

1% A leitura deveré ser da seguinte forma, as adivinhas como sdo mais curtas e de facil leitura, serdo
entregues as criancas; as respostas deverdo ser os monitores a ler de forma a explicitar quaisquer termos
que as criangas ndo entendam.

A— Caixas de texto a tracejado, sdo as respostas as perguntas que o monitor devera guiar, para que as
criangas concluam por si mesmas. E de referir que os termos indicados, por vezes, ndo sdo percetiveis as
criancas, o monitor devera explicar, se necessario dar a resposta, de uma forma mais simples e adaptada.
As respostas das criangas ndo tém que corresponder exatamente aos termos indicados.

............ Caixas de texto a tracejado continuo, séo as indicagdes de organizacao e técnicas da atividade.
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Chegada dos alunos ao Museu.
Arrumacéo dos pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e
alunos; confirmacéo do nimero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade.

Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s).

Monitor (M) - Bom dia!
Alunos (A) - Bom dial

M - Sejam bem-vindos ao Palacio dos Biscainhos! Chamo-me Susana, e hoje, eu
e 0s meus colegas, vamos acompanhar-vos nesta aventura pelo jardim do Museu, que
infelizmente, devido as condi¢bes meteoroldgicas, ndo é possivel visitar. No entanto,

vamos Vé-lo aqui mesmo dentro do Museu!

Antes de darmos inicio a atividade tenho algumas indicacdes a dar! Como sabem

estamos num museu... € como acham que nos devemos comportar numa “casa” assim?
A-(..)

M — Exatamente! Portanto, meninos, nada de atropelamentos, ndo falar alto, e
mais importante, nio mexer nas pe¢as do museu... porque como sabem ja sdao muito
“velhinhas” e valiosas, e penso que querem que 0S V0ss0s amigos também venham cé e

as possam ver, certo?

Mas antes de comegarmos, queremos indicar-vos a localizacdo das casas de banho...

para que ndo aconteca nenhum acidente! Sdo as duas no claustro.

A apresentagdo do monitor, a reviséo das regras de conduta num museu e
a indicacéo da localizacdo das casas de banho, séo essenciais, num
primeiro contato, para manter as criangas com atencao, evitar distragdes e

estabelecer um primeiro contato afetivo.

Subida para o piso nobre — Saldo Nobre
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Nesta sala 0 monitor ja tera disposto os tapetes, as mesas, as cadeiras, 0 computador,
0 projetor, e 0s materiais a utilizar na oficina, nomeadamente as imagens

correspondentes as respostas das adivinhas acerca do jardim do Palacio.

Introducdo as caracteristicas transversais da Arte Barroca, do que se trata um
Jardim, e, o “tratamento” e significado do mesmo para a época.

-20 minutos no maximo

O monitor dé inicio a apresentacdo em PowerPoint.

(Arte - Barroco)
Diapositivo (D): 2

M — Agora vou fazer-vos umas perguntas complicadas, pode ser? Na vossa opiniao, o

gue acham que é Arte?

As perguntas em estilo “aberto” tém como objetivo, que o monitor note qual a visao

das criancas em relacdo ao tema em questao.

M — Jé& alguma vez ouviram falar do “Barroco’?

M — Acham que ha Barroco aqui em Braga?

M — E aqui no museu?

M — E na vossa opinido um Jardim é Arte?

O monitor devera ter apenas uma posi¢ao de guia, s6 em

ultimo caso devera indicar as respostas.
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D: 3

- Neste diapositivo sdo apresentadas 3 imagens'® representativas da Arte Barroca.

M — O que acham destas imagens?

Carateristicas transversais ao Barroco:
- Exagero decorativo (horror ao vazio);

- Exotismo;

- Teatralidade;

- Dramatismo;

D: 4 - Jardins

(Jardim- Jardins Barrocos)

M — Sabem o que é um Jardim certo? J& pararam e pensaram como o descreveriam?
D: 6 — Barroco “em Jardim”

M — O Jardim, no Barroco, revela-se como um simbolo de poder. De poder sobre 0 qué?

Um dos maiores, e mais conhecidos, exemplares de jardins desta época sdo os Jardins

de Versailles. J& ouviram falar?
M — O que vos parece numa primeira vista?

M — A quem acham que pertenceria estes grandes jardins?

D: 7 — Barroco “em Jardim”

18 (santuario do Bom Jesus do Monte (Braga); Pormenor de um altar do estilo barroco; Igreja de Santa
Maria Madalena (Braga).
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M — Estes jardins sdo desenhados para desfrutar, para o prazer dos sentidos, e claro, séo
extramente apeteciveis para socializar. Era aqui que as damas e 0s senhores conviviam,
liam poesia, davam festas, faziam teatros e dangas. Este era sem ddvida um local de

prestigio da casa.

D: 8 - Barroco “em Jardim”

Principais carateristicas de um jardim Barroco

- Riqueza temética e ornamental;

- Utilizacdo de elementos exdticos (plantas, frutos, folhas, animais reais ou
fantasticos);

- Representacdo de valores, como é exemplo a estatua feminina representativa da

13

graca”, da elegéncia;

- Presenca da religido (estatua do Séo Jodo Baptista);

- Cenas mitoldgicas, como por exemplo os puttis no portdo para o segundo nivel do
jardim.

D: 9 - Criacdo de diferentes espacos, harmonizando o prético e o belo

M - Este Jardim encontra-se organizado em trés zonas (niveis). A primeira zona diz
respeito ao jardim formal, com bonitos canteiros organizados geometricamente como 0s
jardins de Versailles; no segundo nivel encontramos as plantas de fruto e as pias de
lavar roupa; e o terceiro, e Gltimo nivel, a horta, que alimentava os senhores deste

Palacio, e também um tumulo dos que em tempos aqui viveram.
D: 10 — Espacos teatrais

M — O que acham desta estrutura? Nao acham parecido com uma casa?

1 Casa de fresco. Estas casas de fresco eram a paragem ideal para desfrutar de um
momento de repouso e de refresco num dia de calor. As camélias ou japoneiras s&o

as “paredes” desta “casa”.

[———-----
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M — E esta pequena casa? Para que acham que serviria?

Casa de Cha. Em grandes propriedades como os jardins que vimos anteriormente,
eram comuns estas “Casas de chd”. Nos longos passeios que faziam, as damas e os
senhores tinham que descansar. Neste jardim seria apenas simbdlico, com o objetivo

de recriar o espirito da época.

M — E estas muralhas, acham que seriam para defender o palécio? Ou teriam outra

razao?

Estas muralhas seriam apenas para embelezamento do jardim, para criar um

ambiente cénico, que nos fizesse “viajar”.

M — E por fim um timulo. Em familias importantes, como a do Palécio dos Biscainhos,

era comum, depois de falecerem, permanecerem na sua casa.

D: 11 — Destaque da Agua como simbolo, e festejo da vida

M — O que é que a &gua representa no vosso entender?

D: 12 — Barroco “em Jardim”

M — Vamos recapitular o que falamos. O Barroco tem como principais carateristicas ...
M - E os jardins barrocos sdo caraterizados por...

D: 13 — Barroco “em Jardim”

M — Estéo prontos para testar 0s vossos conhecimentos?

Que comecem as adivinhas!
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Neste momento o monitor devera indicar as regras do jogo.

O monitor devera colocar as imagens no centro das criancas, e de seguida proceder a
leitura das adivinhas a cerca do jardim do Palacio. As criancas deverdo procurar a
imagem que corresponde a adivinha.

Se a resposta estiver correta o grupo fica com as respetivas imagens. As adivinhas
serdo feitas pela ordem escolhida, e uma pergunta por cada ronda a cada grupo. O
jogo teré a duracao de 20 minutos.

O grupo que tiver mais cartas ganha o jogo.

Resumo do Plano B - Biscainhos, um Jardim a Descobrir

Regras gerais

Deixar os casacos e as mochilas no bengaleiro do Museu.
Respeitar 0s colegas, 0s monitores do Museu e 0s outros visitantes.
Respeitar os diferentes espacos do Palacio e Jardins dos Biscainhos.

E por fim... Divirtam-se!

Regras especificas

Diviséo do tempo: a atividade esta prevista para 65 minutos;

- 15 minutos: chegada e rece¢do dos alunos no atrio do Museu; arrumacédo dos
pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e alunos;

confirmacdo do numero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade.

- 20 minutos: introducéo as caracteristicas transversais da Arte Barroca, do que

se trata um Jardim, e, o “tratamento” e significado do mesmo na época;
- 15 minutos: jogo das adivinhas;

- 15 minutos: reviséo final da atividade, entrega dos diplomas de participacéo, e

avaliacdo final pelas criangas e educadores.
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e Formacdo das equipas: O jogo prevé a participacdo maxima até 25 alunos™.
Para definir as equipas prepara-se um saco com senhas coloridas - cinco senhas
repetidas de cada cor (adaptando-se sempre consoante 0 numero de
participantes). Cada equipa ser& designada segundo a cor que retirar. Apos a
formag&o dos grupos deverdo agrupar-se.

e Monitores: Os monitores tém a responsabilidade de elaborar um conjunto de
perguntas guia, em estilo aberto, para que as criangas pensem e formulem
questdes e deem respostas. O monitor deverad indicar apenas conceitos mais
elaborados, como por exemplo “Barroco”, a que as criangas ndo tenham tido
acesso devido ao nivel de ensino.

e NUmero de perguntas: 15 perguntas
e Sistema de pontuacgdo: Cada grupo guarda as cartas que adivinharam.

e Prémios: diplomas de participacéo;

e Tematicas a desenvolver:
- Significado “exoético”, “dindmico”, “excentricidade”, “mistico”, “busto” e
“pia”;
- Identificacdo de elementos carateristicos de um jardim barroco: como o gosto
pelo exotico, exaltacdo de poder, 0 gosto pelo belo - emocgédo acima da razéo; a

relagdo com a morte; e composicao e organizacdo de um jardim barroco.

Passos:
1. Chegada dos alunos ao Museu.

2. Rececdo dos alunos no atrio de entrada pelo(s) monitor(s). Arrumacdo dos
pertences no bengaleiro; apresentacdo do monitor ao professor e alunos; confirmacgéo do

namero de alunos; e assinatura do termo de responsabilidade;
3. Subida para o Salédo Nobre;

4. Introducdo ao estilo estetico Barroco;

' Se a turma tiver um nimero de criangas superior a 25, os alunos serdo distribuidos pelos restantes
grupos.
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5. Abordagem ao simbolismo do Jardim no periodo abordado;
6. Abordagem a organizacdo e carateristicas de um jardim barroco;

7. Elaboracdo de um jogo de adivinhas a cerca do jardim do Palacio dos

Biscainhos, com o recurso a imagens impressas do Jardim;

8. Sumarizacdo, pelas criancas, dos conceitos discutidos ao longo da atividade,
entrega dos certificados de participacdo as criancas, avaliacdo da professora e das

criancas;

9. Despedida.

Apéndice IV.I. PowerPoint em formato CD
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Apéndice IV.11. Ficha Exploratoria

-3

Museu dos Biscainhos - Braga

Biscainkos, um Jardim a Descobrir

SOU DO MAR = zspuem taez, f20 PORTA de um LABIRINTO, 0 meutesowo 2
umz PEROLA =2qui, 20 que sinto O que sou”

SOU UMA CASA | masn3o tenho portas nemjanslas, fag0
das plantas 2s minhzs donzelzs; GUARDOUM ANJO que

s2 encantou 2 ums FONTE d= quam passou O quasou?

30 tenho umz CABECA 2 umz PENA pasoo
diz empolzirzdo, JUNTO A CASAque sz a0
m=u lado, vem fazer uma visis 2 passar um bom

bocado. O quesou?
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m"' Gl Musen dos Biscainhos — Braga

EBiscainhos, um Jardim a Descobrir

Souumz CASAPEQUENA velz cabe um ando, masnio

25101 3qui em vE0. O que 00’

SOU DO AMOR = toczdor, aquinozln fiqusi, com 23 jardim

enamors, 2 n2 PORTA sanei! Oqueson?

Sou de PEDRA 2 formosa mas mwbam curiosz;
RODEADA POR UM JARDIM = umz SAIA quenio

tem fim! O quason?
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B

Museu dos Biscainhos — Braga

Biscainhos, um Jordimt a Descobrir

Souz COMIDA dos PANDAS, = zquizsnousemeiva, vim da China parza Poruzzl 20

meu 20510 e divinzl! O que sou”

trazz ROUPA =23 MAO,
2vais verquenio emvd! Oquesou”

Sou FRUTA = NATURAL, tenho fams d= Portusz]

Poronde fui encantei 2 nasci ORIENTAL O quesou?

b

Soude PEDRA 12nho AGUA = SABAO,
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N cai
| CSH Musen dos Biscainhos — Braga

Biscainhos, wm Jardim a Descobrir

GLORIOSA sous samprs Voarsd, pOranquanto aqui 250w
20z FONTE fiqusi O que sow”

Chamo-mz JOAQ, sou d= PEDRA e TENHO UM ANIMAL

§lh3]a para a sombra, estou mm padsnl O quesow’

DOU COMIDA = zlezria 2 quem me da 032udiz; =nho TERRA
2 cheiro bem mas tens de trabalhar bem! Quam sou”
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g 8 Museu dos Biscainhos — Braga
CSH -

Biscainhos, wm Jardim a Descobrir

PROTEJO-TE com 2 minhz vidz 2t ficar rduzidz, 500 ALTA 2 bem provida de
PEDRA = companhiz Oquasou?

Vem ter comizo 20 fundo do jardim O quesoun?

Sou CASA dequemzost de milho = 12m asas,
20513 d= pragas = d= estanes, e que quando
trahalha 2 CORREIOQ, o quzsou?
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Apéndice IV.111. Provas de resposta das adivinhas

Conchas

O Barroco é caraterizado por formas dinAmicas e pela excentricidade na
decoracgdo. As conchas, como elemento maritimo, simbolizam o exético,
e acreditava-se que traziam prosperidade e sorte. Eram amplamente
representadas nesta época. Estdo representadas neste portdo que da
entrada para o jardim.

Casas de Fresco

Casas de Fresco s&o zonas para descansar num jardim. Eram
construidas em grandes jardins para oferecer descanso, ou apenas para
vislumbrar. Na maior parte das vezes estdo-lhes associadas o elemento
da agua, como aqui esta esta bela fonte. Este elemento simboliza a vida.

Busto ex6tico

Mais um exemplar do gosto barroco pelo exdético e teatral. Estes jardins
eram construidos para proporcionar ambientes teatrais e misticos.

Neste jardim vais encontrar diferentes temas de diferentes locais do
mundo.

Putto ou Putti (plural)

Vem do latim e significa menino. Na Arte € representado como um
menino nu, geralmente gordinho, e com asas, associado ao cupido do
amor. Simboliza o amor e pureza. Mais uma vez o apelo as sensacdes.
Barroco é caraterizado pela emocéao!

Estatua feminina

Esta estatua represente a “graga”. “Graga” significa estima, simpatia
para com alguém. Representa o dualismo presente no Barroco entre a
religido e o surgimento de novos valores. Aqui representado por uma
estatua em forma de mulher com o seu elegante vestido.

Bambu

Esta planta viajou de muito longe para estar aqui! Vem da China e € fruto
das viagens de Portugal para o Oriente. Arranjou espag¢o aqui no jardim e
leva-nos a viajar pela Asia!
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Pia/ tanque de lavar roupa

Esta paragem leva-nos ao sentido mais pratico do jardim, onde ndo conta
apenas o belo. Encontra-se num sitio mais escondido o que nos indica
que ndo € para ser contemplado, e sim, usado, ndo pelos senhores da
casa, mas pelos criados que a mantinham.

Laranjeira

Estamos no segundo nivel do jardim. Aqui era o pomar do Palacio dos
Biscainhos. Estas laranjeiras representam as arvores de fruta que em
tempos aqui existiram e adocavam o paladar dos senhores.

Aguia
Nesta fonte, temos uma aguia que jorra agua. Aguia simboliza forca e

coragem. Vais perceber ao longo do jardim que a agua € um elemento
muito presente nos jardins barrocos.

Estatua de Sao Joao Batista

Esta estatua leva-nos a religido. A igreja exerce grande poder sob a
sociedade nesta época. Um palacio e familia tdo importantes como esta
em Braga, seria de esperar que esta tematica estivesse representada no
jardim.

Horta

Estamos no terceiro nivel do jardim. Neste nivel encontramos a horta que
produzia alimentos para o Palacio.

Muralha

Os jardins barrocos estdo envoltos numa teatralidade muito carateristica
da época. Estas muralhas ndo foram construidas para exercer a sua
funcéo, que é de proteger, mas sim, para contemplar e levar-nos a viajar
pelo tempo!

Casa tumular

Era muito comum nesta época, em grandes casas como esta, 0S
senhores, depois de falecerem, serem enterrados na sua propriedade.
Esta parte do jardim esta reservada a espiritualidade.
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Pombal

Nesta época ndo havia computadores nem telemoéveis, mas mesmo
assim, as pessoas comunicavam. Os pombos correio foram a chave para
encurtar essa distancia. Depois de grandes viagens era nesta casa que
descansavam.

Casa de Cha

Em grandes propriedades, estas “casas de cha”, tinham como propdésito
descansar, e claro, tomar cha.

Apéndice IV.I1V. Descricdo da atividade

- Dia 20 de Maio de 2016, 9h45 as 11h10

- Escola da Sé, 1.° ciclo, 4.° ano de escolaridade

- 24 alunos mais dois adultos (1 professora e 1 auxiliar)

- Monitores: Beatriz Gomes, Fernanda Gongalves, Rosa Couto e

Susana Meirinho

Nota: A descricdo da presente atividade seguira as seguintes diretrizes, as “falas”
do monitor estardo sublinhadas a negrito; as das criangas com fonte normal; e as

indicacdes a paréntesis sdo referentes a acOes e reacdes.

(As criancas encontram-se sentadas nos bancos e chéo junto a fachada do palacio virada

para o jardim).

Monitor (M): Bom dia!

Criancas (C): Bom dia!

M: Chamo-me Susana, e vou-vos acompanhar nesta aventura pelo Jardim do
Palacio dos Biscainhos!

Eu e as minhas colegas, a Beatriz, a dona Rosa e a dona Fernanda, vamos ajudar-
VOS nesta “caca ao tesouro”.

Quem é que aqui conhece o jardim?

C: Eu! (toda a turma respondeu)
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M: Muito bem, entdo hoje vamos olhar para o jardim de uma forma diferente!
Sabem o que vém ca fazer?

C: Sim! Viemos fazer um peddy papper (varios meninos da turma)

M: Antes de mais temos algumas indica¢des a dar! Como sabem estamos num
museu, e 0 jardim também faz parte desse espaco, portanto como acham que nos
devemos comportar num espago assim?

C: Né&o devemos correr!

M: Exato! E nada de arrancar folhas das arvores... aqui sdo as pecas do museu.
Mas antes de comegarmos vamos rever as regras do jogo! Alguém sabe como é este
jogo?

C (uma menina): Temos que procurar pistas pelo jardim

M: Muito bem. Mas vocés vao procurar pistas de adivinhas que vou-vos fazer.
Ja repararam que o jardim nao é sé flores certo?

C: Sim

M: Tem Arte, ndo acham?

C: Sim

M: Tem azulejos, estatuas, e até um tamulo!

C: Um timulo?

M: Sim, 14 ao fundo do jardim. J& vao ver.

Mas primeiro, vamos formar equipas. Ponham-se todos em fila.

(Depois de sorteadas as equipas, distribuiram-se as fichas exploratérias e as canas com
as cores de cada equipa).

M: Agora tém algum tempo para ler as adivinhas.

(...)

M: Vamos s6 rever o que tém de fazer mais uma vez. Alguém quer me ajudar?
C: Vamos procurar pistas no jardim!

M: De qué?

C: Das adivinhas

M: E o que tém de fazer quando encontram essas pistas?

C:(...)

M: Pois, ainda ndo vos tinha dito e ja queriam comegar. Depois de adivinharem o

local do jardim, tém que encontrar um envelope e tirar uma legenda que esta la
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C (um menino): Entdo levamos o envelope connosco?

M: Néo, levam uma das folhas que estéo dentro do envelope

Tém 50 minutos para resolver as 15 questdes, acham que conseguem?

C: Sim!

M: Quando encontrarem todas as respostas dirijam-se ao monitor mais proximo
para confirmar as vossas respostas.

As minhas colegas e eu vamos acompanhar cada grupo a um local no jardim para
comecarem a partir dai. Cada monitor tem também canas, mas de cor branca.

A dona Rosa leva a equipa amarela até ao Pombal; a Beatriz vai levar a preta até
ao tumulo no fundo do jardim; a dona Fernanda, a azul para o portdo do jardim
formal; e a laranja e a verde vém comigo para o segundo nivel do jardim.

Comecam as 14h45, daqui a 3 minutos!

(Segundo nivel do jardim — equipas laranja e verde).

M: Bem meninos, o vosso grupo fica aqui (equipa verde) junto desta estatua!
(estatua do Sao Jodo Baptista)

C: Javi o envelope!

M: Pronto, j& encontraram uma das respostas

(Neste momento as duas equipas ainda estavam juntas. Ambas viram a localizacdo do
envelope, no entanto a equipa verde permaneceu no local, e a laranja foi para o lado

oposto do jardim, para junto das laranjeiras).

M: Podem comecar meninos. Boa sorte!

(A partir deste instante os grupos andam livremente pelo jardim. Os monitores estdo
sinalizados com canas de cor branca. Sempre que necessario alguma ajuda, as criangas
foram avisadas para recorrer aos monitores que se encontram espalhados pelos
diferentes niveis do jardim. E de notar que nos primeiros 15 minutos do jogo, as equipas
ja tinham, em média, 6 a 7 respostas das adivinhas. O jogo foi assim encurtado para 35
minutos. Esta alteracdo deve-se essencialmente ao conhecimento prévio por parte das

criangas do jardim).
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(Final dos 35 minutos de jogo, apenas uma equipa tinha todas as respostas, a equipa

preta).

M: Muito bem! A equipa preta foi a grande vencedoral

C (um menina da equipa laranja): Mas eles fizeram batota! Andaram sempre atras de
nos

M: O jogo é assim, dai terem comecado em lugares diferentes para 0s v0sS0S
colegas ndo verem a posicdo das cartas. Mas néo fiquem chateados. E s6 um jogo.
Da proxima vez ganham.

(...)

M: Vamo-nos sentar para confirmar as vossas respostas. Preciso de um voluntario

de cada equipa e tragam as vossas legendas®.

(As restantes criancas permaneceram sentadas enquanto os voluntarios liam as respostas

e 0 monitor as perguntas).

M: Quem quer ser o primeiro a ler?

C: Eu! (menino da equipa verde)

M: “Sou do mar e estou em terra, faco porta de um labirinto, 0 meu tesouro é uma
pérola e aqui, é o que sinto. O que sou?”

C: “Conchas: O Barroco ¢ caraterizado por formas dindmicas e pela excentricidade na
decoracdo. As conchas, como elemento maritimo, simbolizam o exético, e acreditava-se
que traziam prosperidade e sorte. Eram amplamente representadas nesta época. Estdo
representadas neste portdo que da entrada para o jardim formal.”

(...)

M: “S6 tenho uma cabe¢a e uma pena, passo o dia empoleirado, junto a casa que
esta ao meu lado, vem fazer uma visita e passa um bom bocado. O que sou?

C: “Busto exoético: Mais um exemplar do gosto barroco pelo exoético e teatral. Estes
jardins eram construidos para proporcionar ambientes teatrais e misticos.

Neste jardim vais encontrar diferentes temas de diferentes locais do mundo.”

M: Sabem o que é um busto?

0 E importante aqui referir que serdo transcritas apenas as respostas que suscitaram ddvidas, ou que, por
qualquer situacdo consideramos pertinente apontar, em relacdo as criancas.

*L E de referir que ndo foram descritas aqui as leituras das 15 adivinhas, mas apenas as que suscitaram
dividas de interpretagdo.
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C: Néo

M: E a parte superior do tronco, neste caso uma cabeca. E mistico, sabem o que
significa?

C: Néo

M: Significa espiritual

(...)

M: “Sou de pedra, tenho agua e sabio, traz a roupa e a mio e vais ver que nio ¢
em vao! O que sou?”

C: “Pia de lavar roupa: Esta paragem leva-nos ao sentido mais pratico do jardim, onde
ndo conta apenas o belo. Encontra-se num sitio mais escondido o que nos indica que
ndo € para ser contemplado, e sim, usado, ndo pelos Senhores da casa, mas pelos criados
que a mantinham.”

M: Sabem o que é uma pia?

C: Um tanque de lavar roupa?

M: Exato, nos Acores usamos mais o termo “pia”

(...)

M: Vou-vos entregar agora os diplomas de participacdo. Venham por grupos. O
primeiro grupo € a equipa preta.

(...)

M: Espero que tenham gostado da atividade, eu gostei imenso de trabalhar com
vocés! Espero que tenham aprendido algo de novo.

C: Gostamos muito do jogo!

(..)

(De seguida as criangas foram as casas de banho deu-se por terminada a atividade).
NuUmero de respostas recolhidas:

Equipa amarela: 12; equipa preta: 15; equipa verde: 13; equipa azul: 14; equipa laranja:
14.
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Cronograma da atividade:

Tempo Tempo Hora Hora
. . . Passo
previsto | decorrido | prevista real
Chegada e rececdo dos alunos no atrio do
Museu; arrumagdo dos pertences no
bengaleiro; apresentacdo do monitor ao
15 20 10h00- oh45- | professor e alunos; confirmacdo do
minutos minutos 10h30 10h05 | numero de alunos; e assinatura do termo
de responsabilidade.
Introducdo a atividade e explicitacdo das
regras do jogo.
mirlucj)tos 11%:34% Visita livre das criancas ao jardim.
0 | a5 | aoneo- | aonos | P TR e do
minutos minutos 11h30 10h40
Peddy-paper.
Leitura das adivinhas e respetivas
15 20 11h30- | 10h40- | respostas; atribuicdo dos diplomas de
minutos | minutos 11h45 11h10 | participacdo; e avaliacdo da atividade
pelas criancgas e educadores.
Saida do Museu 11h10
Tempo disponivel 10h00 as 12h00
Tempo previsto para a atividade 90 minutos
Tempo em que decorreu a atividade 85minutos
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Apéndice IV.V. Diploma de participacéo
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Anexo |. Quadros com o numero de participantes em Atividades e

Ateliers do Servigo Educativo do Museu dos Biscainhos: 2013 a maio de

2016

2013

Atividades e Ateliers Promovidos pelo Servigo Educativo

Janeiro

N.2 de

Participantes

Criangas ao Jardim 26

Junho

Festas de S3o Jodo 341

Julho

Acao teatral “Palhagos” 205

Outubro

Desfolhada 278

Novembro

Sao Martinho “Maria Castanha” 125

Dezembro

Feira de Natal “Saberes e Sabores” 306
Total: 1281

Quadro 1 Quadro com o numero de participantes em Atividades e Ateliers promovidos pelo Servigo Educativo

no ano de 2013

Atividades e Ateliers Promovidos pelo Servigo Educativo

2014

Janeiro

N.2 de

Participantes

Vem tomar um Chd ao Museu 20
Vem tomar um Chad ao Museu 20
Saberes com Historia 150
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Fevereiro

Oficina de Bordados 20
Marco

Teatro — “Roteiro Sentido pela Braga de Ondina” 80
Conto - "Histéria da Carochinha" 108
CLIB - “Projeto Comenius” 221
Abril

Conto Infantil - OBAX 108
Vem Tomar um Chd ao Museu 88
Sem Ovos néo se Fazem Omeletes 18
Segredos do Tulipeiro 17
A Festa Barroca 4
Em busca das Esculturas Perdidas 4
Pdssaros a Solta Borboletas ao Vento... 34
Maio

Fdbrica de Sons 29
Dia Internacional dos Museus - Audicdo Calouste Gulbenkian 185
Vem Tomar um Chd ao Museu 80
Pdssaros a Solta Borboletas ao Vento... 14
Doces Conventuais 156
Junho

Doces Conventuais 55
Vem Tomar um Chd ao Museu 18
Em Busca das Esculturas Perdidas 43
Pdssaros a Solta Borboletas ao Vento... 74
Arraial de St.2 Antonio 395
Vem Tomar um Chd ao Museu 20
Julho

Vem Tomar um Chd ao Museu 81
Em Busca das Esculturas Perdidas 47
Pdssaros a Solta Borboletas ao Vento... 22
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Camara Municipal de Braga- Férias de Verao 30

Agosto

Em Busca das Esculturas Perdidas 15

Setembro

CERCI - "Bomb'art" 165

Outubro

CERCI/MB - Meninos Especiais 197

Festival de Outono 6

Desfolhada 201

Novembro

CERCI/MB - Meninos especiais 183

Dezembro

CERCI/MB - Meninos Especiais 52

Atelier de Natal 22
Total: 2.982

Quadro 2 Quadro com o numero de participantes em Atividades e Ateliers promovidos pelo Servigo Educativo

no ano de 2014

Atividades e Ateliers Promovidos pelo Servigo Educativo

2015

Janeiro

N.2 de

Participantes

CERCI / MB - Meninos especiais 229
A Aventura do Elefante Azul 178
Fevereiro

Atelier de Carnaval 25
CERCI / MB - Meninos especiais 227
Tablet — “Visita ao Museu dos Biscainhos” 7

Marco
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CERCI / MB - Meninos Especiais 172

Horta Voluntaria de Agricultura Natural 17

Atelier de Ovos de Pascoa 27

Atelier “Observar e Construir” 15

Abril

Atelier “Observar e Construir” 19

Atelier de Ovos de Pascoa 12

CERCI / Meninos Especiais 91

ACAPO / Animacéo de Conto "Contos da Gorongosa" 61

Maio

CERCI / Meninos Especiais 260

Noite dos Museus e Dia Internacional dos Museus 50

Junho

Exposi¢ao do Sao Joao 36

Pdssaros de Origami 57

Que folha é esta? Construgdo de um Herbdrio 3

Julho

Passaros de Origami 278

Que folha é esta? Construgéo de um Herbdrio 110

Agosto

Pdssaros a Solta Borboletas ao Vento... 14

Setembro

Outubro

Desfolhada 112

Novembro

Que folha é esta? Construgdo de um Herbdrio 31

Dezembro

Atelier de Natal 20
Total: 2.051

Quadro 3 Quadro com o nimero de participantes em Atividades e Ateliers promovidos pelo Servigo Educativo
no ano de 2015.
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Atividades e Ateliers Promovidos pelo Servigo Educativo

2016

Sao Valentim 200
Que folha é esta? Construgdo de um Herbdrio 20
Primavera Fest 167

Vem descobrir as cores barrocas 25
Azulejos com Memdria nos Biscainhos 23
Biscainhos, um Jardim a Descobrir 24
Brincar no Jardim 26
18 de Maio 424
Noite dos Museus 6

Quadro 4 Quadro com o nimero de participantes em Atividades e Ateliers promovidos pelo Servico Educativo
no ano de 2016 até o més de maio.
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Anexo Il. Imagens da atividade Vem Descobrir as Cores Barrocas

Figura 1 Materiais utilizados na atividade Vem Descobrir as Cores Barrocas. Fonte: Museu dos Biscainhos

Figura 2 Desenho feito pela investigadora inspirado em naturezas mortas. Fonte: Museu dos Biscainhos
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Figura 3 Inicio da coloragédo do papel cenario. Fonte: Museu dos Biscainhos

Figura 4 Grupo que participou na Atividade Vem Descobrir as Cores Barrocas. Fonte: Museu dos Biscainhos
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Anexo I11. Imagens da atividade Azulejos com memdria nos Biscainhos

Figura 5 Pormenor dos painéis de azulejos das escadas para o andar nobre do Museu dos Biscainhos. Fonte:
Museu dos Biscainhos

Figura 6 Materiais utilizados na atividade Azulejos com meméria nos Biscainhos. Fonte: Museu dos Biscainhos
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Figura 7 Grupo que participou na atividade Azulejos com memdria nos Biscainhos. Fonte: Museu dos
Biscainhos

Figura 8 Jogo da memoria. Fonte: Museu dos Biscainhos
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Anexo V. Imagens da atividade Biscainhos, um Jardim a Descobrir

Figura 9 Materiais utilizados na atividade Biscainhos, um Jardim a Descobrir. Fonte: Museu dos Biscainhos

Figura 10 Organizagdo das equipas e atribui¢do dos respetivos monitores para dar inicio ao jogo. Fonte:

Museu dos Biscainhos



Figura 11 Menina a pedir ajuda da monitora Fernanda Gongcalves. Fonte: Museu dos Biscainhos

Figura 12 Fotografia de grupo no final na atividade. Fonte: Museu dos Biscainhos
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Anexo V. Questionarios das Professoras

Anexo V.I. Vem Descobrir as Cores Barrocas
K:SH FACULDADE DE QENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS |
ENTTERSDADE NOVA DE L S804 L LS N B -

No firnbite de um estudo que ¢std o ser desensolvido como paste integrante de uma dissertagho de mestraclo
em Museologia, na Universidade Nova de Lishoa, intitulado Canmnicar o favvoco ne Musew das
Biscainkos, pretende-se com este questioniny snaliser ¢ avaliar of pontas {urtes e pondos fracos, do ponto do

Questionario aos Professores

vista do professor.

Solicitumos o sun coluboragio para o preenchimento do questionario.

Os dados serdo utilizados exclusivamente para fins académbcos, sendo garantida a confidencialidade

da informagio,

{Riscor 3 opglo escoludy)

1) E 2 1* vez que visita o Museu dos Biscainhos
om contexta de atlvidade didatica?

Sim
e

2) Numa escala de | a & Indique o valer que
atribni 3 refeviineia deste tipo de Inlefativas.

L

31 Considern  este  tipo  de  atividades
Importantes para a formacio das criangas?
Sl

Nilo

4) Coosidera que o discurso foi claro ¢
adaptado ne nivel do enxino? Numa cecala de |
a &, indique qual o valor de concordincin, 5,

5) Consiclern que n nbordagem as crinngas (em
ostilo de conversa ¢ perguntas em “aberto™) ¢
win bom métado de aprendizagem em espagos
museolégicos'de educagdo informal? Numa
escala de | n & indique qual o valor de
concordinela.

6) Considera que as eriangas aprenderam o que
thes foi transmitido? Numa escala de | a &
Indique qual o valor do comeordincia,

7) Considera gue a duaragio da atividade
cocontra-se adaptada & falxa ctirin 2 que se
destina? Numa escala de 1 4 5, Indique qual o
valor de concordiinela. o

8) Voltaria a participar neste tipo de atividades
diditicas?

B
Niio

%) Considlera haver algum ponto a methorar?
Se sim, quul? (tempo, sbhordagem, temiticas,

discurso) (ume oy .;,!i...\;. e

: : 48 e L
s Ll

Mestrunda
Susuna Dias Meinnho
meirimhosusanai@gmail.com
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Anexo V.I1. Azulejos com memoria nos Biscainhos

FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS E HUMANAS
GRS ISASE VOVA oF JIlta

Questionirio aos Professores

No fimbito de wm estwdo que osta a ser desenvolvado como parte integrante de uma dissertagio de mestrado
em Museclogia, nn Universidade Nova de Lisboa, intitulado Comunicar o Barroco me Musen dos
Riscainhos, pretende-se com este questionario analisar ¢ avalior os pontos fortes e pontos fracos, do ponto de

vista do professor.

Solicitames a sua colaboracio para o preenchimento do guestioniario.

Os dacdos serdo utilizados exclusiviamente para fins académicos, sendo garantida 2 confidencialidade

da informagdo,

(Riscur 2 opgin escolhide)

1) E a 1* vez que visita 0 Muscn dos Biscainhos
em contexto de atividnde didatica?

Sim
~Nie

2) Numu escala de 1 a 5, indigue o valor que
ateibul 3 releviinela deste tipo de iniciativas,
f,

—_—

3) Considera este  tipo  de  atividudes

importantes para o formiacio das criangas?

Sam

Nio

4) Consklera que o discurso fol claro ¢
adaptado a0 nivel de ensino? Numa excala de |
a 5, indique qual o valor de concordincia, =

3) Considern que a abordagem s criangas (em
estilo de conversa e perguntas em “aberto”) &
um bom métode de aprendizagem em espagos
museoldgicos’de educagho Informal? Numa
escaln de | n 5, indigue qual o valor de
concordincia. 5

6) Considora que 25 criangas aprenderam o gque
Ihes foi transmitide? Numa escals de | a 3,
indique qual o valor de concordinela. =

7) Considera que a duragio da atividade
encontra-se adaptada A Mixa etdria a que se
destina? Numa escala de 1 a 8, Indique qual o
valor de concordiinein,

$) Voltaris a participar neste tipo de atividades
diclaticas?

S~

Nio

9) Considera haver algum ponto a melhorar?
Se sim, qual? (tempo, abordagem, temiticas,
discurso)
et
2 .

b

Mestranda
Susana Dias Meirinho
meirinhosusanaflgmail.com
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Anexo V.111. Biscainhos, um Jardim a Descobrir

[CS

Questiondrlo aos Professores

FACULDADE DE CENCIAS m
SOCIAIS E HUMANAS

No dmbiso de um estudo que esti & ser desenvolvido como parte wmbegrunte de uma dissertagio de mesirndo
em Museologia, pa Univessidade Nova de Lisboa, intitulade Comumicar ¢ Suarroco nmo Museu dos
Hisoainhos, pretende-se com este questionirio analisar ¢ avaliar os pontes fortes ¢ pontos fiaces, do ponto de

vista do professor.

Solleitamos a sua colaboragio para o preenchimento do guestionario.

Os dados serdo utilizados exclusivamente para fins académicos, sendo garnntida a confidencinlidade

da informagio,

{Ruscar o opgho escolida)

1) £ 5 1* vez que visita o Musen dos Biscainbos
em contexto de atividade diditica?

&im )

Niie
2) Numa escala de 1 n 5, indigue o valor que

atribui @ relevincia deste tipo de iniciativas.

2.0

3) Considera eoste  tipo  de  atividades
Importantes para a formacio das celangas?

Niio

4) Coansidera que o discurso [oi claro e
adaptado so nivel de ensino? Numa escala de |
2 & Indique qual o valor de concordinciz. '*3_

5) Considera que 2 abordagem As criangas (em
estilo de conversa ¢ perguntas em “aberto™) &
um bom método de aprendlzagem em espagos
muscologicos/de  cducagio informal? Numa
escala de 1 a 5, indique qual o valor de
concordiineia.

6) Cansidera gue as criangas aprenderam o que
Ihes foi vransmitido? Noma escals de 1 a 5§
indique qual o valor de concordincin. 5

7) Considern que a duragio da atividade
eacontra-se adaptada & faixn etiria a gue se
destina? Numa eseala do 1 2 5, Indigue qual o
valor de concordiincia, 5

X) Valtaria a participar neste tipo de atividades

diditicas?

¢ @

Nilo

9) Considera haver algum ponto a melborar?
Se sim, qual? (tempo, abordagem, temiticas,
discurso)

Mestranda
Susana Dias Meirinko

meirmnbosusanus ) gmail com
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