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INTRODUGAO

Manoel Caetano de Sousa, o "ultimo" argquitecto barreceo em Portugal, foi o
tema escolhido para esta Dissertagd3o de Mesirado.

B uma tematica decerto importante, pois que ainda pouco estudada e
incompreendida a luz do século de mudanga e da época de transigdio em que
viveu Manoel Caetano. Ayres de Carvalho foi o \nico historiador que lhe
dedicou umas largas paginas no livre em que aborda os tres arquitectos
que delinearam o Paldcio Real da Ajuda, (1)

Partindo de algumas referéncias que nos dia a sua obra, conseguimos
recolher largo espdlio documental, algum ainda inédito, respeitante a
este arquitecto que estudamos.

Para isso percorreram-se 0s Arquivos do Museu Nacional de Arte An-
tiga, da Academia de Ciéncias de Lisboa, da Academia Nacional de Belas-
-Artes de Lisboa, do Ministério das Finangas, do Ministéric das Obras Pu-
blicas, do Tribunal de Contas, da Torre do Tombo e da Biblioteca Naciomnal,
e teve-se a grata surpresa de encontrar abundante documentagZo referente
a Manoel Caetano de Sousa, bem como alguns desenhos e esbogos por ele ris
cados, que reproduzimos em Apendice Grafico.

Com efeito, o espélioc tanto documental quanto construfdo deixado
pelo que foi o Arquitecto de todas as Obras Publicas revelou-se felizmen-
te, ao contririoc do que esperavamos, abundantissimo, e a dificuldade prin
eipal fol condensar no presente trabalhc todos os vestigios e comentdriocs
as marcas deixadas por Manocel Caetano.

Arquitecto das Obras Publicas em 3 de Margo de 1792, Coronel Enge-
nheiro, Arquitecto das Obras Realis, Arquitecto da Casa do Infantado e da
Casa de Braganca, das Tres Ordens Yilitares, das Casas das Rainhas, da

Igreja Patriarcal, Cavaleiro da Ordem de S. Bento de Avis, IrmSo da Irman



dade de S. Lucas e da Irmandade da Igreja da EBncarnagdo, Familiar do 3San-
to Oficio e superintendente da Casa do Risco das QObras Publicas, Manoel
Caetano de Sousa concentrou nas suas mdcs todos os cargos importantea de
arquitectura, revelando-se uma personagem fascinante e indispensavel, que
nos foi muite grato estudar,

Deixou~-nos uma vasta obra por vezes sclética, e que se distingue
pela sua variedade. Trabalhou em Capelas Reais e Igrejas, que reconstruiu,
em arranjosa nos reais aposentos de Queluz ou de Mafra, Samora Correia ou
Salvaterra de Magos, Sintra e Caldas da Rafnha, reconstruiu quartéis, ca-
valarigas, pontes e aquedutos, numa actividade febril.

No fundo, a nossa surpresa inicial é em breve ultrapassada pela
compreens3o: os seus inimeros cargos obrigavam-no a superintender e a exe
cutar as mais diversas obras de edificacgldo, reedificag8o ou reparacgfo.
Conseguiria concentrar nas suas m¥os o3 mais variados cargos e titulos
honor{ficos, tornando-se no directo herdeiro de Mateus Vicente de Olivei-
ra (1706-1785/6), Carloa Mardel (c. 1695-1763)} e Reinaldo Manoel dos San-
tos (1731-1789).

Filho de Caetano Tomas de Sousa, Mestre Empreiteiro da Real Obra
de Mafra e Mestre Arquitecto, natural de Mafra, o muito que se conseguiu
apurar a respeito da sua obra a partir da juventude, € contrabalangado
pelo muito pouco que se sabe da sua formagdc como arquitecto.

Vira, como & comum na época, na esteira da tradicfo familiar, di-
nastica, que passa, qual testemunho, de pais para filhos o modo de vida e
a Arte. Também os seus filhos, Caetano Tomds de Sousa e Francisco Anténio
de Sousa ir#o ajudda-lo nas Obras da Ajuda e na Real Casa do Risco das
Obras Publicas, O segundo herdara os seus cargos de Arquitecto da Casa do
Infantado e das Ordens Militares. Dedicar-se-a ainda a desenhar coches e,

implicado na conspiragfo de Gomes Freire de Andrade, sera desterrado para



Angola e regressaré na década de trinta a Portugal, sendo em 1836 nomeado
"Arquitecto Zxiraordindrio na ReparticZo das Obras Publicas.”

Mas, o cargo supremo de Manoel Caetano de Sousa, desdobrar-se-a,
ap6s a sua morte, nas pessoas de José da Costa e Silva (1747-1819) e Fran
cisco Xavier Fabri (1761-1817).

Para estudar a Obra e personalidade de Manoel Caetano foi necessa-
rio um intenso esforgo, pois tivemos de levar a cabo simultaneamente tra-
balho de campo, pesquisa documental e bibliografica nas mais diversas bi-
bliotecas e arquivos e num raio de distancia algo vasto, ao mesmo tempo
gque leccionavamos,

N0 nos lamentamos contudo deste empreendimento, pois foi a um
tempo fascinante e necessario, Manoel Caetano de Sousa nZo poderia conti-
nuar a ser uma lacuna., Tinha de ser profundamente estudado, dentre das
nossas pogssibilidades e, 3o fim e ao cabo, a sua obra proporcionaria uma
dissertag¥o mais vasta do que esta dissertag3o de Mesirado poderia compoX
tar.

Esperamos contudo ter com esta pequena contribuigHo condensada,
aberto caminho a futuras investigacgSes. O "iltimo arquitecto barroco™,
como ja o classificaram, foi uma figura de ligagHo, ao mesmo tempo heran-
¢a e legado, o elo entre o passado e ¢ futuro, E como tal chave a desven-
dar, ainda superficialmente analisada,

Quanto ao planoc desenvolvide, resolvemos partir do todo para as
partes, comecando por situar e integrar sinteticamente Manocel Caetano no
seu meio ambiente europeu e local, analisando seguidamente a sua formagdo
e obra desenvolvida, a qual abrangeu a arquitectura civil, de interiores,
obras "menores™ e arquitectura efemera, militar e utilitaria, e religio-~
aa.

Dedicou-~se um cap{tulo a parte relative a sua acgdo na Ajuda,



questdo de grande importancia que largamente justifica esta autonomia.
Finalmente terminamos, com uma sintese da heranga e legados de Manoel
Caetano de Sousa e com as respectivas conclusdes.

Incluimos ainda, como era obrigatdric, a Bibliografia e um Apéndi-
ce Documental em volume separado, segundo ordem cronolodgica, que apresen-
ta textos da autoria de Manoel Caetano, seus assistentes, ou documentos
com ele relacionados, na sua quase totalidade ainda inéditos; e um docu-
mento com a sua assinatura para identificag3o dos investigedores que fu-
turamente retomarem este tema.

Optamos por transcrever estes documentos tal comc eles se apresen-
tam no original, o mesmo fazendo em relagio &8 transcrigBes apresentadas
aoc longo do texto analitico,

No Apendice Documental, apresentamos as Cronologias, marcos impor-
tantes (e ainda na maioria desconhecidos) da vida do Arquitecto; e em se=-
guida incluimos uma Lfrvore Genealogica da personagem estudada, e um Mapa
com o8 Cargos dos Arquitectos em Lisboa na segunda metade do sec. XVIII.

Por udltimo concluimos com um Apendice Grafico constituido em 3¢
volume, com indice explicativo, onde incluimos Projectos e Plantas e foto
grafias que nos revelam o que ainda hoje subsiste da intervengfo de
Manoel Caetano.

As fotografias foram seleccionadas em fung3o do texto, em numero
minimo dentro das nossas possibilidades, em virtude de as fotocdpias nZo
favorecerem a sua correcta e minuciosa reproducgdo.

A DissertacX%o foi dividida em tres volumes: num primeirc o traba-
lho de exposig3o e analise, num segundo a documentag2c, num terceiro os
Mapas, Projectoz e Fotografias,

Nio podemos contudo fterminar ainda, sem agradecermos a todas as

pessoas, Conservadores, Investigadores, Responsdveis por Bibliotecas, Ar-



quivos e Monumentos do Patrimonio Nacional, ocu seus auxiliares, que nes
facilitaram a investiga¢fo e acesso a documentag3o, fotografias ou dese-
nhos, planos arquitectonices ou gravuras,

Nomeadamente aos Re3ponséveis peloe Arquivo do Ministério das Obras
Pablicas, do Tribunal de Contas, do Ministerio das Finangas, Arquivo Ico-
nografico e Fotografico da Academia Nacional de Belas-Artes de Lisboa,
Arquivo e Biblioteca da Academia de Ciencias de Lisboa, Biblioteca da Aca
demia Militar, Biblioteca Geral e do Departamento de Histéria da Arte da
Universidade Nova de Lisboa, Biblioteca da Sociedade de Ceografia de Lis-
boa, Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Biblioteca Nacional - Reserva-
dos, Sec¢do de Iconografia e Secgdo de Periodicos; Arquivo do Museu Mili=
tar de Lisboa e Arquive da Camara Municipal de Lisboa, Arquivo e Biliote-
ca do Museu Nacional de Arte Antiga e do Paldcio da Ajuda, Bilioteca da
Fundagfo Calouste Culbenkian, Biblioteca Geral e da Secglo de Historia da
Arte da Paculdade de Letras da Universidade Classica de Lisboa e ainda
Arquivo do Museu dos Coches de Lisboa,

Agradecemos igualmente aos Conservadores, Responsaveis e Funciona-
rios respectivamente da: Procuradoria Geral da Repiblica, Palacio Nacio-
nal de Mafra, Paldcio do Manteigueiro, Paldcio da Ajuda, Paldcio de Que-
luz, Igreja da Encarnac¢3o, Capela da Ordem Terceira do Carmo, Capela e in
terior do Antigo Pago da Bemposta, hoje Academia Militar de Lisboa, Igre-
ja de S. Domingos de Lisboa, Igreja do Loreto, e Hospital Militar de Lis=-
boa, Picamos gratos pelas facilidades concedidas no acesso aos respecti-
vos Monumentos, atento e prestavel acompanhamento no decurso da sua ana—
lise, e facilitagZo no acesso as informacSes disponiveis sobre os assun-
tos pretendidos.

B terminames com uma referencia especial aoc nosso orientador, o
Prof. Doutor José Eduarde Horta Correia, que muito nos ajudou com os seus

conselhos de metodologia, sugesiBes e orientagfo cientifica.
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I - 0 BARROCO £ O NEOCLASSICISMO NA EUROPA NA ARQUITECTURA DO SwCULO

ATIIT

Foi durante o pontificado de Uxzbano YIIT (1623-44) que um novo modo de
expressio artistica irrompeu, tendo como ponto de partida uma orientago
no sentido da magnificéncia, de uma Igreja victoriosa que se afirma e
responde a uma crise religiosa, a qual ird confiar a Bernini, um dos ex-
poentes maximos do Barroco e que adoptou toda a heranga do maneirismo
romano utilizando-o com um sentido teatral, o arranjo da Basilica de S,
Pedro,

Serd precisamente G. L, Bernini (1598-1680), ladeado por F.
Borromini (1599-1667) e por Pietro da Cortona, que irfio dar um nove im-
pulso a arquitectura que sera também desenvolvida por Carle Fontana
(1634-1714).

A partir de S, Pedro, toda a gramatica ornamental, estatudria,
variag3o sobre a planta central e eliptica, utilizagfo profusa de estu-
ques, marmores policromos, pintura em perspectiva, ira difundir-se, en-
contrando ades8es um pouco por %oda a parte, e vindo no seguimento das
experiencias de Girclamo Rainaldi {1570-1653) e de Pietro de Cortona
(1596-1669).

Toda a cidade de Roma se passara a entender como um imenso monu—
mento, e 2 partir das inovag8es aplicadas no dominio da arquitectura re-
ligiosa irradiarZo experiencias que serfo aplicadas por toda a Europa,
embora efectivamente o mundo barroco nunca tenha sido linear,

Mas sera Francesco Borromini, que com a arquiteciura desenvolvida
nomeadamente nas igrejas de S, Carle alle Quattro Fontane e da Sapiﬁncia
(St? Ive), atingira o formuldrio "rocaille", onde as linhas ondulantes,

a sobrecarga ornamental, os efeitocs de luz e a assimetria, o tratamente



das "artes decorativas" desempenharfo imrportante papel., 0 espago deixa
de ser fixo, a prdpria arguitectura passa a modela-lo. Os conceitos de
espacialidade mudam, os proprios conceitos em arquitectura passam a ser
mutaveis,

m S. Carlo o plano e centralizado pela via da elipse. Em St? Ivo
é utilizado o triangulo como forma-base, rompendo com a tradigio renas-
centigta, A{, contrap3e também a cidpula convexa a fachada concava, crian-
do uma ilus3o de movimento. Nas fachadas das igrejas que constroi, surge
a separagdo em dois pisos, a utilizagfo das ordens gigantes, os andares
separados por balaistrada, As fachadas, jogando com o ilusionismo de um
espago ex{guo, n¥o tem que ver com o interior, e jogam com os elementos
concaves e convexes criados pelo sistema de curva e contra=-curva, em opo-
sicHo.

Com Borromini também a integracio da escultura na arquitectura e
levada as ultimas consequéncias, tirando-se dai efeitos especiais e sim-
bolicos.

Em St® Agnési conjuga a cﬁpula com as torres, aumentando a igreja
no sentido da verticalidade, Na igreja dos Oratorianos (5. Filippo Neri -
1637), mais uma vez a fachada n3o terda correspondencia com o interior:
uma fachada algo hibrida na medida em que conjuga um tipo de fachada
"Igreja ~ Palacio", distingue-se pelo seu frontfec coniracurvado que sera
reutilizado noutros pafses, criando uma nova tipologia.

A partir de Roma, também Genova, Ndpoles e MilZo se "barroqui-
sam", Em Veneza, Baldassare Lonchena (1604~-1682) constréi nos novos mol-
des barrocos. EZm Turim, o excesso ornamental e a relag¢Zo dinamica curva -
- contracurva acentua-ge, na linha de Borromini, com Guarine Guarini
(1624-168%).

Mas paralelamente, também em Turim se tendera para a depuragdo do
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btarroco., F. Juvarra (1685-1735) constituir-se-a numa escola gue minora os
efeitos borrominescos e que consirdi ao servigo do poder da Casa de
Saboia.

Tm meados do séc, XVII, ja o barroco invadira tambem o interior da
Europa. Em Espanha, José Churriguera (1655-1725) interpreta pessoalmente
o novo gosto, e em Portugal este expressar-se—a sobretudo durante o rei-
nado de D. Jodo V,

Mas seraz no centro da Europa que o formulario "rocaille”, onde o
excesso de ornamentagfo se impSe, serd levado as ultimas consequencias, a
partir de 172%, por toda a Austria, Baviera, Franconia Renania, Westfalia
e Poldénia. Também os novos esquemas planimétricos da arquitectura reli-
giosa, variando sobre o tipo central, encontram grande aderéncia no se-
guimento de S, Carlos e S, Ivo da Sapiencia, baseado na figura do trian-
gulo equildtero,

E na linha das fachadas de igrejas como S. Susana (1603) de Carlo
Maderno (1556-1629), S. Andrea Quirinale e St¢ M2 della Pace de P, da
Cortona, passando pelo Oratorio dos Filippini (1637-40), e S. Agnese a
Piazza Navona (1653-55): um novo esquema de fachada cenografica se impSe.

No munde do interior europeun, af se distinguem nomes como Fischer
von Erlach (1656-1723), a familia dos Dientzenhofer, J. Prandtauer (c.
1660~1726), Balthazar Neumann (1687-1753), Hildebrandt e Dominikus
Zimmermann,

Nas grandes capitais da fustria, Boémia e Baviera - com grande tra
dig3o arquitectonica no dominio do gotico final alemdo -, radicar-se-i a
nova "moda" desenvelvida em tres grandes linhas: um "barroco imperial”
expresso sobretudo em Viena; um "barroco senhorial e aristocratico”
actuando a nivel da constru¢iZo palaciana, e um "barroco mondstico™, gue

se fixa na reconstruglo de conventos da zona Danubiana; relacionando-se



profundamente com o barroco Italiane, veiculado através da cidade de Ve-
neza ou de Turim.

Em Prancga, 20 contrario, dominada pela hegemonia de Paris, o bar-
roco nio se instala, A cidade é dominioc da classe burguesa e n3o da Igre-
ja papal. A tentagdo do barroco, segundo os modelos romanos, apenas se
faz sentir na arquitectura religiosa,

Face zo ultimo estddio do barroco ja em fase assumidamente “roco=-
c6" define~se uma reac¢Zo intelectual que, assumida em termos argueologi-
cos, ira provocar a formulagiZc de um novo gosto - o Neoclassicismo, que
se ira expressar imediatamente através da arquitectura,

Por sua vez, e ao contrario da argquitectura barroca sujeita as va-
riantes Nacionais, a arquitectura Neoclissica constituir-se-i numa drea
linguistica de tipo homogéneo, que se manifestou entre o primeiro decénio
do séc, XVIII e do aéc. XX.

Apoiar-se-a na linguagem cliassica da arguitectura, revelando uma
certa concepclo retrospectiva do estimulo art{stico - e nesse sentido,
apresentar-ge~a como o ultimo estadio do discurso estético do Renascimen-
to, pretendendo recuperar os valores formais que marcaram a criag3o ar-
t{stica entre os séculos XV e XVI - e caracterizar-se-da por um certo tu-
rismo aliado ac racionalismo e a monumentalidade,

Em certa medida fol uma refuta¢fZo as manifestagBes barrocas, com
uma proposta concreta de um renovamento classico na arquitectura, A socie
dade c¢ivil renova-se, e com ela o noevo goato que logo a partir do segundo
decénio do séc. XVIII se organizara na Inglaterra em redor de um grupo de
arquitectos renovadores que foram buscar fontes de inspiracfo a Viirivioe,
o qual se constituiu assim numa das primeiras fontes Neoclissicas.

Mas outros focos eruditos constituiram-se em circulos "anti-barro-

cos" que nunca se coadunaram com a politica religiosa da Igreja Catdlica



Romana da Contra-feforma e com a eloguencia da retorica da arguitectura
barroca, e que prosseguiram o academismo classico de seiscentos, como
afectivamente aconteceu em Inglaterra a qual nunca aderira ac renovamento
cultural do ecletismo rococo.

De certo modo, o Iluminismo fei tambem uma das primeiras manifes-
tagBes Neoclassicas e uma continuidade renovada da cultura renascentista.
Efectivamente no caso francds, o primeiro percurso assumidamente Neoclas-
sico (1715-40) foi inovador e ao mesmo tempo iluministico, contestador da
cultura "rocaille”.

Mas o novo movimento também se expressard na Italia, seu bergo
tedrico, e atingird Roma consolidando-se nela entre 1740 e 1780. C. Mar-
chionni (vila Albini - 1760), M. A, Simonetti (Museu Pio Clementino -

- 1776-81), L. Poletti (1792-1869), A. Sarti (1797~1881), serfo figuras a
expressar as novas ideias, para além de Mengs e Winckelmann (1716-1768)
que chegara a Roma em 1751 e se congtituird 2 um tempo num dos neoclidssi-
cos mais importante e depdsito histdrico dos seus modelos,

Em MilZo expressam-se as caracterfsticas originais da obra de G.
Piermarini (17%4-1808) e de Vanvitelli, estudiosoc da arquitectura Romana
e Renascentista. G, Piermarini aplicard o novo formuldrio no Palazzo Real
de Monza (1776-78), no teatro do Scala (1776-78) e no paldcio Belgioioso
(1777). Na rede urbanistica, recuperam-se os valores palladianos.

Em Veneza C, Lodali recupera os valores de Vitrivio de comodidade,
solidez e durabilidade, que se irfo constituir em modelos Neoclassicos.
Também af a imitagZo palladiana sera uma constante, Em Parma e Génova o
novo modelo ira igualmente marcar a sua presenca, mas a verdade é que na
Itdlia o Neoclassicismo nfo teve o destaque que alcangou em outras zonas;
e manisfestou-se tardiaments, face 2 persistencia e enraizamento do bar-

roco.
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%m ¥ranc¢a, pelo contrario, a cultura Neocldssica, intimamente li-
gada a politiza - paralela ao barrcco e servindo interesses semelhantes -
ja estava presente desde a primeira metade do sée, X7I7I, na medida em
que a express3o arquitectdnica da politica cultural de Luis XIV se ligava
com um certo classicismo seiscentista autoritario e académico, e na medi-
da em que a relacdo iluminismo - arquitectura Neocldssica ¢ uma presenga
constante na histdria cultural francesa,

Assim temos uma vasta tratadistica - L. G. Gordemoy, C. E.
Briseaux (1660-1754), A. P, Frézier (1682-1773), J. N. L. Durand, autor
de "Précis des Legons d'architecture" (1802~05), J, F. de Neufforge, M.
A, langier, autor em 1753 do "Essai sur l'architecture” e J, F. Blondel
(1705-74), que veicularZo pela Buropa o novo ideario Neoclassico e preten
der3o a continuidade semantica dos valores classicos, criando uma linha
entre os Tratados de Palladio {(1570) e de Blondel (1752).

J. A. Gabriel (1698-1782) proporé & nivel practico a aplicacio
desse idedario na Place de la Concorde (1753~72) e no Petit Trianon em
Versailles (1762-64), e PFrangois Mansard (1598-1666) dar-lhe-a consisten-
cia. J. G. Soufflot (St® Geneviéve - Paris - 1757-64) e M. J, Peyre
(0dedn ou Teatro Franceés - 1782) tambem trarfo o seu contributo 2 difus3o
do novo gosto, Paralelamente, dar-se-2 um renovamento académico, que tera
a sua express3o na Academia de FPranca em Roma, que ira formar ariistas
entre 1750 e 1790.

No centro da Europa, por sua vez a reacglo a grande difus3o "ro-
caille" s6 se iniciara a partir da segunda metade do séc, XVIII, e assimi
lando previamente as recentes experiencias inglesas, francesas e romanas,
polarizando~-se tardiamente em Munigque e Berlim, A obra de P, W, von
Erdmanngdornff (1736-1800) acusars a derivacio inglesa e romana, enquadra-

da pelas obras de S, L. du Ry e P. Weinbrenner (1766-1826). Em Viena o
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iluminismo centralizader de Jose II ird expressar-se na obra de 7, H, von
Hohenterg.

Na Prissia o gosto Neoclassico do iluminado imperador Frederico
II, consignar-se-i na opera de W, von Knobeladorff (1743), institucionali
zando-se com Frederico Guilherme II, Na verdade na Prussia a grandeza
barroca tera de ser integrada num Neoclassicismo ainda pouco convicto.

Mas o novo gosto também se difundird pela via da tratadf{stica. Em
Génova, G, Albertolli (1742-1839) difundird o novo idedrio Neoclassico,
publicando quatro volumes entre 1782 e 1805, influenciado pelo Neoclassi-
cismo franceés e em Nidpoles, L. Vanvitelli, com o Palacio Real de Caserta
(1751), difundido em gravuras, interpretara uma arquitectura que vai bus-
car algumas fontes de influéncia ao retorico classicismo frances de seis-
centoa,

Er Inglaterra, Inigo Jones construird em moldes palladianos e iri
aas origens da linguagem classica renascentista, No seguimento da publica-
¢Zo de Vitruvius Britanicus de C. Campbell em 1715, e dos construtores
renascentistas, erguem-se a Burlington House (1717), seguida da Chiswick
House {1727) em forma de templo, & em moldes tipicamente Neoclassicos,

J. Wood (1728-1781), W, Chambers {1723%-96), Robert Adam (1728-92), G.
Dance (1740-1825) formarZo uma nova geraglo,

Em Madrid, na esteira do "Palacio Real" de 1735 e da Academia de
S. Fernando, fundada em 1752, distinguir-se-Zo Ventura Rodriguez (1717-
-178%) e J, Villanueva (1739-1811).

Em Portugal, o Neoclassicismo penetrara por influencia italiana,
através de J, Costa e Silva (1747-1819), formado em Bolonha, e do italia-
no F, S. Fabri, e manter-se~d até aos anos 50, tendo-se por sua vez en-
raizado no Norte (Porto) por influéncia da coldnia inglesa, um gosto

anglo-palladianoc que se expressa no Hospital de St®2 Antonio, cujos planos
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foram enviados de York em 1769 por Johmn Carr, e na PFeitoria Inglesa
(1785-~90) do consul britanico J. Whitehead.

1o fim e ao cabo, na origem do novo movimento que se expressara no
dominio da arquitectura, estara uma tentativa de unicidade linguistica,
onde a matriz inspiradora se situara numa nova leitura e interpretagdo
- idealisada - da cultura cldssica renascentista.

Espacialmente a planimetria entende-se come uma continuidade orga-
nizada, recusando as diversidades de formas barrocas e difundindo-se
tanto a partir de um novo codigo arquitectonico onde a unidade e a line-
riedade estario sempre presentes - como a partir da via da tratad{stica e
da via das redes de Academias cuja fung8o coordenadora e de ensino traz

coeréncia ao sistema neoclassico, veiculande-o,
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II - BARROCO E NBOCLASSICISMO EM PORTUGAL NA 23 METADE DO SEC, XVIII,

£ durante o periodo da Restauracio em Portugal, que se inclui as primeiras
manifestagoes do Barroco.

A Igreja de Santarém dos Jesuitas, possul jJa na fachada o impacto pro-
pric do barroco, (decors¢do da fachada e corcamento com volutas) e pode-se in-
oluir na proto-histéria do barroco nacional, o qual, de resto, ainda nac tem
que ver directamente com a Italia.

Serd Jodo Antunes, o primeiro arquitecto a tentar produzir, antes de
tempo, o formulario barroco, articulande-o contudo ainda com os modelos da ar-
quitectura utilitaria da Restauracfo, que t8m que ver com o estilo-chdo tipica-
mente Nacional., Na Igreja Nova de Santiago de Alcdcer, JoRlo Antunes introduz jd
Gculos nas empenas, jogos de luz articulados com cs azulejos e apresenta capelas
que nido 8ao ja intercomunicantes, -

Fm S® Engrdcia, de planta centralizada (Ji utilizada nas igrejas votivas
portugueaas), a nova planimetria e tipicamente barroca, ac mesmo tempo que a on-
dulagiio de paredes preconiza as obras inspiradas em Borromini, conjugada com u-
ma certa frieza do estilo-chio portugués,

Jodo Antunes, (1645-1712), autor de uma nova tipologia de sacristias, in-
trodutor de uma ordem gigante na fachada de S* Engracia, um mestre pedreiro que
se fez arquitecto, foi sem divida, juntamente com Jodo Nunes Tinoco, Luis Nunes
e o P?. Francisco da Silva Tinoco ( f. 173C ), um dos primeiros arquitectos bar-
rocos em Portugal, cujas tentativas foram seguidas isoladamente, Durante o reina-
do de D, Pedro II, afectivamente existin um barroco especificamente nacional,
que se esboca por completo nas igrejas do Bom Jesus da Oruz de Barcelos,(1704),
ou na Igreja de S. Sebastifio da Friceira, mas esse barroco, ou tentativa de o
fixar durante este perfodo, quase que apenas se acusa ao analisarmes a diversi-
ficaglo das planimetrias, que partindo da tradicional forma em paralelipipedo,

se aventuram até i planta centralizada, ou ao rectingulo de dngulos cortados,



ou ao octogono irregular, (por exemplo, verificado na Igreja dos Navegantes de
Cascais ou no Sr., Jesus das Barrocas, ou, mais significativamente no Menino-Deus
de Lisboa), para além da animacio das paredes esbogada em S** Engrdcia. Mas, o
facto é que a via "erudita" barroca, internacicnalizada, ainda ndo chegara no
seu miximo expoente a Pertugal. As pequenas igrejas de planta centralizada de
forma poligonal, vém também e Sobtretudo, na esteira das tradigdes locais, que se
mantém durante o periodo maneirista portugués.

Com a subida ao tromo de D,Jodo V , o panorama nacional iré mudar: da
necessidade de afirmar o absolutismo régioc resulta a necessidade de reincentivar
a producfo artfstica, que se ird basear na influéncia romana e a um tempo fran-
cesa no aspecto em que se val utilizar a Arquiteciura como afirmacdc e expressio
do poder,

Renova-se entfo a Corte e o gosto, que se inspirari directamente na
Corte papal romana, a qual estreitard relagSes comosco apos a formagio do Patriar-
cado de Lisboa, S30 entdo chamados 3 capital, arquitectos prestiglados na Europa.
Dela nos chega F, Juvara, um dos arquitectos mais conceituados de emtdo, e que
estava profundamente ligado & Escola Romana, De Roma nos chega por swa vez Carlo
Fontana, dise{pulo do préprio Bernini, e para além deste, Thomaso Mattel e o
maltds Carlo Guimac, Juv ara { 1685-1735),que fora discipulo de Carlo Fontana,
traz-nos maguetes e modelos da Igreja de S, Pedro em 1719, e um projecto para
Mafra de Thomaso Mattei, na altura em que D. Jolo V, desiludido do seu projecto
de congtruir uma imponente Igreja Patriarcal se vira para a aldeia de Mafra e
canaliza para ai todos os seus sonhos,

B entSo que ird surgir uma outra figura importante, sendo fundamental,
no ambiente art{stico portugués, Jodo Frederico Ludovice, presente em 1701 em
Roma, um ourives de Augsburgo gue ird trabalhar em Mafra entre 1717 e 1730 e que
ird conjugar em feliz sintese componentes romanas com germanas, elaborando um es-—

tilo tfpico do alto barroco e influénciando muito a Cidade de Lisboa e os arqui-
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tectos portugueses, Italianizado, ou mais propriamente, romanizado, Ludovice,
no seguimento de Fontana, inclui-se na 1ipha berniniana da arquitectura de Roma.

Em Mafra, Paldcio-Convento com Basflica, que influénciou de maneira
indeldvel as futuras obras nacionais, est3o presentes Bernini, Borromini, o8
conventos do mundo germfnico, e o8 elementos mcionais, que vio desde os torredes
filiados em F. Tercioe na arquitectura militar, até 3 relativa austeridade gque
caracteriza o estilo-ch3o portugués, A Basflica, & nitidamente inspirada na Bas{-
lica de S. Pedro de Roma, com a sua galilé introdutéria 3 nave sagrada, desen-
volvida em cruz latina, mas as torres sio Borrominescas, como a Igreja de sto a4~
gnesi de Roma, e articulam—se com a cipula de decoracio sdbria que contudo possul
janelas perspectivadas, Os elementos de influéneia externa sdo recriados e inte-
1igentemente adaptados a influéncias autSctones, que surgem por exemplo no tipo
de telha mourisca utilizada,

Joio Frederice Ludovice fora um ourives contratado pelos Jesuftas ( e
protegido pela Rafnha ), que viera construir um sacrério em 5%¢ Antfo, mas a
breve trecho serd elevado 3 categoria de mntor de Mafra, onde ird aplicar os
seus conhecimentos, integrande a escultura na arquitectura: cria uma zona de
grande impacto escultérico na galilé da entrada ( inspirada em S, Pedro de Roma),
trapnspl tindo-nos uma retdrica barroca da escultura, e jniciando a tipologla do
grande portal barroco. A pequeno prazo, eria tambem interiormente uma policromia
tarroca mas austera, um certo gigantismo do entablamento ( que Caetano de Sousa
tapbém ird utilizar ), e mais importante que isto, wm nove sistema de altar-mor
que serd copiado em inumeras igrejas de Lisboa e aplicado também na Sé de Evora.

As Capelas, serao assinaladas com decoragdo profusa em que Se incluirao
os medalhles e o8 anjos, as jane’as, perspectivadas, e com decoragdo de palmas
e ocutros motivos que alguns arquitectos portugueses irfo utilizar, constituindo-
-ga por vezes am 2lementos de infludncia " roecaille ". Erteriormente o jogc de
volumetria © notdrio, = os revestimentos feitos para causarem impacto no observa-

dor,
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No frontdo aparecem os fogaréus, e como remate 2 cruz, elemento que se
repetird ate i exaustio nas igrejas lisboetas,

No Convento distingue-se essencialmente a sala do Capitulo, el{ptica,
acusande certo glgantismo e que se constituira mma das obras mais significativas
do barroco em Portugal, e onde a solugfo arroca de iluminaco tamtém é importan-
te.

Toda a ornamemtacio arquitecténica de Mafm serd igualmente repetida a ni-
vel nacional e a nivel particular, como adiante veremos, por Mamel Caetano
de Sousa,

Mas Ludovice tapbém deixou uma importante marca ao construir em S, Pedro
de Alcintara o seu prédio de habitagfo, cuja importincia perdurou na arquitectu-
ra Lisboeta, ao substituir o tradicional posicicnamento do casarfo seiscentista
portuguds, pela verticalidade nos predios pombalinos de rendimento, Surge com
ele também um nove tipo de retdbulo, utilizado na reconstrugio pombalina de Lis-
boa, Com Ludovice, surge finaluente, um novo tipo de portal, elaboradc e com
colunas dindmicas dispostas de forma oblfgqua, do qual o exemplar mais marcante
fol incluido na Patriarcal da Capela do Pago da Ribeira, e hoje se pode admirar,
integrado por Manoel Caetano, na fachada da Igreja de S, Domingos de
Lisboa,

Também no sen paldcio e quinta ao Calhariz de Benfica, instituird uma
nova tipologia palaciana, ao integrar a Capela na parte central da casa, e deli-
mitard o sistema de rusticado, influenciado pelo " settecento " italiano e neo-
—clagsicismo francBs, sistema que alids Manoel Caetano ird redtilizar no Paldeio
da Ajda.

Mas, para além de Ludovice, também tivemos em Portugal outros artistas de
méritos Giovani Carlo Bibiena, que chegara em 1753 a Portugal e falecerd em
1760, contratado para construir uma dpera junio ao Tejo, e que participou na

construcio da Igreja da Memoria eom Belém; Azzdlinl, vindo em 1766, que chega com
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Bibiena e ird trabalhar em Coimbre e no Picadeiro Régioc em Beldm; Antdnio Zanivari
(1681 - ¢.1750), chegado a Portugal em 1728, mentor da quinta do Patriarca em Lou-
res, e que também trabalhara em Mafra e no Aqueduto de D, Jofo V, o qual junta-
mente com Ju¥ara, Tamossi e Azzolini demonstrard na sua obra wuma abertura da ar-
quitectura italiana para um caminho progressivamente mencs barroco.

Mas ainda, se Ludovice teve influéncia predominante em Portugal e se com ele
e seus colaboradores se iniciou um perfodo novo com a " escola de Mafra ", se no
norte com Nasoni ( 1691 ~ 1773 ) e André Scares ( 1720 - 1769 ), se esboga cada
vez mals a tendéncia para o " rocaille " com maior schrecarga decorativa, serd
um outro estrangeiro, Carlos Mardel ( ¢,1695 - 1763 ), de origem himgara, vindo
em 1733 para Lisboa, que inspirard de forma igualmente predominante a posterior
arquitectura do sul de Portugal. A sua formagio é essencialmente técnico-mili-
tar, e ird desempenhar o papel de figura-chave no mrroco nacional,

Ao contrérioc de Ludovice, ird desempenhar o cargo de Arquitecto dos Pagos
Reais, cargo anteriormente desempenhado por Custédio Vieira ( e. 1690 - c. 1746 ),
o qual desenhara com Manoel da Maia o Aqueduto das 4guas Livres em Lisboa, a-
colitados de Azevedo Fortes, Bugénio dos Santos, o p®., Frencisco Timoco e Manoel
da Comste Negreiros., Ainda acumulars o carge de Arquitecto das Ordens Militares
de S, Tiago e S. Bento de Avia, e Arquitecto 2eal, tendo também alcagado o posto
de Coronel~engenheiro, Ao barroco formal de Ludovice, Mardel, de formagio dife-
rente, contrapord uma arquitectura mais sébria que ird conjugar-se com as tra-
digB%es Nacionais, Formard um " estilo pesscal ", incorporando a tradigdo barroca
ramans, com a portuguesa, acusando uma maleabilidade, que ird diluir as suas
tendncias rocailles incorporadas ne sua formagZo na Buropa Central, onde o tardo-
-berroco e o rocded germfnico de Fischer von Erlach, se anunciavan,

0 Paldcio de Pombal em Ceiras, onde as escadarias duplas, terragos, fronta—
ria dividida em 5 unidades, os torredes com telhados duples se 1istinguem; 2 casa

de Lizaro Leitdo , segundo modelo parecido, o8 seus trabalhos no aqueduto
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( onde o conceito de iluminiamo j& estd mresente na sua articulacdo cidade-dgua),
e no arco triumfal das Amoreiras, bem como a " mie~-de-dgua " {desenvolvida como
uma " Hallenkirche " alemd ), o8 seus chafarizes e a intervencdo em igrejas em
Lisboa, e no Convento de S¥¥ Clara-Nova de Coimbra - sfo todas obras em que as
duas tradigGes: estilo-ch3o portugués e gosto joanino, estio integrados, mescia-
dos.com o idedrio que o influenciou na Polénia, Inglaterra e Franga, locais onde
ogteve,

0 seu papel em Lisboa, foi t3o relevante quanto o de Ludovice em
Mafra e o8 seus seguidores ir3o seguir mnitas das solugdes por ele adoptadas,

Mas gera efectivamente o terramoto de 1755 que propiciard uma nova
orientagio " estil{stica ", onde as influfncias mardelianas serfo amplamente a-
celtes e difundidas, B a partir da destruigdo da Baixa Lisboeta que novos valo-
res, estes ji m clonais, surgirio, criando uma realizacfo urban{stica que serd a
realizagio racionallista mals importante da época, a ponto de oriar uma linha di-
ferentes o pombalino, que de certo modo se integra na dimensZo utdpica europeia
a0 se relacionar com o conceito de bem - estar piblico e que, nesse sentido, se
integra tambeém no iluminisme eurcpeu,

Serd ume opgdo do poderoso ministro Pombal, que lhe cedera o nome,
que caminhard paralelamente com o circulc formado em Mafra que se continuara nu-
ma linha cortesd em focos especificos da sociedade lisboeta. Serd a criagio pom-
balina em certa medida, o oposto a linguagem oficial estabelecida por Ludovice,

Serd também um desafie " burgués " que se conseguird impor e que
vingard ate ao fim da reconstrugie, protagonizado de modo pleno e levado a cabo
com &xito por sngenheiros — militares de formagdo, como Manuel da Maia { 1677-1768},
Engenheiro-Mdr do Reino, Fugénio dos Santos ( f, 1760 ), formado na Aula de Torti-
ficaclo, @ o proprio Carlos Mardel, Com estes arquitectod, de formagdo utilitdria
e seus colaborares — JofSo Ferreira Cangalhas, Remigioc Francisco, Honorato José

Zorreia, Reynaldo Manoel que sucede a Miguel Angelo Blasco no aqueduto das Aguas
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Livres, Joseé dz Carvalho Negreiros, ¢ria-se um novo conceito de cidade e de
arquitectura " standartizada " que tambem serd levada a cabo por Reynaldo
Manoel no Algarve, em Vila Real de S'2, Antdnio., Surge uma tipologia de habi-
tagdes, através do prédio pombalino que perdura até aos nossos dias; articu-
lam-se as fachadas em funcio da rua, e as igrejas paroquais reerguidas em fune
¢Zo do quarteirSo, unidade tipica da baixa Lisboeta, O antigo Terreiro do
Pago serd sistematizado, ou melhor, transmutado em Praga Real, barroca, em suma,
de Mafra vindo um escultor de merito, Machado de Castro, par2 colocar a estdtua
do rei, no centro do quadrilitero, Na rua Augusta, a mis importante, surgird
um arco triunfal, tirado em parte da nossa grande tradi¢do da Arquitectura
Efemera barroca,

Indo buscar influlncias e experincias 3 arquitectura seiscentista
de via militar, que munca se perdera e a custo deixara introduzir o barroco Ro-
mano, o pombalino constituir-se-4 mm estile algo hibrido’ que no entanto nio re-
pudiard totalmente o barroco romano de Ludovice exprimido em Mafra, Mas, se aceita
alguns dos seus aspectos, simplificd-lo-d e integrd-lo-d, como Mardel o fez,na
tradicio nacional.

Cs continuadores dos primeiros arquitectos pombalinos, algums deles
ja formados em Mafra e nfo resultantes do " ciclo do aqueduto " {1 ), embora
continuando na linha dos seus antecessores, ou deles retomando experidncias, a-
cusarfo no entanto j4 a infludneia Mafrense, dando ume nova evoluglo estilistica,
Assim, o pombalino, que como proto - neoclassicismo que era, serviu 2s mesmas
intencSes que depois o Neoclassicismo ( crdem, clareza, proporgdo ), serd servi-
do por arquitectos de formacSo militar { formedos na Aula de FortificagZo )

e por ocutros que retomarZo os esquemas de Mafra, mas com uma nova tanalidade,
como sera o caso de homens como Reynaldo Manoel dos Santos ( 1737 - 1789 ),
Mateus Vicente de Cliveira, Honorato José Correia, Caetano Tomas de Sousa, e o

proprio Manoel Caetano de Sousa, arquitecto tarroco que interpretou o " pembalino"
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como um barroco tardio, ou ainda Joaguim de Qliveira (fal, 1803),( que aplicard
nas igrejas ~ conventos reconstruidas, um frontde de tipo barrominesco).

Deste modo hd uma certa indefeni¢do, ou mais propriamente, uma ambi-
valéneia que acabara por se constituir num bloco bem expl{cito em Queluz, onde o
barroco joanino se continuard a expressar, enquanto se reconstroi em Lisboa e
em Vila Real de 5%] Anténio,

Fp Queluz intervira de forma concludert e Mateus Vicente de Oliveira,
Arquitecto da Casa do Infantado e sucessor de Mancel da Costa Negreiros, {e,17C0-
-1750), autor do risco de St? Estévio de Alfama)., Mateus Vicente, contemporéneo
de Mafra, onde trabalhou, como ajudante de Ludovice, acusa um certo barroco
tardio, que em St? AntSnio, por exemplo, nio estard consanante com & Lisboa Pom-
balina, o que também se verificard na Bas{lica da Estrela, onde igualmente tra-
alhou,

Antes da chegada de Robillion em 1758, canstruird toda a fachada prin-
eipal, e serd sucedido directamente por Manoel Caetano de Sousa a partir da dé-
cada de 80, o qual com Mateus Vicente, constitui af um bloco estético bem defi-
nido,

Mzs serd precisamente na Estrela, juntamente com Queluz, bem como pos-
teriormente na Ajuda, que ecoarfio os filtimos ecos do barroco romano de inspiragio
mafrense,

£ tempo para & chegada de um novo codigo, de inspiracgio europeia, que
se ira impor na Arquitectura, 0s seus veiculadores serfo essencialmente no sul
o italieno Francisco Xavier Fabri e o portuguds Jose da Costa e Silva, bem como
0 pintor Cyrille V, Machado.

José da Costa e Silva, bolSeiro nmo estrangeiro e regressado na década
de 90 a Portugal, serd encarregue em 1792 de desembar o teatro de S, Carles de
Lisboa, o que fara, inspirando-se no Scala de MilZo de Piermerini, discipule de

Vanvitelli, continuando a tradiglio " pré-neo-cldssica" de Azzolini (£.1791) e
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as tentativas de dotar Lisboa de um teatro condigno, de Bibiena.

Fard também no mesmo ano o8 planos para um Erdrio Régio e o Hospital -
~ Paldcio da Runa para a Princesa D, Yaria Benedita,

Fabri, por sua vez, chegado ao Algarve em 1790, solicitado pelo bispo de
Fare, participard no Hospital e Seminario de Faroc, no Hospital da Marinha em
st Clara na cidade de Lisboa ( 1797 ), na Alfindega; e erguera um Paldcio para
o Marquds Castelo Melhor, j4 aos moldes neocldssicos, Ainda participard no
construgio da Igreja Matriz de Tavira,

Influenciados pelo Academismo italiano, pela tratad{stica Clissica e na
linha de Blondel, que j& circulava intensamente, pela arquitectura francésa e
inglesa, que dio comtinuidade ac classicismo, e pela redescoberta da civilizagdo
greco - romana, instituirdo em “ortugal um nove modo de " fazer Arguitectura ",

E também agora dois blocos coexistirfo: o tardo - barroco de Manocel Caeta~
no, herdeiro de todo o passado joanino e da scciedade cortesi mariana, e o Neo-
classicismo que se ira impor como cédigo, na linha da nossa morfologia pombalina
e burguesa,

O tempo, Se encarregara de terminar com o tardo-barroco naciomal, assim
como a distfncia e outras resisténcias tinham demorade o dealbar do Neoclassi-
cismo, como eodigo oficial.

Sexd a proposito do Paldcio Real da Ajuda, que também ele, nascera por
ocagifo do terramoto - que a situacBo se ira definir, E que, varrida quase de-
finitivamente, a concepgio tardo-barroca - por vezes rocaille expressa a nivel
de ornamentacio —, a estética Neccldssica toma o lugar de comando no domfnio da

Arquitectura, E precisamente, a Ajuda, servira de esoola para a formagdo de

- -,
uma nova geragao Neoclassica,



NOTAS - CAPITULO II

( 1 ) Vd. Paulo Varela Gomes, J_Tssencial sobre a Arguiiectura 3arroca om

......... e e e ———

Portugal, p. 9 ¢ pp. 28 -~ 31, Lisboa, Imp, lac., 1947.
Note-se que Paulo Varela Gomes distingue 5 perfodos para o Barroco em
Portugal: um periodo prévio, que intitula pré-barroco - de 1650 a 1682, unm
segundo, " ciclo de S¥2 Engrdeia e do Aqueduto" , de 1682 até ao final dos
anos 40 do séc, XVIII, o ciclo mafrense comegado em 1706 ate 1750, no qual
se inclui paralelamente o barroco Nortemho de Nasoni e André Soares; o "ci-
¢lo Pombalino” que inelui também paralelamente Quelnz e 2 Bstrela e que se
estenderd de 1755 a 1779, e, finalmente a altuwra em que o Barroco se trans-
forma sob a influfncia do Neoclassicismo, nas duas Ultimes décadas do sée,
XVIII,

Pelo contrdrio, F, Persira, propde um primeiro periodo de experi-
mentagdo { 1651 - 1690 ), um sepundo de definicdo ( 1690 = 1717 }, um perio-
do de barroco de Corte { 1717 - 1750 ), e as persisténcias e declineo
( 1750 = 1779 ), separande a experi&ncia no Norte { 1725 - 1769 } e o Barro-

¢o Provincial,

vd, J, P, Pereira, Arguitectura barroca em Portugel, Lisboa, I.C,L.P., 1986,
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ITI - 0 SR{UITICTC ¥ANCEL CAZTANOQ DE 50USA

Ayres de Carvalho escreve no seu livro "Os tres arquitectos da Ajuda"
estar convicto que Manoel Caetano de Sousa terd frequentado nos seus prin
cipios da juventude, a Congregagfo do Oratoério nas Necessidades, dadas as
boas relacdes de amizade e convivencia que seu pai, Caetano Tomas, deve-
ria ter com os padres de S. Fllipe Nery,

Partindo do facto de em 1766, com pouco mais de 20 ancs, Manoel
Caetano ser ja capitfo e de ter ascendido ao cargo de Arquitecto das
Ordens Militares, bastante jovem, Ayres de Carvalho coloca ainda a hipd~
tese de que teria frequentado a Academia da FortificagZio e a Aula de Enge
nharia, ou a Aula da Esfera no Colégic de 5.% Antfo. (1)

Jacome Ratton, por outro lado, afirma ter Manoel Caetano de Sousa
iniciado a sua carreira como canteiro: "se me ndo engano ... ouvi ter
sido canteiro; e tinha algumaes luzes de dezenho, sem com tudo possuir os
estudos da arte de architectura, nem a disposi¢@o natural para isso, como
provio as obras que dirigio como architecto ..." (2)

Mas Ratton engana-se ao referir o arquitecto como tendo side can-
teiro em Mafra., Confunde«o, deliberadamente ou nde, com o seu antecessor
no cargo de Arquitecto das Obras Piblicas, Reynaldo Mancel dos Santos,
oriundo da obra de Mafra, onde aprendera a arte arquitectdnica, partindo
de aprendiz de canteiro, como hoje se presume.

Cyrille V. Machado, por sua vez, diz-nos ter sido Mancel Caetano
filho e diseipulo de Caetano Tomds, o mesmo de quem diz ter safdo da es-
cola de Mafra acompanhado de Jodo Ferreira e Prancisco Antdnio Cangalhas,
Jo3o Pedro Cangalhas, Antonio Baptista Garbo e outros. (3)

Homens que, saidos debaixo da direecZo de bonsg zrquitectos e mes-

tres de obras, se transformaram em "Officiaes de relevo”, tendo alguns
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dos mais habilidosos entrado na Casa do Risco das Obras Publicas, dando-
-se em "delinear as 5 ordens, aprendendo tambem alguma geometria pratica,
e fordo finalmente empregados como Architectos." (4)

Pouco mais que isto se pode apurar acerca da formagdo de Manoel
Caetano de Sousa como arquitecto. Discipulo de seu pai, um homem de for-
ma¢Zo eminentemente practica, com ele terd trabalhado e aprendide o of{-
cio de arguitecto.

Em hipotese, talvez tenha frequentado, como Ayres de Carvalho

° Ant3o0, onde trabalhou na companhia do seu pai.

admite, o Colégio de 5.t

Em alguma "Fabrica e Casas de Riscar" tera possivelmente entrado
como aprendiz, passando depols a ajudante e finalmente dando-se apto como
mestre argquitecto.

Mas, a verdade é que durante a primeira metade do século dezoito,
as aulas teoricas existentes eram em numero reduzido: nos Pagos da Ribei=~
ra, aulas de arquitectura ministradas por sucessivas geragdes de arqui-
tectos - o8 Coutos e o8 Tinoucos, entre outros,

Para além destas, a Casa da Fortificac¢fo. Como escolas "practicas"
funcionavam Mafra, e em muito menor escala, Santo AntZo, tendo, como ja
sabemos, desempenhado papel activo em ambas Caetano Tomas, pai de Manoel
Caetano de Souea.

Depois do terramoto, organizou-se a Casa do Risce das Obras Publi-
cas, onde o8 aprendizes recebiam aulas tedricas ministradas por arquitec-
tos, ensinando as regras segundo o3 Tratados na altura mais conaideradas
e com maior aceitag3o. Também se davam aos aprendizes trabalhos prdcti-
¢os, por vezes em equipe.

Temos assim em Lisboa a Casa do Riseco das Obras Publicas, criada
apos o terramoto de 1755 e com a administracio a cargo da Junta do Comér-

cio: come Inspector Geral, o Visconde de Vila Nova de Cerveira, e como
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Fiscal, Anselmo Jose da Cruz Sobral, ac tempo de Manocel Caetano de Sousa,
Acrescentemo-lhes um Arguitecto, um Escultor, um Pintor e doils ou tres
¥estres Gerais, na altura Cypriane Francisco, José Antonio Monteiro e
Manoel da Silva Gay3o, para alem de um Pagador, Diogo José Barbosa.

A Comissfo Administrativa era constituida por um Provedor, um Admi
nistrador, um Almoxarife e um Escrivdo; e a Comissde Activa, por um Arqui
tecto titular, ao qual cabia orientar as obras e ensinar a arquitectura.
Um segundo Arquitecto, Medidores, Empreiteiros e quatro Aprendizes de ar-
quitectura, que practicavam com um Mestre, e estudavam arquitectura civil
e religiosa, completavam o lote,

No Real Colégio dos Nobres, também serda criada uma aula de dese-
nho, ac tempo de D. José I, mais especificamente uma "Aula de desenho de
arquitectura Civil e Militar", aberta em 1766. Fora este Colégio fundado
em 6 de Margo de 1761, e logo apos iniciada uma aula de "Debuxo", onde o
Milanes C, Maria Ponzoni leccionou, juntamente com J., Carneiro da Silva.
Este Colégio formava e instruia essencialmente oficiais de artilharia e
engenharia,

Para além destas, tambem funcionaram as Aulas Publicas de Desenho,
Historia e Arquitectura Civil, impulsionadas e criadas em 23 de Agosto de
1781 pela Rainha D. Maria I, antecipadas em 16 de Maio de 1780 pela famo-
ga "Academia do Nu", fundada por C. V, Machado.

Em 81 ja se ministram conselhos na "Aula Régia de Desenho de Figu-
ra e Arguitectura Civil".

Outro centro de irradiagdic do ensino sera a Aula de Desenho da
Casa Pia de Lisboa, aberta também em 1781 por Pina Manique, possivel ami-
go de Manoel C. de Sousa. Zm 1785 funcionara na Casa Pia, sita ao Castelo
- onde Manoel Caetano trabalhara - a Academia do Nu, agora transferida.

Em 23% de Agosto de 1781 sera Jose da Costa e Silva designado para na Casa
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Pia leccionar na cadeira ou "Aula Régia de Desenho e Figura", que incluia
o Desenho histcrico,

Falta ainda mencionar a Academia Real de Fortifieagldio, Artilharia
e Desenho, em Lisboa, criada por D, Maria I em 1790 e gque deu nove impul=-
so ao ensino do exército - na tradigfo da "Aula de Fortificag¢fo e Argui=-
tecturz Militar" fundada em 1647, com o prinecipal objectivo de formar en-
genheiros para o exercito - e a Academia Real da Marinha, Fortificago e
Desenho, fundada por Alvara em 5 de Agosto de 1779, onde se ensinava so-
bretudo arquitectura e engenharia naval,

Apds aturada pesquisa, continuam os Arquivos silencicsos sobre se
Manoel Caetano frequentou ou nioc algumas destas primeiras aulas,

Tendo vindo muitoc jovem para Lisboa na companhia do pai, Caetano
Tomas de Sousa - proveniente de Mafra, aqui fixou residéncia, e & certo
que tera colaborado com seu pai nas reparagdes das Necesgidades, construc
¢Zo da igreja de S. Jose dos Carpinteifos e Hospital Real, situado no an=-
tigo Convento (e Colégio) de S.to Antdo (cerca de 1764). Dele recebeu
também os ensinamentos que Caetano Tomas bebeu em Mafra, e de facto iria
ao longo da sus vida, acusar a influencia paterna e ao mesmo tempo da
imensa mole mafrense, constituindo-se a sua familia numa dinastia de ar-
quitectos ao mode dos Coutos ou Tinocos: a Caetano Tomads sucedera seu
filho Manoel Caetano e a este Francisco Antdnio de Sousa, filho do segun-
do,

Sabemos contudo que Manoel Caetano de Sousa sucedeu a Reynaldo Ma-
nocel dos Santos como argquitecto no ensino da Aula do Risceo das Obras Pu-
blicas em 1789, onde ja tinham trabalhado Fugénio dos Santos até 1760,
Carlos Mardel até 1763, e o engenheiro siciliano Miguel Angelo Blasco até
1769; e na Real Casa das Obras a Mateus Vicente de Oliveira, Presidird

também na Casa do Risco da Patriarcal, com os seus filhos Caetano Tomds
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Mas, mais do que nunca, estamos convencides de que Mancel Caetano
de Sousa teve como formagdo, a par da sua experiencia no dominio da Argui
tectura, uma base técnico-profissional. A partir da sua experiencia como
aprendiz de Obras, ou ajudante de um arquitecto conceituado, neste caso o
seu pai Caetano Tomas, ligou-se a um cargo honorifico e a uma institui-
¢80, subindo sem grandes problemas na hierarquia. Comegou por se integrar
num cargo para-militar, partindo dai para uma fungdo de engenheiro mili-
tar e acumulando assim o titulec de Arquitecto com o de Engenheiro.

SenZo vejamos: em 7 de Outubro de 1762 recebe Caetano de Sousa a
merce do posto de CapitZo de uma das companhias da Ordenanga da Corte de
que era Coronel o Conde de Redondo, e se achava vago por falecimento do
Capit®o Fellix Godinho, a seu requerimento. (6)

Em 10 de Outubro de 1782 um Decreto promove-lo-a a Sargento-mor de
Infantaria com exercicio de Engenheiro e Arguitecto, ~ encontrando-se ja
nesta ocasifo a ocupar o cargo de Arquitecto das Ordens Militares -, aten
dendo aos seus servicos e a decisfo do Conselho de Guerra. (1)

Em 11 de Novembro de 1782 Ver{ssimo Joseph de Oliveira ocupard o
poato de Capitfo de uma das Companhias da Ordenanga da Corte de que era
Coronel o Conde de Redondo, deixado vago pela passagem de Manoel Caetano
de Sousa para o Corpo de engenharia. (8)

Em 16 de Junho de 1791, o arquitecto sera promovido a Tenente-Corg
nel de Infantaria, com exercicio de engenheiro, por ordem do Conselho de
Guerra, {9) E finalmente em 4 de Abril de 1795, sera promovido, juntamen-
te com varios oficiais do Real Corpo de Engenheiros, a Coronel, (10) al-
tura em que tambem recebera o Habito de Cavaleiro da Ordem de Avis em 12
de Maio de 1795. (11)

Fez portanto a carreira normal na epoca, conjugando o titulo de
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irquitecto que usava aos 20 anos, com o de Engenheiro e Sargento-mor de
Infantaria, em 1782,

i sua formag3o de Arguitecto - essencialmente empirica, alia-se
assim a uma practica técnico-militar de engenheiro, gque ira aplicar no
fundo ao servigo da Arquitectura, em edificagdo ou reedificacfio de pon-
tes, agquedutos, quarteis, hospitais e alojamentos militares,

Iniciou-se contudo, indiscutivelmente como Arquitecto, pois segun-
do as informag3es que o Santo Oficio diligentemente tratard de obter
aquando da candidatura de Manoel Caetano de Sousa a Familiar, este teria
vindo com os pais bastante jovem para Lisboa, residindo desde ai com a
fam{lia na travessa da Estrela. Sabe-se também pela mesma fonte que sabia
ler, escrever, vivia exemplarmente, e tinha ocupagdo de Arquitecto, con-
tande entio a idade de 20 anos, em Junho de 1762. (12) Recordemos a este
propdsito, que o8 primeiros engenheiros entre nos conhecidos por tal ti-
tulo, vieram da It2lia, contratados para a construcfo expressa de obras
militares, E Leonardo Torriano (fal. 1630), Diogo Torriano (16007-1660),
Fr. JoZio Torriano {1611-1679), Luis SerrZ%o Pimentel (1613-1678), Manoel
de Azevedo Fortes (1660-1749), Mancel da Maia em 1754 (1600-1768) e
Miguel Engelo Blasco em 1769, obtiveram respectivamente o carge de Enge-
nheiros-Mores, Mas og diplomas oficiais ao referirem-se & estes técnicos,
confundem ainda em plenc séc, XVI e XVII a qualifica¢fo profissional a
atribuir-lhes, chamando-lhea por vezes "engenheiros", por outras "arqui-
tectos militares”,

Filipe Terzi (ou Tércio), foi o encarregado de reger o primeiro
cursy de Arquitectura existente em Portugal, preparando indistintamente
arquitectos e engenheiros. Tambem muitos dos que frequentaram com aprovei
tamento a "iula de Fortificac3o eram colacados no quadro de engenheiros

militares, e equiparados a Tenentes ou CapitfZes de Infantaria. Este curso
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obras que intereasavam ao exéreito., SO em 1762, com a vinda do Conde de
Lippe, todo o exército e respectiva formagdo sfo reformados sob o modelo
Prussiano. 0s regimentos de Infantaria passam a ter 7 companhias, para em
1763 se dividirem em 25 regimentos de infantaria, um de voluntiarios reais
um da armada, dez de cavalaria e quatro de artilharia, repartides por va-
rias provincias,

Em 1764, o Conde de Lippe escrevera as suas "0Observagdes Milita-
res" com 27 artigos especificande as medidas a serem adoptadas para melho
ria do exército, como fossem a necessidade de um corpo permanente de en-
genheiros e a construgdo de hospitais. (13)

Caetano de Sousa, como Arguitecto das Tres Ordens Militares, das
Obras Publicas, e Coronel Engenheiro, patente que n3o era meramente hono-
rifica, tinha como obrigagBes puramente militares, em primeiro lugar, par
ticipar em todos os trabalhos de fortificag8o permanente; em segundo, de-—
sempenhar papel activo na conatruglo e reparagdo de quartéis, corpos de
guarda, hospitais e armazéns; e em terceiro, construir obras de fortifica
¢%0 passageira, Tinha ainda de superintender a reparac¢¥o de estradas,
pontes e participar em obras de defesa militar. E deste modo que leva a
cabo arranjos nos quartéis de Cavalaria de Alcantara em 1794; prepara o
alojamento para as tropas britancias em Cascais em 1797 e ainda um Hospi-
tal no Colégio da Estrela, para alem de preparar os alojamentos igualmen-
te para og ingleses em 1802 na quinta da Condessa Lumiares. E procederd
ainda a obra do aquartelamento de Cavalaria de Queluz,

Se Manoel Caetano fez alguns estudos como engenheiro militar, de-
veria ter incluido na sua formagio, como estudos normais, as ciencias ma-
tematicas {geometria e outras), a arquitectura civil e militar, a mecini-

ca e o desenho, encontrando-se poais habilitade a continuar carreira como



arquitecto e engenheiro militar,

Tanto mais que ja trabalhara, como atras referimos, com o0 rai, em
Mafra, Mestre empreiteiro e Arquitecto da Real Obra e morador de Pucelas
em 27 de Margo de 1773. (14) Em 62 encontramo-lo como CapitZo numa Compa-
nhia da Ordenanga da Corte. Subindo sempre, propor-se-a logo a partir de
18 de Junho de 1762 a Familiar do S. ° Offcio, intitulando-se de profis-
sdoc, Meatre Arquitecto (15), para em 10 de Setembro de 1776 contrair casa
mento com a sua prima direita Mariana Joaquina Angélica de Sousa, cujo
pal Jofo de Souza, era criado de Sua Magestade, (16)

Logo apods, em 1777 um Alvara ira confirmar-lhe o cargo de Arqui-
tecto das Ordens, nomeando-o CapitZo e por conseguinte tornando-o directo
sucessor de Filipe Tércio, Baltazar flvares, dos Coutos, Jofo Antunes,
JoZo Baptista de Barros, Custddio Vieira e Carlos Mardel. (17)

A partir de 1780 participa ja em obras de reedificac¢do e concertos
em Samora Correia, nos Pagos Reais, e em 82 sera promovido a “Sargento-
-mor de Infantaria com exercicio de Engenheiro e de Arquitecto." (18)
Intervira também nas Necessidades, onde trabalhara Caetano Tomazs de Sousa
(e onde os Oratoriancs fizerdo fﬁncionar uma aula de Fi{sica experimental)
erigindo a graciosa torre sineira e Participara certamente na conclusdo
do paldcio, aumento da ermida e hospicio, entre 1742 e 1750 e sagragdo da
capela em 1751. (19)

Igualmente colaborara na adaptacfo a Hospital Real do antigo Con-
vento e Colégio de Santo Ant3o. (20)

De tudo isto lhe advirird certamente alguma fama de arquitecto
habil e capaz, tendo sido convidado logo a partir de 68 a reedificar a
igreja da Encarnacgfo.

Aos 30 anos j4 desenhara a pena a talha de um altar, assinando

como "Arquitecto das 3 Ordens Militares" (21), cargo para o qual fora no-
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meado em 7 de igosto de 1777, com o ordenadc de 80 mil reis. (22)

A sua actividade profissional conhecida comegara a partir iagui e
ird revelar-se multipla e versatil devido também a acumulagfo de sucessi-
vos cargos gue exigiam interveng¢io em inumercs campos de ac¢do. O Alma-
naque de 1787 apresenta-o ja como Arquitecto do Infantado e da Casa de
Braganca (tera sido nomeado para este cargo apés a morte de Mateus Vicen-
te de Oliveira em 1786). (23)

Recordemos que tiveramos como Arquitectos da Casa do Infantado
Manoel da Costa Negreiros (m. c, de 1750) e seguidamente Mateus Vicente
de Oliveira (1706-1785), cargo para o qual fora nomeado cerca de 1752,
sendo em 1778 admitido como Arquitecto Supranumerdrio da Casa das Obras e
Pagos Reais. Em 1787, no “Almanach ..." Manocel Caetano é também apresen-
tado como Arquitecto das Casas das Rainhas e da Igreja Patriarcal. Nessas
condi¢¥es procederd a arranjoe sucessivos em Queluz, Sintra, Mafra, Aju-
da, Salvaterra de Magos, Samora Correia, Casas Reais ao Bom Sucesso,
Necessidades, Calvario, Caldas da Rafnha, tendo ja previamente deixado a
companhia da Ordenanga da Corte e passado para o Corpe de Engenharia do
Exército. Em 1791 entrarid quase simultaneamente para a Irmandade de S.
Lucas e obtera a patente de Tenente-Coronel de Infantaria com exercicio
de engenheiro, Ao entrar para a Irmandade de S, Lucas, congregagio de
pintores, arquitectos, médicos, "Pintores d'Azulejo", sacerdotes, religio
sos e grandes da corte, Manoel Caetano de Sousa consolida o seu estatuto
de arguitecte de nomeada.

Desta Irmandade fizeram parte, refira-se, C. V, Machado, que entra
para ela a 4 de Junho de 1781, Pedro Alexandrino (3 Outubre 1788) e sobre
tudo, José Antonio Narciso (1731-1811), "compadre e muito amigo de Manoel
G2 de Sousa, |que| imaginava = desenhava a maior parte dos ornamentos &

quadraturas que elle fez executar nas suas obras ,..." (24). 0 gual, acres
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cente-se, entrara antes de 1788 e desempenhava papel proeminente na Ir-
mandade, que funcionou no Mosteiro da Anunciada em Lisboa,

Em 3 de Marco de 1792 seri Mancel Caetano de Sousa ncmeado no
lugar de "Arquitecto das Obras Publicas", vencendo 600 000 reis de Orde-
nado e sucedendo directamente a Reynaldo Manocel dos Santos, falecido em
1789. (25) A sucessZo do cargo desencadeou alguma polémica a acreditar em
C. V. Machado, pois fora prometido a Jogé da Costa e Silva em 1789,
agquando este fizera os seus planos para o Nove Real Erario, mas tendo-se
Manoel Caetano adiantado e pedido o lugar enquanto a Rainha se encontrava
doente, conseguira-o obter. (26)

Fosse como fosse, em 1792, M, Caetano e oficialmente nomeado no
cargo supremo, ambicionado por todos os arquitectos, por ser vitalicio e
substituir o cargo itradicional de Arquitecto Real, no qual estivera em
dltimo lugar Custédio Vieira falecido antes de 1747. Directo herdeiro
deste foi Carlos Mardel em 1747, como arguitecto dos Palacios Reais. (27)

Certamente o proffcuo trabalho de Caetano de Sousa, té-lo-d reco-
mendado, contando também os anteriores cargos acumulados, provas de ido-
neidade e gosto afeito ao da Pamilia Real,

Em 1795 recebe o Hibito de S. Bento de Avis e em Abril do mesmo
ano é promovido a Coronel, (28)

Serd como Arquitecto das Obras Publicas que ira entretanto desem-
penhar obras utilitdrias em Lisboa e arranjos no Aqueduto de Obidos em
1788,

Em 27 de Julho de 1795 encontramo-lo procedendo ao desentulho do
Novo Pago Real a conatruir na Ajuda no mesmo recinto gue o Velho Pago,
apds o fogo que destrufira a Real Barraca; apresentando-se como dirigente
da Casa do Risco da Patriarcal, assistido dos seus filhos mais velhos,

Caetano Tomas de Sousa e Francisco Antdnio de Sousa. (29)
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Ainda como Arquitecto 4as Obras Publicas procederi i reconstru¢do
da Igreja e Convento de S, Domingos de Lisboa (1790), reparos nas Carme-
litas dos Cardaes, tende anteriormente, recordemos, como Irmdo da Irman-
dade da Igreja da Encarnagdo debuxado os planos para 2 reedificagdo da
mesma entre 1768 e 1769,

Ainda na qualidade de Arquitecto da Casa do Infantado participara
na reconstrucfo da Capela da Bemposta e obras de reparagles no Pago da
Bemposta, cerca de 1786-88, pertenga da Casa do Infantado e que sofrera
estragos em virtude do Terramoto de 1 de Novembro de 17555 e elaborara a
ponte de Cheleiros em 1796, em terra do mesmo nome pertencente igualmente
3 Casa do Infantado., (30) Ainda procederd a obras efémeras para festas em
Queluz e na Praca do Comércio em 1796, por ocasifio do baptizado do Prin-
c¢ipe da Beira, como Arquitecto das Obras Reais que era,

0 arquitecto Manoel Caetano de Sousa, acumulou nas suas mfos quase
todos os cargos importantes da arquitectura da época (31), facto com pre-
cedentes em Custddio Vieira (c. 1690-1746) e Carlos Mardel (c. 1695-1763),
que sucedeu a Custddio Vieira em todos os cargos; e ira ocupar uma posi-
¢Z0 mais do que priveligiada, dando azo as ecriticas dos colegas e dos
opositores, tocande em quase todas as obras grandes ou pequenas da época.
(32) A sua actividade profissional e carges acumulados (que apés a sua
morte se irZ%o de novo repartir), é na verdade enorme, Alids, o préprio
Manoel Caetano reconhecerd a sua multiplicidade numa Peti¢Zo que endere-
qari em 15 de Setembro de 1787, onde faz um apanhado das suas inumeras
actividades e onde pede a devida recompensa, (33) Versdtil, se-lo-a tam-
beém, ao dividir-se peles campos da Arquitectura Civil, de Interiores e
Bfémera, Militar e Utilitaria, Religiosa e de obras consideradas "Meno-
res",

¥as, mais detalhadamente acerca de cada uma delas, f{alaremos a

seguir.
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Ayres de Carvalho, Os Tres irguitectos da Ajuda, Lisboa, A.N¥.3.A.,

1979, p. 40

Jdcome Ratton, RecordagBes, Londres, 1813, p, 226

Cyrillo V., Machado, Memérias, Coimbra, Imp. Univ., 1922, pp. 160-161.
idem, ibidem, p. 158

Vd, Doc. n® 32 em Apendice Documental

Vd, Doc. n® 4 em Apéendice Documental

Vd. Doc, n? B em Apeéndice Documental

Vd. Doc. n? 9 em Apendice Documental

Vd. Doc. n® 15 em Apendice Documental

Vd, Doc. n? 29 em Apendice Documental

Vd, Doc, n? 30 e n? 23 em Apendice Documental

vd., Doc, n®? 5 em Apendice Documental

Contudo ja a partir de 1762 encontramos um corpo permanente de enge-
nheiros, estacionados no exército., Vd. Doc., n? 3 em Apendice Docu-

mental,

Segundo Ayres de Carvalho, D. JoZo V e a Arte do seu tempe, Lisboa,

Ed, Autor, 1960, 2¢ vol., Apéndice Documental - Mestres'Empreiteiros

da Heal Obra de Mafra
Vd. Doc, n? 5 em Apendice Documental
Vd. Doc. n%? 6 em Apéndice Documental

Vd. Doc, n? 7 em Apendice Documental
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vd, Doc. n? 8 em Arpendice Documental

José F. Pereira no seu livro drquitectura Barrcca em Portugal

chama a aten¢io para o facto de tradicionalmente serem atribuidos os
planos das Necessidades a Caetano Tomas, mas tendo sido modernamente
contestada tal atribuigdo, por ter Manuel Corte Real encontirado uma

folha de pagamento onde o nome do arquitecto figura em pé de igual-

dade com ¢ de outros mestres pedreiros, sendo os riscos possivelmen=-
te de um arquitecto italiano. {p. 93).

Paulo Varela Gomes atribui os planeos a Custodio Vieira. Vd. 'O Essen

cial scbre a Arquitectura Barroca em Portugal , p. 30.

Vd, Projecto n? 19 em Apendice Grifico
Vd., Projecto n? & em Apéndice Grifico
Vd. Doc. n® 7 em Apendice Documental .

Vd. Almanach para o ano de 1787, Lisboca, Of. 4, R. Ciencias, p. 65.

€. V. Machado, Memdrias, p. 176
vd, Doc, n® 18 em Apendice Documental
C. V. Machado, Memdrias, p. 188

Recordemos que o cargo de "Arquitecto-mor do Reino™ aparece em 17350,
criado expressamente para honrar Ludovice, e fora ocupado muito tem-

po por F. Tércio.

Vd. Doc. n? 30 em Apendice Documental, e Gazeta de Lisboa de 21 de

Novembro de 1795.
Vd. Doc, n® 32 em Apendice Documental

Vd. Doc. n? ,, em ipéndice Documental e Ayres de Carvalho, Os Trés

Arquitectos da 4juda, p. 56.
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(31) Vd. Cargos dos Arquitectos no séc. XVIII em Apéndice Documental

(32) vd. também frvore Genealogica de Mancel Caetano de Sousa, em Apen-

dice.

(33) Vd. Doc. n? 13 em Apéndice Documental
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IV - 1 UZRA DE MANCIL CARTANC 32 SCUSA

4. 1. ARGUITECTURA CIVIL

o1

bds

2 Arquitectura Civil,

Tendo Diogo Inidcic de Pina "anique, pensado fundar uma Casa Fia e de
Correccfio na antiga Alcdgova no Castelo, em 1780, encarregou da coordenacgio do
projecto e obras necessirias Manoel Caetano de Sousa, Assim, a 6 de Junho de 17€C
iniciou o arquitecto Manoel Caetanc, o plano de adaptagio des quartéls velhos des
rufnas da velha aledgova, ao mesmo tempo que, paralelamente se preparava para dar
comego 3 comstrugfo de uma " casa regular e perpetua para todas as mais precisdes
deste grande estabelecimento ", { 1 )

Tratava—se de construir uma Casa Pia que recclhesse os jovens necessita-
dos e os formasse,fornecendo-lhe meios para iniciarem ou prosseguirem ¢S seus €S-
tudos, @ ao mesmo tempo de fundar uwa " Casa da Forga " que permitisse a recupe-
ragdo de jovens delinquentes,

Fm 29 de Outubro de 1780 ambas sfo inaugurndes, mas s¢ em Margo de B2 se
concluem as obras das primeiras instalagles, apesar de a 3 de Julho de 1780, 13
indigentes terem sido recebidos nas instalagles provisorias,

No mesmo anc Caetano de Sousa ocupa~Se igualmente do restauro do celeiro
do Pago de Samora Correia, de algumas casas do Pago de Salvaterra de Magos, bem
como das suas cavalarigas; do interior do Paldcio de Samora Correla, e ainda do
restauro de algumas casas na Murteira - dos Padres Camilos e Nazarenos, {2 ) Em
1786 iri de novo trabalhar no Palicio de Samora Correia, ! 3 ) e em Salvaterra
de Magos { 4 ), Pagos estes onde 2 famflia Real passava o fim do invernoc.

Tn 1725 inicia Yancel Caetano obras de restauro em Lueluz, na gquinta
( 5 ), continuando af a trabalhar, ji no Palicio, até 1787. ( 6 ) ila verdade com=
petia~lhe superintender todos os arranjos a fazer em Queluz, na sua qualidade

de Arquitecto da Casa do Infantadc e sucessor de Mateus Vicente de Cli-



veira,

As obras foram levadas a cabo sobretudo ncs compartimentos que a dainha
mandou fazer no seu palacete para a camareira-mor, damas, ac¢afatas e um pequeno
quarto para o arcebispo inquisidor-mér, nara além do restauro da Casa das Flo-
res, Cocrpe da Guarda, quarto do Pri{ncipe e quarto nove para a princesa D, lar-
lota Joaquina., Foram essencialmente obras de carpimtaria, pintura e decoragfo,
ficando estas 1ltimas a cargo dc amigo de vanoel Caetano, o pintor José Antdnio
Narciso, { 7 )

Na quinta, renovam-se as pinturas das figuras dos jardins, da Casa Chi-
nesa, e de todas as dependéncias secundérias,

Fn 1786 também Mancel Caetano de Sousa procederd a obras nc Palacio de
Sintra e Reais Cavalarigas das Caldas. o 1787 enderegara o Arquitecto uma
PeticSo a favor de sua mulher e filha, para quem pedia uma tenca, ( 8 ) Segundo
esta peticHo, Manocel Caetano, intitulando-se entdc " Sargento-Mor Ingenheiro ",
bi anos que servia a fam{lia Real em " differentes jornadas " aprontando ca-
minhos e Reais acomedagGes,

Tazendo uma retrospectiva do seu trebalho, desempenhado ao servige da
Refnha, refere ter feito um novo quario na Real Barraca de Mafra ( possivel-
mente entfc de madeira, situada na Tapada )3 as acomedagoes necessarias no Real
Pago de Sintra, e no Pago das Caldas - no qual " fez as Reaes Cavalharices ",
reformou casas da " Real HabitacHo ", e dos criados, para além de ter acomodado
a tropa que ai se achava destacada,

Manoel Caetano aproveita para se queixar de ter perdido " muitos dias, e
noites, passados com indizfvel trabalhc " e de ter " adquirido algumas moléstias,
e feito despezas ", bem como sofrido ¥ gravissimos incdmodos ', sem ter sequer
a atenmuante de ajudas de custo,

Com efeito, se seguira continuamente a famflia Real, percorria com fre-

quéncia os Pagos por esta visitados. Ncrmalmente a Rafnha e os principes pas-



savap 0S meses mais frios em Lisboa na Ajuda, embarcando a meio de Jareizo
para Salvaterra de Magos ou Samora Correia.

Tm fins de Agostodeslccavam-se a lMafra, indo depois para Jueluz, onde
ficavam até meados de Novembro.

Mas a partir de 1786, com o agravamento da saude de D, Fedro III e
sua morte,a familia Real altera estas cont{nuas deslocag¢des, passando a
frequentar mais vezes o Paldcio do Terreirc do Page, o de Caldas da Rafnha e
¢ de Sintra,

Contudo, se em Sintra ou nas Caldas da Rainte { 9 ) n8o nos é possivel
hoje em dia verificar os arrenjos levados a cabo por Manoel Caetano de Sousa, o
mesmo ndo Se poderd dizer relativamente a Mafra,

De 1786 - altura em que constroi a Biblicteca - a 1792, estard presente,
intercaladamenté, aos arranjos feitos no interior do Paldcio e do Convento.

A grande sala cruciforme que serve de Biblioteca ac Convento é atri-
buida por Fr. JoSo de Santa Anna, que em 1819 compilou um Catdlcgo da Real Livra=
ria de isafra, a " Mancel Caetano, Portuguez ", identificdvel a ilanoel Caeta-
no de Sousa, { 10 ) Situada na ala nascemte do convento, no quarto pisec, a Biblio-
teca mede 83.60 m de comprimento, tormandoe-se assim numa das mais vastas salas
de Mafra,

0 pavimento € composto de mosaicos de marmore de diversas cores, e Jjun-
tapente com as estantes de talha, que ficaram por dourar, - a abdbada, ac centro,
em estugue e em forma de caixotdes e as janelas de ilumina¢Zo em forma de goiva,
+80 semelhentes 3s da Igreja da T™earmagdo ou da Capela da Bemposta - constitul
um conjunio imponente,

Até ¥aio de 1771, ( desde 173C ) habitaram o Convento os Franciscanos
da. Provincia de Santa Maria da Arrdbida, Mas em 71, por ordem do Marqués de Pombal,
instalar-se-Z0 no Tonvento os Cdnegos Tegrantes de 5t? Agostinho, Tol esta wrdon,

muito dada & Contemplagio e aos estudos, que contribuiu para a conclusfo de uma sa-
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la destinada aocs livros e 3 leitura,

Toram entZo encomendadas e feitas as magestosas estantes com talha
aplicada provavelmente por José Antdnio Marciso, sob & direcg3o de [znoel Cae=-
tano de Sousa.

Tendo no entanto 5. laria I dado ordem em 1792 para jue oS8 Cdnegos

Regrantes cedessem lugar de novo aos franciscancs, ficou esta obra por concluir:
as estantes com 2 obra de talha por dourar, e os bustos dos escritores classicos,
por pintar nos medalhoes,

Contude em 1794 as novas estantes foram utilizadas, embora a2inda in-
conclufdas,

As estantes constituem-se em dois andares, o segundo dando acesso aos
livros através de uma varanda corrida toda "3 volta, Escadas em caracol dissi-
muladas atras de portas, entre as estantes - que alternam no piso térreo com
portas por onde entra abundante luz - conduzem 3s ditas varandas, is janelas por
cima das estantes superiores, sfo cegas do lado poente, bem como as duas jane-
las da parede do fundo, fronteira 3 entrada, tendo portanto apenas uma fungdo
ornamental,

08 medalhdes ornados de uma profusfo de folhas , flores e motivos geo-
métricos, que rogam o " rocaille ", e se assemelham ao retdbulo, que Manoel Cae-
tano desenhou em 1772, alternam com as janelas , de &ngulos cortados e cobertas
por arcos de ogiva equildters, solugfo ja utilizada na Arquitectura Religiosa,
que aqui se aplica, originalmente, mma sala de cariz profano.

0 chdo, tal como na Basflica, de marmore rosa, cinzento, branco e ama-
relo condiz na perfeicgio com toda a obra de talha e com a disposigdo arquite-
cténica, que, como atrds referimos, se distingue pela originalidade da planta

crilciorme o pequena cipula que se ergue { %al como na 3as{lica ), na interseciic
que permite o prclongamento dos bragos que a meic da sala, lhe conferem ¢ a4s=

pecto em forma de cruz.
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Para aldm da Biblioteca, ~ancel Caetano de Scusa tera procedido
a arranjos em Mafra - no Paldcio. RelagBes de despesas entre 26 de Dezembro de
179C e 23 de Junho de 1792 provam-nocs que Caetano de Sousa af trabalhou, restau=
rendo o interior, ( 1 )

Mas ainda em 1787, Manoel Caetano trabalha em Queluz, restaurando
os aposentos necessdrios para a acomodagZo da Papilia Real e seus criados, Cs
trabalhos prolongar-se-do até 1789,

Por sua vez, no ediffcio fronteiro & Capela, hoje transfoxmado em
guartel, a torre al existente é muito semelhante & da Capela da Ajuda, wmas, con-
trdriamente a0 que se possa pensar, nio foi erguida por esta altura, pois este
palacete, destinado 3 criadagem, foi superintendido pelo arquitecto Francisco
Antonio de Sousa, filho de Manoel Caetano, S6 em 1819 estave conclufdo, mas
parte das suas edificagSes forem devoradas por um incéndio em 183C. £ possivel
contudo que Francisco Anténio tivesse seguido um projecto de seu pai, pois os
trabalhos do infeio desta obtra tiveram o éeu princf{pio em 1802, ano do faleci-
mento de Manoel Caetano de Sousa,

Franeisco Antdnio de Scusa, como herdeiro dos cargos de Arquitecto
da Casa do Infantado, da Patriarcal, e desde 18C4, das 3 Ordens Militares, era,
como & compreensivel, o responsével pelo seguimento das obras de Queluz,

Por outre lado, hd que referir também o edificio vulgarmente co-
nhecido pelo " palacete " que se liga obliquamente 3 fachada de " Malta ", que
poderd ser atribufdo a Manoel Caetano de Sousa, Nesta fachada, as janelas e
portas sobrepujadas de frontBes contracurvados, contrapoem-se %s janelas com
frontBes triangulares do primeiro andar, criando alguma monotonia, Apenas o
conjunto portal - varanda rematada com frontdo triangular merece uma referéncia
especial, bem como o conjunto janelas(corcadas alternadamente de frontCes em
arco de ofrculo e triangu ar a0 cediro) varanda-terrago gue remata a fachada

do lado de Lisboa, As dguas—furtadas sobre o telhade, poderiam ser influlncia
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de Carlos Mardel. (12) As pilastras colocadas cbliquamente, ladeando as

colunas que enquadram algumas portas do andar inferior, criande uma ilusio va=-
gemente borrominesca de movimento, { na fachada dando sobre o jardim, sortanto
nas traseiras), animam um pouco este conjunto arquitectdnico que pelx sua mor-
fologia se poderé enguadrar - pela data posterior e pelos pormencres decorativos
- na obra de Manoel Caetano,

Hm 1787 encontramos lancel Caetano de Sousa também activo em Lisboa,
desenhado o Paldcio do Manteigueiro, mandado construir % Rua da Herta Seca pelo
miliondrio Domingos Mendes Dias, comerciante de manteiga, que 2o tempo era u-
sada como cara scobremesa,

Primitivamente de wm sé andar: 4dguas-furtadas e dois plsos térrecs
( de janelas gradeadas ), que o declive do terreno permitiu edificar corres—
pondendo a loja e sobreloja, do lado da Rua da Hmenda, tem hoje tré@s pavimentos
superiores e sobre a janela central, as armas do vigconde de Condeixa - coroa
e brasSo, o qual habitou o ediffcio. ( 13 )

Por fora, sem nada que a distinguisse, a fachada principal teria o
aspecto de um paldcio nobre setecentista, onde apenas o conjunto norfolégico
portal-varanda se impunha,

Correspondia assim 2 mais " estrita ideia pombalina de casa nobre com
a sua grande massa normalizada e o seu portal imponente ". { 14 )

Por outro lado, notamos que, tal como diz José Augusto Franga, 2
entrada em cenz da burguesia na reconstrugZo de palacetes, foi demorada. {15 )
De facto, de 1760 a 1787, poucos paldcios se erguem em Lisboa,

Domingos Mendes Dias, um dos meiores capitalistas do tempo, desejoso
de alcangar prestigio e um tf{tulo de nobreza fara indmeras diligncias nesse
sentido ) também sd agors ergue uma moradia consonante com as SuasS poS-
ses, L 16 )

C atrio de entrada do Paldcio do Yanteigueiro apresenta-se re-
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vestido de -edra mérmore no chio, talhada em losangos pretos e brancos, e com
coverturas de portas e janelas em forma de geive, t3a0 do agrado de lancel Jae-
tano de Sousa, com escultura inscrita, que por sua vez é identificavel & deco-
ragio escultdrica da vizinha Igreja da Tnearnmagfic. { 17 )

Apés o dtrio, encontra-se hoje uma escadaria notre que da acesso
a¢ primeiro andar,

¥o reés-do—chfo, correspondendo a primeirc andar do lado das tra-
seiras - por causa do desnivel do terreno - abre-se a divis&o que ultimemente
serviu de Capela, sustituindo a antiga Capela, desaparecida nos mossos dias e
cuja talha constituia uma das suas principais atragbes, ( 18 )

0 interior do Paldcio, segundo os seus contempordneos, era luxucso,
Distinguiam-se quatro salas ( brance, vermelha, verde e amarela ), com cs tectos
pintados por Pedro Alexandrino ( 1730 - 1810 }, e ricas portas de madeira do
Brasil forradas de damasco,

No primeiro andar, uma porta de &ngulos cortados sobrepujada por
rica decoragio escultdrica e ladeada de pilastras di acesso a um dos salles prin-
cipais,

Por cima, abrindo sobre a escada, encontram-se janelas com telaus-
trada, desenhadas em arcos aviajados, canjunto em mdeira pintada, e introduzide
posteriormente em data ainda incdgnita, e cuja leveza é condicfo essencial para
a sua exist@neia, pois como j& foi dito, anteriormente o paldcio 86 tinha dois
andares, ( 19 )

Abrindo sobre este conjunto e sobre a escada, uma claraboia, de
1luminacfo, ( 20 )

Mas da obra dz Manoel Caetano de Scusa no Palacio do lanteigueiro,
{ nos nossos dias sede de Ministério da Inddstria e Tnergia } , o que lhe pode-

remos hoje decerto atribuir, para além do dtrio, Capela, alguns corredores e

azulejos de rodapé disseminados ( estando tudo o resto transformado), ( 21 )} serd
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n fzchada cas iraseiras que abre scbre o jardim e que corresponde a uma cave,
em relacfo i fachada da rua, por causa do desnivel do terrenc. C acerso & scrta
que di scbre o jardim, faz-se por uma escada interior que desce do nivel do d-
trio da entrada da rua da Torta Seca,

Esta fachada traseirs, ornada com § janelas sob mfsulas que sus-
tentam uma varanda, e trés portas, sendo duas laterais, que alternam com jane-
las gradeadas, t&m uma decoragio sdbria, contudo interessante: sob a porta cene
tral de acesso ao jardim, um frontdo triangular em curva, abrangendoe toda a a-
bertura da porta; nas portas laterails, mimisculos frontoes enquadrados poxr deco-
raclo geométrica ondulante, que transmite ideia de movimento. ( 22 )

Das duas portas laterais, 50 wma hoje existe tendo sido a outra en-
taipada, { 23 )

Uma escadaria descendo da varanda que dé sobre o jardim, para a
qual abrem algumas janelas, & j& obra posterior & época da censirugZo do pa-
1cio, { 24 )

Para terminar a visualisacfo do Faldcio do Manteigueiro ac tempo
de Manocel Caetano e de Domingos Memles Dias, refiramos ainda um rortdo que da
para a Rua da Horta Seca e que dava serventia 3 entrada e safda das carrua-
gens, { 25 )

E citemos ainda a existéncia das dguas-furtadas, éue tinham quatro
janelas para a Rua da Horta Seca e trés do lado da Rua da Emenda, 4 fachada
posterior, por sua vez, apresentava caracteristicas de um 29 andar de pé-direito,
com nove janelas,

Campanhas de obras levadas a cabo em 1836, em 191, em 1325 e em
1993 alteraram quase todo o interior do palécio. Bn 1953 colocaram-se elevadceres
e as salas - com excepcio da antiza sala de jantar - foram subdivididas em
compartimentos separados por tabiques,

Logo apds os trabalhos desempentmdos no Paldcio do " ianteizueiro ",
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encontramos iancel Caetanoc de Scusa 2 trabalhar mum projecto que por csrio lhe
seria mais caro: a construcfic de uma casa pripria, junto ao largo do Rato.

Ate 1792 vivera, com a famflia que comstituira, & Cotovia, cemo o con-
firram as palavras irdnicas de Jdcome Ratton:
" ... \ construiu ) ... 2 sua prépria casa edificada no sitic que se destinou paras
Erdrio Nove, 2 qual era muite parscida com a torre que o tendeiro da Esperanga
mandara construir junto 3 rua da Procissfo, na Cotovia de cima ", ( 26 )

Em 1791 esta habitagfo, serd demolida, uma vez que o locazl se destinara
para a construgfo de um Erdrio Regio, que seria desenhado por José da Costa e
Silva, e com o qual iria llancel Caetano proceder a medigdes para esse meswo fim a
21 de Maio de 1795, ( 27 )

Ratton escreve ainda: " ..., Esta casa foi demolida e paga pelo Governo,
ficando ao architecto os materiais; e dando-lhe o mesmo Governo lm chio defronte
da Fabrica da Seda, onde construiu huma nova casa excessivamente maior do que 2
primeira, mas t3o destituida de ordem e gosto que tmsta o’har para ella para se
julgar do merecimento do seu author, " { 28)

Com efeito as palavras de Jdcome Ratton, sfo plenamente confirmadas pe-
los documentos encontrados no Livro 42 de Chance.aria de D, aria I, Zm 4 de A=
gosto de 1791 fcram avaliadas as casas da Cotovia, do Sargento-mér Engenheiro
Manvel Caetano de Sousa, pois ai se iria consiruir o Real Eririo, Em 5 de Abril
de 1793, o Cofre do Donative dos 4 por cemto pagard 1600C3CCC réis ao arguitecto,
em compensagio do valor das suas casas no s{tio da Cotovia, ( 29 )

D, Faria I oferece em troca das casas de Manoel Caetano 3 Cotovia, um
terreno que " havia junto ao chafariz do Rato ..." ( 3C)

Serd precisamente no Rato ( 31 ), confinando com ¢ chafariz de Mardel
que iiancel Caetano de Sousa, a sartir de 1793, ja investido no cargo de .rquitecto
das Chras Piblicas, ird construir a sua nova casa,

0 ediffcio, hoje na Rua da Escola Politéenica, e ocupado pela Procurado-
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ria-Geral da Repiblica, tendo sido anteriormente propriedade da fzmilia dos
Dugues de Palmela, (a partir de 1842), que o herdara dos Condes da Pdvoa,

Subtraindo ao actual ediffcio, o piso superior - 32 zndar - e anulap~
do a decoragao escul térica do portal; a cobertura de marmores, cantarias e gra-
deamentecs das janelas e o muro de cantaria do jardim, temos a prefiguracio da
casa de Manocel Caetano de Sousa,

José Sarmento de Matos faz a reconstituicio do edificio, acrescentando-
-lhe no frontispicio sobre a rua, quatro portais, dois em cada extremo do piso
térreo, s tapados em 1896, ( 32 )

Ficamos assim, quanto & frontaria sul ou prineipal, com um ediffcio de
trés pisos, sendo um térreo, com nove aberturas, um portal 2o centro ladeado por
dois pares de janelas e outros dois pares de portais. ( 33 )

Mum primeiro andar intermédio, ou sobre-loja, nove janelas de peitoril,
de cantarias lisas, com 3,70 m, de pé-direito, sobre esie, um segundo andar ou
piso nobre, com imponentes sacadas que decoravam as nove aberturas das janelas,

As tr8s sacadas de cada lado, neste andar, repetem as vergas rectas e
gsem adornos de primeiro andar, enquanto as tr8s centrais se individualizam pelo
tratamento diferenciado,.

Ao centro, um janeldc que remata o seu lintel curvo com umd decoragao
na cantaria, de cada lado duas janelas, com verga curva e cantaria de recorte
mais desenhado, apresentando ao centro uma pequena roseta, Unindo estas trés
aberturas, um varandim central, desenhando um abaulado face ao janeldo central,

As restantes partes do ediffcio, dando sobre o jardim, repetem o mode-
1o da fachada prinecipal. Mas traseiras, repetem-se, no andar nobre, as trés
jonelas centrais de linteis curvos unidas por um varandim. {34)

Sob o varandim, um nicho recortado no vdo dz parede e que se integra
completamente nele, criando um pequeno espago e8neavo, { 35 )

Este pequeno espago cdincave, funciona possivelmente como resposta ao
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esrago convexo apresentado pela varanda que di sobre a rua: o unicc luxo £ ©
conjunto merfoligico portal-jamela, empregue na fachada,

Yo interior, encontramos hoje no 4dtrio, duas partes desniveladas se-
paradas por um pértico de trés arcos que 34 acesso 3 escada nobre, a qual n2o
existia por alturas da primeiro construgSe do ediffcio, ( 36 )

Uma parede mestra, que corria até ac topo e foi posteriormente deitada
abaixo, indica que o dtrioc era bastante mais estreito, e fechado por uma parede
inelusa no luger do pértico, a qual separava o atrio de um espago vazio { hoje
preenchido pela escadaria),

%o nadar nobre, abriam sobre esse espago 4 janelas, que hoje apenas 1
estio como elementos decorativos, Deveriam por certo abrir sobre um pétio ou sa=-
guZo, que desceria até 2o rés-do-chic iluminando-o e comunicando com o ftrio de
entrada através de portas, que o dito portico veio substituir,

Isto alids, estaria de acordo com as tendéncias de !anoel Caetanc de

Sousa: nfo o acusa precisamente José da Costa e Silva, no seu " Parecer " de que
abusava dos " pateos ", feitcs com ideia de " dar luzes " e de se entrar por um
vest{bulo simples, dando acessoc aos pdtios para o Paldcio da Ajuda ? (37 )

Cra a existéneia deste sagufo pressupde a existineia de escadas diferen—
tes das de hoje: umas ainda existem utilizadas como acesso de servigos. Cutras,
j4 desaparecidas, viam-se antes das obras de adaptagfo 3 Procuradoria-Geral, no
piso terreo, a poente do sagufo.

Ista curiosa auséncia de escadaria nobre aproxima o ediffcio de um
prédio de rendimento de sentido vertical, onde os pisos se unem por escadas me-
ramente funcionais, Alids, ac que parece, e segundc 2 opiniZo de J, Uatton, era
usc este desenvolvimento arquiteténico nas casas que para si os arquitectos da
$zoca construiam.

Massificando a casa de J, P, Ludovice ~omo A rue itivera " melnhor

tino ', Ratton sublinha, 20 comentar as varias moradias dos mais famosos arqui-
L y
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tectos, que a habitaglo que Zugdnio dos Cantos exrguera para si % Istrela, ti-
nha " ... ouito me serventia para carruagens, e sem outra luz na 2scada que 2
que entra pelas sobre rortas, ", [ 18 )

Também no prédio de Ludovice { 1747 ) o dtric precediz um catio
descoberto e escadas laterais, de fim funcional,

Mas aqui, na habitagBo de Caetano de Sousa, existe uma ordem an-
bfgua: vista do exterior, devido & extensdo dos seus muros, mals parece uma
casa de quinta, mantendo muito embora = ordem formal do costume: um piso tér-
reo para servigos, outro destinado I criadagem, e por fim um andar nobre para
o8 habitantes do ediffcio, rodeado de sacadas deccrativas; por dentro, o fun=-
cionalismo de prédio pombalince.

Em Ludovice, a ordem é correcta: o exterior apresentando o 2apecto
de um prédio de rendimento coincide com 2 distribuigo do interior,

A casa de lanoel Caetano, aproxima-se da de Ludovice na sua estru=
tura interna, mas dela se afasta na feigBo exterma, idéntica 3 deos paldcios
nobres do infcio do sée, XVIII, como seja o caso por exemplo, do Pzlfcio Lu-
.miares, com o seu piso térreo com vdrios portais, wz andar intermedic de pe-
quenas dimens®es, e o andar nobre com sacadas,

®elo contréric, e como mais adiante veremcs, na sede da Crdem Ter=-
ceira do Carmo, igualmente desentada por Manoel Caetano, a fachada é a de
um simples prédic pembalino que nos n3o revela o seu interessante interior, o
qual engloba tma capela, e uma escadaria nobre de 2cesso, que ocupa o vdo dos
dois andares do prédio,

Nestz o tima construgfo, sem divida que Manoel Caetano teve de se
eingir ac ordenamento de um prédio pombaline, Hnra evitar o desvirtuamento
do slano wni‘ormizador e racional imposto & cidade apés o terramoto de 1735.

Quanto 3 restante estruturagdo intarma da casa do irquitecto das

] ~
Cbras Pitlicas, ¢ impossivel anzlisé-la, dadas as actuais transformagoes.
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Divistes fcram alteradas, escadas secunddrias nara o t-reeiro piso,
inclusas, Josieriommente, seria inserida no ediffcic uma capela { destruida
sor um incndio em 22 de Abril de 1981 ), de avantajadas dimens3es para o
edif{cic, e por isso mesmo colocada scbre o antigo sagudo ( e escadaria actual ),
correndo a sua parede sul junto a uma clarabéia de iluminagdo da escada, sus-
tentada pela parede nascente do antigo sagufo. ( 39 )

Tsta capela era extremamente leve, feita em madeira e tela, o que per-
mitiu a sua sustentacfo em tZo grande vEo oco, Tncontra-se portanto sobre a
ala traseira que d4 para o jardim, num novo andar,

Francisco Antdnic de Sousa, filho de Maneel Caetano, e seu herdeire do
indvel, af residiu por larges ancs, alugando andares, ( AC) a0 mesmo tempo Que
se envolvia na intentona revoluciondria levada a cabo em 1817 por Gomes Freire
de Andrade, seu vizinho,

Tm 1822 a casa é vendida ao 1? conde da Pdvoz, entZo Bario de Teixeira,
que leva a cabo uma campanha de obres no seu interior, alterando a estrutura
interna, que se submeterd 4 introdugdo da escadaria nobre, ( 41 )

As obres no domfnio da Arquitectura civil, de lanoel Caetano de Gousa,
contudo, nio terminam aqui, Em 1795, encontramo-lo desentulhzndo a ijuda, e
dando infcio hs obras de reconstrugfo de um novo Paldcio, apés o incéndio do
Pago Velho, onde alids procedera também a decoragGes no Seu interior em 92,(42)

No anc seguinte, 2o mesmo tempo que apresenta um pleno paré o novo
Paldcio, aprovado pela Rafnha ( 43 ), Tecebe em sua casa pedreiros e um pin-
tor, que foram ofzrecer langcs sobre as obras desenvolvidag nos casas de O,

Magestade ao Bom Sucesso, [ 44 ) servigo que lhe ccmpetia coordener como Ar-
quitecto da Casa Teal,

To 8 de Abril de 177C superintende por sua vez 2 obra a realizar em
Lueluz, provendo aquele palacio de coch:siras aproprizdas, { 45 ) 412 de Juln

de 18CC, como Arquitecto Geral dasg Cbras Piblicas, reparard as cocheiras lo
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irio, [ 46 ) cbra que se estenderd a 13 de Setembro de 13(C,

Up ano apds, 2 7 de iaio de 1801 procederd a repares no
Palacio das Yecessidades, onde j& seu pai trabalhara, certamente no irterlor
do ediffcic, { 47 )

dinda 2 13 de Julho de 16C1 reparard as Cavalaricas de Queluz,{48)



4. 2, ARQUITECTURA DE INTZRICRES, CBRAS 'MENCRES' E ARQUITECTURA EFEMERA

Em Agosto de 1772, Manoel Caetano de Scusa, jd Arcuitecto das Tr8s Crdens !Mili-
tares, desenha A pena a talha de um altar, para o Cratdric & Corregedor da Rua
Nova, Alberto de Andrade e Oliveira. (49)

Pela moldura do Painel do Cratdrio do dito Corregedor podemos inferir da
capacidade do arquitecto em desenhar também projectos de obras "menores” e de
interiores que ser3ao executadas em talha, de que aliis também & testemunha a
Biblioteca do Convento de Mafra, Pelo esbogo apercebemo-nos de um trabalho mi-
nucioso em moldes "rocailles", onde a ablundincia de ormamentos em flores, folhas
e motivos geométricos se distingue e intercala,

Para além de se dedicar 3 arquitectura civil, militar e utilitaria e re-
ligiosa, por for¢a dos seus imimeros cargos, Manocel Caetanc de Sousa também se
dedicard ao reparo de interiores, a obras de talha e, como adiante veremos, &
Arquitectura Efémera utilizada em festas reais, Entré 9 de Dezembro de 1785 e 20
de Margo de 1787, superintenderd, ccmo Arquitecto da Real Casa do Infantado, a
obras no Real Pago de Queluz, nos quartos das damas, camareira-mér, agafatas,
aposentos de D, Mariana Arriaga, quarto do Principe e guarto nove de D.Carlota
Joaquina, Af s3o levados a cabo restauros e obras interiores a nivel de carpin=-
taria, pintura { feitas pelo seu compadre e colaborador Antdnio José Narciso )

e inclusivé obras de acrescentos desempenhadas por alguns Mesires Pedreiros. (50)

O mesmo sucederi em 28 de Novembro de 1792 no Real Pago da Ajuda, no qual
procederd a concertos e decoragdes no quarto da Infanta D. Mariana. 51)

Entre 3C de Dezembro de 1793 e 1796 procederé a obras efemeras nas viilas
das Caldas e Cercal e casas da quinta do Campo em Vila Nova da Ralnha, para os
banhos das princesas Reais: construird uma ponte de madeira para o desembarque
dzs princesas, (52)

No mesmo ano de 1796, a 19 de Setembro, Manoel Caetanc de Sousa recebera

um Aviso para mandar fazer no Tribunal do Conselho Ultramarino, por José d'Abreo
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do € - mestre entalhador — um retibulo do Oratdrio para o mesmo Tribunal.(53)

‘as seria ainda no anc anterior, em Abril, que o arquitecto teria oca-
siflo de mostrar todo o seu engenho em Arguitectura Efemera, ac lhe serem enco-
mendadas as decoragtes em Queluz e na Praga do Coméreio por ocasifo das luzidias
festas "evadas a cabo em honra do baptizado do Principe da Beira, D,anténio,
nascido em 21 de llargo de 1795. Segundo Artur da !ota Alves, que consultou um
manuserito existente na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, pertencente ante-
riormente i Biblioteca do Paldcio de Queluz, o qual narrava as festas desenvol-
vidas no dito Pa dcio por ocasifo do baptizado do principe e apresentava em
Adenda uma planta dos arranjos da colunata erguida para a festa, e planta do
palécio com as disposigles e decoragdes das salas destinadas a serem utilizadas
na ceriménia, teria sido Manoel Caetano de Sousa, o encarregado de dirigir e exe-~
cutar estes trabalhos, (54) Segundo o manuscrito, a cerimdnia solene do baptismo
fez-se em duas salas do Paldcio de Queluz, substituindo-as & Capela Real, por
falta de espago nesta,

Igualmente junto & entrada do Paldcio na parte norte construiram-se trés
grandes salas, na primeira das quais, a partir da porta, se iniciava uma coluna-
ta, dando para a praga, 2 qual terminava na entrada da parte leste, que dava
serventia 3s salas que serviam de Igreja. O cortejo festive ter-se-a iniciado
a partir da Sala dos "mbaixadores (ou das Talhas),

Segundo o mesmo manuscrito - catalogado sob o n® I - 13 = 3 = 36 e compos—
to por 14 folhas mais duas plantas desdobrdveis, estas obras encontravam-se
" demonstradas nas suas configura¢Bes geométricamente nas Plantas que, debaixo
das ordens de Sua Alteza Real o Principe Nosso Senhor delineou o Coronel Znge-
nheiro Fanocel Caetano de Sousa, de acordo com o Beneficiado José Rebello de
Seabra, Inspector e Mestre de ceriménias da Santa Igreja Patriachal .

“stas plantas efectivamente exiatem hoje no Rlo de Janeiro e foram repro—

duzidas por Artur da Hota Alves. (55) A noite esta mesma colunata fol " luzi-
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damente iluminada ", T2lo que podemos ver pelas plantas, a entrada do Faldcio
teria sido toda decorada, e feite a colunata a partir daf, decorada com medalhCes
pendentes e serpentinas, Esta colunata, vinda do atro de entrada, estendia-se
em Angulo recto para além da Capela Real, dobrando-se ent8o para a direita, indo-
-ge ligar 3 sala dos Archeiros, uma das tr8s grandes salas construldas de PTOPO—
sito para a ceriménia. Nas plantas igualmente estfo assinaladas as salas - fron-
teiras ao atrio - que serviram de corpo de Igreja e de Capela-iior. (56)

Tatas informagdes veiculadas até nds por Artur Alves, completem as que
nos transmitiu Cyrillo Vollmar Machado: " Quando os Tidalges fizeram as Cavalhadas
no Terreiro do Pago, foli ele { Manoel Caetano de Sousa ) o Arquitecto do Anfitea-
tro, e nessa ocasifo, Fusébio de Oliveira, matural de Benavente, fez em perspe-
ctiva a decoracio dc camarote ou varanda Real “.'(57) Cra estas "Cavalhadasg”
foram feitas na mesma data e pelo wesmo motivo que as festas de Queluz, na rraga
do Comércio, Toi portanto também Caetano de Sousa que ideou e dirigiu a construcio
do anfiteatro ( de madeira ) no Terreiro do Pago para as corridas de touros. B
provével que o anfiteatro tivesse um aspecto semelhante ao que se ergueu para a
tourada de 1726, e que o naturalista Merveilleux nos descreves ... toda a facha-
da do paldcio estava rodeada de anfiteatros com vinte bancadas na altura, exis-
tindo varandas na parte superior para onde se entrava pelas janelas do palécio:tBS)
E: " ... as casas de madeira que se elevam... em torno da praca, sZo nalguns
s{tios de cinco andares, todas ornamentadas por fora com cortinas de seda e tae
pecaria *, (59)

Finalmente, completandec este capitulo, encontramos em 1796 = segundo
Ayres de Carvalho - Manoel Caetano a construir a escadaria do jardim botinico
da Ajuda, dupla, com dois nichos vazios lateralmente e com um nicho central /la-
deado de pilastras com capitel jdnico e ornato por cima do fecho) enquadrado
por outros dois, ccupado pela estdtua do prhcipe do 3rasil n,José, que tera sido

af colocada muito posteriormente,(§0) Esta escadaria, pela sua morfologia, a-
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sresenta {ntimas semelhangas com a escadaria da fachada norte do Palacio do
Marqués de Pombal em Ceiras, construide por Carles iardel, cerca de 1740, De
qualquer modo, pela Sua gramatica ormamental e estrutura¢do, é sem divida atri-
bufvel a Manocel Caetanc (compare-se com o andar térreoc da fachada do lade do
rio do Paldcio, também ormamentada de nichos e pilastras idénticos), e assume-se
como ume plena escadaria ®rroca, cenografica, e, como alguns autores referem,

" feita essencialmente para descer ", (61) O jardim com a2 sua monumental esca=
daria, assume-Se por sua veﬁ como palco que espera os cortes@os transformados

em actores que irfo desempenbar o seu papel nas festas galantes, Nem falta,

como elementos recreativos e decoratives as fontes e pequencs lagos que permitem
jogos de luz e de som.

Este jardim, desenvolvido pela irregularidade do terrenc em terragos, com
vegetagio variad{ssima e geométricamente desenhada, vindo no seguimento do pri-
meirc jardim plantado em Portugal como lugar de recreagdo - entre 1524 e 1540
pelo Bispo de Viseu Miguel da Silva -, embora com novos ¢lementos inclusos,
terd sido completado, talvéz coxzo sugere Ayres de Carvalho, apés 1792, altura
em que Caetano de Sousa transformard a velha Capela Real da Ajuda em Patriarcal,
acrescentando-'he a torre, e desenvolverd obras no interior do Pago Velho, como
atras referimos,

Uma planta deste jardim, ainda inacabado, mas jd com a escadaria inclusa,
que Laureano Joaquim de Sousa terd possivelmente desemhado sob a orientagdo de
Manoel Caetano de Sousa, encontra-se hoje no Arquivo do Museu Nacional de Arte

Antiga, (62)
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4.3, ARQUITECTURA MILITAR E UTILITARIA

Como Coronel Engenheiro e Arquitectc das Tr8s Crdens !lilitares, competia a
Manoel Caetano de Sousa, os mais diversos arranjos em instelagles militares, !as
o Arquitecto de todas as Cbras Pdblicas, Cbras Reais, Casa do Infantado, Casa

de Braganga e da Casa da Rainha também € personagem capital mo dominioc da2 Argui-
tectura Utilitdria, Assim, encontramo-lo jd em 1788 reparando o aqueduto de
Obidos, cuja construglo tinha sido iniciada em 1573, S28c de Caetano de Sousa cs
desenhos reproduzidos em Apendice Fotogréfico, que nos mostram a planta e algado
ds. arcada do aqueduto, reprcduzido desde a sua canalizag@io subterriinea na nas-
cente da Urseira até Vale de Arcos, (63) 0 troge aéreo, que engloba 2 km e

meio em arcaria até & porta de N® St, da Piedade ( donde wlta a ser subterrdneo
cerca de 50C metros para terminar no chafariz da Praga ), também al estd dese-
rthado,

De um 84 andar, censtitui-se em arcos com altura diversa os quais variam,
apresentando alguns a forma de arcos de volta perfeita, e outros um perfil mais
estreito ou mais aberto, conforme a localizagfo, para permitir a passagem de
caminhos ou estradas sob as arcarias, G aparelho e em pedra local, coberta de
alvenaria,

Seis anos depois, Manoel Caetano ird igualmente reparar um aqueduto situado
na Rua da Boawista em Lisboa, que entulhado, propiciava immdagtes e molestava
oe moradores da zona., (64)

Também no mesmo anc, sob a inspecgio do Marqués de Marialva, Coronel do
Regimento de Cavalaria de AleZntara, concluird as obras do quartel, (65) em-
preendimento que retomard em 1796,

Ainda em ©6 superintenderd a desentulhos nas ruas de Lisboa: servigo gue
se estenderd a 1799, (66

Mas em 1797 serd encarregue de obra mais criativa: a prepara¢do de alo-

jamentos para as tropas britinicas em Cascals, Torre de S, Julifio da Barra,
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Suartel do Jaes e Jospital no Colégio de Nossa Senhora da Zstrela, (67 )o VoS-
teiro fundado em 1573, Hospital Militar de Lisboa a mrtir de 1834, o inico
vestfgio que “lanoel Caetano nos podera talvez ter deixado da sua intervencio,
resume-se a0 remate da fachada com o seu frontZo triangu’ar, com aletas e jene-
1a eircular de iluminagio, que lembra vegamente o corozmento da Igreja de S, Zo-
mingos de Lisboa. (68)

Fp 17 de Tevereiro de 1798, Caetano de Sousa procederd 2o desentulho do
Pa4cio B Ribeira Velha do Conde de Pombeiro {69) ao mesmo tempo gue superin-
tende 38 obras na Rua do Fasteleiro (i Cotovia), cujos moradores pretendiam
fosse calcada (70), voltando a ocupar-se desta rua em 179% (n)

Bw 1798, erguerd umz ponte em Cheleiros, terra pertencente 3 Casa do Infan-
tado, nas imediages de Mafra, (72) Ainda hoje esta ponte se mantém, frente a
outra mais pequena erguida muito antes, e que serviu para transporte de pedra-
ria para as obras de Mafra, (73)

A ponte de Cheleiros desenhada por Mancel Caetano, apresenta um aspecto
curioso: a arcaria sobre o rio ergue-se obliqua ao leito, de modo a ficar para-
lela ao aldeamento e permitir o bom escoamento das dguas que no inverno sobem a
grande altura. Pessul 3 arcadas, uma funcicnando como porta de acesso As casas
que bordejam o rio, assente sobre terra seca. Da sua solidez dd-nos testemunho
nos nossos dias o facte de sobre o seu tabulelro passar a estrada que faz a li-
gacio entre Mafra 2 Lisboa., O aparelho é em pedra da regifio, com blocos de pedra
de tamanho médio, matemdticamente cortades na arcaria, e nos contrafcrtes, actu~
almente restaurados,

Finalmente o arquitecto, coordenars a construgio de um aquartelamento de
Cavalaria em Queluz em 1801. {74) Certamente este obedeceria as regras  do
aguartelamento de AlcBntars, cujas obras Manoel Caetano dirigiu, e gue compor-
tava uma casa de armas lageada, uma casa dos fardamentos, casas para o capitlo,

tenente e alferes, com janelas de sacada gradeadas e cinco janelas de peito no
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andar térreo, para além de uma cavalariga nova para o tratamento de cavalos
doentes com c’arabéias por cima para dar " luz e ar aos cavalos desta companhia "
e ainda um picadeiro de oitenta paimos de largo e duzentos e quarenta de compri-
do ", (75)

Mas 'anoel Caetano de Scusa esteve activo até ao fim, Em 18 de Fevereiro
de 18C2 ainda ird avaliar com Francisco Xavier Fabri o prejuizo que causou o

Hospital da Tropa Britinica, improvisado ma Quinta de Ne,Se, dos Prazeres, da

Condessa de Lumiares, D, Maria do Resgate Portugal.



4, 4, ARQUITECTURA RELIGIOSA

A Igreja da Encarnagio, que fora destruida pelo terramoto de 1755, foi reedifi-
cada a partir de 1768 pelo arquitecto Manoel Caetano de Sousa, atribuicio tra-
dicional, confirmada pelo pedide de 30 de Dezembro de 1817 da Irmandade de N8,

S#, da Encarmacfo, que reclamava a Intend8ncia Geral da Policia os planos da

dita Igreja, ( 76 )} talvez porque na altura quisessem terminar as obras do templo,
que efectivemente s¢ ficou promtc em 1873, ano em que se concluiu o remate da

frontaria,
Estava aberta ao culto desde Marco de 1784, mas um ineéndio parcial,

destruira algumas partes da igreja em 1802,

Toda a obra da fachada até 3 cimalha é pois de Manocel Caetano de
Scusa, sendo tudo o resto posterior, o que alids ¢ confirmado pelo desenho in-
cluido em 1833 no Livro de Lufs Gonzaga Pereira ( 77 ), embora certamente a sua
conclusio seguisse o debuxo do arguitecto,

Escreve Gonzaga Pereira. " ... Foi este templo coberto a instincias
do seo thezoureiro o Dr, Alexandre Antonio das Neves, Provedor da Caza da Moeda..,
foi cuberto em 182C... " ( 78 ). e acrescenta: " A sua planta pode acomodar mais
de mil fieis ao santo servico da Igreja Lusitana, e o seo algade he conforme a
copia junta a esta colecgio de Memorias, o qual foi copiado em ponto de vista
naturael, observado ao lado da Igreja fronteira, cujo edificio ainda estd por
acabar, e neste prezente ano de 1839 se edificou huma nova torre, a qual he o=
culta no seu interior., ™ ( 79 )

Com efeito segundo o plano original o temple, tal como 2 Igreja de
S, Paulo deveria ter duas torres, ainda hoje existinde junto ao coro os seus
acessos, que foram iniciados, mas nunca conclufdos.

Com a reedificacio do templo ( que fora erguido a expensas da Con-
dessa de Pontével, D, Elvira Maria de Vilhena e inaugurado em 1708 ), é alar-

gada a sua area pels parte nascente,
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A Igreja da Znoarnagdo é sem divida a mais importante obra de Manoel
Caetano de Sousa, por ser de sua inteira concepciio, e por ter sido uma das pri-
meiras edificagdes do arquitecto. Presume-se que terd sido iniciada em 68, época
em que Mancel Caetano desempenhava o posto de Capitfo numa das companhias dos
Urdenancas da Certe, ainda n3o tendo dado entrada no corpo de engenheiros do
Regimento de Infantaria, mas época em que ja exercia o offcio de arquitecto ( 80 ),
e possivelmente acumulava a fungfo de Arquitecto das Ordens Militares, ( 81 )

Em 1768, temo-lo pois a reconstruir o templo arruinado da Encarmgio,
ao mesmo tempo que Reynaldo Manocel dos Santos, construia os Mirtires, all ao lado,
a partir também de 1768,

A froptaria da igreja da Fncarnago estd orientada para Norte, e @
cortada verticalmente por seis pilastras jénicas,

0 corpo eentral encontra-se levemente avangado sobre os dois laterais,
mals estreitos e que contém cada um trs janelas e um oculo iluminante, Esta dis-
posigdo pressuple nitidamente a exist®ncia de duas torres, que nfo seriam incluidas
devido ao excesso de custo, ou por qualquer cutro facto desconhecido, ( 82 )

0 portal central é emoldurado por colunmas duplas, obliquas, semelhantes
3 disposigdo da igreja de S. Paulo, ( 83 )

O remate das colunas ¢ constituido por um alto timpano no qual se cen-
tra um baixo relevo representando a Encarnacfo, pertencente i igreja seiscen-
tista, ( 84 )

Portas laterais, coroadas de dtica, situam-sge sob nichos, que se sobre-
poem aoe portais laterais - de Angulos cortados - e que incluem as imegens escul-
téricas de N,® 5,2 da Encarnagio e N,® S,% do Loreto, Trés altas jarelas iluminan-
tes que d3o para a nave, situam-se horizonta mente sob o segundo entablamento,

Coroca a igreja um frontfo triangular com um baixo relevo representando

o mistério da Thcarmagdo.

Lateralmente, quatro janelas iluminantes no ultime andar, completam o
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conjunto, ( 85 )

Ha ainda a referir, a decora¢do " rocaille " de cabegas de serafins
e motivos de ordem vegetal que encimam os portais e ladeiam o b2ixc relevo seis-
centista,

O interior da igreja da Encarnaclo, ¢ por sua vez muito semelhante
ao dos Mirtires, O tecto, & de madeira, em falsa abébada cilindrica, com pin~
tura atribuida a Pedro Alexandrino.

0 corc, com varanda ondulante, como o da Capela da Bemposta, assenta
em 3 pilastras e possui um orgfo, af colocado em 1826, ( 86 ) A decoracio escul-
térica do subcoro, em abébada de arestas, & cuidada e abundante, de ordem geomé-
trica, vegetalista, apresentando inelusivé entre o lintel e o fromtZc que corcam
as portas leteraisde acesso ac baptisterio e Senhor dos Passos, pequenas cabegas
de anjos, ( 87 )

Para além da Capela do Sant{ssimo, temos sefe capelas com altares
guarnecidos por columas de estugque imitando mdrmore rosa, colocadas obliquamente,
e em cujo fundo estdo os retdtulos.

A Capela do Sant{ssimo merece especial referéncia, pela sua elabo-
ragio decorativa que se assume " rocaille ", e pela solugao de coberturas das
janelas iluminantes com btalaustrada, que alids, se repete na nave,

A ctipula desta capela & em forma octogonal e ao centro comtém uma
escultura que representa o Cordeiro de Deus, A pedra é toda lavrada de ornatos, e
rematads de mirmores com fecho. { 88 ) No seu altar, ac fundo, um retdbulo re-
presentando a " Ultima Ceia ",

A Capela -Mér, influenciada pela Capela-Mdr de Ludovice em S, Do-
mingos, apresenta & entrada um grandde arco de volta inteira com as armas do
Reino ( 89 ), sobre o fecho, » é ladeada por portas que dio acesso 3 Sacristia,
saias de reunidea e de servigos,

0 arco triunfal com as armas reais, atinge certo gigantismo de pro-
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norgoes e é envolvidp por pintura policroma, onde se distinguem duas figuras
representadas como estatuas,

A Capela-Mér, de &ngulos arredondados, incluf, para além do
altar-mér, quatro portas ~ de acesso a zona de servigos - sobrepujadas por
quatro jenelas de ba’austres com Angulos cortados e fecho ormado, Duas destas
janelas, situando-se nos fnguios da Capela-Mor, encurvam-se, criando uma sen-
sacio dinfmica que completa a pequena concavidade que ¢ formada pela base do
arco triwnfal A entrada da Capela, Esta solugio de janelas formando espago
ctncavo também é utilizada na Cape’a da Bemposta, como adiante veremcs,

¥o tecto da Capela-Mér, podemos admirar uma pintura sobre
o " mistério da Encarnagfio ", atribufda a Pedro Alexandrino.

0 altar-mér, semelhante ao das restantes igrejas pombalinas
oferece-nos 3 vista o conjunto de quatro colunas de marmore, com caplteis
compésitos e grinaldes a meio de cada coluna, sustentando um remate, coroado
por um baixo-relevo representando o Esp{rito Santo, ladeade de dois anjos pri-
morosamente esculpidos,

Atrds da imagem de N,® S,® da Encarnagdo, feita em 1803 por
Mackado de Castro e assente sobre uma misula de pedra, um baixo-relevo com de-
coragdo vegetalista,

Machado de Castro, na sua " Analyse grafica ortodexa e demons-
trativa.., " descreve-nos como o incumbiram de executar a referida imagem, a®
condicdes que os Irmios da Trmandade da Fncarnagdo impuseram, as Suas proprias
Opiniﬁes a este respeito, e presenteia-nos com duas estampas representando N, 2
S.® da Encarmagio ladeada de dols anjos, conjunto escultdrico que idears,

Duas portas e duas janelas com balaustres, de Sngulos cortados
e com decoracio escultdriea de concheados no fecho, Jadeiam a Capela-iicr. 4o
invés das janelas, as portas apresentam os Zngulos arredondados.

A nave, rectfngular, em pdrmores de ricos tons rosa e cinzepntos repete
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o modelo pombalino: as pilastras intercalam as seis capelas - trés de cada lado -
e as 5 janelas (também de cada lado da nave) com balaustres, de ingulos cortados
e sobrepujadas por cuidada decoragdo escultorica, Hm cima das pilastras com-
poésitas, intercaladamente em relagfo is janelas de balaustres, as 8 grandes jane-
las iluminantes, que apresentam a caracteristica cobertura em forma de goiva, ja
utilizada no Gesi, em Roma, e muito divulgada nas igrejas pombalinas lisboetas.

A meio da nave, dois pilpitos, um de cada lade, sobrepujando duas
portas que repetem o modelo de Angulos cortados, de acesso a salas laterais de
servigos. Debaixo dos pilpitos, a elaboragio escultdrica contrapSe-se a simpli-
cidade das duas varandas que dfo sobre uma porta com frontdo em arco de querena,
que por sua vez encima o fecho da porta de dngulos cortados, o qual se constitul
numa cabega de sarafim.

A Sacristia é contudo uma das divisQGes mais importantes do conjunto
arquitetinico, Com o seu tecto apainelado e pintura ornamental de Simfo Caetano
Nunes ( 1781 ), representa como figura central o Bem Pastor, e, entre as Janelas
( que repetem o modelo da nave no sistema de cobertura ), a8 figuras de S, Pedro,
S, Paulec e cutras perscnagens biblicas,

Em frente ac lavabo, um altar com uma imagem de N,3 5,5 da Encarnagio
ladeado de duas portas encimadas por pequencs nichos e com azulejos no rodapé. (90)

As portas de acesso 3 Sacristia e de acesso 2 Igreja em face desta,
8o igualmente ornadas com profusa decoragfo escultérica, onde os concheados e
as grinaldas se impOem, { 91 )

No geu cenjunto poderemos dizer que interiormente, a igreja da En-
carnacio segue o esquema seiscentista portugués, adoptado nas suas linhas gerais
pelas igrejas Pombalinas, onde se evidencia a planta de nave Unica, de " saldo "
Que vem do nosso séc. V.

A Capela-Mdr, com o seu algado de dois andares, portas, tribunas e

trono, de &ngulos arredondados, por detrds do altar, é congénere As restantes ca-
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por sue vez, inspira-se nitidamente em Mafra, A profusdo de omamentos esculto-
ricos, alguma talha austera, a quantidade de retdbulos, as pinturas do tecto, em
perspectiva, um certo " zigantismo " na escala do interior do templo, constituem=
-3¢ em elementos gue apontem uma certa riqueza decorativa e um certo percurse por
parte do arquitecto, que minimamente distingue a Igreja da Encarnagdo das suas
congéneres da baixa Lisboeta,

Afastando-se do fausto caracterfstico do barroco, prefsre a talha o
wérmore e o estuque ou madeira pintados, por vezes o estugue dourado imitando a
talha, Mesmo o8 elementos rocailles da decoragio escultorica, embora bem visiveis,
assumen wmd certa discrigao.

Quanto ao exterior, a Encarnagfo é sem duvida uma igreja em forma de
paralelipipedo que se situa entre as igrejas paroquiais de grandes dimensdes e
que emparelha com os Mirtires, S, Julifo, S, Micolau ou S, Paulo, ¢ modelo é o
mesmo. Integra-se na Lisboa Pombalina, ac fazer parte do componente quarteirio,

A sua factada, que precede o interior de nave umica, sem tramsepto,
segue 0 modelo de frontd3o de linhas direitas e parapeitos lisos que iremos tam-
bén encontrar nos Mirtires, S, Nicolau, Sacramento e S, Paulo, e afasta-se defi-
nitivamente das infludncias borraminescas da igreja das Mercés de Joaquim de
Oliveira, ou de SY¢ Anténio de Mateus Vicente, filiando-se mum estilo mais actua-
1izade,

0 portal, é sem ddvida romano, " ludoviciano ", na posigio das co-
lunas, que também se encantravam dispostas obliquamente na porta da Patriarcal,
que Manoel Caetano de Sousa ird incluir na fachada de S. Domingos.

% scbretudo na fachada (para além da Capela do Santissimo), com os
seus nichos ¢ profusfo escultorica, que, o rocaille espreita, por contraposicao
%8 fachadas simples e econdmicas das igrejas pombalinas, cujo exemplo Se poderia

apontar ali proximo, ao observar-se os Mdrtires de Reynaldo MNanoel onde o ele-
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de Vignola, retomada por Carlo Maderno. Contudo, no seu conjunto, u, mais es=-
pecificamente, na estrutura arquitetdnica do edificio, a férmula é jé inspirada
por nogoes neccldssiecas inapercebidas e, inassumidas, 7jue o pombalino preconi-
zou. Na Fncarmagfo, apenas a fachada ricamente decorada, i maneira borrominesca,
ne sua profusdo escultorica, contrasta com a restante simplicidade pembalina,

" gtandartizada ",

A preferéncia pelo front3o rectilinio, erguido depois de 1873, menos
borrominesco, e mais ao modo de Bernini, é também uma das caracier{sticas de Ma-
noel Caetanoc de Sousa, que ira aplicar nas suas obras de arquitectura religicsa
e civil, O sistema de proporgdes, por sua vez di-nos a indicagZo de que o neoclas-
gicismo se iria instaurar a breve irecho na arquitecturs,

No interior da igreja, os elementos decorativos dos capitéis e dos
remates, o emolduramento dos v3os, os motivos eseultdricos como festSes, botdes,
flores, ramos e palmas, flordes, rectingulos em sobreposiczo e tabelas com gotas,
préximes, senfo integrados na gramitica " rocaille ", incluew-se mma gramdtica
de expressfo barroca romapna trazida de Mafra e reinterpretada & luz dum " rocaille"
que apenas se expressa a nivel da decoragio,

B4 assim certo ecletismo que aqui, como noutras igrejas deste perfodo
se constata a varios nivels, canjugando varias tendéncias,

Na Capela da Bemposta, iremos deparar-nos com um edificio mais na
tradicfo tardo-berroca, ac mesmo tempo que se assume numd eleglncia lgualmente
sobria e equilibrada,

Mas, antes de vermos as reformulagces que Mancel Caetanc fez na Bem-
posta, teremos de nos deter numa obra em que igualmente participou: 2 Capela de
N.® 5,9 do Carmo erigida entre 1780 e 1789,

Na face norte do Largo do Carmo orguia-se o paldcio dos Teives, Tlvas

a Coutinhos, destnide pelo terramoto., O3 seus herdeiros dearam em 18 de Dezembro
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de 1753 os chios e ruinas a Crdem Terceira Carmelita e ao Hospital do Jarmo. 4
oferta e oficialmente adjudicada & .rdem em 27 de Janeiro de 1771. Levanta-se
entZo uma polémica pols os herdeiros dos doadores nfio quiseran cumprir o trato
anterior,

Ent3o, a Crdem, para nfo protelar a construgdo do novo hospital, de
que muito necessitava, compra os terrenos e ruinas em 31 de Janeiro de 1775.

C antigo hospital transitava agsim para novo lccal,

Em 17680 dd-se pois infcic 3 obra da Capelad e restantes acomoda¢des,
priviligiando-se contudo o avango da primeira, que se concluira em 1789,

Gustavo de Matos Sequeira refere-nos que entic, ¢ Procuradar José Pinto,
" se entendeu com o arquitecto Mancel Caetano de Sousa, autor do novo risco, e as
obras da Capela comegaram em 29 de Outubro de 1780." ( 92 )

Em 1782 j& sé faltava dourar e pintar o retdbulo,

Entre 81 e 84 esteve a obra parada, mes no ano seguinte retomaram-se
os trabalhos, facto que se seguiu 3 doag¢io de algum dinheiro para esse fim, por
parte de btenfeitores,

Em 15 de Fevereiro, estava a obra concluida, tendo-se procedido a
festas solenes na qual a2 propria D, Maria I participou, por ocasifio da sagragio
da imagem da Virgem do Carmoc canduzida solenemente ao altar-mor,

Qutra grande festa foi celebrada em 23 de Agosto de 1793, por ocaaifo
do nascimento do Principe da Beira,

Para Priores da Ordem Terceira eram sempre escolhidos fidalgos de
primeiro plano, o que nos demonstra a importincia atribuida a esta reconstrugdo,

Hi ume lacuna a nivel de documentagdo entre 1777 e 1784, no respeitante
a obra de Manoel Caetano de Sousa, E pois poss{vel que empregesse esses ances
trabalhando também na Capela da Ordem Terceira do Carmo,

A Capela e hospital - que nunca foi conclufdo per falta de fundos -

inclui-se num prédioc pombalino ( hoje restaurado), ornado com um motive cara-
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cter religioso, e sobrepostc de c¢rusz, unico irdicativo da sua fungdo, que o dis-
tingue de um simples predio de rendimento,

Sobreposta ao portal, uma janela com varanda distingue-se das outras
duas que a enguadram, por comportar no lugar de fecho o brasZo da Ordem.

No rés-do-chic, o portal da entrada, ladeado de cutras portas tendo
por cima, o andar nobre com janelas de varanda, encimadas por mais 5 janelas, que
constituem outre andar, O telhado, € duplo, i maneira Mardeliana e comporta duas
janelas nas éguas—furtadas. Virado para o mosteiro do Carmo, um pequenc sino. 93)

A Capela da Ordem, para a qual se ascende por uma grande escadaria
( eujo tecto tem pintado as armas da COrdem Terceira ), e que se situa no primeirc
andar, ocupd na fachada sobre o largo, grande parte da frontaria,

Virado ao sul, o altar-mdr, fronteiro 2o coro com &rgao.

Tem esta pequena Capela tr®s portas de acesso, a principal dando para
a escada e sobrepujada de rica decoracio escultdrica representando também as di-
visas da Ordem { 94 ), uma outra para os corredores do lado da rua da Condessa, e
ainda outra dando para a Sacristia,

0 teeto da Capela é direito, sendo ormado a meio com pintura a dleo
representando N,* 5,% do Carmo,

No Altar-mér distinguem-se dois nichos sobrepujados de frontGes con-
tracurvados comportando as imagena de st? mias e Stf Bliseu, fronteiros ao coro.
(95)

Dois altares laterais comportam também retdbulos com imagens santas
de Cristo crucificado, sobre duaa portas,

A porta de acesso da Capela i escadaria, a mais elaborada, apresenta
decoragdo escultdrica floral sobrepujada de frontdo contracurvade. ( 96 )

A Capela & em mdrmore rosa e branco com algumas incrustagdes douradas
nos altares,

Por sua vez a escadaria que lhe da acesso parte de wm atrio, e desen-
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assumir em certa medida como um arco triunfal { 97 )

Lateralmente 3 porta de acesso 3 Capela, duas portas tambem decoradas
d50 entrada aos corredores laterais e, i direita, i Sacristia, ( 98 ) Sacristia
que comporta duas janelas para a rua da Oliveira, O tecto é em molduras de ma-
deira e pintado com varios motives, O lavabo de pedra sitva-se proximo de um
altar com imagens santas, Entre as janelas, outro altar,

Com o ediffeio da Ordem Terceira do Carmo, o plano pombalino da baixa
nfo é desvirtuado.

Pelo contrario, ele integra-se completamente nesta facto que deve ter
tido a ver com a exiguidade de meios da Ordem para a censtrucio de ura sede e
hospital e com a falta de espago do Largo, mas, sobretudo deve ter resuitado da
pressio do modelo uniformizador e simplista - no melhor gentido da palavra - que
o racionalismo de Pambal impds a baixa Lisbosta,

Manoel Caetano de Scusa, possivel autor de tdo exigua mas bela e bem
proporcionada capela - que repete em miniatura os modelos das igrejes paroquais
pombalinas -~ soube aqui integrar-se bem n=gte projecto.

Mas Manoel Caetano, segunde algumas fomtes, terd também trabalhado
a partir de 1776 pa Capela-mér da Igreja do Loreto, cujos trabalhos José da Costa
e Silva terd pagsado a dirigir apdés 1780, a convite dos Italianos, obras que se
terfio prolongado até 89, { 99 )

A partir de 1786 encontramos o arquitecto Manoel Caetano de Sousa a
reger a reedificagio da Capela do Pago da Bemposta, pertenca da Casa do Infantado
e que sofrera grandes estragos originados pelo terramoto de 1755, gue alias,
tanbén atingiram o Paldcio, onde possivelmente Mancel Caetano trabalhou, { 100 )

Os trabalhos de reedificagdo da Capela, iniciados apés 1759, prolon-
gar-se-a0 até 1793, Uma legenda que encima, do lade interior a porta orincipal

da Capela, diz-nos que em 1793 a obra estava finda,
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obra, Serd entre 1780 e 1790 que se verificard a maior parte da actividade de
reconstrugio,

A Capela comporta uma unica nave, rectangular, apresentando 6 capelas:
do lado direito trés altares com retdbulos e do lado esquerdo, dois.

Deste lado, correspondendo ao terceiro altar, a Capela do Santissimo
Sacramento separada do corpo da Capela por uma cancela em talha dourada.

A Capela-Mdr, separada por sua vez do corpo da nave por uma balaustrada
e alguns degraus, apresenta duas varandas de baladstres, estando a do lado es-
querdo preenchida por um org2o datado de 1792, A do lado direito, era destinada
aos misicos, Ambas sZo Sobrepujadas por janelas de ilumina¢Sc, semelhantes ds
do atrio do Paldecio do Manteigueiro e enfileiram sob janelTes que d2o para as
varandas, { 101 )

Do lado oposto, sobre a porta principal, umaz janela, que ilumina a
tribuna real, restangular e com caixilhos dourados, encimada pelo escudo e
coroa Treais,

Dos 5 retdbulos que ormam os altares da Capela, trés sdo de Pedro Ale-
xandrino, 0 tecto do Corpo da Capela que representa em pintura a Assuncao de
Nossa Senhora, seri possivelmente cbra de Pedro Alexandrino, de José Antdnio
Narciso, e de Manuel Macario. { 102 )

Na Capela do Sant{ssimo, est{ um retdtmlo da autoria igualmente de Pedro
Alexandrino, Por sua vez, no iltar-mér, um retibulo ladeado por dois nichos com
ag esculturas em pedra de S, Pedro e S, Paulo, representa o orago da Capela, a
Virgem Maria, sobrepujando um grupo de flguras entre as quais se inclul 2 familia
Real, e cujo fundo reproduz uma perspectiva do Castelo de S, Jorge correspondendo
3 vista observada da Bemposta, vendo-se ai a construgdo, hoje desaparecida, da
Real Casa Pia, onde Mamoel C, de Scusa %ambém trabalhou. A pinture & atribuida

a José Thromi, nascido em Turim e contratado por D, Rodrigo de Socusa Coutirho
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para vir trabalhar em Lisboa a partir de 1785,

Também o5 ornatos nintados nos tectos da Capela~¥or, Corpo da Capela
e do Sant{ssimo, s3o da autoria de José Antdnio Jarciso,

0 sistema de cobertura das janelas de iluminagdo da nave, é idéntico
3 Igreja da BncarnagBo e & Igreja de S, Domingos de Lisboa,

Junto 3 Capela-Mor, duas portas encimadas de frontfo triangular e de
janela com balaustres, dZo acesso aos corredores que envolvem a Capela-ior e
acompanham ume das faces do templo, ormados com azulejos policromos de rodapé. (103)

Estas portas laterais de acesso aos corredores sio concavas em rela-
¢80 & nave, criando wuma ondulagio de paredes, ou sensagio de movimento, algo
borrominesca,

0s ormatos escultdricos, profusamente espalhados pela nave, asseme-
lham-se acs da Igreja da BEncarnagfo, identificando assim o seu autor, ( 104 )

A Sacristia também ricamente recheada de pinturas e ornatos em azule-
jo, apresenta como pintura tecténica S, Pedro, rodeado de anjos, as portas do
Céu, ( 205 )

A fachada, é constitufda por um corpo central e dols laterais leve-
mente recuados tal como na Igreja da Fncarnagio. Ao centro, uma varanda de ba-
ladstres com trés jenelBes, o central sobrepujado do Brasdo de Armas do Reino, oS
laterais, com front3o trianguiar,

Sob a varanda contracurvada, criando uma sensacio dindmica, o portal
de entrada ladeado de duas janelas,

Nos corpos laterais situam-se duas janelas, tendo as de clma frontio
survo, elemento que Manoel Caetano de Sousa também emprega no " Palacete " em Que-
luz, corcando a fachada fogaréus.

Sobressal ainda como elemento decorativo, o frontdo triangular que
coroa a fachada e em cujo timpano Se observa m pequeno triingulo com 2 anjos

ajoelhados em veneracio 2 Virgem, escultura realizada por Joaquim José de Barros



Laborfo, que ocupoun, na Escola de Mafra, o lugar de Ginoti e cujos trabalhos
continuou, ( 106 )

0 acesso 3 entrada da Capeia & efectuado por uma escadaria guarnecida
de baladstrada, desdobrada em dois langos que se ligam na altura do dtric supe-
rior, Escadaria que teve varias versOes na altura do seu debuxo, acabando por
ficar com este aspecto, que se aproxima ao da escadaria mrroca do jardim da
Ajuda, (107 )

0 vestibulo que se segue ao portal de entrada, estd ormamentado com
duas esculturas em mirmore colocadas em nichos, iniciadas por Jesé de Almeida
(fo 1769) e concluf{das por Josquim José de Barros Labordo em 1813,

As portas leterais que do acesso 3 Capela, tém desenvolvimento se-
melhante 3s portas laterals do vest{bulo do palacete do Manteigneiro, e sdo la-
deadas de belos marmores rosa, . 108 )

Mais ricamente ornada no seu interior ( pinturas em perspectiva,
talha dourada ) que a Igreja da Bncarnagio, como o Seu estatuto de Capela Real o
exigia, a Capela do Pago da Bemposta, hoje pertencente i Academia Militar, pela
sua estrutura geral e morfologia a nivel de ornamentos, filia-se sem duvida, na
obra de Manoel Caetano de Socusa,

NZo se tera de cingir 3 estrutura do quarteirdo, mas terd de se en-
quadrar na fachada das restantes edificagdes do Paldcio Real,

Com um desenvolvimento no fundo semeihante, onde as afinidades na
comparagio arquitecténica do coroamento de ambas fachadas - belaustrada - frontéo -
- fogaréus - sdo flagrantes, a Capela da Bemposta distingue-se da Igreja da In-
carnacio sobretudo pelo seu requinte ormamental, onde um jogo ormatos - curvas e
contra-curvas e faz sentir, criando uma dinfmica de movimento tipicamente tardo-
-barroca, Neste sentido - menos rigida e sébria que a Igreja da Encarmagio,
filia~se num barroco romano veiculado por Ludovice o qual, recordemacs, também de-

senvolvera um dindmico conjunto portal-varanda contracurvada, na sua habitagio
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de S, Pedroc de Alcintara,

Com a sua riqueza em talhas, pinturas ncs tectos, em perspectiva,
altares e polfcramos mirmores fingidos, a Capela da Bemposta assume-se como ©
mais rico templo lisboeta da época; e, nesse sentido, cria um paralelismo com
as herancas pombalinas, que embora ndo sejam aqui ainda completamente ul tra~
passadas, se minoram, frente a um programa, que 2 nivel do interior se filia
mm plano alheio, ou seja, na formagdo estética que Mafra legou, baseada nos
esquemas do barroco Romano veiculados por Ludovice: o dtrio de entrada também
na tradicio de galilé maneirista, a escadaria, a disposicio e riqueza do in-
terior, a retérica barroca da escultura, a policromia com efeito contrastante,

A moldes diferentes terda de se adaptar Manoel Caetano de Sousa,
ao reconstruir a fachada e a cobertura da Igreja de S, Domingos de Lisboa, !Mas
ao fim e ao cabo, apesar do arquitecto se ter de cingir ao portal de Ludovice e
3 nave de Carlos Mardel, as obras que a{ se desenvolvem, irSo também continuar
a linha joanina de Mateus Vicente de Oliveira e do prépric Caetano Tomas (veja-
—se a Igreja de S, José dos Carpinteiros), o que alids se coadunard com a rela-
tiva permissibilidade que o facto de 5, Domingos ser a sede de uma Crdem Reli-
giosa, camporta,

Ou seja, cnquanto na Encarnmagfo Manoel Caetano se tera de cingir
ao modelo pombeline ( embora expiicite as suas tendéncias na ornamentagdo es—
cultérica da fachada e no interior ), em S, Domingos poderd expandir a sua “ima-
ginacio" - submetendo-ge muito embora ac gosto e ordens do encomendador - pois
as Ordens Religiosas pela sua situagio reconstruiran 2 margem da nova cidade o3
seus templos, dande azo 38 manifestagSes plenas de um barroco tardio, borromi-
nesco { vela-se o caso da Igreja das Merc@s de Joaquim de Oliveira)},

As dimensSes dos Conventos j& existentes antes de 1755 nio se coa-
dunavam com o urbanismo da baixa, pela sua grandiosidade, davam pois lugar A

mani festagio plena da estética barroca,
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Contudo Mancel Caetano, no seguimento da sua explicitagio arguite-
ctdnica nSo ird afastar-se excessivamente da gramitica pombalina em S, Domingos.

Na Igreja de S, Domingos de Lisboa, a “achada, foi sem duvida, secundo
testemunhas da época, erigida por Mancel Caetanc de Cfcusa.

Obrigado a incluir o portal larroco de Ludovice da Patriarcal no Pago
da Ribeira, ( 1748 ) asswme-se como uma fachada plemamente trroca, cenogréfica,
que segue na linha dos monumenios de Maderno, Bernini e Borromini, mas com
certa contengiio formal,

0 pdrtico de duas colunas compositas, e uma pilastra recuada de cada
lado, que ird influenciar as obras de Mancel Caetano de Sousa, comporta uma va-
randa de baladistres sob um janeldo de fundo corcado de dtica,

Na fachada distinguem-se ainda duas portds laterais com dticas curvas
e duas janelas iluminantes, ( 109 )

Na extremidade superior, wm frontfo em espaldar, ornado de acrotérios
flamegantes, sobrepujando o culo que se encomtra scb o timpano o qual apresenta
cuidada composicio escultdrica representando as armas do reino e da Ordem de
S. Domingos, tode o conjunto estando ladeado de volutas.

No interior, a cbre de reedifica¢io de Manoel Caetano de Sousa, ter-se-
% limitado 48 janelas iluminantes e cobertura que um algado nos mostra antes do
inefndic de 1959, ( 110 ) tudo o resto sendo em grande parte obra de Carlos
Mardel, que iniclara a reedificacfo da igreja em 1758, Mas tendo este falecido
em 1763, sucedeu-lhe Manoel Caetano na recanstruclo da igreja dominicana.

Hr 1790 fizeram-se grandes obras na Igreja do Convento de S. Domingos,
tendo-se contratado muitos artistas para tal efeito: entalhadores, carpinteiros,
pedreiros. Talvez fosse nesta data que Mancel Caetano de Sousa terminou o8 tra~
balhos de restauro da Igreja. ( 111 ).

Zm 1791, um ano depois, encontremecs Caetanc de Sousa em Mafra, lan=-

¢ando a primeira pedra, com Anténio Angelo, de wm Convento - o Conventinho da



Roussada, dedicado a St° Anténio, junto da Igreja de S¥°, André, voto da Rainha
D. lMaria para que seu filho D, Jodo tivesse descenddneia, ( 112 ) o qual nunca
se chegou a concluir,

Fm 92 Mancel Caetano iré trabalhar na Capela Real, algada a Igreja
Patriarcal, na Ajuda { em 1792 ), da qual 86 hoje resta a torre.

Ao contrario do resto do edificio, que era de madeira - e ardeu em
1794, esta torre foi totalmente construlda de pedra licz, em forma de octdgono,
com entrada pelo lado oriental., ( 113 ).

A ascensdao para o seu topo, ou campan®rio, faz-se por uma escada
interior, em caracol, e com 80 degraus, aberta na parte noroestie,

A sagraclo dos sinos fez-se a 25 de Margo de 1793, e © reloglo fol
intpduzido em 1796, feito por José da Silva Mafra,

Esta torre ¢ idéntica is torres do Paldcio das Necessidades, atribuida
a Caetano Tomis e 3 torre do ediffcio fronteiro ao Paldcio de Queluz, erguido por
Francisco Anténio de Sousa, ( 114 )

Este tipo de torre desenvolvido em 3 andares, incluindo o reloglo e
o sino, de cipula bulbosa, ladeado de fogaréus, tipicamente ocitocentista, usual-
mente aplicado em ediffcios religiosos ( 115 ), liga-ge %s tradicionais torres
seiscentigtas, assemellando-se por sua vez no seu remate 35 cipulas bulbosas de
ralz germfnica, espalhadas entre nds - e t3o usadas na reconstrugfo pombalina -
no seu Wltimo modelo, gragas a Carlos rardel, ( 116 ) A sua planta em forma
octogonal também a aproxima das inf uéncias germinicas,

¥as, por outro lado, conjuge-se igualmente com a influfnecia que cd
deixou Canevari { 1681 — c. 1750 ), chegado a Portugal em 1728 ( que também passou
por Mafra ) o qual desenhou e elaborou a torre de relério 4o Paldeio Real de Liz-
boa, ao Pago da Ribeira, que caiu com o terramoto, mzs deixou reflexos duradou=-

ros,
Este tipo de torre inica, vindo da tradigio nacicnal e completado



por infludnecias exteriores, conjugando o sino com o reldgioc, aparecerd ainda
" laicizado " no Arco Triunfal da R, Augusta proposto por José da Costa e Silva,
sobre os trofeus que decoravam as cimalhas dos ediffcios, retomado de ‘ardel.

Finalmente, concluindo a obra de Manoel Caetapo de Sousa no dominio
da Arguitectura religiosa, témo-lo em 1796 a reconstruir o muro do Convento
Carmelita de N.# S.% dos Cardais, { 117 )

Ainda hi a assinalar contudo, antes de encerrarmos este cap{tulo
um projecto com a fachada da Igreja do Convento de Stf AntZo de Lisboa, que seria
reedificada em parte apos o terramoto de 1755 e onde Caetano Tomde ira trabalhar,
adaptando-o a Hospital Real, ( 118 )

No verso do Projecto, existente m sec¢io de Iconografia da Biblioteca
Nacional de Lisboa, uma assinaturas " Cépias de Souza “, identifica como seus au-
tores ou Caetano Tomas de Sousa, ou Manocel Caetano, ou ambos em comjunto,

A fachada seiscentista, neste projecto emcontrava-~se prolongada e
ladeadsa de dois torredes com cupula, na tradi¢fo de Mafra ( e de Tércio no Paldeio
Real do Terreiro do Pago ), com os seus dois pisos e a inclinagfo prépria de wm
baluarte ( o que os filia nas suas origens na arquitectura militar,)

A compartimentacdo & feita em painéis divididos por pilastras, e
rematada por cvipula bulbosa,

Nitidamente influenciado por Mafra ( 119 ), o autor deste projecto
incluiu no nfvel térrec um rusticado que complementariza as trés portas de &n-
gulos cortados, t20 utilizadas por iancel Caetano de Sousa, Zm cada andar, uma
Janela ao centro, e ainda outra na cobertura bulbosa,

DPelo projecto vemos que o autor quereria prolongar o corpo da fachada,
que iria em parte reconstruir, colocandowlhe nos extremos os torredes, o que

alids, mmca se concluiu,



NOTAS - CAPITUIC IV

1)

(2)

(3)
(4)
(5)
(6)
(1
(8)
(9)
(10)

Seundo T. 4, de Gliveira Jartins, Pina Manigue, o nelftico - o amizo de

L:she, Lisboe, Zcc, Ind, de Tip., 1948, . 157 a . 146G

Tote-ge que o facto de ndo trenscrevermos 2 fonte onde Cliveira iartins foi
buscar esta informagZo, que no entanto c-nsideramos correcta, se deve ao
autor nio a ter mencionado no seu livro, ficando desta maneira impossibili-

tada a pesquisa,

Segundo Natilia Brito Correia Guedes, O Paldcio dos Senhores do Infantado

em Queluz, Lisboa, Livros Horizonte, 1971, pe 307 ( Doc. n? 76 ).

Natilia Guedes transcreve o Documento que refere estes restaurcs levados a
eabo pelo Arquitecto Manoel Caetano de Scusa e forne-nos a cota do Arquive
do Ministério das Financas, onde Se presume que o mesmo se enconira, Con-

tu&o, apos aturada pesquisa neste Arquivo, nZo se conseguiu encontrar o

documento, Provavelmente terd sido colocado por engano.muma outra caixa,
Vd, Planta em Ap@ndice

7d, Planta em Apéndice

Vd, Doc, n° 11 em Ap&ndice Documental

Vd, Docys N2sll e 12 em Apfndice Doc,

vd., Doc. n? 12 em Apendice Doc,

Vd, Doc. n® 13 em Apéndice Doc,

Vd, Projecto n? 1 em Ap&ndice Grafice

7d, Ayres de Carvalho, 0= Tr8s Arguitectos da Ajuda, p. AC - nota 1.

Uma vez que nfo nos foi possivel consultar o origimal de 7z, JoBo de Sznta
Anna, existente na Biblioteca do Convento de !afra, remetemos o leitor para
Ayres de Carvalho, que faz a transcricio do menuscrito na parte referente

a itanvel Caetano

Vd, também Totos 1 a 10

‘11}Vd. Doc, n%, 19 em Apéndice Document al
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(12) Vd. Fotos n?s 11 a 14 em Apéndice Grafico

(13) Vd, Fotos n%s 16 a 21 em Apdndice Grdfico

(14) Vd. José Augusto Franca, A reconstrucfio de Lisboa e a Arquitectura Zom-
baiina, Lisboa Inst, Cultura e Lingua Port,, 1981, p. 42

(15) Idem, ibidem, p. 43

(16) Domingos Mendes Dias, o " Manteigueiro ", natural de Medeiros - Montalegre,
provincia de Tréds-os-Montes, iniciara a sua vida em Lisboa como aguadeiro,
nuito jovem, tendo depois passado a marganc de mercearia e seguidamente a
" negociante da praga de Lisboa ", apos o terramoto de 1755.

No Livro 77 da Chancelaria de D, Maria I - Prdprios - Nomes, p., 278 -

este personagem é referido como " Negociante da Praga de Lisboa " e 0o seu
rasto segue-se desde 27 de Maio de 1777 ( Livro 10 ) até 18 de Outubro
de 1806,

(17) V4, Fotos n°s 22 a 25 em Apéndice Grafico

(18) Vd. Fotos n%s, 27, 28 e 29 em Apéndice Grdfico
Note-se que a Capela situada no primeiro andar, com rica obtra de talha e
elegante cipula, de um 8§ altar com retdbulo apresentando a imagem de N.® 5.8
e quatro varandas-tribunas que ficavam an nfvel do andar superior ( e donde
se podiam acompanhar o3 offcios religiosos ), foi nos nossos dias despembra-—
da, dela nada restando hoje no Paldecio do Manteigueiro.

(19) Vd, Fotos nfs 30 a 39 em Apendice Grafico

(20) V4, Foto n® 33 em Apéndice Grafico

(21) V4, Potos do Paldcio em Apéndice Grdfico

(22) Vd, Fotos n% 40 a 42

(23) vd, Fotos n%s 40 a 43

(24) V4. Foto n® 45

(25) Vd., Foto n® 18

(26) Jicome Ratten, Recordacdes,... Londres, 1813, p. 224



(21)
(28)

(29)
(30)
(51)

(32)

(33)
(34)
(35)
(36)

(37)

(38)
(39)
(40)
(41)

(42)
(43)
(44)
(45)

(46)
(47)
(48)
(49)
(50}
(51)

7de Doc., a7 31

Jacome Ratton,

Vd, Doc, n2 22

Yd, Doc, n% 21

2m dpSndice Documental 80

Recordacles ..., Pe 226

em Apéndice Documental

em Apen, Doc.

Vd, Projecto n? 4 da Zona da Fabrica das Sedas ao Rato, em Apéndice Grifico

José Sarmento de Matos, Higtoria do Paldcio des Dugues de Palmela, Lisboa,

Procuradoria Geral da Republica - Pundacfo Ricardo Espirite Santo,1987,p. 118

Vd.

vd,

vd,

Vd.

Fotos n%s, 48 e 53 em Ap€ndice Grafico

Fotos n?s, 54 a 56 em Ap, Grifico

Fotos n%s, 54 a 56 em Ap, Graf.

Foto

n? 57 em Ap, Graf.

Vd, Academia das Cifncias de Lisboa ~ Mamuscrito Vermelho 484 - Pareceres dos

Arquitectos F@ Fabri e José da Costa e Silva, em Apéndice Documental

J, Ratton, Recordagdes, p. 228,

Vd, Foto n® 58 em Apéndice Grafico

Vd, Gustavo de Matos Sequeira, Depois do Terramoto, vol. II, p. 239

Apteriormente fora a habitagfo confiscada a Francisco Antdnio de Sousa, ten-

do-se af instalado povisériamente a Intend&ncia-Geral da Polfcia

Td.

Vd,

vd,

vd.

Vd.
vd,
7d,
va,
Vd.

vd,

Doc,
Doc,
Doe,
Doe,

Doc,
Doc,

Doc.,

n® 20 e Doc, n? 32 em Apéndice Documental

n2

n2

n?

n<

37

50

51
53
5C

em Apéndice Doc,

em Ap,
am Ap.

em Ap,
em Ap,

em Ap.

Doc,

Doc,

Dee,
Doa.

DOC.

Projecto N2 6 em Apéndice Grafico

Doc.s n2s, 11 e 12 em Apéndice Documental

Doc. n? 20 em Ap, Doc. e Projecto n?s, 2 e 3 da Real Parraca



i52)
(53)
(54)

(55)
(56)
(57)

(58)

(59)
(60)

(é1)
(62)

(63)
(64)
(65)
(66)
(é7)
(68)
(69)

(70}

Vd, Doc, n? 24 em Ap2ndice Documental &l
Vd, Doc, n? 43

Artur da Mota Alves, Uma festa no Palacio de Queluz em 1795, in " Anais

das Bibliotecas, Museus e Arquivo Historico-Municipais ¥, Ane IV, n® 14,
Lisboa, Cut, 2 Dez, de 1934, pp. 5-9.

Idem, pp. 5-9 e Vd, Plantas =m Apéndice Grafico

Idem

Cyrillo Volkman Machado, Coleccio de Memorias ,.., Coimbra, Imp, Univers.,
1922, p. 178

Ayres de Carvalho, D, JoBo V e a arte do seuw tempg, Lisboa, =d. Autor,

1960, I vol., p. 140

Idem, p, 141

Ayres de Carvalho, Os Trés Arquitectos da Ajuds .., lisboa, A, N, Belas-
-Artes, 1979, p. 18

Vd, Fotos n9%, 63 a 67 em Apéndice Grafico

Vd. Prcjecto N2 7 em Apéndice Gréfico

Laureano Joaquim de Sousa, que encontramos trabalhando no Jardim Botlnico
da Ajuda, e no Tago das Caldas da Sa{nha, obteve Carta de Cficio de Medi-
dor da Casa das Obras dos Pagos Reais em 14 de Malo de 1804, ( vd, A.N.T.T.,

Chancelaria de D, Maria I - Livro 72, p. 134 ).

Vd, Fotos n%, 68 a 71 e Projectos n%s, 8 ¢ 9

Vd, Doc, n? 26 em Apéndice Documental

Vd, Doc, n® 27 em Apéndice Documental, Vd, também Doc, n? 28
vd, Doc, n¢ 38 em Ap, Doc,, Vd, também Doc, n? 40

Vd, Dce, n? 44 em Apéndice Documental

Vd, Fotos n%s, T2 a T6

Vd, Doc. n? 46 em Apéndice Documential

Vd, Doc, n? 48 em Ap, Doc,



(19)
(80)
(81)

(82)

(83)

(84)

vd,

Vd.

vd,

vd,

82

Dce, nf 49 em Ap~ndice Documental

TFotes noz. 31 a 87 e Doc, n? 47

foto n? 85

Doce n? 52 em Ap®ndice Documental

Doc, n® 28

Doe, n? 64 em Ap2ndice Documental

Desenho da Igreja da Encarnagiic em Anéndice Grafico

Luis Gonzaga Pereira, Monumentos Sacros de Lisboa em 1833, Lisboa, COf.

Graf. Bibl, Nac,, 1927, p. 393 e 394,

idem, ibidem, p. 392,

vd,

Doc, n° 5 em Apéndice Documental,

Note-se que embora Manoel Caetano 80 seja nomeado oficialmente para o cargo

vd,

Vd..

Vd.

de Arquitecto das Ordens Militares em 7 de Agosto de 1777, 38 en 1772
assinars um desenho seu como Arquitecto das Ordens, Tendo o Wltimo ar—
quitecto das Trés Ordens Militares, Carlos Mardel, falecido em 63, fica-
ra o lugar vago, e ¢ possivel que alguns anos mais tarde tivessem nomeado
interinamente Manoel Caetano de Sousa para este cargo, confirmando-o nele
em 77, ao passarem~-lhe a Carta de Arquitecto das Ordens e ao nomearem-no
simul t8neamente Capitfo, embora desempenhasse este posto na Companhia de

Ordenan¢as a partir de 62,
Foto n® 91 em Apéndice Grafico

Foto n? 92 em Apéndice Grdfico., Devido &2 semelhangas entre os portais
da Igreja da Encarnacio ¢ de S, Paulo, poderemos por a hipdtese de um
autor comm. Sabemos que em 1783 s6 estavam conclufdas a Capela-idr e a

Sacristia.

Foto n? 95 .
Machade de Castro afirms ignorar quem foi o autor do baixe - relevo da



(85)
(86)
(87)
(ea)
(89)
(90)
(91)

(92)

(93)
(94)
(95)
(96)
(97)
(98)

(99)
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Encarnacio, e " cuidar que ha mais de cem amnmos ",

Vd. J. Machado de Castro, Analyse ,., , Lisboa, Imp, Régia, 1805,2.25 e p.57.

7d. Foto n? 99

Vd., Foto n® 117

idem

Vd, Fotos n% 105 a 107

Vd, Foto n? 101

Vd. Foto n? 111

Vd, Fotos n2 108 e 109

Gustavo de Matos Sequeira consultou wm livro que lhe forneceu esta informacao,
o qual contudo nfo nos fol possivel encontrar.
Trata-se do Cddice 92 do Arquivo da Ordem Terceira do Carmo - " Livro de
Receita e Despeza Geral na Reedifica¢io do Hospital da Venerdvel Ordem
Terceira de N8, S*, do Monte do Carmoc de Lisboa " — Anno de 1784, ».4C6- v2,
Vd, Custavo de Matos Sequeira, O Carmo e a Trindade, Subsfdios para a his-
téria de Lisboa, Lisboa, Publ, C, M, Ix, , 1941, 32 vol., p. 13%

Vd, Fotos n2 118 o 119

Vd, Fotes n? 120 a 124

vd, Fotos n? 125 e 127

vd, Foto N2 126

¥d, Foto n? 120

Vd., Foto n2 128

vd, Cyrille 7, Machado, Memorias... , Coimbra, Imp. Univ., 1922, pn. 188.
Escreve Cyrillo: ..." chegando a Lisboa foi { Joseé da Costa e Silva ) con=
vidado pelos 1taliamos para acabar a Capela !ir do Loreto, que Manoel

Castano tinha comegado... "

Vd, também Ayres de Carvalho, Os Tr8s Arquitectos da Ajuda, T. 63.




(100)

(101)

(1c2)

(103)
(104)
(105)
(106)
(1¢7)
(108)
(109)
(110)

(111)

(112)

(113)
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Vd, Planta d= Bemposta em Avéndice Grdfico

vd, Fotos n? 136, 137, 138, 139, e 140,
A Foto n? 141 mostra-nos a3 janelas cegas gue dfo para a nave, do lado

poante,

Segundo Cyriile V, Machado, Jose Antdénio Narciso " sendo compadre e muito
amigo de Manoel Caetanoc de Sousa, imaginava e desenhava a maior parte dos
ornamentos e quadraturas que elle fez executar nas suas obras, o que era
feito com grande maglistério, sim, mas no maoc g to Alem3o, que ainda por

cd se usava, Pintou os ornatos e architecturas de puitos tectos com Igre-
jas, ... o do Loreto, Martyres, Concelgio, S, Domingos e Bemposta ...
Sacremento ... "

C. V, Machado, Memdrias , p. 176,
Vd, Fotos n? 134, 135, 142 e 144,
Vd. Feto n? 142
Vd. Foto n? 143
Vd, Fotes n® 129 a 132
Vd. Projectos n® 10 a 13 em Apéndice Grifico
Vd. Foto n2 133
Vd, Foto n? 145
Vd, Projecto n? 14 em Apendice Griafico

Livro 57 = " Livro da Obra da Igreja deste Convento de S, Domingos de Lis~
boa que principia em 29 de Novembro de 1790 sendo prior José de S,Vicente
Ferrer e Silva,”

‘A,8,7,7,, Livros de Despesas ¢ Obras do Convente de S,Dominzos de Lisboa,

Co 25, E, 40, Po 3 0 4 ).

V4, Ayres de Carvalho, 0g Trés Arquitectos da Ajuda, p. 44

Vd. Fotos n? 146 e 147



(114)

(115)

(116)

(117)

(118)

(119)

vd.

vd,

vd,

Vd.

vd,

vd.

Fotos n2 148, 149 e 150

Projecto n® 17 em Apéndice Grdfico, ou a torre que sera utilizada, mais

simplificadamente na igreja de N,3 S,% da Conceiglo de Lisboa.

Projecto n® 16 em Apdndice Grdfico, com a torre do Paldcio das Neces-

gidades,
Documento N2 36 em Apéndice Documental
Projecto n? 18 em Apéndice Grdfico, e também Projectos n? 19 e 20,

Fotos n® 165 a 167 em Apéndice Grifico,
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T - MANGEL CATTANG OE SOUSA B O PALACIC D4 AJUDA

A vinte e sete de Julho de 1795 na Casa do Risco pertencents 3 Izreja Patriar-
cal, é mandado desentulhar o lugar para o novo ieal Palacio da Ajuda, junto ac

L
i

Pago Velho, onde este estivera antes de arder, Esse servigo & entregue ao O
ronel de Infantaria com exercicio de Fngenheire " Mancel Caetanc de Sousa, bem
como a Anténio Vicente Mestre canteiro " residente na mesma Obra da Santa Igre-
ja Patriarchal ". { 1)
Tn 19 de Maio de 1796, em casa do Marqués Mordoemo iér, Presidente do

Real Erario e Inspector Geral das Cbras Piblicas, é arrematada a obra do novo
Real Paldcic da Ajuda " debaixo das condigdes descritas no Flano aprovadc pela
mesma Senhora D, Maria I feito Architectc Geral das Obras Publicas Iianoel Caeta-
no de Sousa Coronel de Infantaria com exercicic de Ingenheiro gue se acha encar-
regado da construcgio do mesmo Palacic... " { 2 ) Dez folhas sdo dedicadas a des-
cvever minuciosamente os materiais empregados na Heal ubra ( dos melhores } e cs
lccais cnde se irfic buscar . Alicerces e paredes de encosto feitas om pedra rija
das Pedrarias do Rio 3eco, Penedo, Monsanto e terras de 5, lagestade, Cal de il-
cAntara, da melhor, feita com 4gua doce e com areia do Alfeite, %ijclo do mais
vem cozido vinde de Alhandra, Boas pedrarias de Pero Pinheiro. T assim por dian-
te, Ac tcdo, 34 pontos estipulando em pormenor £cmo toda a obra deve ser feita
nos seus materiais e dando luz verds ao infcio das obras , mandando aprontar os
telheiros para al trabalharem os (ficiais de Canteiro. SerZec os mesires “ran-
cisco Anténio e Joaquim Beptistz, os mestres das diferentes Cbras " de que se
deve comper o Ediffcioc do Novo Real Paldcio ... ". O termo da arrematacac das
obras & assinade zor Trapcisco Antdnio e Joaquim Baptisia, Aceifcs os langos da
obra e 2s cldusu-as e condigles expostas, os empreiteircs 2 Anténic e J, 3Ba~
otista comprometem-se a2 sxecutar 2 obra " cem 2 malor perfeigfo e seguranga Te-
les desenhos que receberem do Zcronel Ingenhsiro VManoel Caetano de Sousa e por

elles assignados.” (3)
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“a3 de primeiro plano do Palacio da Ajuda delineado pelo irqui-
tectc Manoel Jaetano de Sousa, pouco 3abemos o 0 pouco que chegcu aié nls € coa-
do welos pareceres de José da Costa e Jilva » ™mncisce Xavier Jabri a respeito
desse mesmo plano, redides por D, Jodo VI, Estes pareceres est3c consignados num
Mamuscrito que ja fora consultado por iyres de Carvalho, e que fomos encontrar no
Arquivo da Academia de Ci8necias de Lisboa, ( 4 )

Aqui se encontram duss folhas escritas por Irancisco Tabri rez-
vectivamente de 1 de Janeiroc de 18G2 e 2 de Janeiro do mesmo anc e 18 folhas da
autoria de Costa e Silva, szem data, mas certamente escritas pela mzsma altura,

Segundo Jcsé da Costa e Silva, o unico que descreve embora sem
mimicia o5 projectos de Mancel Caetano de Sousa, dos gquais infelizmente nenhum
subsitiu até aos dias de hoje, a frontaria que flcava " para a parte de Lisboa "

e teria 594 palmos de comprimento - 13C.68 m - servindo de fachada principal, es-
taria dividida em diferertes corpos, sendo a parte infericr repartida em cinco in-
tercolunios de ordem ddrica - o do meio muito mais large para dar maior desafogo

3 porta principal - enquadrados por duas partes laterais menores. Este corco Cen-
tral ladeado por cutros dois, estaria, na opinifc de Costa e Silva excessivamente
ornam=ntado com pilastras e outres motivos, sendo os capitéis das colunas do andar
nobre compdsitos, e comportande 5 janelas, Nos dois corpos laterais-assentavam-
torredes,

Referindo-se ao excesso de colunas, o arquitecto afirma que " o
efeito que nasce desta disposigfo, nio pcde ser bom e agradavel ... e lhe vird "
( ac observador ) " na cabega a ideia de huma grande fraguesa debaixo do peso e-
norme da grande empena se ¢ edif{cio foi ideado com destino de ser com terragos,e
nfo devia levar a empena, " ( 5 )

o andar nobre e entre o corvo do meic e o8 torredes, os respecti-

voS corpos eram ornamentades nas janelas igualmente de modo excessivo e ag janelas

apresentavam por cima Sculos.
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(s torredes na planta [iguravam por cima dos terragos e madiam, da
cimalha para cima, ainda segundo José da Costa e 3ilva, 116 palmos de zliura -
- 25,52 m. - 0 quez lhe narecia excessivo em relagfio 2 grossura da parede que of
sustentava, “stes mesmos torredes, nas suas paredes anguiares assentavanm sobre
o " vasic das jandlas que ficZo debaixo, " Igualmente nesies corpos colunas e
pilastras assentavam sobre represas, o que Costa e Silva condena,

Quanto i frontaria virada para o Tejo, Costa e Silva comunica~nos o
comprimento: aproximadamente de 1146 palmos - 25,12 m -, tendo deste lado o e=-
diffcio tr8s plancs por causa do desnivel do terreno, Ao que parece ficava Tre-
partido em " varios corpes ". No plano térreo, se consultdssemos os riscos de
Manoel Caetanc, encontrarfamos no corpo do meio, um rusticado, & altura da ram-
pa que subia do jardim ao plano do Paldacio. Wo meio, wma porta vnlgar, 1os res-
tantes corpes, o plano térreo era todo decorado com pilastras rusticas e nichos
entre elas, o que segundo Costa e Silva causava " alguma monotcnia ", {6 ) Um
nicho maior, distinguia-se no corpo de um torredo, com un ornmato que certava as
rilastras risticas. No segunde plano da frontaria { corpo do meio ), distin-
guiam-se cinco arcos com colunes o meias pilastras, encontrando~-ge as colunas
embutidas na parede " como em nichos ", ( 7 )

Cs corpos laterals, que na sua altura correspondiam 4 primeira or-
dem da frontaria de Lisboa, ligavam-se ainda a ocutros dois, devido 2 maior ex-
tens3o da composicdc deste lado e a fim de romper a repetigio de motivos, que
se tornaria mondtona apresentads ininterruptamente.

Yo corpo do meio da ordem nobre, as colunas ( em baixo também as ha-
vendo ) estavam unidas a tr8s e tr8s ¢ sobre a cimalha destas colunas via-se,
uma espécie de 4tico com uma empena por cima. Iste dtico com a empena erguia-se
por cima des terrages, coberta com o tecte em cima,
ipds a andlise dos plancs das ‘rontarias, cuja parte inf-ricr { rés-

.do-chio ) da fachada da parte de Lisboa, pelo menos j& se encontrava construida:
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" Porem toda esta parte do ediffcio, de que tenho fallado, esta ja construida;
e quando se lhe quisesse dar remedio, geria cousa summamente diffcultosa "

( 8 ), José da Costa e Silva passa a examinar as plantas, comegando pela plan-
ta térrea que se inicia com a entrada para a parte da cidade, assinalada por
tris portas ladeadas de colunas, encontrando-se as duas celunas do meio colcca-
das obliquamente em rela¢fo 3 parede ( $al como na igreja da Encarnagfo ), Pas-
sando a entrada, deparamo-nos com o vestibulo, logo em frente, muito simples

em reiagdo aocs ormatos do exterior, segundo comentdrio de Costa e Silva, Este
vestibulo, encontrava-se repartido em trés vios iguais., No meic, uma abertura
para o lado do patio, de largura diversa das que ficavam para o lado da fron-
taria,

Na planta distinguiam-se, trés pitios, comunicando os dois primeiros
através de uma passagem, Ao todo 29 pequencs patios interiores, certamente fei=
tos com a ideia de arejar e iluminar as restantes divisdes da grand= mole, £
entrada, encontravam-se também, duas grandes escadas, mas colocadas so 2pds o
primeiro patio, Mas as escadas consideradas como principais seriam sem divida
as que davam Serventia para a rampa da parte da calgada da Ajuda. Cosia e Silva
fala=nos do complexo da rampa-entrada-escadaria ( com certeza interior, ao que
se deduz nas entrelinhas ) que nos transmitia uma ideia de grandeza e magnifi-
céncia,

Mais escadas sZo esbogadas na planta, mas criticadas por Costa e Sil-
va por nio serem de " facil e comoda commicagio ", ( 9 ) Diz o mesmo ainda:

" Quanto 208 agqueductos e despejo das aguas dos pateos ,.. ainda que nada desta
planta se pode tirar acerca delles eu fico certo, que o Arquitecto tera a tudo
pensado com o maior cuidade e diligéneia, " Tanto mals, permitamo-nos acrescen—
tar, que Mancel Caetano de Sousa tinha muita practica a este respeito, Cite-~se
por exemplo o agueducto que restaurou na vila de Obidos, dandolhe uma nova e

resistente feigdo, ( 10 )
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Juanto & planta d¢ glano superior, José da Cos*z e Silva comenta=-a,
s nés podersmos imagind-1z atravéds da sua sua descric¢fc do seguintc modo: va-
rios quartos ainda sem 2tribuicio nem designagio na planta - ¢ gue aressupoe
que 'zncel Caetanc ainda a nfc tinha cencluido, Irancisco Xavier rabri, tembem
diz no seu parecer a certa altura ques " 23 porem huma duvida e 2ste he ¢ no-
tivo por que rsmeto a V,Exa, as plantas de se nfo poder examinar as mesmas
nlantas com acertc sem terem ¢ nome das Acomodageens para gqle sto destinadasg e
he impossivelfazer-se hum raciocinio exacto sobre ag ditas plantas, sem a cla-
reza necesziria ... " (11 )

Costa e 3ilva, relo contrario, ao referir-se a este centratempo diz
que " presuado-me porem, que o Arquitecto como pratico dos usos da Corte terd
inteiramente satisfeito a todos os requesitos necessdries ", { 12 ) respeitan-
tes Bs salas destinadas ® fam{lia Real, Zstudo, galerias, bibliolecas e outres,
I'as opSe que o lugar onde as escadas terminam ! as escadas principais ) é pou=
ge iluminado, e gue & primeira sala 50 tord iluminacdc do tecto. Sugere antes
que as ditas escadas ( as mesmas que vartiam da entrada da rampa até ao plano
nobre )}, =stivessem em lugar meis espagoso, certamente vara dar lugzr a uma mai-
or sumptuosidade, qualidadegue Ceczva e Silva constonbenente arosuwr sacuadrar,
Conccrda cem a disposigic das serventias para os jardins mas poe em duvida a
sclidez das varedes que sustentam os guatro torredes, que t2m do chio & extre~
midade mais de 2CO palmos = 24.0C m. — P3e reparos também no facto de algumas
paredes do andar superior assentarem em abobadas do planc infericr e refe-
_8s & um Aswea da plantn snds ogtariam representados em compartimentc ¢ date-
rice do vest{bulo, frentes dos pdtios, entrada das escadas, as quals estariam
deccradas com demasiada singelesa em relagfo acs ornamentos extericres das
frontarias,

merminemos ssta visualizagSo dos planos de Jancel Caetano através das

palavras de Jos@ da Costa e Silva: " Tendo-me V. R, A, por sua Real cleménecia
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nomezdo para assistir % edificacic do Resl Palicic de X* 3¢ Ajuda, na compahia
de irquitecto T I,er Tabri, e tendc-se em execugfo do que mandavs ¢ Real de-
creto faito slrumas zonsniiag sobrs ¢ modo de contimuar o adiffeic segunds 2
disvosicic que jd estd delineada e com raredes levantadas; tem dac mespas ccn-
sultas resultado a guestdo, ou péra milh.r dizer a duvida de zer o circuilo do
rectangulo proposto pequenc e ndo suficiente para ter as zcomodacs=a Necessae
rias ao Real Servigo," ( 13 )

Ilas, asta andlise nio ficaria comrleta se ndo fizéseemos um breve re-
parc e comentdric sobre zs criticas que Trancisco Xavier Fabri e José da Costa
e Silva fazem ac s2u companheiro em 1802, Fabri limita-se, tal cumo bem obser-
ve iyres de Carvalho no seu livro " Os Tr@s arquitectos da Ajuda " a passar
uma esponja scbre os plancs de Caetano de Scusa e a proper-se rard exacutar ou=
tros partindo do nada, Cugamo-lo: " A obra de Real Palacio da Ajuda necessita
de ser riscada outra vez porque n2o estd em termos de se executar confcrme se
acha delineada,sendio as Frontarias de huma Arquitectura intrica.dz, que parece
ser obra de Entalhador, e nfo de Arguitecto, faltando-lhe aquele cardcter serio
¢ magestoso que pede a sumptuosidade do Fdiffcio, C interior, que se revela de
wn sé espagado, mal arranjado, mostra estar inteiramente despidc de toda a De-
coragic e magnificencia respectivae %3 Entradas, aos Pateos, 38 Pscadas, pelc
gue en me atrevo a riscar de novo todas as Plantas, Frontaria, Espagados ... 12).

Como vemos, nfc perde tempe nem & oportunidade de denegrir os planos
e a capacidade profissional de Maneel Caetanc de Sousd, o que prova & importén~-
cia que os arquitectos davam a detengfo nas suas mdos de tal emprzendimento e
a nolémica que esta gerou.

Era sem duvida, reconhegamo-lo, 2 oportunidade de realizacfc pesscal,
e profissionalmentz 2 obtengEo de um excelente meio de afirmacio, Tanto Tabri,
come Costa e Silva insistem nos seus pareceres, o facto de os seus planocs ago-

ra propostos serem " econdmicos ", Com efeito os grandes gastos sorvides pela
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Real Tririoc: fora mesmo uma 4as causas da retirada da obra a ancel Caelano

de Scusa, que a¢ que parecia, em todas as suas obras olhava mais 3 estrutura
que 208 planocs da pagamento, ias também teremos de concordar, que outra das cau-
sas da retirada do primeiro arquitectc da Ajuda, fol a subide de I, Todrigo de
Sousa Coutinho { 1745 - 1812 ) a Presidente do Deal Erdrio e Inspector das C-
bras Piblicas, C anterior Presidente, o Marqués de Fcnte de Lima, falecido em

2% - 12 - 18CC, grande promctor da obra da Ajuda, provavelmente amige pessoal,
senfo protector de Manoel Caetano, e ainda senhor de Mafra e ministro da Rainha,
fora sem divida o impulsionador da obra e da propesta de Manoel Caetano para
gseu mentor,

D, Rodrigo de Sousa Coutinho, que fora ministro plenipotencidrio e
enviado extraordindric em Turim, lria favorecer os ocutros arquitectos que se
propunham retemar a Real Cbra, mais afeitos aos seus " gostos " ccsmopolitas e
actualizados, sendo ele certamente quem sugeriu os " Pareceres " sobre o pri-
meiro projecte da Ajuda,

En 1802, a 11 de Fe%ereiro, logo D,Rodrigo de Scuse Coutinho re-
mete instrucdespara o bom governo da " dite Obwra " { 15 ), tendo anteriormente
enviado - revestido nas fungBes de Presidente do Real Zrario, Ministro e Se-
cretiric de Estado dos Negdcios da Fazenda - um Decreto " a fim da boa econo-
mia da Obra do Real Paldcic ..., e do orgamento da Despeza, que serd necegsaria
para 2 sua conclusfe". (16) Convoca Manoel Caetano de §ousa , Joaquim de Oli-
veira, José da Costa e Silva e F¢ Xavier Fabri parz um exame individual dos
Plancs, e das despezas feitas e materiais empregues, e 24 de Novembrc de 18C1.

Anteriormente, em 5 de Setembrc de 1796 fora feito um inquérito
sobre as despezas no Paldcic da Ajuda, ac Arquitecto das Cbras Pdblicas, Manoel
Caetano de Sousa. ( 17 } ™ ¢ de Dezenmbro emite o mesmo D. cdrizo de Zousa
Coutinho uma TProvidéneia para a continuagfio da Cbra, com condigGes aceites por

todos os arquitectos e respeito do pagamento. ( 18 ) Zm 29 de Dezembro de 18C1
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continuam as obras da Ajuda com a participacfo " obrigatoria " de Caetano de
Sousa, o que dd a entender que esta estaria em quest3o, {19 )

Seria nesta altura que Mancel Caetano protestou da tentativa do seu
afastamento, tal como referem alguns dos seus bicgrafos, nomeadamente Cyrillo
Volkmar Machadc,

Mas apds 29 de Dezembro de 1801, Caetano de Sousa ja nio participa na
Ajuda, sendo substituide pelo arquitecto Joaquim José de Azevedo, { 20 )E, se-
gundo Cyrillo V, Machado, em 1802, Manoel Caetano de Sousa falecera em virtude
da comogdo que lhe trara no Pago de Queluz, uma discuss@o sobre a obre da Ajuda
com D, Rodrige de Sousa Coutinho, frente ao Principe Regente,

Posteriormente, em 12 de Maio de 1803 nfo ser@io aceites petigles de
aumento de ordenados pelas obras na Ajuda de Jose da Costa e Silva e Francisco
Xavier Fabri, e em 9 de Dezembro de 1807 serdo suspensas as obras por eXcesso
de gastos e custos,

Zm 1802 Costa e Silva dedica quatro paginas do seu " Parecer " a
" Breves ReflexOes sobre varios pontos pertencentes a huma obra de Arquitectura
Civil de grande importancia e sobre a economia, que se deve observar na cons-—
trucfo della, " ( 21 )

Na sua longa crftica a Manocel C, de Scusa, Costa e Silva mostra-se
mais moderado que Fabri, tentando coneiliar o gque j@ estava feito com os seus
préprios plancs: ® ,., Ee sem duvida gque devendo-se allargar o Real Pallacio
seria ... inconveniente alarga~lc para a parte do Rio porque isto traria ...
guasi a total ruina da porgSo que estd feita com pouco ou nenium nroveito da
cantaria que ji estd posta em obra ...".{ 22 ) Ccntesta ainda a opini3c de
Fabri, que sugeria alargar o plano do ediffcio " para a parte do monte, onde
presentemente se acha o jardim chamado da Princesa ", o desmanchar da [rente
que ficava para o Patriarcal, o aumento da obra no interior do ediffcio, ba-

seando-se nas razdes de que os custos aumentarian sensivelm-ntie, as obras
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se atrasariem e em que o afastamentc da esztrada por detras do jardim prejudi-
caria esta mesma, oor causa da irregularidade do terrsno. Como vemcs Costa e
3{lva tamoém diverge de Tabri e apresemta os Seus prévrios planocs esbogados em
Adenda, nfc se coibindo de criticar o seu colega ‘anoel Caetano,
Comega por expor os seus conhecimentos referinde os tr8s principics

que se devem ter em consideragfoc numa construgdo desta envergadura { $al como
se estivera a escrever um tratado): beleza, comodidade e fortaleza cu sclidez,
sem esquecer, claro, a grandeza e a sumptiuosidade, Insiste em que " ess & dis-
tribuicfo das partes ,.. sendo conformes is boas regras da Arquitectura,fallio
logo a favor do Arquitecto ... de meneira que a Trontaria de hum edifficio vem
a ser quasi a mesm2 cousa que o semblante ou rcsto a respeito do homem," (23)
‘ritica os ormamentos da frontaria da parte de Lisboa, que classifica " contra
todo ¢ bom gosto da purgada Arguitectura ", ( 24 ) Fas que " purgada Arquite-
ctura seria essa ? Jecordemos que José da Costa e Silva, jd Profsssor da Aula
28ria de Desenho e de FTigura em 1781, membro de Academias Italianas, Séeio de
mérito da \cademia Clementina, autcr de Ruma, teatro de Z. Carles = neste me-
mento da Ajuda, frequentador de famosas escolas superiores em terras ltalianas,
bolseiro da Ccoroa, representa em Portugal a nova vage neoclassica, italianizante,
ectritapente unida bs metemiticas regras arguitectdnicas tracadas por Vitrmivio
e recuperadas e algo alteradas pelos modernos arquitectos sul-eurcpeus,

A um europeizado, rigoroso arquitecto como José da Costa e Silve,
certamente n8c agradaria para a1ém da concorréncia. a" arquiteciura " de Fanoel
Caetano de Scusa, um homem de transigfc, " tarde - barroco ", mesclado de in-
fufncias, sem cultura superior, mzis baseado na exmeriéneia e na rratica do qu
nz teoria e nes rigoroscs processos mentais gue umd geometria aplicada, zor 2-
yemplo, exiziz, Tm homem mais intuizivo e empirico que clissico e formal, um
“omem que sra " grosso node " a antftese dele -rdpric, Dosta e Tilva, o 2ternc

viajants: que nunca safra - que se saiba = do seu pa{s e nfc rvudera ccntemplar
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deslumor=dc comeo José C, 2 3i"va cidades indispersdveiscomc Zclomha, Vicenga,
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Toma, Veneza, lidpoles, cadinhos de virias geragles de arguitectos e zrguiteciu-

"

ra, @ moda ",

Lis

ontos de mrtida -ara uma nova
A Costa e Silva repugraria sem duvida gque um heomen sedentiric e

ultrapassado em sva opinific, smbora respaitavel e inteligente lhe arrebatesce

o lugar que por direito adquiridc lhe pertencia, pelo seu indubitdvel valor, que

20 longo do " Parecer " constantemente relembra impelide pela necessidade ing-

taurada pela concorréncia, Por outro lade encarnando agui a estética neoclassica,

a opesigdo ao tarroco lManoel Caetano & sem dfivida inevitivel,

©m 1771, escreve . Pingeren no seu " Preface ":

" I1 est impossible qu'un architecte puisse excsller dans scn art, s'il ne jeoint
wn certain séjour en Ita’ie ( ,., Vicence... Venise ol Palladio, le prince des
architectes a beaucowbeti... ) aux études,..; c'est 1a vue des beaux monuments
qui élevera son &me qui &chauffera un jour son génie. I1 est vrai gue cet exa-
men demande un jugement sain, un esprit dégagé de toutes préventions: pour cela
11 faut que le jeune architecte zit des principes fixes, gqui justifisnt son
choix, de manidre qu'il puisse dire qu'un chose est bien ou mal, non pas seu-
lement par instinct, mais par raisonnement, suivant le fage maxime du pere Lan-
gier, " ( 25 )

Era esta também a opiniZo de José da Cesta e Silva, A Ajuda teria
de lhe pertencer, apés a constante frustagdc que lhe causava o faeto dos vdrios
e belos plancs que delineara para o Real Brariec nunca terem sido realizades, A-
1ém disso precisava de se auto-afirmar e alcangar fama no pals mtal, de modo
a assegurar um bom cargo vitalfcio. C lugar de Prcfessor de Arquitectura ecivil
com o ordenado anual de 45C mil reis apenas, cortamente nSc o satisfaria, O seu
valor necessitava de ser recomhecido no seu pafs mtal, apds ter sido reconhe-
cido em Itdlia, e era bem real,

% Tombém 2 esta luz que teremos de ver a critica que faz aocs pla-
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nos de iznoel Zaetano de Scusa,

As memérias ou " biografia " gue Costa e Silva nos d:iixou atravis
de cartas eseritzs ac seu protector, o Conselheirc Jeaquinm Indcio da Cruz 3o-
bral, permitem-nos tragar a sua linha de acgBo, que tenta dificuldade tivemos
para apurar em rela¢fo & dispersa obra e documentacfic de ilancel Caetano de
Scusa,

Ty 1791 uma “arta Régia tornma-o professor de Arquitectura Civil na

Aula de Desenho, vencendo 450 mil reis " pagos pelo Cofre de Subsidio Lite-

rério na Tolha dos Crdenados dos Professores Réglos, " ( 25 )

3m Margo de 1769 partira com o Dr, Jofo Angelc Brunelli para a Corte
de Bolonha por ordem de D, José I. Estudara com o famoso mestre Petrcnio Fon-
celli, da Academia Clementina, Af{, segundo ele prdéprio, aprendera gumul tiner—
nente a intervir na arquitectura civil; a arte do ' desenho " o um " bem gosto”.
Tambénm obbivera licgBes do erudito Prof. Carlos Bianconi, ji tendo anterior-
mente estudado em Lisboa, antes da sua mrtida a ariinética e os elementos de
Fuclides com o0 mesmo Dr., Brunelli., ™m Bolonha ainda, frequentara a escola do
Dr, Fustchio Zanotti, Astrdnomo, Af adquirira comhecimentos de geomeiria pri-
tica, " da parte theorica da prestectiva, da mechanica e ... da idrostatica,”
Diz ainda, " Alem de hma parte do Cenovezado, e da Iombardia, tenho visto hume

grande por¢io da Toscana, e do Estado Veneto, e a maior parte do Zstade Pon=-

tifico," oo (27 )

Também andara por Napoles, Roma, Vicenga, Veneza, onde observara as
obras do " grande e incompardvel Palladio ", como o classifica. Em Toma obser-
vara 2¢ ruinas Romanas , o mesmo sucedendo em Herculano e Pompela, “icara em
Bolenha até 1777 o atngira Rema em 1776 donde escrevera 2 Tnacio da Cruz Scbral.
Também se correspondia com ¢ seu protector Yarquéz de Angeja.

T 17688 34 o encontramos lecdonando em Lisboa. Zsta cosmopolifa per-

Sonagem prendera-se também profundamente por uma cbra. o Real Talfecio de Cazerta
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comecado em 52, o qual constantemente elogia nas cuas preciosas cartas, Diz ele
que " produz ( esta obra ) no seu animo magnificas, grandiosas ideias, e todas
conformes ao bom gosto da verdadeira arquitectura, " { 28 ) Ird depois aplicé-las
na Ajuda,

A este respeito notemos também Ayres de Carvalho encentra a tentativa
da reproducio de certos aspectos desta obre nos planos da Ajuda, da parte de
Costa e Silva. Sabe-se que a partir de 1756 jd eirculava o livro de Luigi Van-
vitelli em Portugal, A sua admiragio ter-se-a refletido no real molosso da
Ajuda,

NZo admira pois, que Costa e Silva criticasse Mancel Caetano de Sousa
acerbamente, o qual nSo construla conforme o " bom gosto da verdadeira arquite-
ctura", José da Costa e Silva nfo faz criticas de fundo a Manoel Caetano, mas
nZo se coibe de lhe fagzer crfticas profundas, expressas em frases como: " ...
porque as tantas pilastrinhas e contra-pilastrinhas a tem de serem contra o bom
g05t0 +.s " € 4., " sobre tudo sdo totalmente incompativeis com os preceitos da
boa Arquitectura os tantos ressaltos da cimalha: cousa plenamente condenada por
todos os bons Autores que temho visto ... " { 29 ) Mas hum salto do dorico ao
composito, deixando de fora as 2 ordens intermédias, he hum salto que nzZo sera
aprovado por nenhum bom author de Arquitectura ..., " ( 30 ); " Quanto acs orna-
mentos que decorao as janelas, estou certo que nfo serdo aprovados pelos arqui-
tectos de bom gosto; e o mesmo digo de todos os mais desta Frontaria, e julgo
que d egte parecer serdo todas aquellas pessoas que tiverem alguma intelligencia
de boa e verdadeira Arquitectura ™ { 31 ); " Os nichos segundo as regras pres-
critas pelos bons autores nio estdo na sua justa e devida proporgdc porque
deverfio ter em altura duas vezes e meia a sua largura e no nicho grande, que fi-
ca no corpo de hum outro torredo, hd um ornmato, que corta as pilastras rusticas,
o que nio he bem feito, " ( 32 )

Ao coleear constantemente entre ambos a distinela que vai do empirico
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20 erudito e sabedor, José da Costa e Silva apela tara a cumplicidade do leiter
colocando nas suas mics a2 decisdo de causa e aproveitando para fazer desfilar
ante os seus olhos 2 sua prefunda aptidic como arguitecto dinlomade e laureade,

I2s concorda jor exemplo com a maicr extensZc intreduzida na fron-
tariz da parte de Lisboa, por “‘ancel Caetano: "pensou bem ¢ Arquitzcto introdu-
zir-lhe outres dois corpos, ao fim de romper a f{requente repetigfc da mesma cou-
sa,” ( 33) NBo nega eficifnecia e competdncia ao seu -ntagenista, mas aponta-lhe
falta de " gosto ", entandamos estaz palavra no seu contexto épocal, nfo o esgue-
gamos, Aponta-lhe também falhas na sua educagdo teérica, come arguitecto, que na
altura se reflectiria por exemplo no " salto " das ordens jénica e corintia dos
capiteis das colunas, o que insinua a ignorfincia das regras cldssicas ( nfo
utilimadas propositadamente por Caetanc de Sousa ), ou nos nichos que nic Se en-
travanm na sua justa e devida proporgdo, segundo as regras arquitectdnicas, ou
ainda na frase " tem distc os capiteis das colunas que ornio este corpo, ainda
que nfo sinceros e legitimos parecem indicar a ordem compésita, " { 34 )

as estas falhas de Manoel Caetano seriam involuntarias ou proposie
tadas 7 Tgnoraria parcizlmente as " boas regras da arquitectura " 7 Issc liga-
-se intimamente com a sua educagfo e formagfo profissional da qual quase nada
conseguimos apurar, Tontudo € inconsequente pensar que MNanocel Caeteno ignorava
mesnmo as mals intrincadas e actuais regras arquitectcnicas,

Durante mais de cinccenta anos construira, reparara, ideara sem ces=-
sar, Zstudara em jovem certamente e acompanhara o seu pai Caetanc Temds, Fora
durante décadas o Arguitecto do Infantado e da Casa de Eraganga, das ir&s Crdens
Militarey, das Casas das Rainhas e da Igreja Patriarcal, para além de deter nas
suas mios o ambicionado eargo Supremo: " Arguitecto das C(bras Piblicas para o
qual fora nomeade, recordemo-lo, em 3 de iargp de 1792, Chegara i patente elzvada
de Corcnel, sucedera aos ccnsiderados Reinaldo ancel e lateus Ticenmte de Clivei-

ra, Tora Famillar do Sto, Offcio e tivera entrada na Crdem de Avis & Irmanddade
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de S. Lucas . accompanhara constantemente a Familia Teal privande com =la e com
08 ocutros arquitectos gue 2 rodeavan, “Tivara com O rrénrio Cozta e Zilva e
Tabri.

£, voltamo-lo 2 dizer, nouco crivel que ignorasse c=rias regras e me-
recesse os reparocs que Costa e Silva agcra lhe apontava por escrito, quandeo a
otra ji estava em curso, Devemos antes ver aqui, para além do antagonismo tardo -
- tarroco - neo - classicismo nascente, mais uma vez a cportunidade para Jesé da
Costa e Silva de tomar a obra nas suas mios, oportunidade favorscida por accnte-
cimentos e elementos exteriores { D, Rodrigo de Sousa Coutinho, por exemp o )
que nfo deixard nem poderd deixar escapar, quanto mais nfc fosse para perpetuar
o nove " bom gosto " dcprncipic de citocentos,

A0 ler a critica que Costa e Silva tragou, quase nos fica a ideia de
que lManoel Caetano de Sousa ideou um colosso, 8¢ lhe podendc fazer os pés de bar-
ro:1"..o DB sclidez deste gﬁénde ediffcio me psrece de poder dizer que as pare-
des sfic de huma grossura suficiente somente me fica alguza duvida a respeltc dos
quatre tcrredes porgus estes 4 corpos tém do chio atée & sua ltima e mais alta.
extremidade mais de 2CC palmos, e duvido muito que as paredes ;cssdc com t80 gran-
de peso.

Tagbém se faz digno de considerar na divisZc da plaata supericr acha-
rem-3e algumas paredes assentes sobre as abdbadas do plane infericr; o que he
certamente contra a seguranga, e contra aguella hoa e celebre regra da rerfeita
Arquitectura que manda e quer, que em um edificio qualquer ... nada e nada assente
sobre o falso." ( 35 ) E ainda: " He cousa disna de observar a disposicic dos
torredes, cobrindo os grossos das paredes angulares scbre o vasio das janelas que
fic¥o debaixo, o que ofznde a vista a respeito da solidez, que deve ser ratante

e manifesta em iodas as partes do ediffcio ". \ 36 )
Mas a 4sjuda & também o pretexto pura afasiar o velho wnoel laetanc

de Scusz e 2 suz geracdo hibrida, talvez indefenida e " ignorante " dos noves
7
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usog - 2 " verdadeira irgoiitszetura " - o ~oradisme qus cada nova goragdc e moeda

- ~

- - - . L] L
~ratrnde poscuir, 4 heranca de ancel Taetano de Jeusa, telo menos agui, Joonzc

Ju

Sers

U
¥

intziraninte wm lagmdc,
Javia ainda a fragilidade monetdria assente rmum fimoso Tririo iubiito
dzcadente { projectc também, comc ¢ de Costa 2 Silva ).

Y80 havia dinheiro parz suportar tal despeza e por todes os motivos
atrds excostcs, constitiu-se a Ajuda sem divide num pclo de ccntastagfo por par-
te dos arquitectos Neo-classicecs desejosos de suplantar ({ e achando-se com esse
direito j4 transmutadc em dever a favor do future da Arquitectura Portuguesa) os
“nibridos arquitectos do " pombalino " e tardo-barrocc, gue se tinhem iniciado na
»rictica com a grande mole de }afra de Ludcvice um seculo antes, zncel Caetano
de Scusa, Ultimo herdeirc de tal geracic, preparado pelo progenitor Caetanc To-
més, tarticipante em iafra, Necessidades, "cspital 2eal e outras obres de menor
envergadura, homem de transicio e sofrendo infludneias vérias, acentuz~se pelas
caracteristicas tardo-barrocas, ;or vezes mesmo " rocailles ",

Dai{ 2 sua quasi incompatibilidade cem o seu companheiro Jesé da Costa
e Silva, portador de noves valeres, mruanto em 1777 Costa e Silva escrevia car-
tas de Zolonha sos seus protectores e frequentava escolas famosas, 20 mesmo tem=-
p0 que desenhava excelentes prcjectos ccmpletamente ao gostco Eeo—cléssico, lauw
reados re Itdlia, Manoel Caetano de Sousa , Arquitecto das Crdens e capitlo, com
80 (GO réis de ordemado, desenhava um plano com talha de um 2ltar e reedificava
a Igreja da Encarmacic,

Traba’hava em Lishoa e arredores sem nunca se ter deslocado fora da
sua terra natal ( os infmeros trabalhos a que se dedicava também lhe impediam
a veleidade de dispor de tempo tara viajar ), e sem ter adquirido um nove gosto
Yeccldssico, pelas condicionantes expostas e nrovavelmente também pelo factc de
sste nfo lhe agmdar, nom, evidentemente, enquadrar a suz formagic,

SC estes aspectos nos explicariam por si o antagonismo gerado entre
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25tes deis opestos o importantes irguitectcs. I'30 nos esquegamcs cor cutre lado
que 2 versatilidade de llzncel Caetano croporcionard precisamente um " ecietis-
mo " cu sintetizacic de varias tend®ncias e influfncias; conjugado corm a vira-
gem de século e de gosto ¢ a fermacfo tedrica e prictica que recebeu.

ibarcard com a sua obre ume zona especifica dc seu pafs natal e tra-
balhars desde em Igrejas até a palacios Reais, passando por aguedutos, pontes,

" palacetes ", casas de rendimento e as mais veriadas obras de restaurc. Tera

de se integrar no espirito do " Barroco Cortesfio " que prevaleceri em cuelusz,

no gqual trabalha, ao mesmo tempo que delinia uma nova obra no sitio da Ajuda,
construcio de moldes completamente diferentes e na qual tentard aplicar uma cri-

aglo original, Ao mesmo tempo terd de seguir a simplicidade e funcionalismo "

proto - neo - classicos " das construgSes pombalinas nas suas obras de casas de
rendimento, quartéis e cavalarigas, restauracfo de ruas em Lisboa,

Mas, no fundo o paradigma de sempre de Manoel Caetanc de Scusa encon=
tra-se em Mafra, e mesmo aqui na Ajuda lhe encontramos reflexocs.

Recordemcs que na Turopa central o mosteiro ¢ um verdadeiro ralicio,
englobando os apartamentos de luxo para o abade, aposentcs de aparato para cs
hispedes importantes, sala de festas, teatrc, biblioteca decorada como uma igre-
ja, museu de arte, gabinete cient{fico, e jardins { por vezes ordenados i fran-
cesa ), Para nfc falar nos muitcs pdtios centrados sobre a Igreja. Cra é isto
precisamente que iremos encontrar em Mafra embore com variantes a nfvel formal
e local, E sem divida serd o que Mancel Caetano de Sousa ird tentar repetir na
Ajuda, embora, evidentemente com a adaptagio de mosteiro - paldcio a palacio
Real, énicamente, £ desta forma, que como diz Costa e Silva, hd excesso de " pa-
teos ¢ pateozinhos ", e pelo mesmo sZo mencionades as " capara ou galas de estu-
do ", " galerias de paineis ", " livrarias’e " outros s{tios qu2 mostrem a gram-
desa 2 pagnific®neia do ascberano, "

Tal como ludovice se inspirara nos grandes mosteiros, também Manoel
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Jaetanc de Sousa aplicard elemsntos que al encontraremos: por exenplo no mestei-
ro de i2ik ccmegado em 17C2 por Jakob Prandtrusr { 1860-1725 ), nc C8tiweig
deiineado jpor Lucas von Hildebrandt { 1518=1745 }, ou no nosteiro de Klosternen-
burg na fustria feito entre 173C e 55, apos prejecto apresentado por donate Te-
lice ven Allio ( 1677-17%1 ), que contém escadarias barrocas e cipulas bulbcsas,
que Carlcs Mardel ird introduzir em Poritugal. Tal ccmo no Convento de Glttweig,
llancel Caetano apresentaré rustico no andar térreo do ezl Pago da Ajuda, o mes-
mo =stando presente em Wurtzbourg de Baltazar Neummann comegado em 1720, embora
aqui a fachada se apresente em U, recuada,

Ou acusa ainda influlneias diferentes: comc a Sta, Suzana de Carlos
Maderno ( 1556 - 1539 ) que apresenta no andar inferior da fachada colunas ados-
sadas que substituiram as pilastras, e nos seus intervalos, grandes nichos com
estdtuas,

Quanto aos torredes, estes j4 aparecem na Inglaterra no castelo de
Blenhein Palace, mandado construir pelo dugue Marlborougham em 17C5, e no Pala-
cio de Daserta de Vanvitelli ( 1700 - 1773 ).

Mzs Manoel Caetano de Sousa podia ter-se também inspirado, tal co-
mo Ludcvice o fez, no torrefo de Terzi, ccnclufdo em 1619,

Sre um torrefo quadrado de cerca de 15 metros de lado por 20 me-
tros de altura, com dois andares nobres em que oito pilastras altzrnadamente
dbricm e jonicas, separavam as cinco grandes janelas coroadas de frontdes curves
e triangulares alternados, Sob a clpula gquadrangular terminada porum lanternim,
upa cornija era marcada nos quatro Sngulos por umd pequena torre de longo piné—
culeo, e 20 meic por uma mansarda, { 37 )

As escadarias barrocas, também utilizadas pelo rrimeirn arquitecto
da ijuda, torneram-se num grandioso elemento de atracgic com Ther von Frlach
e Schlliter,

Tamb@p Balthazar Newmann, nos castelos de Wurtzbourg e Bruhl o-
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briza a atingir o ~rimeirc andar por duzs rampas opostas, e Tischer von “rlach,
a0 construir o castelo de Xlesheim em Salzbourg na fustria entre 17CC e 17C3%,
utilizou uma rempa de acesso, -gualnm-ate em Tstocolmo encontremes estz elemento
" gsenografico " no Paldcio Real, ideado por ¥, Tessin, o jovenm, entre 149C o
1754, elemento que Carlos Mardel ird usar nas suas construgdes pzlacianas { por
exemplo no Palicio de Pombal, em Ceiras ).

Como diz Germain Pazin a escada era para os homens da época Barroca
o tema senhorial por excel@ncia; a vida principesca desenrolando-se ne primeirs
andar { nobre ), 2 ascengfc do andar de um palacio tomava o volor de iniciaqio."k38>

Cs doulos utilizados na Ajudse e ccndenados per Jesé de Cesta e Silva
tinham sido introduzidos por Louis Le Vaw ( 1613 - 1670 ) no " Cour de Marbre "
em Versailles, iniciada em 1661, Mas também em Salzbourg, muitas casas e palacetes
particulares se apfesentam com Seulos inscritos nas fachadas, e em Cheverny (Loi-
re) de Boyer, em 1634 o mesmo elemento aparece, bem como em Lyon no Falacio “au-
pin, feitc entre 1646 ¢ 72 e modificade tor Hardouin - ¥Yansart, onde encontramos
leulos neos telhados,

Recordemos que Oyrille V. Machde acusa Manocel Caetano de Srusa e Jose
Anténio lerciso, de " mau gosto Alem3o " e revejamos as erfticas que o Necclds-
sico Costz e Silva faz ac primeirc arquitecto da Ajuda, Que " maﬁ gosto alecdc "
seria pois esse ? ¥ evidente, vistas as coisas 3 luz do século, que seria um
‘naugosto barrcco de origem ramena, acrescentado de umz exuberfncia de morfclo-
gia vécdeé  veiculada até nds sobretudo através das estampas editadas em lugs-
bourg que circulavam pela Jurcpk, € atraves de araiiectos come Ludovice ~u Carlos
Mardel, G " gosto " de D, Jofo V, nesta linha, deminard ainda até cerca de 18CC,
principios do sé. XIX, e manter-se—d no " goste cortesfo barroco’, até tastente
+arde, na asteira de af=, expressando-se totalmente em Queluz, zc meTmo “Ompo
que coexiste com o " proto - nec - classicismo " purgufs da Lisboa Pombalina,

que preludiara as obras neo—clissicas erunditas de Costa e Silva e Tabri,
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A Ajuda serd precisamente o pretexto para a ruptura e mudanga afieizl
de ~osto, na data precisa de 1302, quando morre !‘ancel Jaetano de Scusa. Com ele ~
- 0 srinde herdeiro de lateus Vicente de Cliveira, Carlos Mardel e Ludovice val
para o timnle o " gosto alemfo ", ou o lmrroco intermacional trazido nz bagagem
dos arquitectos contratados em pleno séc, XVIII,

2 agora lugar sare a nova geragdo e a aurora do Ieo-classicisco en-
carnado nas pesgscas de Jeood da Costa e Silva e Francisco Xavier Tabri, L Ajuda
passa a ser representada mum estilo Keo - cldssico dos mais ortodexoes, s{mbolo do
nove " bom gosto" italiano, S8 agora o cédigo neo-cldssico ji presente, se in-
tegra e impGe como entidade estética consciente e oficialmente arrovada, Mas, i-
rénicamente, as ideias berrocas do primeiro arquitecto na Ajuda, ainda estfo 14,
de pedra e cal, no andar térreo e na estrutura do plano, gragas a Costa e Silva,
como atrds referimos, E embora cs plancs tenham desaparecide, podemos reconstruir
parte da imensa mole, através das descrigdes do arguitecto leo - cldszico Coste
e Silve, o mesmo que, nas palavras de Paulo Varela Gomes, nermitiu que o fantas-—
ma do Neo - classicismo definitivamente se materializasse hostil persnte Caetano
de Sousa. { 39 )

T de facto o Paldclo da Ajuda ficou a dever tanto ou mais a iancel
Caetano de Sousa, que a Costa e Silva: a estrutura do ediffcio j& estava delinea-
da, E ficou,

Réplica, em nossa opiniflo, ousamo-lo afirmar, de ‘afra. Senic veja=
mos: os torretes em comun; & rampd de acesso em semi-circulo e vasta escadaria,
as intmeras escadarias interiores, os 29 pitios, numero curiosamente comum a
Yaf»1 e % Ajuda, Ougamos Zozta e Silva: ,,." Alem dos “r3s zrandes nateos, ha
mais neste palaciec vinte nove pzisczinhos pequencs, gue parecem feitos com ideia
de dap luzes » difsrentes guartos..."; os deulos tomtsm em comum; os nichos, fue
embora com gramdtica diferente, também surgem na Basilica de lafm, Ya juda, a
entrada princival da acesso a um patio de Zngulos cortades, em forma oclogo-

nal, ¢ 40 )
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Por suz ez, no °ndar nodre, ancentrinos z eliztice sale dos

K3

—mbaixaderes, mija sstrutura talvaz tivesse sidc desenhrda wor ancel Jaetano de

eus sucesscres, pern nic des-

A

Jousa nes seus primeiros planecs 4z Ljuda, & que es
virtuar o conjunto, acharam por bem manter,

I tanto mais importante @ sua forma, querto anenas no sul, onm
Yafra lhe encontramos uma homénima: a Sala do Capitulo ( recordemos ccntndo que
na Igreja des Clérigos de Nasoni, também surge uma planta em elfpse), ¥ pertanto
Sbvio, que esta planta, tipicamente darroca, introduzida em Fortugel pela arqui-
tectura estrangeira, nfo tera seguimento no nosse pafs, onde o gostc da decora¢fo,
se inicia pela estrutura, que no seguinmentc da tradi¢fo seiscentista optz defini-
tivamcnte pela sobriedade que se afirma em plantas rectangu’ ares, Pcr um momento,
a elfpse, serdmeite, incluindo-se na diversificacSo de plzntas que o perfodo
barroco aceita, mas, logo serd ultrapassada esta etapa, nfc se tendc generaliza-
do nem genho aceitagfc, ou sido empregue por cutros arguitectos que Ludovice, la-
noel Caetanc, ou Nasoni. Como antftese ser-lhe-80 contrapestas as formas poligo-
nais, octegonais, quadrangulares e rectangulares,

Da primitive planta e iniciais obras de [ zncel Caetano de S usa
resta hoje, podemos afirmd-lo com convicgio, toda 2 facleda térrea do lado do rio,
constituida por nichos e rustico, e as janelas encimadas por frontles curvos e
triangulares, t3o semelhantes aos da Igreja da Encarmagfo ( 41 ) do andar térreo
e do primeire andar dos torreBes, na sua facleda principal. Resta também o jardim,
que na altura se ligaria 2o Paldcio pelo lado sul.

Igualmente a planta do pavimento térreo do Real Palicio da Ajuda,
poucas alteragCes de fundo sofreu, o gue implica +ambdém as poucas 2lteragles de
toda a estrutura interna, Vantiveram-se os tr@s grandes patics comunicantes, o
vestibulo de entrada com " trls vlos ", oz " patzozinhos pequenos " com ideia de
dar luz 2os compartimentos gue Costa e Silva refere,

Ainda hoje alguns destes existem e efectivomente 2 sua principal
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fungfe, ta2rz 21ém de guebrar 2 nonotonia e abrir 2c ar 1ivre, 3 de dar luz e

ar as diferentes divisSes, tanto as térreas gquanto zc dos andares superiores que
abrem assim através das sas jenelas para um vaezio, criandc heje & ilusfo, 2 quon
os observa debaixo para cima, de constituirem elementos integrantes de oradio,
e nfo de um imensc paldcio, No sée. XVIII, comc hoje, possuem as suas paredes
grande altura, Sera uma solugZo original, embora inspirada em i'afra, qus contudo
nZc impede que outras partes da imensa mole fiquem, como bem ¢ nota Cesta o Sile.
va, " privadas do beneffcio da clara luz do dia ",

Recordemos também que segundo José da Costa e Silvae tento o revimen-
to e andar térreo da frontaria para a prie de Lisboa, quanto os corpos extremos
sobre o0s quais assentavam os torreSes, quanto a frontaria da parte de rio, j2 se
encontravam construfdos. { 42 ) T se a frontaria de Lisbca foi nodificada, o
m2smo nio sucedeu com a frontaria do lado do rio, Tiverem de construir em outros
moldes por cima dela, mas adaptando-se a0 que jé& estave feito, Por isso mesmo,
Fabri, e sobretudo Costa e Silva terdo de " fabricar " um rusticado parecido cem
o de Caetano de Scusa na fachada que 44 para o lado de Queluz, crosio & do lade
do tic. { 43 )

0 parecer de Costa e Silva sugeria ser " inconveniente alargar o
Talfcio para a parte do rio, o que arruinaria ¢ que estava feito; o mesmo suce-
dendo com a frontaria do lado do monte, onde se achava ¢ jordim chamado da Prin-
cesa. A proposta de Talbri, de alargar o planc do edificio para o lado do monte
( de Queluz ), trazida a lume, é recusada por Costa e Silva, contrapondo-lne um
seu projecto. ( 44 )

¢ desacordo em questles de ornamentagic e pormenores -nirz Costa e
Silva e Caetano de Sousa, Tesultou nfo incompat{vel cem a pianta 2 nfvel de Li-
ahos gerals e tregado das »antes, pois jue sSe identificave na sua trindicsidade
com 08 principios de Costa e Silva . Assim, 2té hoje, 3lgo nos fol conservaco

de Manoel Caetano de Sousa, - algo que oS eus sucessores na Real (bra da Ajuda
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qve deveria ficar para sempre inccmpleta ( abandere dcs cs trobelhoz definifiva-
mente em 1643}, o italiano Trancisco Lavier Fabri e José da Cos*z o 3ilva { cue
partiu para o Brasil em 1812 2 convite de 3, Jofo VI ); e os seus assictentes

e sucessores Antdnio Trancisco Josa, ajudante de Tabri 2 seu sucescor em 1827
sor morte de Fabri, e !ancel Caetano da Silva Gay@o, 2judante de Costa e Silva -
nSc conseguiram destruir nem desvirtuar completamente. (45 ) Nem mesmo posteri-
ormente Manoel Joazquim de Sousa, alunc da Casa do Risco da Real Cbra da Ajuda

( aberta por Iancel Caetano de Sousa ) e canteiro, que entrara para 2 obra em
1802, depois também Arguitecto da Casa do Infantado, conseguird converter total-
mente 2 Cbra Real aos seus plancs Neo - clissicos, apresentades 2 mrtir de

1843, ( 46 )

A drea definida por Manoel Caetano de Sousa manteve-se assim, bem
como a planta de rectfngulo de duplo quadrado, cujas extremidades comportariam
torredes { isnpirados em F, Tércio, no Terreiro do Fago e nos de ofra, = POS=
teriormente em Vanvitelli e Caserta ).

Cs sucessores de Caetano de Sousa na Ajuda, Costa e Tilva e o ita-
liano Trancisco Xavier Fabri - que viera trabalhar para Portugel em 1730, ao
servigo dc bispo do Algarve, e cujo grande protector fora o Conde de (bidos -
apresentarfo, apds o afastamento do 1¢ arquitectc da Ajuda, simpultineamente, os
seus planos, que foram aprovades.

Escreve Cyrillo V, Machlrdo: " Tendo-se incendiado pelos anos de
1795 o Real Palacio de Nossa Senhora da Ajuda, feitc 3 pressg ..., cuidcu-se em
novo plano para ser reedificado com maior solidez, e José da Costa foi incumbi-
do dos desenhos, Fabri achava-se entfo em Lisboa muito protegido pelo Conde de

Obides, e conseguie poder tambénm apresentar riscos para a mesma obr®, cs quaes

1

)

fcric srimeiramente desaprovados, e depols benm aceites, 'anoel Czetano requereo,

+ - Y 3 t 4 : fate o0
como sendo=tlhe divida, a execugao do risce, e Corrigio-a, sodende 2té emendar;

mpas foi-lhe tirada pouco antes da sua morte em 1802, e entregue o risco a Costa
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e a Fabri, cada hum dos quaes teve ent3o mais £CC8 réis annuaes como Architectos
da Cbras Piblicas, e Reaes, " ( 47 )

® hoje dificil separar a obra de Costa e Silva e a de Fabri, na Aju-
da, Ycs planos do interior e fachada que nos chegaram 4s mfos, encontra-
mos virias versSes do modelo comms no primeiro a nivel interior, dois grandes
pdtios, representando dois blocos articulados por uma grande escadaria e um
vestTbuleo oitavado coberto por uma cdpula, ( 48 )

Fm 1818, Francisco Rosa, inspirado nos planos dos seus antecedentes,
propde-se cobrir os torredes com clpula e um ano depois apresenta um projecto com
edpula na fachada norte do Paldcio, com rampas, escadarias ( eliminando-se &

grande escadaria interior ) e clipulas nos torreGes, na fachada sul,

Deste modo, o anterior projecto apresentado talvez por Costa e Silva
( dadas as semelhangas com Caserta ), com torredes e fromtdo triangular, seria
definitivamente ultrapassado, ( 49 } mas recuperado depois, como hoje poderemos
ver,

Em 1817 morre Francisco Xavier Fabri, em 1812 pariira Costa e Silva
para o Rio de Janeire., Ficam portanto incumbidos da contimiagdo do empreendimento,
o8 seus assistentes Anténio Francisco Rosa ( ? - 1829 ) e Manoel Joaquim de Sou-
sa ( 1774 - 1851 ), ladeados de Manoel Caetanc da Silva Gayfo, entrado pars a
obra em 1815 e professor da aula de desenho de arquitectura,

Suspensas definitivamente - apds varias paragens - as obras a partir
de 1835, o Real Paldcio da Ajuda teve o grande mérito de servir de escola de

formagdo a escultores, pintores e arquitectos: Mackado de Castro ( nomeado logo
em 18C2 para trabalhar na Ajuda ), JoSo José de Aguiar ( 1805), Carlo Amatuceij
Cyrillo, Fuschini, Joaquim Rafael; Manuel da Costa e Guiseppe Viale; Domingos
Sagueira 2 Visira Portuense, passaram também pela obra, e muitos outres, como

o jovem Francisco Antdnio de Sousa, ou Manoel Joaquim de Sousa - af se formaraam,

trabalhando em equipas,
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71 - ZTRANCA E LEGADCS DE ANCEL TAETANC DE SCULSA

Terd sido precisamente a polémica em volta do Paldcio da Ajuda, que
estaria na origem da morte de Manoel Caetano de Sousa: apés a apresentagio dos
plancs para a Ajuds que tinham sido pedidos simultineamente a José da Costa e
Silva e Francisco Xavier Fabri, segundo Cyrillo V, Machado ",.. eatr=tanto re-
presentou Manoel Caetano que comoArchitecto de Cbras Publicas e Heais, lhe per-
tencia a execucSo daquela Obra, e como pratico do Pago sabia as casas de eti-
queta que nelle devifo de haver, e que se ndo achavio no risco; motivo porque
fol elle encarregado da execugdo de toda a obra, o de fazer no desenho todas as
mudangas que lhe parecessem necessarias, Estas mudangas que erdo muitas, pare-
cer3o mal a D, Rodrigo de Sousa Coutinho ( que tinha sucedido ao Marquez de pte
de Lima na inspecgdo das Obras Publicas, e Reais ); e disse - lhe no Pago diante
de Sua Alteza Real cousa de que se apaixonou tanto, que morreo logo em 1802," (1)

Ayres de Carvalho poe em hipotese a data de 24 de Maio de 1802, altura
em que Caetano de Sousa se tera 1do gqueixar ao Pago de Queluz face ao Principe
Regente e a D, Rodrigo de Sousa Coutinho. { 2 )

Seria pois nesta data, e em resultado desta entrevista que a morte atin-
glra o arquitecto,

Com efsito & entre 1801 e 1802 gque Manoel Caetano ira viver o perfodo mais
conturbado da sua vida: apds o infcio das obras da Ajuda em 19 de Maio de 1796,
que deccrrem sem novidade ate 18C0, a 24 de Novembro de 1801 820 convocades to=
dos os arquitectos que trabalhavam na " Real Obra ", a exame individual, com
vigtas a verificar-se o orgamento da despeza.

Joaquim de Cliveira, José da Costa e Silva, Francisco Xavier Fabri e Ma-
nosl Caetano de Sousa surgem—nos 3 par como " arquitectos que tinham f2ito o
risco do Real Palacio," ( 3 )

Mas ji ent@o estava em divida a continuacZo de Manoel Caetano na obra. (4)

Tm 29 de Dezembro, ¢ efectivamente substituido pelo sargento-mor Joae de
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Azevedo, { que se incumbiria do embarque da Familia Real para o Brasil em 25 de
Novenbro de 1807 ), tendo os " Pareceres " de Costa e Silva e Fabri em 1802, a-
fastado definitivamente Manocel Caetano de Sousa, da Ajuda.

Mas Caetano de Sousa nio rompe com os seus colegas de profissdo: em
23 de Margo de 1802 ird ainda avaliar as despezas da tropa britinica na quinta
de condessa Lumiares. { 5 ) Em 21 de Maio de 1795 tinha também levado a cabo
com Costa e Silva as medicOes para as obras do Real Erario na Cotovia, no local
onde tivera a sua primeira casa de habitagao.

0 tardo - barroco Manoel Caetano, efectivamente caminhava de par com
os neccldssicos Costa e Jilva e Xavier Fabri, O neoclassicismo ja presente e bem
expresso nas obras destes arquitectos ainda encontra a seu lado o formularie
barroco que précticamente desapareceré com a morte de Mancel Caetano: ainda en-
contraremos uns laivos tardo-barrocos e rocallles nas poucas obras que nos legou
o gseu filho Francisco Anténio de Sousa, mas o eodigo neoclassico imposto po Fabri
e Costa e Silva, consonantes com as novas modas irradiadas a partir da Italia,
instalar-se-a definitivamentiz,

Formado na " escola Mafrense ", na mais intrinseca tradigdo barroca,
que conjugard influlncias Romenas, Germinicas e seiscentistas portuguesas, Ma-
noel Caetano de Scusa, formado neste especifico meio-ambiente art{stico tardo-
-barroco, vivende numa época de transiqfo, nunca se conseguird adaptar ao codigo
inovador trazido na gabagem dos novos arquitectos que formados no gxterior, im-
pordo o moderno gosto neccldssico,

Herdara os cargos de Mateus Vicente de (liveira, Reynaldo Manoel e
Carlos Mardel, indo buscar fontes de influéncia a obra destes trés grandes e di-
ferentes expoentes na arquitectura naciomal, Mas, conjugando as mals diversas
influéncias tardo-barrocas, elaborara um modo de se expressar préprio, que umas
vezes consegue obter um grande equilibrioc formal, por outras atinge a golugao

oposta, revelando a nossos olhos o seu ecletismo.
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£ certo contudo que os aspectos positivos e as solugoes felizes, em
nossa opiniao, superam largamente os aspectos mence censeguidos das obras que
nos deixou,

No fundo, Mancel Caetano, ndo pode sscolher, Teve de seguir o caminho
em que se formou, e, quando den por isso, ao virar do seculo, 2 estética bar-
roca, caira em desuso e fora ultrapassada por um neoclassicismo em vias de afir-
mag¢io que 2o fim e ao cabo se coadunava com o iluminismo pombalino, e se dis-
tanciaria do gosto " ilusionista ", ornamental e de festiva grandiosidade que
D, Jodo V impusera, inspirado na Roma papal e na Cocrte do Rei-Sol Luis XIV, ao
elaborar uma renovagfo na sociedade e no poder polftico, criando uma nova " ti-
pologia " no dominio das Artes, e ao abrir o intercimbio de artistas com o ex-
terior,

Recusande a tendéncia classicista que prevaleceu sempre na Franga e em
Inglaterra no periodo que se situou entre 1600 e 1750, Portugal ligara-se defi-
nitivamente ao gosto italianc que em breve espago se internmacionaliza.

Mas, a breve prazo, esse mesmo " gosto " sera superado por uma nova lin-
guagem, sintese que ird refutar a manifestagfio barroca, com uma proposta concreta
de um renovamento classico na arquitectura,

En Portugal, algumas reticencias a nfvel local ao tardo - barroco e ao
rocaille ~ que, minorado no sul pela experi®necia pombalina - apenas se pudera
expandir em plenitude nos retdbulos, talha e ornamentaclo interior das igrejas -
e que Se consignou tembém em algumas reticlncias face 3 nova solugo planime-
trica proposta pelo barroco e que precanizava a variag¢io sobre o tipo de planta
centralizada -podiam agora servir - e serviram efectivamente - a imposicdo do
novo gosto neoclassico.

Por sua vez, o8 W timos arguitectos que formados no gosto da Corte joa-
nina, contimuavam a fazer arquitectura na sociedzde nariana em moldes tardo-bvarro-

cos, constituir-se-Zc no principal foco de resist®ncia ao neoclassicismo, e é
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neste zrmo que poderemos enquadrar Manoel Caetano de Sousa,

Ao tradicionalismo e relativa imobilidade 1: Corte de D, Maria I, bem
como ao vazio deixado pela morte de Carlos Mardel, Reynzldo Manoel dos Santos e
Mateus Vicente de Cliveira, devera Manoel Caetano de Sousa a possibi.lidaile de
gozar de protecgio ao lomgo da sua carreira, e de nos ter deixado vesta obra.

Quando novos dirigentes como D, Rodrigo de Sousa Coutinho, j4 abertos
ao ¢ddigo neocldssico mais moderno, se impoem, Manocel Caetano e o tardo - barro-
co, sdo simples e simultineamente ulirapassados,

No meio palaciano, que a dada altura se " recolhera " a Queluz, enquan-
to se acabava a reconstrugio pombalina, o " rocaille " e as estruturas joaninas
sdo abandonadas, embora de maneira progressiva,

A ruptura, tudo indicando ter-se dado nesta altura, ou seja, por ocas
sifo da morte de Manoel Caetano de Scusa, ndo € t2o patente como parece: antes
dela jé o Neoclagsicismo se afirmara no teatro de S, Carlos { 1792), no Real
Erdrio ( 1790 - 95 ), no Asilo de Runa ( 1792 - 1827 ), para além das obras de
Fabrl feitas mo Algarve e em Lisboa; tara além igualmente de um arquitecto como
José Nanoel de Carvalho Negreiros { 1749 - 1815 ) que, sendo filho de Pugénio
dos Santos, viajara pelo estrangeiro para se aperfeigoar nos estudos da arqui-
tectura, regressando a Hisboa em 1776, e desempenhava os cargoes de Arquitecto
da Casa das Obras, Medidor das Odbras dos Pagos Reais, Arquitecto Geral das Obras
dos Pagos Reais e do Convento da Batalha e finalmente Arquitecto do Senado. Para
além da sua formagio neo-cldssica que receben no exterior e que tentara aplicar
no seu pafs, escreverd vdrios manuscritos sobre arquitectura civil, destacando-
-se as suas " ReflexJes sobre os alicerces da Obra do Novo Erario Regio ",

Ao mesmo tempo, cultiva-~se um " Academismo " nascente na capital, con-
sonante com a expressfo neo-cldssica, e cuja presenca Jose da Costa e Silva e
Francisco Xavier Fabri, o primeiro, recordemos, Académico da Academia Clementina

de Bolconha para a qual fez desenhos, e também da Academia de S, Lucas em Homaj
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o segundo, escolar da mesma Academia Clementina de Bolenha, irae favorecer,

Simultineamente ainda, deparamo-ncs com o Neopalladianismo portuense,
oriundo de um outro mundo cultural, cnde os arquitectos ingieses desempenhavam
importante papel: John Carr, que faz o risco do Hospital de St°, Antdnio em
1769 - 7C e Whitehead,

Yas, uma situaclo algo ambigua de compromisso 2inda subsistird para
além da morte de Manoel Caetano: embora passandc pnra segundo plano, Francisco
Antdnio de Sousa, obterd o lugar de Arquitecto das Tr8s Ordens Militares e da
Casa do Infantado, e desenvolverd a sua cbra 20 estilo do seu pai, nos Pagos
Reals,

Mas & efectivamente agora que o Neoclassicismo, J& presente, se ofi-
cializa, com a recusa de aceitar as queixas de lManoel Caetano,

A oposigio de caracteres e de interesses estard sempre presente, mas
é sobretudo o antagonismo de estética Barroco - Neoclassicismo que o dita,

D, Rodrigo de Sousa Coutinho, por acaso ou nilo, aprovei tar-se-d de
outros elementos, para afastar o renitente Manocel Caetanc de Sousa: em 18 de
Novembro de 1802, ja apés a morte do arquitecto, um " Avizo " dirigido a Fran-
cisco Anténio de Scusa pSe em duvida as despezas que Manoel Caetano terd dis-
pendido nos concertos do Convento das Flamengas do Calvario, ( 6 )

Caetano de Sousa tera sido sempre muito prodigec nas suas despesas e
desse facto se ressentira no fim da sua vida, dando azo a alguns rumores de que
gse teria aproveitado da sua situaco de Arquitecto das Obras Piblicas para acu-
mular algum dinheiro em proveito proprio. D, Rodrigoe de Sousa Coutinho tratara
de investigar logo a questfo e poderemos pressupor que ela tambenm teve alzum
veso na " discussioc " de Queluz.

¥anoel Caetano encarmara e continuara os padrdes sobreviventes que
vali undir, deixando antever por vezes uma caréncia de formagdo que a sociedade

mariana ignorara,
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C barroco romanc de Ludovice, as influéncias centro - europeias de
Carlos Mardel, as tradigOes nacicnais de Bugénio dos Santos, estic presentes
bem ecleticamente na obra de Caetano de Sousa, antes de este ser preteride por
um novo gosto romano que um outro esquema de arquitectura haveria de propor em
oltocentos, no Pago da Ajuda,

José Augusto Franca afirma Indcio de Oliveira Bernardes, Mateus Vicente
de Oliveira, Reymaldo Manocel dos Santos e Manoel Caetano de Scusa, constituirem
no fim do séculc dezoito a heranga pombalina e joanina, Eram os representantes
do " mau gosto alemao " que ainda por ¢4 se usava, como dizia Cyrille V, Machado,
acolitados de cenografos ou pintores como Inacio de Oliveira, Jerénime de Andra-
de, Simfo Caetano Nunes e José Anténioc Narciso, ( 7 )

Criticado e ircnizado pelos seus contemporfneos e bidgrafos ( Jacome
Ratton, Cyrillo V, Machado, Fabri e Costa e Silva ), Manoel Caetano nao deixa nun-
ca de ser protegido pela Corte, e de servir o seu gosto que no serd sobreposto
3 aurora neocldssica.

Nem & tanto a questSo da diferenca de geragles que estd em causa, mas
sim uma diferenca de gostos e de mentalidade contrapondo a aquigic¢Zo de conheci-
mentos tipicamente limitada 3s fronteiras mcionais e a assimilagfo que por ca
se fizera dos esquemas barrocos, 2 formagio internacional dos novos arquitectos
que irfc impor o ¢ddigo neocldssico.

En Manocel Caetano, a formacio mafrense combina-se com & formagio pom-
balina, empirica, situada em parte sob a influfneia de uma tradiglo seiscentista,
que se fars sentir no sul, Mas a primeira, mais conforme o seu gosio e os enco-
mendadores das obras, mais conforme também & sua promria educagio iniciada por
Cagtano Tomis, que seguiré sempre na esteira de um Mateus Vicente de Oliveiras,
prevalecerd continuamente scbre 2 segunda, Cu seja, nele, as duas tendéncias
menifestar-se-30 ou conjugar-se-ac, mas cremos que o tardo-barroco ludoviciano

suplantard a emp{rica e burguesa experiéncia pombalina que propiciard e terd
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preparado o caminho ao dealbar do Neoclassicismo, embora, notemos, mesclado de
virics valores e acusande uma simplificacfo e adaptacfo s necessidades nacio-
nais, que também encontdramos em Reynaldo Manoel, aue conjuzari a sxperisncia
pombalina com um barroco " mais segundo a 1iegdo e esquemas formais de Ber-
nini," ( 8 )

Berdando uma formacZo essencialmente empirica e conjugando os mals
diversos padroes estéticos, Manoel Caetano nfo os confundiu porém, mas soube-os
conjugar de maneira a que as suas obras sic um todo coerente, embora, scma de
partes inspiradas em diversas fontes,

Tado o seu estatuto de Arguitecto de Todas as Obras Pdblicas, car-
go que acumula com muitos outros, Manoel Caetano teve de se integrar e conseguir
a sintese, tal como o hingaro Tarlos Mardel, nas duas tendfncias que prevaleciam
em Lisboa, local puveligiado do seu trabalho; por um lado as herangas das formas
tradicicnais que foramos Tuscar aos clissicos modelos italianocs de quinhentos e
que conjugiramos com elementos verndoulos, constituindo em pleno sée, XVIII o
modelo pombalinos.por outro o estilo joanino, que se baseara também em Jodo
Frederico Ludovice, um ourives de formag¢do, que estudara em Roma e conjugara com-
ponentes romanas com germinicas { e nacionais ) no momumento de Mafm, e que por
sua vez formara Mateus Vicente de Oliveira,

0 Pombalino, opSe-se z liguagem oficial estabelecida por Iudevice
e outros artistas italianos eontratados per D, Jodo V, aposta no racionalismo
da urbanizacio e nos elementos standartizados, come¢ando por se conaignar na
obra de Bugénic dos Santos, Bste, tal como os seus ajudantes, de formagdo ligada
3 engenharia militar, prendeu-se sobretudo ac campo da arquitectura uwtilitaria,
dela partindo para outras experiéncias,

0 Barroco oficial de D, Jofo V, que desviara por um momento as
tend®neias especificamente nacionais, coexistird em relativa harmonia com o

formaldrio pombaline,
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% neste perfodo que Manoel Caetano fara o seu aparecimento na rede

construtiva da época, e serdo as anteriores influéneciag, sempre subjecentes, que
irfo resfriar e temperar a exuberfncia do baixc barroco italiano, j& sintetiza-
das, esquematizadas e minoradas pelo seu antecessor Carlos lardel que também
incorporard as duas tradicdes acusando na sua obra grande versatilidade e poder
de adaptagio coadjuvada pela experincia que as suas estadias na Polénia, Ingla-
terra e Franc¢a lhe trouxeram,

Temos assim as infludncias - para além da Tratadfstica - que Mancel
Caetano de Sousa sofreut um barroco dogmitico romano de Ludovice, um racionalis-
mo funcional na linha de Eugénio dos Santos - na qual terd de se integrar ao
construir na Baixa, um tardo-barroco no seguimento de ILudovice que Mateus Yicente
de Oliveira e em menor escala Caetano Tomds de Sousa irdo desenvolver, e onde a
insericie escultdrica e ormamental é importante,

0 eclético Mancel Caetano de Sousa, segiira também na esteira de Car-
los Mardel, que conseguiu uma feliz conjugacio de ambas as tendénciz s divergentes
e diluir as suas tendneias " rocaille " ma nossa tradicdo maneirista, dando lugar
2o aparecimento de solug¢des novas, Fara além destes exemplos e sxperifncias,
Cagtano de Sousa tentard atingir nas suas obras utilitarias o funciopalismo de
Reynaldo Manoel dos Santos que contudo também saberd construir aos moldes de
Ludovice, tanto mals que possivelmente se formara em Mafra.

Recebendo sstas vias de influneia, Manoel Caetanc ird projecta-las
na sua obra, também ela miltipla e versdtil por forga das circunstineias; e
rodear-ge-a de colaboradres consonantes com as suas tend@neias; os filhos, que
por sua vez ‘orma, o compadre e amigo José Antdnio Narciso, o pintor Pedro Ale-
xandrino, Antdnio Angelo, Mestre sntailhador da Casa das Obras e Pagos leais de
Lisboa, Laureano Joaquim de Scusa, José Caetano de Sousa, talvez seu parente,
Anténio Rodrigues Gil, seu cunhado, Carpinteiro e Familiar do Santo 0ficio, Ma-

chado de Castro, Joaquim de Oliveira - que recebera Carta de Armquitectic das O-
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bras da Real Junta do Comdrcioc em 2 de Margo de 1792, ner ser " habil ne Cffeio”,
e que 2r: froqusntemente encarregue por Sua “agestade de desenhar plantas e

" sonstri323 de fardis ", nomeadamente o do Cabo da Roca e Ispickel, | 9 ) E pa-
ra além destes ainda remfgio Francisco, Ajudante da Casa do Risco em 22 de De~
zembro de 1780 { 10 ), e Francisco Antdénio Ferreira, Arquitecto do Plano da Ree-
dificaqfo da Cidade e da Real Otra de Lguas Livres ( 11 ); bem como Clprianc
Francisco de Sousa, Mestre Geral das Obras Publicas em 28 de Janeiro de 1795.(12)

Como protector poderose, o Inspector das Obras Publlcas, anteces-
sor de D, Rodrigo de Sousa Coutinho, o Marqués de Ponte de Lima,

Tapbém com Francisco Xavier Fabri, José da Costa e Silva e Joa-
quim de Oliveira o arquitecto tera de colaborar na obra da Ajuda,

Ocupando o vazio que a morte dos seus antecessores nos mais im-
portantes cargos publicos de Arquitectura, criara, Manoel Caetano, no seguimento
de Mateus Vicente, constituir-se-4 num bloco estético bem definido que se opora
% nova vaga neocldssica, e que apresmtard algumas variantes no interior do sis-
tema, revelando-se sem divida num arquitecto eclético.

Mas se segue o formulédrio do seu antecessor na Casa do Infantado,
acusa por outro lade a influéncia pambalina, que lhe sugere a simplificagio de
formas que lhe minora a expressividade por vezes rocaille que associa & sua ex-
plicitag@o tardo - barroca,

No demfnio da Arquitectura Civil, encontrémos Mancel Caetanc de
Sousa desempenhando as mals diversas obras na zona da Estremadure, Hestaurou o
interior dos Pagos de Samora Correia, Queluz, Sintra, Pago de Salvaterra de Ma-
gos, construfdo por Carlos Mardel; das Caldas da Rafnha, de Mafm, das Necessida-
des, da Real Barraca e interviu também nas Casas de S, Magestade ao Bom Sucesso.

¥a Alcagova do Castelo, onde anteriormente se situavam o3
quartéis, dard forma a uma Casa Pia e a uma Casa da Forga, sonho tormado realida-

de do seu contemporineo e possivelmente amigo { um dos seus filhos também terd
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o neome de Dicgo Inacio ), Diogo Indcio de Pina Manique.

A construcio de Cavalarigas é também um dos dominios priveligia-
dos onde intervém: nas Caldas, Queluz e no Calvarie, em Lishboa.

Mas, das obras gue sabemos ter construfdo e das quais hoje nada
resta, que se evidenciam pela sua quantidade, pouco mais poderemos dizer. Emn
contrapartida, muito hi a observar nos clementos que se mantiveram até aos nos-
sos dias.

Em Mafra, Mancel Caetano, na sala cuciforme, continuari o esquema
Ludoviciano, tentando fazer da biblioteca um complemento essencial do Palacio,
que, reflectird as tend8ncias portagonizadas na sala el{ptica do Convento e na
Bag{lica: o sistema de iluminacio & id@ngico, os mirmores do chio repetem o de-
senho do templo, Mas, enriquece ainda mais o conjunto, acrescentando-lhe a talha
de influlncia rocaille que decora as estantes dos livros,

Que era capaz de se entender com a obre de entalhador, j& o pro-
vara ao desenhar a talha de um altar em 1772, encomendada que nos formece 2
informagic de que Mancel Caetano recebera algumas luzes desta arte, talvez ama-
durecida através das estampas refletindo a arte da escola bdvara, ou francesa
dos anos de 1730 - primeira etapa para a via de um novo gosto neo gldassico = que
circulavam na Casa do Risco das Obras Piblicas, ( 13 )

S350 obras " rocailles ", como a suza gramatica ormamental o refere,
mas o aspecto relativamente discreto dos seus ormamentos, tipicamente nacional,
nSo lhe confere a exuberfncia que nos outros pontos da Burope atingirdo,

No Paldeio do Manteigueiro, encontramos o paldcio ou casardo
seiscentista, que perdurard até ao sée, XVIII, intregado também num guarteirfo
da Baixa Lisboeta, mas mantendo a sua individualidade a nivel da fachada, O in-
terior, com a sua relativa profusio escultirica algo borrominesca inscrita no
Strio de entrada e sobre as portas dos salles nobres, apresenta semelhangas de

concepcio com a préixima Igreja da Encarnacio , e com a restante obra do seu
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arquitecto, constituindc-se no selo do seu autor. 4 Casa de Manoel Caetano, ao
Rato, Segue um esquema na linba do Manteigueiro, priviligiando o desenvolvimento
interior a partir de wm pétio, solugio tfpica do arguitecto gue se inspirard na
casa tradicional portuguesa e ma disposgio do prédio de Ludovice, contraposta 2
fachada que nfo apresenta a verticalidade daquele, criando assim wma certa or-
dem ambigua,

Fm Queluz, pelo contrario, o " Palacete " é um outro discurso, es-
treitamente ligado a Mateus Vicente de Oliveira, o qual conjuga 2 um tempo in-
fluéncias berninianas e borrominescas, pela sua situagdo e pela gremitica orna-
mental e esquema desenvolvido, Sem se afastar do bloco estético tipico de Queluz
apresenta no entanto um cunho plastico menos Tocdeco que o conjunto elaborado
pelo seu antecessor, £ certo que introduz a diagonalidade das colunas e pilastras,
eriando uma ilusfo de movimento timidamente borrominescas, mas o corcamento das
janelas, os fwntdes ondulantes comjugados com os mais simples frontBes curvos ou
triangulares, szo conscnantes com a sua utilizacdo por Mateus Vicente, que en-
contramos por exemplo na Igreja da Memdria comegada por Bibiena e conclufda pre-
cisamente por lMateus Vicente de Cliveira,

Mas o eclético Manoel Caetano conjugara ainda aqui elementos mar-
delianos: a introducfo de dguas-furtadas, a varanda que se destaca do conjunto
na extremidade do edificio, e se assemelha a um terrago na sua dispesicdo, bem
pode ter sido inspirada no Paldcio Pombal em Oeiras,

0 portal que abre sotre a estrada, ¢ tipicamente Ludoviciano, com
o conjunto portel - varanda destacando-se da compogicic geral, onde no primeiro
andar a janela central é ladeada de duas colunas e sobrepujada de frontdo curvoe
interrompido por um brasdo real,

Mas Manoel Caetano também estard apto a desenhar talha de altares,
decorar interiorss dos vArics Paldcios Reais e executar arquitectura Efémera, Em

Queluz, ma2is uma vez, vemos em 95 a elaboragio " rocaille " da columata que er-
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gueu por ocasifo das festividadss do baptizado do Pricipe da Beira, com gri-
naldas e medalhoes pendentes, que seriam iluminades 3 noite. A Praca do Comércio,
pela mesma altura e as Caldas da Reinha também slo locais priviligiados pela
intervengdo do arquitecto.,

0s varios cargos acumulados por Mancel Caetano de Sousa obrigem-
-no 2 intervir igualmente na Arquitectura Militar e Utilitdria, reparando aque-
dutos, desentulhando as ruas de Lisboa, construindo ou reparando Quartéis e
Hospitais improvisados para as tropas britfnicas estacionadas em Portugal. A
ponte de Cheleiros, serd mais uma obra utilitdria que nos revela a propensdo
para a versatilidade do arquitecto das Obras Piblicas,

Mas, onde Manocel Caetano nos poderd elucidar definitivamente 4-
cerca das suas tendéncias estilisticas e zonas de influéncia, serd sobretudo no
domfnio da Arquitectura Religiosa,

A Igreja da Encarnacdo, obra integmda na Lisboa Pombalina, ra-
cionalista e " standartizada ", dela se destaca pelo tratamento cuidado da facha-
da, ondo o sentido de verticalidade se impde pelas pilastras que sobem até ao
front3o, ladeadas de janelBes de iluminacBo, A sobreposigo das 4 janelas laterais
em ritmo dinfmico, onde todas se diferenciam, o8 crmatos de grinaldas, nichos
com estdtuas, os balxos-relevos que encimam o portal, fazem desta fachada wna
das mais ricas da beixa pombalina,

A elegincia da fachada é-nos transmitida pelo facto de apesar de
tardo-barroca, acusar wuma certa simplificagBo: o " rocaille " € aqui simpli-
ficado por influfncia pombalina,

0 interior e o de uma tipica igreja de quarteirdo pombalina, cujo
modelo vem tanto da tradicic nacional, quanto do tipo maneirista da igreja
portuguesa: asg capelas laterais da nave, pouco profundas, oS plpitos mais ou
menog sébrios destacando-se a meio da nave, os corredores laterais que facili-

= . . . I
tam a commnicacfo entre a sacristia e o pilpito, os servigos anexos per detras
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da sacristia, o transepto suprimido; a sacristia atrds da capela-mor; o coro
sobre a entrada. A forma de paralelipipedo domina o conjunto, bem como a planta
longitudinal domina a igreia,

A Capela da Ordem Terceira do Carmo, solugio original, porque
integrada num prédio de rendimento pombalino, repete em ponto pequeno o modelo
usual ligendo muito embora, em soluglo feliz a capela 20 fuburo hospital que
a nunca se ter conclufdo, se transformaria em depend8ncia de servigos, e a
grande sacristia lateral.

Na Bemposta, pelo contrario, o arquitecto teria de se cingir ao
que 34 estava pré-determinado, uma vez que a Capela jad existia, embora fosse
reerguida e reedecorada a partir de 86, De moldes diferentes, integrada num
Paldcio Real, as similitudes da fachada dio-nos a informagdo de que se tmta de
um mesmo autor, face 3 Igreja da Encarnagfo. Mas a dinfmica é parecida, e o con-
junto portal-varanda trazido da arquitectura palaciana para a religiesa, ligado
1 dupla escadaria, que talvez tenha partido do simplificado medelo de S. Jose
dos Carpinteiros, eonjugados com uma certa sobriedade decorativa, transmitem-
-nos precisamente a conclus@o de que se trata de uma capela * palaciana ", mais
" eivil " e faustosa,

0 4trio, ou galilé que precede a entrada, se bem que de portal
‘nico, segue na linha de Mateus Vicente de Oliveira ou Joaquim de Oliveira, e
apresenta esculturas inscritas em nichos, t80 do agrado de Manoel Caetano,

0 interior, também de nave unica, mantém a dinfmica exterior,
que se consigna no arredondamento dos dngulos das paredes e nas varandas da
Capela-Mdr, 4 riqueza da decoragio e das pinturas em perspectiva, criando es-
pagos ilusorios, amplamente utilizados por Pietro da Cortona e Andre Pozo - que
na FEncarnagic se exprime na igreja e na sacristia - assume-se em todo o seu
poder de sedugdo barroca,

Por sua vez, & articulaglc com o resto do conjunto palaciano,
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e perfeita,

Fm S.Domingos a intervencgfo & sobretudo a nivel da fachada,obri-
72d2 a conjugar-se zom o modelo do portal Ludovicimneo,nes cujo coroamento ii-
picamente barroco,se situa nma linha ramana de Maderno e Bermini,

Yn Sto, Antdo por sua vez,lMancel Caetano acusa a sua formag®o ma-
france,o0 que se verificard também na Ajuda,

Tendo j4 em 96 erguido uma escadaria no barroco jardim botfnico,
cuja tipologla se poderd ir btuscar a Carlos Mardel (Paldcio ldzaro LeitZo,Pa-
lacio Pombal aem Oeirns ), a qual como este fez nas fontes que ergusu,tira par-
tido da alternincia rustiocadowpilastras,serd no mesmo ano que iré desenvolver
a sua grande obra-o nove Paldcio da Ajuda,que mumea concluird,

0 cddigo tardo-barroco entrard al em conflito cam o eodigo neo-
cldssico encarnade na oposigfo Manoel Caetano-Costa e 51lva,0 sistema de pro-
porgles, o excesso de ormatos = de pilastras, a irregularidade dos intercolu-
nios, os oculos por cima das janelas { solugSo também usada na Thearmagfo ),
as " colunas metidas dentro do grosso da parede,como wm ndcho ", a interrupgZo
da empena na fachada do lado do rio, =8¢ elementos criticados por José da Costa
e Silva, que alids nfo lhe poderiam merecer aprovacfo alguma, A luz do raciona-
lismo Neocldssico,dz austeridade que apenas permitia uma ordem de Colunas e con—
denava, o excesso ornamental, que conduzia por vezes 3 assimetria,Costa e Silva
advoga nitidamente o regresso hs superficies planas e contimuzs e 3 relativa po-
breza de ormatos insertos na prdpria fachada, que alids ird desenvolver nos seus
plancs para o Paldcio da Ajuda, coadjuvado por Francisco Fabri.

Mas as ideias barrocas de Manocel Caetano perduraram ate aos nos-
sos dias, na fachaida sul e na estrutura planimétrica do Fago Real, inclusive,
como tivemos ocasifo de sugerir, na elfptica sala dos mbaizadores,

A sua marca, que se repetird em muitas outras obwas,surge na

disposigfo obliqua das columas junto 20 portal da entrada ( infludncia Ludovi-
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ciana ), nos nichos tipicos, com fecho simples, a incluir estatudria, alter—
nados com pilastras, na profusao de colunas nos andares superiores, em suma,
numa concepgdo barroca que levard Fabri a atribuir-ihe " huma Arquitectura in-
tricada, que parece ser obra de Entalhador, e n2c de Arquitecto,™ (14 )

As ideias absorvidas por Manocel Caetano de Sousa, traduzem-se
numa oscila¢fo entre o vocabuldrio " rocaille " e o formulario barroce, por
vezes tocado de laivos proto-neocldssicos inapercebidos ou inassumidos,

As suas preferéncias, atitudes e defenigles estilisticas tém
directamente que ver com as zonas de infludncia e transcri¢io que sofrem, Por
vezes ele prﬁprio ¢ a projecgio de obras anteriores, conjugadas com novos ele-
mentos, cuja diversidade se traduz em ecletismo.

Elemento de transic3o e de ligagfo , nZo teve continuidade a nivel
significativo: enfim, o gosto efectivamente mudara,

Na linha de Mateus Vicente de Cliveira, mas mais versatil que
este, cria um modo de se expressar proprio, uma linguagem tipica que permite
identificar a sua ac¢io e os pontos por onde passou, Escreve José Augusto Franca
que o gosto em arquitectura em Pcrtugel foi de Vignola para Borromini, sem dar
muita atengZo a Bernini, { 15 )

Com efeito, Caetano de Sousa soube conjugar ou aproveitar o do-
gmatismo de Ludovice que se contTapde 3 incorporagfo que Mardel soube fazer da
tradi¢fo naciocnal, com o estatuto do estilo oficial joanino.

A zona em que se situa Mancel Caetanc é tipica e definida, embora
pscilante a forga de se incluir numa época de transicio em que diversas influ-

8ncias se cruzam, Mas foi sem divida o Wltimo arquitecto do Barroco Nacional,

com todas as limitagdes que pudesse ter,
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NOTAS - CAPITULO VI

(1) Cyrillo V., Machmdo, :lemériag , ve. 184

( 2 ) Ayres de Carvalho encontrou uma refer8ncia ao funeral d= Manoel Caetano
de Sousa, que teria decorrido na igreja do Carmo, superintendido pelo
inspector da obra da Ajuda, JoZo Diogo de Barros Carvalhosa, Cita a nota
integral, que encontrou transcrita no Bcletim da Academia Nacional de
Belag-Artes — II - Documentos - 1936 - p, 93 = CXXVII - 3, L, T2ixa 419,
extraida por sua vez do Arquivo dos Extin‘os Pagos Reais,

Vd, Ayres de Carvalho, Og T4#8s Arquitectos da Ajuda, p. 74.
Hote-se ainda que, apds aturada busca, nio se conseguiu encontrar este
Boletim, o qual transcreve uma noticia veiculada por documentos existentes
nos extintos Pagos Reais, nem t20 pouco os ditos docurmentos,
Nos Registos Paroquiais existentes na Torre do Tombo, nio se encontram

também noticias do falecimento de Manoel Caetano de Sousa,
( 3) V4, Doc, n? 54 em Apéndice Documental
(4) Vd. Doc. N2 55
(5) Vd, Doc. n? 40
(6) Vd. Doc, n263

(7) Vd, Jose iugnsto Franga, A Arte no séc, XIX.

(8 ) José Eduardo Horta Correia, Vila Real de Santo Antdnio, Lisboa, Faculdade

de Cifncias S, e Pumanas, 1984, I vol. p. 448,

(9) V4, A, N, T, 7,., Junta de Comercio,

Provimento de advogados, arquiteckos e tradutores de iingua, lage 57, n?

de Crdem 1C4

170 ) 7d, A,7.T.C., Exaric Recio, - 4307 - ' Regimento de Decretos, Portarias e

mais Ordens de 1780 a 1782, ™ p. 67
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(11 ) vd, AH.T.C,, Erario Regio, - 4311, p. 57
( 12 ) vd. A.H.T.C.' &a’rio Régio. - 43]1’ LEDs 84 - 85

( 13 ) Vd, Marie-Thérese Mandroux - Franga, " Informatiom Artistique et
" Mags-Media" au XVIII sidcle: la diftsion de 1'ormement gravé rococo

au Portugal ", in Bracara Augusta, vol, XXVII, n? 64 (76), Lisboa, 1973

PPe. 412 - 445-
(14 ) Vd. " Pareceres " em Apéndice Documental

( 15 ) José Augusto Franga, Lisboa Pompalina e o Iluminismo, pe 127
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CONCLUSZ0

Manoel Caetano de Sousa constituiu-se num marco importante da Histdria da Arte
Nacional, ao marear presenga numa época de viragem, elemento de transicfo que
contribuin para o abrir de um novo cap{tulo na arquitectura oitocentista por-
tuguesa. Com ele, por sua vez, encerrou-se também o ciclo do tardo - barroeco
Nacional, tendo sido o Wltimo representante do gosto da Corte de D, Maria I,
Com ele igualmente se encerra a heranga pombalina, Os arquitectos detentores
de um novo gosto, em moldes Neccldassicos, e que ocuparfo os principals cargos
da arquitectura nacional, irfo propor e desenvolver um outro discurso, irfo
substituir a barroca " escola " de Mafra pela neoclassica " escola " da Ajuda,
ir30 formar ume nova geragio que praticamente nada tem que ver com o passado
mafrense ou pembalino,

Manuel Caetano conjugeu tode o passado da arquitectura setecen-
tista na sua obra, que por esse mesmo motivo é essencialmente eclética, mas
soube muito embora criar uma expressio pesscal que caracteriza todas as cbras
em que participou, Essa mesma linka de continuidade que nos permite a nivel
formal identificar a sua intervencgio constitui-se no selo do autor, na sva ex-
pressividade gramatical, na sua linguagem que se constituird, por sua vez num
tipo mico que nenhum outro arquitecto ird utilizar,

Mas, pelo contririo, Caetano de Sousa fol buscar 3s pais diver-
sas fontes modelos que sintetiza, reformula ou distende, conforme a aplicagdo
préctica que pretende, ou conforme o impacto que deseja atingir, sobre o eg8-
pectador, ¥ para este, ladeado pelo encomendador, que Manocel Caetano constrdi,
segunde a formagio que recebera e as fontes de que dispunha = onde procurava
inspiracdo, e é a ambos que satisfaz, durante todo o século dezoito, mas com
o virar deste, passa a estar em descincronia com o gosto do encomendador e da

sociedade burguesa que se impoe,

¢ gosto racionaliza-se, abre-se mais uma vez ao exterior captan-
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do as novas ideias e tenta colocar-se de acordo com o poder e influéneia que
a burguesia alcanga, permitindo 2 abertura de novos caminhos e despertando u-
ma nova mentalidade,

Ajustando-se ao exterior, aceite a nivel macional, consigna-se
na Ajuda, que nos ira oferecer uma total defenigdio de neoclassicismo italia-
nizante, e vird " numa corrente " gue no sul de Portugal fora necessitada pelo
pombalismo e poftuada pelo Real Erdrio, Teatro de S. Carles e Runa constituin-
do-se no ponto de satisfagfo dessa mesma corrente, { 1 )

“m Mancel Caetano cruzam-se varios tipos de influncias deixando
fortes res{duos na sua obra,

Os seus contemporineos, antecessores, nacionais ou vindos do es-
trangeiro deixam a sua marca no arquitecto,

Deste modo a linha romana de Bernini e Borromini, essencialmente
vefculada em arte por Ludovice, ird deixar influéncias tanto em alguns arqui-
tectos do séc, XVIII, quanto em Manoel Caetano de Souca, Mas as influéncias
locais - neste caso o pombalino - minoram em certa medida a exberincia dos mo-
delos extericres,

De um modo geral Manoel Caetano, embora construindo em moldes
" cortesios " ainda e scbretudo filiados no esquema joanino, consegue atingir
um efeito positivo de elegincia, onde o rocaille se deixa antever por vezes,
mas onde nfo se implanta, apenas aflorando ou completendo na sua sobrecarga
decorativa o esquema tarde = barroco do arquitecto.

Arrojado, mas nio excessivamente, na arquitectura religicsa, ti-
nidamente inovador na arquitectura civil, utilizando com medida a gramitica
rocaille nas decoracdes e arquitectura efémera, tZo engenheiro quanto arquite-
cto em arquitectura militar, racionalmente " pembalino " no desentulho de ruas
ou arranjos civis em Lisboa; cortesfo nas obras & reparos em Pagos e Casas

Reais; teatral e " encenmador ", na sua gramitica tardo - barroca de ressonin-



131

cias italianas, ac construir uma escadaria no jardim da Ajuda { aproveitan-
do~se do declive do terreno como Nasoni o faz na igreja dos Clérigos ), Cae-
tano de Sousa foi versatil mas sobretudo eclético e, construindo na drea
Lisboa/Mafra, compietou-a como centro primordial de irradiacio do Barroco no
sul,

Multiplicou-se em intmeras obras e acabou canstruinde sob a pre-
senca do Neoclassiclismo em vias de afirmag@o definitiva,

Fez o que lhe foi possivel e o que a swa preparagio exclusivamente
nacional e relativamente modesta nos seus infcios de carreira lhe permitiram
fazer,

Mesmo assim constituiu-se mma importante figura no dominio da His-
téria da Arte Nacional, ecletizando as obras que fez, mas conseguindo criar
uma obra Unica e caracter{stica, de alguma qualidade, que retrata = encerra
wza época,

Foi o dltimo elo de uma série de arquitectos " cortesdos " iniciada
com a importante figura nacional de Jode Antunes, continuada por Ludovice e
Mateus Vicente de Oliveira, tambem eles portadores de uma linguagem eclética,
gendo & de Ludovice " forjada nos contactos romanosg e, numa encruzilhada gera-
cional de arquitectura portuguesa, ( onde ) emerge como o renovador que D, Jofo
V procurava, " ( 2 )

Manocel Caetanoc de Sousa comstruiu em Lighoa e arredores em moldes
tardo - barrocos com por vezes apontamentos " rocaille ", decorrendo parte da
sua obra ainda em tempo de reconstrugZo pombalina,

‘ag, o seu legado é o ultimo fulger do barroco na segunda metade do
seéculo dezoito. Nele, a li¢fo romana e a liglo de Mafra ¢ apreendida, mas trans—
formada e adaptada 3 especificidade Nacional, decorrente das experiéneias dos
seus antecessores.

Constituindo-se no principal arquitecto durante algumas décadas -



- ocupando lugares - chave na Arquitectura Porituguesa - Mznoel Caetano

termincu encerrando um séculc e um capitule na Tistdria da Arte Hacional,

32
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NOTAS -~ CONCLUSXO

(1) José Augusto Franga, Histéria da Arte Ocidental - 1780 - 1980,

Lisboa, Livres Horizonte, 1337, p. 105.

(2 ) J. 7P, Pereira, A Arquitecturs barroca em Poriugal, Lisboz,

I.C.L.D., 1986, p. 1CCG,
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