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“MAOS A OBRA”:

O DESENHO ENQUANTO CONTRIBUTO PARA A HISTORIA DA CULTURA
E DAS ARTES

MARIANA RIBEIRO ABREU

Resumo

A Historia da Cultura e das Artes, disciplina estruturante para qualquer futuro artista nao
deve ser vista como uma disciplina totalmente tedrica num curso estritamente pratico,
como ¢ o de Artes Visuais. “Maos a Obra” ¢ a premissa da qual parte o presente relatorio,
no qual se apresenta uma proposta de realizacdo de atividades com vista ao
desenvolvimento da praticidade da disciplina por meio do Desenho. Estas atividades
foram realizadas durante a Pratica de Ensino Supervisionada em Histéria, que teve lugar
no Agrupamento de Escolas Monte da Lua — Escola Secundaria de Santa Maria, no ano
letivo 2023/2024. Com este trabalho, pretende-se analisar a importancia do Desenho na

consolidacdo das aprendizagens e na motivacgao dos alunos.

Palavras-Chave: Artes Visuais; Historia da Arte; Desenho; Ensino; Idade Média.

Abstract

The Historia da Cultura e das Artes, a structuring subject for any future artist, should not
be seen as a totally theoretical subject in a strictly practical course, such as Visual Arts.
“Get to Work™ is the premise from which this report is based, which presents a proposal
to carry out activities with a view to developing the practicality of the discipline through
Drawing. These activities were put into practice during Supervised Teaching Practice in
History, which took place at Agrupamento de Escolas Monte da Lua — Escola Secundéria
de Santa Maria, in the academic year of 2023/2024. With this work, we intend to analyze

the importance of Drawing in consolidating learning and motivating students.



Keywords: Visual Arts; History of Art; Drawing; Teaching; Middle Ages.

Resumé

L’Histéria da Cultura das Artes, matiére structurante pour tout les futures artistes, ne doit
pas étre considérée comme une mati¢re totalement théorique dans un cours strictement
pratique, comme les Arts Visuels. “Mains a la pate” c’est la premisse sur laquelle repose
ce rapport, qui presente une proposition de réalisation d’activités en vue de développer la
practicité de la discipline a travers le dessin. Ces activités ont ét€¢ mises en pratique lors
de la Pratique d’Enseignement Supervisée d’Histoire, qui a eu lieu au Agrupamento de
Escolas Monte da Lua- Escola Secundaria de Santa Maria, au cours de I’anée académique
2023/2024. Avec ce travail, nous entendons analyser I’importance du dessin por

consolider les apprentissages et por moutiver les éléves.

Mots-Clés: Arts Visuels; Histoire de I’ Art; Dessin ; Enseignement ; Moyen Age.
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Introducio

A arte tem vindo a acompanhar a humanidade na Terra desde sempre. O seu
contributo para estudar e compreender os nossos antepassados ¢ indiscutivel e, por esse
mesmo motivo, a disciplina de Histéria da Arte veio a ser integrada nos curriculos

mundiais.

Em Portugal, a disciplina de Historia da Arte chegaria bastante mais tarde, destinada
apenas a alunos que pretendessem seguir cursos artisticos. Ainda hoje o assim ¢é: esta
presente sob o nome de Historia da Cultura e das Arte no Curso Cientifico-Humanistico
de Artes Visuais, assim como nos Cursos Especializados de Danga Musica e Teatro e no
Curso Profissional de Técnicos de Turismo. O primeiro caso, referente a Artes Visuais,
que foi aquele com o qual tomamos contacto durante a PES (Pratica de Ensino
Supervisionada) levou-nos a desenvolver alguns pensamentos relacionados com o carater
teorico que normalmente ¢ associado a disciplina. Posto isto, surgiram-nos algumas
questoes: porqué encarar a disciplina como uma disciplina tedrica num curso estritamente
pratico como o de Artes Visuais, sobretudo quando o seu programa original apela ao
contrario? Sera possivel tornar esta disciplina mais pratica de forma a chegar mais aos

alunos?

Assim surgiu o tema que daria origem a este relatorio. O seu objetivo essencial
procurou compreender se a elaboracdo de recursos direcionados para o Desenho ¢
importante para os alunos, assim como reconhecer se existem vantagens para os alunos
com a sua introduc¢do, nomeadamente no que a consolida¢ao dos contetidos diz respeito,
de forma a ultrapassar os obstaculos de aprendizagem que estes possam demonstrar.
Simultaneamente, procurou-se perceber se havia igualmente uma alteragdao positiva na
motivagdo dos alunos. Posto isto, pretendeu-se responder essencialmente as seguintes

questoes:

A) Qual a contribui¢dao do Desenho para a promocao de aprendizagens
em Historia da Cultura e das Artes?
B) Existe uma maior envolvéncia dos alunos com a utilizagao destes

recursos?

Para responder a estas questdes, foram colocadas em pratica um conjunto de

atividades direcionadas para o Desenho numa turma de 10° ano durante a PES (Préatica de
]



Ensino Supervisionada), que teve lugar no Agrupamento de Escolas Monte da Lua —

Escola Secundaria de Santa Maria.

Neste sentido, o presente relatdrio, testemunho da PES, e simultaneamente, lugar de
reflexdes e concegdes teodricas, apresenta trés capitulos. O Capitulo I procura refletir sobre
aspetos relacionados com a Historia da Arte e com o seu enquadramento legal em
contexto portugués. O Capitulo II, pegando em aspetos do primeiro, procura afunilar estas
tematicas, iniciando-se por uma pequena abordagem relativamente a histéria do desenho
e da sua possivel associagao com a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes. Neste
mesmo capitulo, procura-se igualmente evidenciar a associagdo do Desenho com a
memoria e a percecao visual. Por fim, o Capitulo II1, diz respeito a procura de respostas
para os objetivos que se propuseram, sendo aprofundado o modelo metodologico
utilizado: em primeiro lugar, os inquéritos realizados inicialmente, que procuraram apurar
as ideias prévias dos alunos, quer relativamente a disciplina, quer face ao possivel tema a
ser trabalhado; as atividades praticas realizadas durante a PES e os respetivos métodos
para avaliar a sua eficdcia, quer através dos testes de avaliagdo com perguntas

direcionadas para as respetivas atividades, assim como dos inquéritos finais realizados.



CAPITULO 1

1.1. Historia da Cultura das Artes: enquadramento legal e outras consideracoes

Breve «percurso» da arte

Ao falarmos de Arte, falamos de um conceito que, consciente ou inconscientemente,

parece ter andado, ao longo dos anos, de braco dado com a humanidade.

Se durante o periodo pré-historico vemos representadas essencialmente as crengas e
os sistemas sociais através de desenhos elaborados em pedra, ou o feminino enquanto
simbolo da fertilizacdo através de esculturas como a Vénus de Brassempouy, durante a
Antiguidade Classica, a pedra ganha ostensivamente forma e, ainda que associada
sobretudo ao culto, torna-se a base e a inspiracao de toda a arte ocidental (Hodge, 2017).
E durante este periodo que surgem as primeiras reflexdes filosoficas acerca do que ¢ a
arte, nomeadamente através de Platdo, na Republica, «posicionando a arte na esfera da
estrita aparéncia» (Correia, 2017) ou de Aristoteles, na Poética, que procura mostrar o
seu valor no conhecimento do real (Correia, 2017). Estas ultimas consideracdes sdao
também elas retomadas no pensamento medieval, através de Santo Agostinho ou Sdo
Tomas de Aquino, periodo no qual, uma vez mais, a arte surge quase que intrinsecamente
ligada as manifestacdes religiosas, sobretudo como forma de afirmagdo do Cristianismo

por toda a Europa.

E durante o periodo do Renascimento que surge associada a arte alguma preocupago
no seu registo, destacando-se neste sentido As Vidas dos mais célebres pintores, escultores
e arquitetos italianos, de Cimabué ao nosso tempo, de Giorgio Vasari (1511-1574), em
que o autor apresenta uma proposta de um modelo temporal e explicativo da produgdo

artistica entre os séculos XIII e XVI, articulando-o com a Antiguidade.

Ja no século XVIII, surge a obra que retine mais consenso na academia como o
momento fundador da Historia da Arte enquanto disciplina, com a edi¢do de 1764 da
Historia de Arte Antiga, por Johann Joachim Winckelmann. Este distingue-se da obra de
Vasari pois, embora recorra igualmente a modelacdo temporal da arte bastante

semelhante, enquanto um dos fundadores da arqueologia moderna, afasta-se de relatos
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biograficos, concedendo uma maior atengdo ao objeto em si, fazendo sobressair um lado

empirico que fundamentava a cientificidade da disciplina.

A partir do século XIX, a Historia da Arte vai materializar-se nos museus ¢ integrar
curriculos universitarios, ampliando posteriormente o seu alcance além das belas-artes,

problematizando os seus modelos temporais e de abordagem ao fendmeno artistico.

Ora, atendendo a este breve resumo ¢ tomando em consideragao as varias facetas da
arte ao longo da Histéria, quer associada a manifestacdes sociais ou religiosas, ou
posteriormente, enquanto objeto alvo de apreciagdo, a sua importancia ¢ inquestionavel.
Neste sentido, importa indagar relativamente ao papel da arte nos dias que correm, de que

forma serve o ensino portugués, e de que forma ¢ que o ensino portugués serve a arte.

O lugar da Historia da Arte: enquadramento legal e perspetivas

No contexto portugués, no século XVIII, Machado de Castro, célebre escultor
portugués, discursaria perante a Rainha D. Maria I, no Castelo de S. Jorge, argumentando
a necessidade da fundacdo de uma Academia de Belas Artes financiada pelo Estado
Portugués, considerando-a um bem de primeira necessidade para a Nagdo. Esta ¢
provavelmente a primeira manifestacdo em defesa do ensino artistico de que ha registo
em Portugal, seguindo-se, posteriormente, a abordagem de Almeida Garrett, em 1829, em
que, através da sua obra Da Educagdo (1829), ensaiou um tratado de educagdo destinado
a futura rainha D. Maria II, onde advogava a importancia da danga, da musica e do teatro

na instrucao elementar da crianca (Calado, 2013).

Contudo, seria apenas com a Reforma de Passos Manuel (1836-37), que a fundacdo
da Academia de Belas Artes se consagraria. Paralelamente, a arte seria também inserida
no curriculo escolar, integrando novas disciplinas nos planos de estudo da instrucao
Primaria, Secundéaria e Superior (/dem). Em 1896, Ramalho Ortigdo defendeu
abertamente a importancia da arte na educagdo, dizendo que “(...) € pelo culto da arte, e
pela educacdo artistica que esse culto compreende, que a producdo industrial se
especializa, se valoriza pela originalidade carateristica do produto, e transforma pela
prosperidade, unicamente determinada pelo ensino, toda a economia de uma nagao (...)”

(Idem, p.59).



No que diz respeito especificamente ao ensino da disciplina de Historia da Arte,
Joaquim de Vasconcelos aparece como o primeiro individuo a defendé-lo, quer a nivel
dos liceus, quer a nivel superior, a quem se segue Joao Couto, renomado diretor do Museu
Nacional de Arte Antiga, que nos deixa as seguintes palavras: “A educacdo artistica deve
tender para criar no individuo um critério que leve a admirar, a apreciar justamente as
obras de arte e, implicitamente, com a formacao do gosto, despertar o desejo de as amar,

de as conservar, de as proteger.” (Couto, 1921, p. 15)

Em 1986 viria a ser formalizada a importancia da educagao artistica na formagao do
individuo em Portugal, através da Lei n.° 46/86 — Lei de Bases do Sistema Educativo
(Assembleia da Republica, 1986). O Artigo 8.°, ponto 3, alinea a) desta legislacdo
menciona que um dos objetivos da educacdo para o 1.° ciclo ¢ “[...] a inicia¢do e
progressivo dominio das expressdes plasticas, dramdtica, musical e motora” (Idem).
Posteriormente, a Lei de Bases da Educacdo Artistica, Decreto Lei n°334/90 (Assembleia
da Republica, 1990) veio determinar nos novos programas curriculares o ensino das
expressoes artisticas nos varios graus de ensino, decretando como areas da educacdo
artistica a Musica, a Danca, o Teatro, o Cinema ¢ Audiovisual e as Artes Plasticas. Nesta
lei sdo estabelecidos objetivos que tentam assegurar o desenvolvimento do raciocinio, da
reflexdo e da curiosidade a nivel cientifico, assim como o aprofundamento dos elementos
fundamentais da cultura humanistica, artistica, cientifica e técnica, de modo que os jovens
adquiram conhecimentos necessarios para a compressao estética e cultural, possibilitando

consequentemente o aperfeigoamento da expressao artistica.

A Histodria da Arte chegaria ao ensino portugués bastante mais tarde, destinada apenas
aos alunos que pretendem seguir cursos artisticos: criou-se a disciplina de Historia das
Artes, em 1991, que daria depois origem, em 2004, através do Decreto-Lei n°74/2004, a
Historia das Artes B, para os cursos Tecnologicos de Equipamento, Multimédia e
Producdo Audiovisual, e a Histéria da Cultura e das Artes (HCA) para os Cursos
Cientifico-Humanisticos de Artes Visuais (Calado, 2013), que conta, em algumas escolas,
com trés tempos letivos de 90 minutos semanais. Simultaneamente, HCA esta presente
nos Cursos Artisticos Especializados de Danca, Musica e Teatro, e no Curso Profissional
de Técnicos de Turismo, com uma carga horaria média de dois tempos letivos de 90

minutos semanais.



Com excecao das disciplinas mencionadas, durante o ensino basico, a arte apenas ¢
lecionada no ambito das disciplinas artisticas de Educagdo Visual — que ndo contempla
no seu programa conteudos especificos de Historia da Arte —, ou no programa de Historia,
que, ainda que nao seja o seu foco, ¢ a que mais se aproxima das competéncias essenciais
de foro historico-artistico (Lopes, 2004), isto €, que faz uma relagdo mais direta entre a

Historia e a Arte.

O Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, enquanto diploma
curricular, “veio reforcar a importancia do desenvolvimento da area de competéncias
relacionada com a Sensibilidade Estética e Artistica” (Paulino, 2022). Também em 2019,
o Plano Nacional das Artes (Plano Nacional das Artes, 2019) passa a englobar todos os
planos e programas anteriormente criados, assumindo-se como mote para um
envolvimento mais sustentado de todas as artes, atendendo as suas potencialidades no que

concerne ao desenvolvimento pessoal e social do individuo.

Nao obstante a evolugdo aqui apresentada e a importancia conferida a arte ao longo
dos tempos, no presente existe um debate aberto relativamente ao papel que esta ocupa
no curriculo portugués, sobretudo num ensino cada vez mais direcionado para a ciéncia e
para a tecnologia. Este quadro menos positivo estd igualmente patente nos resultados
obtidos nos exames nacionais a disciplina de HCA: em 2022 a média da 1* fase foi de

12,3 valores, em 2023 de 10,3 valores ¢ em 2024 de 11,9 valores.

De entre as possiveis causas atribuidas a este panorama, Branco (2018), a titulo de
exemplo, associa estes resultados a extensdo do programa, opinido da qual ndo
partilhamos inteiramente. Acreditamos sim, que importa questionar se esta ideia de um
programa excessivamente alargado, ndo estd anteriormente relacionada com as
componentes tedricas introduzidas e enfatizadas pelos docentes, tornando assim o nimero
de aulas insuficientes. Simultaneamente, deve ser questionado o facto de estes mesmos
resultados poderem estar relacionados com um desinteresse que possa surgir de um ensino
excessivamente direcionado para a realizacao dos exames nacionais e, consequentemente,

para a obten¢@o de bons resultados nos mesmos.

Em todo o caso, ndo deixaremos de fazer a relagdo também com o proprio interesse
dos alunos pela disciplina. Num inquérito realizado aos alunos da turma do 10° ano da
Escola Secundaria de Santa Maria, a qual foi lecionada a disciplina de HCA, colocou-se

a seguinte questdo: “Consideras que a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes ¢
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importante para o percurso de um profissional do campo das artes?”, obtendo-se as

respostas presentes no grafico abaixo indicado (Fig. 1).

Ao realizar esta questdo, ¢ necessario estar ciente de que os alunos alvo se
encontram no 1° ano do respetivo curso cientifico-humanistico e que, por essa razao,
poderdo ainda ndo estar consciencializados para a totalidade dos temas abordados na
disciplina, e a sua importancia, inclusive, para o campo das artes. Ainda assim, ao ser
realizada esta questao, pretendeu-se, sobretudo, analisar as respetivas respostas de um

ponto de vista de uma abordagem inicial dos alunos para com a disciplina.

Fig. 1. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao Inquérito
Inicial (Questao 1)

"Consideras que a disciplina de Historia da Cultura e das Artes é
importante para o percurso de um futuro profissional do campo
das artes?"

0

m 1-MuitoPouco =2 =3 =4 =m5-Muito

Observando o grafico, € possivel constatar que de 19 respostas obtidas no inquérito,
1 aluno respondeu que a disciplina de HCA ¢ muito pouco importante para o percurso de
um futuro profissional do campo das artes, nenhum aluno associou a sua resposta ao nivel
2, 4 alunos associaram a sua resposta ao nivel 3, 11 alunos associaram a sua resposta ao
nivel 4 e apenas 3 alunos consideraram que a disciplina de HCA ¢ muito importante para

o seu futuro percurso artistico.

A verdade ¢ que HCA, ao contrario de outras disciplinas do curso de Artes Visuais,
como Geometria Descritiva, ou Matematica B — que, nao subestimando a sua importancia,
estdo direcionadas para profissdes artisticas mais especificas —, aparece-nos como uma

disciplina que ¢ transversal a qualquer area artistica. Qualquer profissional do campo das



artes, seja ele pintor, fotografo, designer, arquiteto, etc., sera mais completo se tiver um

conhecimento do passado histdrico e da respetiva evolugdo artistica.

Considerando que a falta de motivacao para com a disciplina por parte dos alunos,
ndo parte apenas dos alunos per se, e que a extensdo do programa apontada por Branco
(2017) ndo ¢ apenas responsabilidade dos docentes, importa delinear estratégias para que
a disciplina se torne mais atrativa, de forma a conseguir passar a mensagem de que “A
HCA tem o privilégio de poder tornar-se num espaco onde os alunos compreendem o
passado, analisam as obras, contemplam a sua estética e questionam a relevancia da

heranga deixada (...)” (Branco, 2018).

A falta de interesse dos alunos para com a disciplina, que foi notéria desde o inicio
da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), serviu de mote para a escolha do tema do
presente relatorio, optando-se por utilizar o Desenho enquanto estratégia na sala de aula

para lecionar as aprendizagens requeridas.

Historia da Cultura e das Artes: o que dizem os documentos curriculares?

A criagdo desta disciplina, no quadro da reforma do sistema educativo promulgada
pelo Decreto-Lei n.° 74/2004 (Assembleia da Republica, 2004) passou a ser o
enquadramento da arte como o produto de uma cultura, em que se analisam as interacdes
entre a arte e a cultura — reduzir-se-ia, assim, a carga meramente tecnicista da antiga

disciplina de Historia da Arte, importando, agora, a relacdo intrinseca entre Arte e Cultura.

Apesar de o programa se focar sobretudo na Historia da Cultura e na Historia da Arte
Ocidental, caberd ao professor fazer uma abordagem diversificada, que va também ao

encontro das expectativas dos alunos.

No programa de Historia da Cultura e das Artes (Pimentel, A. F. (coord.) et al., 2004),
homologado em 2004, ¢ referido que “O professor deve estimular no aluno o gosto pela
criacdo artistica nas suas multiplas vertentes”. Mais se adianta que este objetivo engloba
em si quatro objetivos especificos: “Ensinar/aprender a ver”, “Ensinar/aprender a ouvir”,
“Ensinar/aprender a interpretar”, “Ensinar/aprender a contextualizar”. Ora, estas
premissas contemplam um horizonte que permite ao professor diversificar os meios de

aprendizagem dos alunos, permitindo assim a escolha de estratégias que coloquem os



alunos em contacto com varias realidades. Por outro lado, estes objetivos especificos,
aliados a introdugdo, a titulo de exemplo, da exploragdo de casos praticos sugeridos,
colocam em evidéncia a possibilidade de associar a esta disciplina momentos mais

praticos , isolando-a de visdes demasiadamente tedricas.

No presente estudo, considera-se que o Desenho pode ser eficaz para a aprendizagem
do aluno, se colocado em pratica tendo em conta os principais objetivos, quer do
programa, como das respetivas Aprendizagens Essenciais (Aprendizagens Essenciais,
2022) e do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (Perfil dos Alunos a
Saida da Escolaridade Obrigatoria, 2017).

No que concerne o objeto principal deste estudo, isto €, o Desenho utilizado enquanto
estratégia de aprendizagem, € possivel identificar no Perfil dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatoria (Perfil..., 2017) varias areas de competéncias, que estando
igualmente patentes nas Aprendizagens Essenciais da disciplina de HCA (Aprendizagens
Essenciais, 2022), corroboram a pertinéncia da sua utilizacao, entre os quais se destacam

as seguintes:

e Pensamento Critico e Pensamento Criativo: Utilizar meios diversos para
expressar as aprendizagens, sabendo justificar a escolha desses meios e
criando solugdes criativas, originais e pessoais, no desenvolvimento e
apresentacdo dos trabalhos — concebendo o Desenho enquanto um meio
diverso para expressar as aprendizagens;

e Sensibilidade Estética e Artistica: Apreciar criticamente as realidades
artisticas, em diferentes suportes tecnologicos, pelo contacto com os diversos
universos culturais e valorizar o papel das varias formas de expressao artistica
e do patrimonio material e imaterial na vida e na cultura das comunidades —
entendendo o Desenho como uma forma de expressao artistica;

e Desenvolvimento Pessoal e Autonomia: Promover estratégias € modos de
organizacao das tarefas que impliquem por parte do aluno: assumir
responsabilidades nas tarefas e perante atitudes e comportamentos
manifestados e assumir e cumprir compromissos — considerando os
momentos de trabalho e/ou avaliacdo relacionados com as atividades afetas

ao Desenho;



e Informacio e Comunicacdo: Comunicar resultados de aprendizagens
através de trabalhos e/ou projetos de diversa natureza: textos, imagens,
desenhos, posters, maquetes, portefolios, debates, exposig¢des, videos,
apresentacdes digitais, blogues e/ou outros produtos multimédia,
dramatizag¢des, entre outros, elaborados individualmente ou em grupo,
realizados no contexto da disciplina e/ou de forma interdisciplinar —
considerando o Desenho como um projeto de diversa natureza, e admitindo

as vantagens em refletir sobre a sua realizagao.
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CAPITULO 11

2.1. Desenho, Perce¢do Visual e Memoria: uma abordagem tedrica

Breve «percurso» do Desenho

O Desenho enquanto forma de expressdo remonta praticamente as origens da
Humanidade, estando presente ainda antes da propria Escrita enquanto decifrador de
ideias e representante de objetos. Segundo Mith (1990) a maioria das defini¢des refere o
desenho como sendo a forma de representacdo de formas ou ideias sobre uma superficie
bidimensional, através de “uma representagdo executada por meio de linhas; disposi¢ao

de linhas, de modo a determinar uma forma particular”. (Abreu, 2013, p. 11)

Fig. 2 e 3. Esbogo e Fresco do tema “A Criagdo de Adao”, presente no teto da Capela Sistina,
respetivamente, por Michelangelo Buonarroti.

De acordo com Kenin (1974) e varios historiadores, durante grande parte da Antiguidade,
o Desenho nao era visto como uma obra de arte, mas sim como uma ferramenta
preparatéria utilizada para dar origem a uma obra de arte (Vale, 2020). Esta realidade
persistiu até ao aparecimento da perspetiva linear, durante o Periodo do Renascimento,
em que, beneficiado pela invengdo do papel, viu um espago para crescer, provocando
altera¢des no proprio ato de desenhar. Ainda assim, apesar de ganhar algum destaque,
sobretudo na etapa das experiéncias renascentistas no campo das artes, o principal
objetivo continuava a ser a transferéncia de ideias visualizadas de um local para outro,
ou da representacdo da natureza e/ou do ser humano, com vista a realizacao da obra final

no estidio, cada vez mais aperfeigoada e proxima da realidade. Esta ideia esta patente, a
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titulo de exemplo, nos esbocos de Michelangelo Buonarroti, mestre do Renascimento,
cujos desenhos procuravam a imitacdo perfeita da anatomia humana, com vista a sua
transposi¢do para a Pintura ou para a Escultura (Fig. 2 e 3). O mesmo se pode afirmar
para o caso da Arquitetura, que pressupunha sempre a elaboragao de esbogos prévios em

suportes fisicos, normalmente papel, tal e qual como ainda acontece no presente.

No século XIX, o Desenho continuou mais uma vez em plano secundario, mas desta
vez subordinado a cor. Esta ultima comecou a ter um maior relevo na fisionomia do
proprio desenho, nomeadamente em correntes como o Impressionismo, em que eram as
proprias pinceladas que o modelavam. Ja no século XX, embora a realidade artistica fosse
bastante distinta face ao século anterior, os movimentos artisticos que surgiram tinham o
seu foco sobretudo na expressao — a titulo de exemplo, pense-se no Expressionismo ou
no Cubismo —, que, procurando evocar sentimentos ou enquanto denunciadores de

contextos histdricos, ndo atribuem um lugar protagonista ao Desenho.

No presente, ¢ concedido ao Desenho um peso distinto. No meio académico, existem
licenciaturas para o seu desenvolvimento/aperfeigoamento, estudos inimeros que o
abordam, e estd ainda presente no curriculo do Ensino Basico através das disciplinas de
Educacdo Visual, ou do Ensino Secundario para alunos que escolham o curso de Artes
Visuais, através da disciplina de Desenho A. Ainda assim, o presente estudo considera
que o Desenho ndo se esgota nas disciplinas que lhe sdo associadas naturalmente, e que
pode ser aliado a outras areas do saber presentes no curriculo nacional, como € o caso da

Historia da Cultura e das Artes.

A relaciao do Desenho com a Percecao Visual e com a Memoria

Virias foram as razdes pelas quais se decidiu optar pelo Desenho enquanto
ferramenta durante a PES. Poder-se-ia falar da relagdo da autora com o mesmo, mas cré-
se que tal ndo ¢ importante para a compreensdo deste estudo e, como tal, importa
enumerar apenas duas razdes: em primeiro lugar, o envolvimento dos alunos com o
Desenho, que se observou logo apds o inicio da PES, nas aulas assistidas pela Professora
Estagiaria. Questionando-se o leitor relativamente a tomada de percecdo deste

envolvimento do aluno com o Desenho, esta foi notéria pela forma como grande parte

dos alunos manifestavam quase que uma necessidade intrinseca de desenhar — embora
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conteudos que ndo se relacionavam com as aprendizagens — enquanto o Professor
Cooperante lecionava aulas de cariz teorico, verificando-se depois o0 mesmo com a
Professora Estagidria. Ora, com a continua observagdo deste acontecimento, surgiu o
pensamento de que seria possivel utilizar o Desenho, pelo qual a maior parte dos alunos
evidenciava ter apreco, na disciplina de HCA, tornando-a assim mais dinamica e,
simultaneamente, convertendo o Desenho num utensilio pertinente que fosse ao encontro

das aprendizagens essenciais da disciplina.

De igual forma, o Desenho evidenciava-se enquanto potenciador no esclarecimento
de ideias. Se um aluno de Historia A facilmente recorre a esquemas para, a titulo de
exemplo, compreender a Teoria de Keynes, precisamente porque através da sua percecao
visual consegue compreender e interiorizar melhor os respetivos conceitos, 0 mesmo
podera acontecer para um aluno de HCA, nao através do esquema, mas sim através do

Desenho, porque os proprios contetidos sdo em si mais visuais do que os de Historia A.

A percecdo visual, no ramo da psicologia e das ciéncias cognitivas € vista como uma
de varias formas de percecao associadas aos sentidos (Abreu, 2013). Vale (2020) define
Percecdo Visual como sendo “(...) um sistema extremamente complexo onde os seus
registos sensoriais sdo o conjunto de formas criadas na retina de um observador que
posteriormente sdo analisadas pelo cérebro” (Vale, 2020, p. 21). Trata-se de um conceito
fundamental para compreender a relevancia do Desenho na sua aplica¢do ao estudo da
Historia da Cultura e das Artes, considerando-se que esta estd enraizada na capacidade de
observar que o Desenho tem a capacidade de refinar o nosso olhar e a forma como vemos
as coisas, permitindo melhorar a metacogni¢do, facilitando o planeamento e o

acompanhamento do pensamento.

Estabelecendo-se a relagdo do Desenho com a percecao visual, importa igualmente
salientar o papel que este desempenha na memoria, sendo considerado, por alguns
autores, um meio mais eficaz do que a escrita (Wammes, Meade, & Fernandes, 2016). As
primeiras evidéncias que retratam o Desenho enquanto facilitador da memoria sdo
sustentadas pelas pesquisas de Paivio e Csapo (1973), seguido do trabalho de
Peynircioglu (1989), que procurou mostrar que a elaboracdo de desenhos melhorava a

memoria relativamente a classificacao verbal ou descritiva.

Para Nicolaides (1990), todo o desenho ¢ um desenho de memoria, porque “por

menor que seja o intervalo desde o momento em que olha para o modelo até olhar para o
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desenho ou pintura, acontece a memorizacao do que se viu.” (Nicolaides, 1990, cit. por
Branco, 2018, p.43). Por sinal, o intervalo de tempo que se situa entre a observagao e o

registo correspondem a um espago de pensamento que contribui para a memorizagao.

A memodria é um processo dindmico que consiste em 3 fases, de acordo Sternberg
(2000): a codificacdo, que prepara as informacdes sensoriais, de modo a serem
armazenadas; o armazenamento, também chamado de retengdo, cujo processo envolve a
manuten¢do da informagdo codificada pelo tempo necessario para que possa ser
recuperada e utilizada quando evocada; por fim, a recuperagdo, que corresponde a
recuperagdo dos conteudos, de acordo com o modo como foram adquiridos e
armazenados. Por sua vez, a memoria pode ser subdividida em trés componentes: a
memoria sensorial — na qual se inclui a memoria sensorial visual —, memoria de longo-

prazo e memoria de curto-prazo (Atkinson & Shiffrin, 1968).

Quando desenhamos, o nosso raciocinio ativa o funcionamento da memodria,
utilizando as estruturas da memoria sensorial visual para a concretizacao desta agao.
Concomitantemente, ¢ através do Desenho que a perce¢do visual permite a organizacao
da informacao observada, interpretando-a num gesto fisico, isto é, em qualquer superficie
fisica, como uma folha de papel (Branco, 2018). O préprio gesto, isto €, a acdo de
desenhar, explora, analisa e sintetiza a informagao observada e a reter, tornando os alunos
construtores ativos da sua aprendizagem, na medida em que estao diretamente envolvidos
nos processos de selecdo, organizagdo e integracdo dos conteudos de aprendizagem

(Mayer et al., 2014).

2.2. «Learner Generated Drawing»: contributos para a pratica do Desenho em
contexto pedagogico

De modo a compreender a componente pratica deste relatorio, ndo € possivel descurar
os teodricos que se tém vindo a debrugar sobre o contributo do Desenho para o
desenvolvimento das aprendizagens. Neste sentido, passaremos a abordar, sucintamente,
um modelo pedagogico considerado fundamental para refletir acerca das vantagens da
utilizagdo do Desenho no ensino, designado por «The Cognitive Model of Drawing
Construction» (Van Meter & Firetto, 2013). Este modelo, apresenta, por sua vez,

influéncias de duas teorias, que passardo igualmente a ser retratadas: a Teoria da
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Codificagdo Dual, de Allan Paivio (Paivio, 1986)'e «The Generative Theory of Textbook
Design»? (Mayer et al., 1995).

Teoria da Codificacao Dual, Allan Paivio (1986)

A Teoria da Codificagdo Dual ¢ uma teoria cognitiva, que foi desenvolvida por Allan
Paivio, em 1986, cujo argumento basilar assenta na ideia de que a formacao de imagens
mentais auxilia a aprendizagem, particularmente quando estas sdo geradas através de

associagdes verbais e imagens visuais.

Segundo Paivio, o sistema cognitivo humano envolve dois subsistemas separados,
mas que, ainda assim, estdo relacionados entre si: um subsistema verbal ¢ um subsistema
de imagens. Ambos os subsistemas sdo passiveis de interagir entre si, embora possam

igualmente ser ativados independentemente.

Normalmente, a informagdo verbal ¢ processada apenas no subsistema verbal,
enquanto que a informacao pictorica ¢ processada em ambos os subsistemas. Partindo do
ponto em que os dois subsistemas estdo interligados, conexdes cruzadas sdo

estabelecidas.

Para Paivio (1971), esta associacdo de elementos verbais e ndo verbais, que se traduz
na codificacdo de um estimulo de duas formas diferentes, aumenta a possibilidade de

memorizagao do elemento a ser retido.

«The Generative Theory of Multimedia Design», Mayer (1995;2000)

A «Generative Theory of Multimedia Design» foi elaborada em 1995, e desenvolvida

em 2000 pelo psicologo educacional Richard Mayer, juntamente com outros autores.

' As bases desta teoria remontam a 1971, a obra Imagery and Verbal Processes, igualmente de Allan
Paivio, embora tenha sido formulada definitivamente, em 1986, na obra referida.
2N4&o se tendo encontrado uma tradugéo oficial da presente teoria, optou-se por manter o seu titulo
original.
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Fig. 4. Esquema da Teoria de Mayer (Kuzu & Akbulut, 2015, p.9).

Esta teoria sugere que a aprendizagem do aluno ¢ maior através da conjugagdo de
palavras e imagens, do que somente com palavras, uma vez que a apresentacao de duplas
informagdes ajuda os alunos a construir modelos mentais verbais e pictoricos e a construir
conexdes entre esses mesmos modelos (Mayer & Et al., 1995). A sua fundamentagao

baseia-se essencialmente em trés principios:

e Principio da Representacdo — afirma que ¢ mais benéfico apresentar aos alunos
materiais de aprendizagem que contenham palavras e imagens, do que somente
palavras;

e Principio da Contiguidade — afirma que ¢ mais benéfico apresentar aos alunos
materiais de aprendizagem que contenham simultaneamente palavras e imagens,
ao invés de separadamente;

e Principio da Coeréncia — afirma que as imagens sdo mais facilmente

compreendidas quando incluem legendas simples.

«Learner Generated Drawing»: contributo de Van Meter e Firetto (2013)

Van Meter e Firetto (2013) apresentam no seu modelo um conceito fundamental que
se designa de «Learner Generated Drawing». Nao obstante se tenha optado por manter o
termo original, importa clarificar o seu significado. Os autores classificam «Drawing»
como sendo um desenho representativo de uma imagem fisica, afastando assim

construcdes ndo representativas. Excluem assim, e recorrendo ao exemplo dos proprios,
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diagramas geométricos ou mapas topograficos, na medida em que, apesar de
apresentarem elementos importantes, ndo evidenciam uma imagem real. Da mesma

forma, eliminam o desenho gerado através de elementos informaticos (2013).

S5 \/ ) @ ey
J 3 T

|
/
Select =——5 Organize =— Integrate

Draw

External
model

Fig. 5. Esquema exemplificativo do funcionamento da Teoria de Van
Meter e Firetto (Quillin, 2015, p.3).

«Learner Generatedy, tradugao literal de «gerado pelo aluno», significa que o aluno
¢ o principal agente na constru¢do do desenho. Em suma, «Learner Generated Drawing
diz respeito a um método cujo objetivo final é atingir uma meta de aprendizagem através
da construgdo de desenhos pelos alunos, em que estes sdo os principais agentes do projeto

(Van Meter & Firetto, 2013).

De uma forma genérica, a associagao deste método a teoria de Paivio (1986),
clarifica-se quando pensamos num aluno que, prestes a desenhar, gera primeiramente uma
representacdo interna. Os conceitos incluidos nessa representacdo, por sua vez, sdo
utilizados para ativar, através de ligacdes referenciais, as imagens correspondentes.
Assim, o desenho externo corresponde a uma tentativa do aluno de descrever no papel a

imagem vivenciada internamente.

O modelo proposto por Van Meter e Firetto (2013) ¢ fundamentalmente consistente
com as descrigdes de selecao, organizacao e integracdo de Mayer. Porém, quando se trata
de aplicar os principios teoricos a praticidade do desenho, Van Meter e Firetto (2013)
admitem o surgimento de incompatibilidades. Estas dizem respeito nomeadamente a
construcgdo da representagdo nao-verbal e a integracdo das representagdes verbais e ndo-

verbais. Para estes autores, a introducao de elementos visuais ndo deve ser entregue aos
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alunos ao mesmo tempo que os elementos verbais, devendo sim, ser entregue

posteriormente, como ferramenta de verificacdo do desenho que estes estdo a construir.

Embora se considere a pertinéncia deste modelo, o seu desenvolvimento implica um
intervalo de tempo significativo e um envolvimento continuo com este tipo de estratégia.
Ademais, considera-se que este modelo ¢ provavelmente mais pertinente quando
aplicado, a titulo de exemplo, a disciplina de Histéria A, cujos conceitos sdo
indubitavelmente mais teoricos, tornando assim mais exequivel a transposi¢ao do verbal
para o nao verbal. Com a disciplina de HCA, os contetudos de aprendizagem sao sobretudo
visuais, requerendo, portanto, uma observa¢do visual pormenorizada e atenta, ndo

podendo utilizar apenas a imagem como ferramenta de verificagao.

Ainda assim, decidiu-se evidenciar a importancia deste modelo, dada a sua
pertinéncia do ponto de vista da utilizacdo do Desenho enquanto estratégia pedagogica,
servindo de inspiracdo para a PES. Para Van Meter (2001), o desenho, quando ¢ realizado
pelo aluno, pode ser comparado a outras estratégias pedagdgicas, como ¢ o caso da
sumarizacao, do autoquestionamento ou da ativagdo de conhecimento prévio. Como um
processo estratégico, acredita-se que o comportamento de produzir uma representacao
externa desenhada direciona processos cognitivos subjacentes responsaveis pelo

desempenho da tarefa (Van Meter, 2001).
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CAPITULO III

3.1. A Pratica de Ensino Supervisionada (PES)

Caracteriza¢ao da escola, das turmas e o foco em Historia da Cultura e das Artes

A PES (Pratica de Ensino Supervisionada) teve lugar na Escola Secundaria de Santa

Maria, sede do Agrupamento de Escolas Monte da Lua, na Portela de Sintra.

Sintra ¢ o segundo municipio mais populoso a nivel nacional, e a nivel regional assume
destaque com uma posi¢do estratégica na Area Metropolitana de Lisboa, em termos da
sua dimensao territorial e populacional, e pela importancia do seu patrimoénio natural,

cultural e historico.

Ll Agrupamento de Escolas Monte da Lua

i Este mapa foi feito com o Google Os Meus Mapas. Crie 0 seu
FONTANELAS Terrugem cenca - bajouca

Hotel\Vila Galé Sintra QMuﬁeu do Ar

AZENHAS.
DOIMAR;

Praia das@ Qﬂldea Coop @ [N2a7]

Magas

Sabugo

[N2501)
[2a7]
wzio @) . &
Colares 9 95 r&o Mem Martins Parque Urba
- i de Abril de
e s il Algueirdo-Mem MELEGAS
AUMOGAGEME (s 9 o) Martins Intermi
Y Y.PaiacioMlacional da Pena
aboICal0Ca a— Leroy Merlin vaao [Nz50}
i
Natural de 9‘”—
Sintra:Cascais [ 410 B 7o)
[N 1]0 LINKO a'TA OA [R2#92] Agualva-Cacém
Quinta do Pméoo RELOMEA
. Rio de Mouro Ol
Mercadona Tagusparklp)  MASSAMA
- [N2a75]
— rem) Socglelylians FabricadaPolvora@y g 8

Fig. 6. Mapa ilustrativo da dimensdo geografica do Agrupamento de
Escolas Monte da Lua (AGML, 2021)

O Agrupamento de Escolas Monte da Lua (AGML) ¢ constituido por onze escolas da
educagdo pré-escolar e dos ensinos basico e secundario, servindo a populacdo da Unido
das Freguesias de Sintra e da freguesia de Colares. E o segundo maior agrupamento do
concelho de Sintra, integrando no ano letivo de 2021-22, 2736 alunos (Inforescolas, 2022,
ultimos dados disponibilizados). Em termos territoriais, estas freguesias abrangem uma
area de 95 km2, o que equivale a cerca de 30% do concelho de Sintra. Ndo obstante, a
area de influéncia do AGML ultrapassa os limites das freguesias onde se insere e,

particularmente no ensino secundario, integra alunos de territérios vizinhos como a Unido
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de Freguesias de Algueirao Mem Martins, de Sao Jodo das Lampas e Terrugem, e de Pero

Pinheiro, Montelavar e Almargem do Bispo.

As origens da Escola Secundéria de Santa Maria remontam ao ano letivo de 1964-
65, sendo, a data, uma seccdo do Liceu Nacional de Passos Manuel, instalada no antigo
Casino de Sintra, e atual Museu de Arte Moderna. Em 1969, ¢ inaugurada nas instalagdes
atuais e, dez anos mais tarde, recebe a designagdo que ainda hoje mantém. As instalagoes
escolares foram alvo de intervencgado através do Plano de Renovagdo do Parque Escolar,
entre 2008 e 2011, contando atualmente com um Centro Qualifica, uma biblioteca, um

gindsio, cantina e auditdrio.

A Escola acolhe 50 turmas do ensino secundario, dos cursos cientifico-humanisticos
e 10 turmas do ensino profissional. Disponibiliza ainda cursos de educacdo de adultos,
num total de 9 turmas e um Centro Qualifica. A sua populagdo escolar apresenta cerca de
1600° alunos, com um predominio do sexo feminino, a excec¢do dos cursos profissionais,
nos quais 73% dos jovens que frequentam o 10.° ano sdo do sexo masculino (Inforescolas,

2022).

Com um lema de “Uma Escola para transformar o Mundo” (Projeto Educativo da Escola,
2020-23) o Projeto Educativo 2020-23 da Escola Secundéria de Santa Maria aproxima-
se da diversidade de oferta formativa, com especial enfoque para a valorizacao dos cursos
profissionais. Neste PE (Projeto Educativo) sdo destacados os seguintes principios:
integracdo, inovagdo, sustentabilidade e inclusdo; os seus valores pautam-se pela
confianga, colaboragdo, compromisso e exceléncia. Estes valores estiveram patentes
durante todo o periodo da PES, em que se denotaram as boas relagdes entre docentes e
nao docentes, e entre os docentes e os alunos. A PES, que contou com a orientacdo do
Professor Jodo Gaspar, incidiu em duas turmas do curso de Artes Visuais: a turma do 10°
ano, através da disciplina de Historia da Cultura e das Artes (HCA), e a turma do 12° ano

com Historia, Culturas e Democracia (HCD).

A Professora Estagidria comegou a assistir as aulas do Professor Cooperante no inicio
de outubro, nas turmas de 10° e 12° anos. Posteriormente, em janeiro, iniciou-se a

lecionacao do 10° ano, enquanto, simultaneamente, se assistia as aulas da outra Professora

8 Dados retirados do Inforescolas, contabilizando o total de alunos dos cursos cientifico-
humanisticos com os alunos de cursos profissionais.
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Estagiaria, que lecionava o 12° ano. Por fim, inverteram-se os papéis, tendo iniciado a

lecionagdo do 12° ano em meados de abril, até ao final do ano letivo.

A turma de HCD, correspondente ao 12° ano, era composta por 23 alunos, dos quais
17 eram raparigas e 6 eram rapazes. A turma ndo apresentou problemas de disciplina,
tendo-se estabelecido uma boa relagdo com a mesma. Com excegao de alguns elementos,
ndo se pode caraterizar a turma como sendo muito participativa, embora se tenha
denotado uma crescente participagdo ao longo das aulas, e igualmente consoante os temas

abordados.

Por motivos derivados da especificidade do programa de HCD, considerou-se que
ndo era vidvel colocar em pratica a metodologia utilizada para o 10° ano. Sendo um
programa regido por 4 temas, resolveu-se abordar a tematica dos “Passados Dolorosos”.
Dentro deste tema, e face a proximidade da lecionagdo com a comemoragao dos 50 anos
do 25 de Abril de 1974, optou-se por trabalhar sobre a “Resisténcia ao Estado Novo”.
Este tema surgiu também no seguimento de uma visita de estudo ao Museu do Aljube,
onde se abordou de varias formas a resisténcia, tornando percetivel o interesse dos alunos

pelo mesmo.

Logo num primeiro momento, foi organizada pela Professora Estagidria uma
comunica¢do/ debate com dois resistentes antifascistas no auditorio da escola, de seus
nomes Concei¢cdo Matos e Domingos Abrantes. Falaram sobretudo sobre o seu percurso
enquanto militantes do Partido Comunista Portugués, da sua vida na clandestinidade e na
prisdo, mas, também, das atrocidades cometidas pelo regime. Como preparacdo para esta
comunicagao, e estando os alunos ja cientes de quem eram os oradores devido a visita ao
Museu do Aljube, pediu-se para que elaborassem algumas questdes para colocar no final
aos convidados. A comunicagdo foi assistida por 3 outras turmas, e em conversa com 0s
alunos na aula seguinte, percebeu-se que foi considerada bastante positiva e

enriquecedora.

No plano de aulas desenhado para esta turma, procurou-se que cada uma das aulas
fizesse alusdo a resisténcia. Assim, ficou estipulado: “A Resisténcia Feminina”; “As Lutas
Estudantis”; “A Musica de Protesto”; “A Arte de Resistir”. Em cada uma destas aulas
procurou-se evidenciar diversas formas de resisténcia ao regime fascista, de uma forma
mais dindmica e interativa, interpelando sempre a participacao ativa dos alunos. Na tltima

aula, foi efetuada uma ponte com o tema deste relatorio, fazendo igualmente uma relagado
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com a campanha “#Nao Podias”, lancada pela Comissao Comemorativa dos 50 anos do
25 de abril®. Pediu-se aos alunos que, com o que aprenderam durante as aulas lecionadas
pela Professor Estagidria, associassem a esta frase algo que ndo se podia realizar durante
o periodo do fascismo em Portugal. Deviam ainda procurar ilustrar a frase que
escolheram. Esta atividade foi realizada na ultima aula lecionada pela Professora
Estagiaria, tendo-se denotado o interesse dos alunos pela sua participagdo na mesma

(apenas um aluno ndo entregou). Os resultados sdo alguns dos que se encontram abaixo:

Fig. 7, 8 e 9. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos A, B ¢ C, respetivamente, da
turma do 12° ano (HCD).

A turma de HCA foi a turma pela qual se iniciou a observagdo das aulas assistidas.
Apresentando, inicialmente, um total de 28 alunos, destes apenas 8 eram rapazes. As suas
idades estavam compreendidas entre os 14 e os 18 anos. As particularidades desta turma
sdo importantes para compreender, posteriormente, o funcionamento das atividades
praticas desenvolvidas. Por isso mesmo, importa referir que, dos 28 alunos que se
apresentaram no inicio do ano letivo, 5 anularam a disciplina e/ou desistiram do curso de
Artes Visuais. Perfazendo um total de 23 alunos a certo ponto do ano letivo, destes, cerca

de 5 alunos faltavam com grande regularidade.

De uma forma geral, esta turma nao apresentou problemas de comportamento, sendo
um dos pontos positivos para colocar em pratica as atividades pretendidas. Nao obstante,

foi desafiante do ponto de vista da captagdo de aten¢do, com alguns alunos que se

4 Esta campanha foi divulgada nas Redes Sociais e através da Oficina de Multimédia B, levando a
colocagédo de cartazes por toda a escola.
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dispersavam com frequéncia. O mesmo se pode afirmar com a participacao oral que, com
excecdo de alguns elementos da turma, era muito baixa. Poucos alunos participavam
espontaneamente e denotava-se, por vezes, que alguns sabiam as respostas as questdes
efetuadas, mas que devido a sua timidez, nao o exteriorizavam. Também por este motivo,
as questoes trabalhadas neste relatério e as atividades praticadas, permitiram desenvolver

alguns destes aspetos.

A observacao das aulas do Professor Cooperante englobou dois modulos do
programa previsto para HCA: “A Cultura da Agora” e “A Cultura do Senado”. A partir
daqui, e tal como acordado na reunido prévia a lecionacdo das aulas, a Professora

Estagidria ficou encarregada de lecionar o modulo “A Cultura do Mosteiro”.

Para associar o tema proposto para o presente relatorio de estagio ao tema que nos
coube lecionar, foi necessario analisar profundamente o programa e os respetivos
conteudos abordados, para compreender de que forma as atividades relacionadas com o
desenho poderiam fazer sentido para os alunos, de modo a beneficiar e a estimular as suas
aprendizagens. Este percurso foi colocado em pratica através de planificacdes
previamente elaboradas pela Professora Estagiaria, e entregues ao Professor Cooperante,

que as viria a analisar e a realizar sugestoes e/ou melhorias.

Decidiu-se assim que se realizaria um total de 6 atividades, em que cada uma delas
focaria aspetos centrais patentes nas Aprendizagens Essenciais da disciplina (Anexos 1,
2,3 e 4, pp. I-IV). Para todas as atividades, procurou fazer-se uma contextualizacdo do
tema na aula anterior, considerando-se este ponto fundamental para os alunos
conseguirem reproduzir e aprofundar as suas aprendizagens. Da mesma forma, procurou-
se avisar os alunos previamente da realizacdo das atividades, para que estes pudessem
trazer consigo os materiais necessarios: folha a4/a5, lapis ou caneta de linha micro,
borracha, régua, compasso, lapis de cor. As instru¢des® foram explicitadas no inicio de
cada aula e projetadas de seguida, disponibilizando-se igualmente na plataforma

Microsoft Teams®.

Excetuando a Atividade 2, que foi realizada em tempo ndo letivo, todas as atividades

foram desenvolvidas em blocos de 100 minutos, o que, de uma forma geral, favoreceu o

5 As instrugbes para cada atividade estdo presentes nas planificagdes das aulas em anexo.
6 Plataforma utilizada no agrupamento para a comunicagdo entre Docente e Discentes,
nomeadamente para disponibilizagdo dos materiais de estudo, submisséo de trabalhos, etc.
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término dos trabalhos em contexto de sala de aula. Nos casos em que tal ndo se verificou,

pediu-se aos alunos para entregarem o trabalho finalizado na aula seguinte.

No préximo ponto, iremos proceder a uma descrigdo e analise das atividades
realizadas durante a PES, com vista a reflexdo da utilidade do Desenho se associado a

disciplina de HCA.

3.2. “Maos a obra”: atividades realizadas no ambito do tema proposto para o
Relatorio de Estagio

Aproximagio ao tema

Com o objetivo de compreender a motivacao dos alunos relativamente a disciplina de
Historia da Cultura e das Artes, assim como perceber a sua opinido face a utilizagdo do
desenho nesta disciplina, realizou-se um inquérito inicial, aquando do inicio da Pratica de
Ensino Supervisionada. Este foi preparado para ser respondido por 28 alunos, o numero
correspondente ao total de alunos da turma. No entanto, tornou-se apenas possivel apurar
aresposta de 19 alunos. Este aspeto esta relacionado com a falta de assiduidade da turma,

e o facto de alguns alunos terem desistido da disciplina e/ou curso.

Apos o término de todas as atividades, optou-se por realizar um inquérito final
conjunto que fez referéncia a cada uma das atividades na sua forma singular, questionando
aspetos como a motivagdo para a realizagdo das mesmas e a sua pertinéncia do ponto de
vista das aprendizagens. Este inquérito final serd alvo de analise ao longo da explicacao

das atividades, bem como no ponto ‘“Motivagao”.

Apds questionar os alunos relativamente a importancia da disciplina de HCA para
o futuro de um profissional do campo das artes (Vd p.2), procurou-se indagar o
interesse dos alunos para um ensino da Historia da Cultura e das Artes mais pratico,
questionando aos alunos o seguinte: “Terias mais interesse na disciplina de Historia da
Cultura e das Artes se esta fosse lecionada de uma forma que te permitisse um maior
contacto direto com a arte?”. A presente questdo foi colocada devido ao facto de,

durante a observagao das aulas, se constatar algum desinteresse por parte dos alunos

24



relativamente a disciplina, argumentando o facto de ser uma disciplina muito tedrica

cm comparagéo com as restantes do mesmo curso.

Fig. 10. Grafico representante das respostas dos Fig. 11. Grafico representante das respostas dos

alunos do 10°ano ao Inquérito Inicial (Questao alunos do 10 ano ao Inquérito Inicial (Questdo
2) 3)
"Terias mais interesse na disciplina de "Vés alguma associagao possivel entre a
Histdria da Cultura e das Artes se esta disciplina de Histéria da Cultura e das
fosse lecionada de uma forma que te Artes e o Desenho? Se sim, qual?”
permitisse um maior contacto direto
com a arte?”
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As respostas sdo possiveis de verificar no grafico da Fig. 10., sendo que 15 alunos
responderam o nivel 5, 3 alunos o nivel 4, e 1 aluno o nivel 3. Denotando-se assim a
auséncia de respostas no nivel 1 e no nivel 2, sendo possivel depreender que a
totalidade dos alunos considera que a disciplina seria mais interessante do seu ponto

de vista, caso os contetidos fossem abordados de forma mais pratica.

Na tltima questao, de resposta aberta (Fig. 11), e de forma a introduzir o tema do
relatorio da PES, perguntou-se “Vés alguma associagdo possivel entre a disciplina de
Historia da Cultura e das Artes e o Desenho? Se sim, qual?”’. Agruparam-se as respostas
em trés niveis, correspondentes a “Sim”, “Nao sei” e “Nao”. Com exce¢do de trés
alunos, que responderam entre “Nao” e “Nao sei”, as respostas apontaram para o0s
aspetos positivos da relagdo entre HCA e o Desenho, com 15 alunos a responderem
“Sim”. No que diz respeito a justificacao das suas respostas, optdmos por apresentar as

de dois alunos:

“Sim, porque a Historia da Cultura e das Artes permite-nos obter mais

conhecimento e inspira-nos a fazer algo mais pratico”.
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“Sim, a disciplina de Historia da Cultura e das Artes tem inumeras associagdes
com o Desenho. Durante a historia inteira sempre foi preciso usar o desenho, seja para
arquitetura, escultura, pintura, etc. E um dos fatores mais importantes para que
realmente aconteca alguma coisa relacionada com a historia. A histéria ndo era possivel

sem o desenho.”

Neste seguimento, as proximas paginas apresentam as atividades realizadas durante

a pratica da PES.

Atividade Pratica 1. Elaboracio de uma planta de um mosteiro

A primeira atividade que se colocou em pratica na PES direcionada para o tema do
relatorio coincidiu com a quarta aula a ser lecionada. Anteriormente, procurou fazer-se
uma contextualizacdo temporal e espacial da Idade Média, com vista a perce¢ao do fim
do Império Romano no Ocidente, ¢ ao surgimento e alastramento dos complexos
monasticos por toda a Europa. Para tal, optou-se pelo recurso ao PowerPoint ¢ a fontes

multimédia, que permitissem aos alunos uma aproximagao visual face ao tema.

Neste sentido, optou-se por fazer a primeira atividade relacionada com o espago do
mosteiro, pedindo-se aos alunos que elaborassem uma planta de um mosteiro, adotando
como protdtipo a Planta do Mosteiro de Sdo Galo (Anexo 5, p. IV). Ao escolher-se esta
planta, pretendeu-se demonstrar o facto de ter servido de modelo para uma multiplicidade
de mosteiros europeus, mas também por ser a Unica cujo manuscrito chegou aos dias de
hoje. Definiu-se assim como objetivo primario da atividade «Reconhecer o mosteiro
romanico expoente da arquitetura monastica, como espago de autossuficiéncia e como
centro de conhecimento e de cultura» (Aprendizagens Essenciais, 2022, p. 8). Ademais,
consideraram-se também os seguintes objetivos secundarios: «Compreender a
importancia da Planta de S3o Galo enquanto documento histérico», tendo sido
apresentado um video relativo ao local onde se encontra a respetiva planta e que,
simultaneamente, apela a importancia da sua preserva¢ao; «Compreender a Planta de Sao
Galo enquanto modelo para os mosteiros beneditinos»; «Reconhecer e identificar os
espacos do mosteiro»; «Compreender a influéncia do mosteiro na sociedade a nivel

economico, social/assistencial e cultural».
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Pediu-se aos alunos que, a partir da planta do Mosteiro de Sao Galo, fizessem um
esbogo simples dos/as compartimentos/divisdes mais importantes, podendo basear-se
igualmente num outro esquema mais simples presente no manual da disciplina (Simdes,
p. 145). Depois do esbogo realizado, os alunos identificaram os/as
compartimentos/divisdes e registaram nos mesmos a influéncia que estes tinham na
sociedade (influéncia econdémica, social/assistencial, cultural), tendo ja este topico sido
abordado anteriormente. O objetivo era demonstrar que os complexos monasticos
detinham grande influéncia na sociedade medieval, nomeadamente a nivel cultural,
através do monopdlio do ensino, mas também a nivel assistencial, com o acolhimento de
hoéspedes e peregrinos, € com as enfermarias, assim como a nivel econémico, com as
culturas e técnicas que desenvolveram. Depois dos objetivos cumpridos, os alunos
tiveram oportunidade para personalizar o seu trabalho, desde que nao fosse alterada a

configuracdo original da planta.
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Fig. 12. Exemplo de trabalho realizado pelo aluno D da turma do 10° ano - Atividade 1.

O desenvolvimento desta atividade pecou em alguns aspetos, que deverdo ser tidos
em conta. Possivelmente por ser a primeira atividade, e por se ter despendido mais tempo
do que o expectavel a fornecer indicagdes para a sua realizagdo, a maior parte dos alunos
ndo conseguiu terminar a atividade durante o tempo previsto de 100 minutos. Da mesma

forma, a atribui¢@o de dois exemplos de plantas pareceu confundir os alunos, levando-os
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a questionar qual o nivel de detalhe exigido na elabora¢ao da mesma. Face a esta questao,
reforcou-se que determinados pormenores ndo seriam tidos em conta, fazendo-se uma

explanagdo consoante os critérios de avaliagao previamente definidos (Anexo 6, p. 5).

Outro aspeto cujo objetivo ndo foi atingido relaciona-se com o registo da influéncia
associada aos/as compartimentos/divisdes mondsticos/as na sociedade medieval. Embora
na aula anterior estes contetudos tivessem sido abordados de modo a fornecer aos alunos
algumas “luzes” para a concretizacdo da atividade, os alunos pareceram nao conseguir
associar ambos os elementos, levando a que surgissem equivocos evidentes. Um dos
casos mais presentes foi, a titulo de exemplo, a correspondéncia da «Farmacia», um/a
dos/as compartimentos/divisdes do mosteiro, a «influéncia econémica», denotando-se o
estabelecimento de um paralelo com o presente. O mesmo aconteceu com o
compartimento associado ao «Pomar», que foi muitas vezes definido como tendo uma

«influéncia culturaly.

Face a esta questdo, e assumindo que um dos objetivos da atividade ndo tinha sido
atingido, foi decidido em conjunto com o Professor Cooperante, que os alunos deveriam
realizar novamente a planta de um mosteiro, mas desta vez em 3D. Este trabalho foi
apenas feito depois da entrega aos alunos da primeira atividade e da sua corre¢do em sala,

tendo sido realizado em tempo ndo letivo — a ser descrito no ponto seguinte.

Atividade Pratica 2. Elaboracio de uma planta de um mosteiro em 3D

Como ja referido, a elaboragdo da atividade prética 2 ndo se encontrava planeada e
surgiu devido a incapacidade de se verem cumpridos os objetivos estabelecidos na

primeira atividade.

Pediu-se assim aos alunos para elaborarem, em tempo ndo letivo, uma planta de um
mosteiro em 3D, e que registassem, a semelhanca da atividade anterior, os/as
compartimentos/divisdes do complexo monastico, assim como as suas influéncias na

sociedade medieval.

Talvez por ter sido pedido que o trabalho fosse realizado fora do contexto de sala de
aula, nem todos os alunos entregaram o trabalho. O mesmo se pode atribuir a falta de
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assiduidade’, que, como ja referido anteriormente, comprometeu algumas das atividades
elaboradas. Ainda assim, e com exce¢ao do caso F a ser apresentado, os resultados foram,

de forma geral, positivos, como se passara a analisar adiante.

e By sl

Fig. 13 E 14. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos E e F, respetivamente, da turma
do 10°no - Atividade 2.

Se considerarmos o nivel estético, tanto o caso do aluno E, como o caso do aluno F,
foram dos trabalhos entregues com maior rigor. Ambos os alunos procuraram modelos
distintos das plantas atribuidas, mas que mantinham os/as compartimentos/divisdes a
identificar, denotando-se, portanto, algum empenho neste aspeto. Contudo, no que
respeita ao conteudo, elemento basilar da avaliagdo, o caso F apresenta uma quantidade
significativa de erros — apesar de ja terem sido efetuadas as corre¢des na Atividade 1 —,
associando, por exemplo, a dimensao «econdomica» a farmacia e ao scriptorium. O mesmo
se verificou na prova de avaliacdo, tendo sido a unica aluna a nido conseguir obter

qualquer pontuagdo na pergunta referente a esta matéria (Fig.15).

Com vista a perce¢do da utilidade desta atividade e de modo a testar igualmente o

conhecimento dos alunos, colocou-se na prova de avaliacdo relativa a estes conteudos

" Embora a atividade nio tenha sido realizada em tempo letivo, o facto de os alunos faltarem a aulas onde
foram dadas as instrugdes para a realizacdo do trabalho, fez com que ndo entregassem.
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(Anexo 7, p. VI) um exercicio que pedia aos alunos para identificarem os espagos do

mosteiro e referir as suas influéncias.

Os anexos 7 e 8 (p. VI) mostram o enunciado e respetivos critérios de corre¢ao do
exercicio da prova de avaliagdo, correspondente a questdo 2.4. Este modelo seguiu as
atividades 1 e 2 propostas em sala de aula, e pedia-se aos alunos que associassem o cariz
das atividades praticadas nos mosteiros aos espagos do mesmo. Por aconselhamento do
Professor Cooperante, optou-se por alterar a palavra «influéncia» para «atividade»
(Coluna A), tendo em conta os erros cometidos pelos alunos anteriormente. Este aspeto
acabou por se revelar positivo, transparecendo uma boa interpretagdo por parte dos
alunos, assim como resultados positivos na respetiva prova de avaliacao (Fig. 15). O caso
do aluno F, ja referido, chama-nos a aten¢do de um aspeto que se relaciona com o dominio
da lingua, em que “O processo de ensino e de aprendizagem da disciplina de Historia ndo
deve ser separado das questdes que se prendem com as competéncias cientificas

associadas a lingua” (Samara, 2022, p.4).

Fig. 15. Grafico representante das respostas dos alunos a alinea 2.4 do 1° Teste
de Avaliacao realizado pela Professora Estagiaria

"Associe cada atividade desenvolvida nos mosteiros aos espagos
onde essas ocorrem (...)"

m 8 itens (20 pontos)
= 6 itens (15 pontos)
m 4 itens (10 pontos)
m Até 3 itens (0 pontos)

A pertinéncia da primeira e da segunda atividades foram ainda alvo de avaliacdo
através de um questionario final, em que se fizeram aos alunos questdes sobre as mesmas
(Fig. 16). Analisando o grafico abaixo representado, associou-se o nivel 1 a “pouco

pertinentes” e o nivel 5 a “muito pertinentes”. Neste sentido, 0 alunos associaram os
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niveis 1 e 2, 7 alunos associaram o nivel 3, 9 alunos associaram o nivel 4 e, por fim, 6

alunos associaram o nivel 5.

Fig. 16. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao Inquérito Final
(Questao 1)

Consideras que estas atividades que realizaste foram pertinentes para
compreenderes o cariz (cultural, econémico e social/assistencial) das
varias atividades praticadas nos mosteiros, bem como a influéncia
que estes tinham na sociedade medieval?

00
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Ainda relativamente a esta atividade, colocou-se uma pergunta aberta no final do
questionario: “Consideras que estas atividades podiam ter sido realizadas de forma a
suscitar um maior interesse? Efetua sugestdes”. Embora esta questdo fosse direcionada

para todas as atividades, o aluno A respondeu, fazendo referéncia as atividades 1 e 2:

“Sim, penso que o desenho de plantas e representacdes 3D foram um pouco secantes.

As atividades que promovem o desenho a mao livre sdo, para mim, mais motivantes”.

Esta resposta levanta um tema pertinente, que ja havia sido debatido com a Professora
de Desenho A da respetiva turma. Em reunido intercalar, e aquando da analise e discussado
dos resultados auferidos pelos alunos, a professora referiu que estes apresentavam
desagrado em desenhar temas propostos pela mesma, preferindo o desenho livre. A
mesma professora salientou a necessidade de cumprimento de um programa, neste caso,
o de Desenho A, sendo o mesmo aplicavel a disciplina de HCA. Com isto, ndo se pretende
descurar a importancia das respostas dos alunos. Pelo contrario, teve-se em conta as suas
sugestdes e procurou-se conciliar os dois aspetos referidos, cumprir o programa e assim

atingir os objetivos pretendidos com as atividades por meio do desenho e,
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simultaneamente, progredir para atividades que permitissem ao aluno um desenho mais

livre — como ¢ exemplo a atividade 6.

Atividade Pratica 3. Elaboracio de uma planta de uma Igreja Romanica

O Modulo da “Cultura do Mosteiro”, depois de um contexto breve a nivel espacial e
temporal, incide sobre uma abordagem relativa ao Estilo Romanico. Por este motivo, a
presente atividade e as que se seguiram, focaram-se no desenvolvimento de

aprendizagens relacionadas com este estilo artistico.

A atividade pratica 3 assumia como objetivo principal «Compreender a unidade e a
diversidade do romanico, através das caracteristicas arquitetonicas principais»
(Aprendizagens Essenciais, 2022, p. 9). Neste sentido, e, mais uma vez, abordando os
respetivos contetidos na aula anterior, pediu-se aos alunos para elaborarem uma planta de
uma igreja romanica, tendo como base a planta da Catedral de Santiago de Compostela

(Anexo 9, p. VII).
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Fig. 17 e 18. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos G e H, respetivamente, da turma
10° ano - Atividade 3.
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De seguida, foram dadas indicag¢des aos alunos para registarem os principais espagos
da igreja e, por fim, para escreverem no verso da folha a relagdo entre a organizagdo
espacial da planta da Igreja Romanica e as peregrinacdes realizadas na época, assuntos

abordados na aula anterior.

A presente atividade foi realizada numa aula de 100 minutos, conjuntamente com a
atividade 4. Embora tenham sido definidos intervalos de tempo para a concretizagao das
atividades dentro da sala de aula, deu-se sempre espaco aos alunos para que estas fossem
concluidas fora da sala de aula, caso nao tivessem terminado. Isto porque, tratando-se de
atividades colocadas em pratica pela primeira vez, hd uma necessidade de ser testado o
tempo de duragdo das mesmas. Ainda assim, em todas as atividades foram varios os
alunos capazes de entregar no tempo da aula os elementos solicitados, mostrando ser

suficiente o tempo atribuido pela Professora Estagidria.

Durante esta atividade, verificou-se a adesdao espontanea de alunos que, em outras
atividades, se mostraram mais alheios. A atividade desenvolveu-se com a Professora
Estagiaria e o Professor Cooperante a circularem pela sala, dando sempre indicagdes ¢
respondendo as davidas dos alunos. As dividas que surgiram relacionaram-se sobretudo
com a quantidade de detalhe necessaria na elaboracdo da planta, a semelhanca das
atividades anteriores. Os resultados pareceram-nos adequados, com a maior parte dos
alunos a realizarem identifica¢do certa dos espagos da Igreja Romanica. Ainda assim,
quando se pediu que os alunos relacionassem a disposi¢dao da planta da Igreja com as
peregrinagdes da €poca, surgiram algumas duvidas. A maior parte dos alunos referiu que
se lembravam que este aspeto tinha sido mencionado na aula anterior, mas ndo se
recordavam em concreto. Por este motivo, durante a execucgao desta atividade, este aspeto
foi relembrado pela Professora Estagiaria, para que pudesse ser registado. Na 2% prova de
avaliacdo redigida pela Professora Estagidria, este elemento esteve patente na pergunta
de desenvolvimento, considerando-se a sua importancia para a compreensao da arte

romanica. Os resultados obtidos foram os indicados nos graficos abaixo (Fig. 19 e 20).
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Fig. 19. Grafico representante das respostas dos  Fig. 20. Grafico representante das respostas dos

alunos a alinea 1.3. do 2° Teste de Avaliagdo alunos a alinea 1.4. do 2° Teste de Avaliagdo
Questdo de escolha maltipla: associar "Associe 0s espagos da Igreja
0s espacos da Igreja Roménica a figura Romanica (...) as respetivas descricdes
indicada ()"

= 10 pontos = 0 pontos m 15 pontos = 10 pontos = 5 pontos = 0 pontos

Analisando o Grafico da Fig. 19 com os resultados obtidos pelos alunos a questio
1.3. (Anexo 10, p. VII) do 2° Teste de Avaliacdo, ¢ possivel constatar que, sendo uma
questdo de escolha multipla, e havendo dois parametros de pontuacao — 0 e 10 pontos —
(Anexo 11, p. VII), apenas 4 alunos erraram a questio. No que diz respeito a questdo 1.4.
(Anexo 12, p. VIII) do mesmo elemento de avaliagdo, a situacdo muda de figura (Fig.
20), havendo 6 alunos que ndo acertaram nenhuma correspondéncia. Dos alunos que
obtiveram 0 pontos nesta questao, apenas 2 tinham igualmente errado a questdo 1.3., pelo
que ndo pode ser estabelecida uma correlagdo direta entre as duas ao nivel do
conhecimento. Ainda relativamente a questdo 1.4., 1 aluno obteve 5 pontos, associando
corretamente 1 item, 12 alunos obtiveram os 10 pontos, associando corretamente entre 3

a 4 itens, e apenas 4 alunos obtiveram a cota¢ao total (Anexo 13, p. VIII).

Por fim, esta atividade foi ainda avaliada através da questdo 1.6. (Anexo 14, VIII),

que correspondeu a questdo de desenvolvimento do 2° elemento de avaliacao.
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Fig. 21. Grafico representante das respostas dos alunos a alinea 1.6. do 2° Teste
de Avaliagdo

Relacione as igrejas romanicas com as peregrinacdes realizadas
nos séculos Xl e XII (...)

0

m0 =8 m16 m24 =32

Ainda que mais de metade dos alunos que compunham a turma do 10° ano tenham
respondido de forma correta ou parcialmente correta a questao 1.4., ndo se pode descurar
os 6 alunos que ndo conseguiram obter nenhuma correspondéncia. O mesmo se pode dizer
relativamente a questdo 1.6., questao de desenvolvimento, em que foram questionados
conteudos também explorados na atividade 3 (Anexo 15). Os resultados foram os
seguintes: 7 alunos obtiveram 0 pontos, 11 alunos obtiveram 8 pontos, 4 alunos obtiveram
16 pontos, 1 aluno obteve 24 pontos e, por fim, nenhum aluno obteve a cotagdo completa,

32 pontos.

Este aspeto demonstra-nos que houve uma falha na transmissao dos conteudos e/ou
na forma como a atividade foi realizada. Repensando a forma como foi apresentada aos
alunos, existem dois possiveis problemas a apontar, que, olhando para tras, poderiam ter
sido realizadas de forma diferente para poder proporcionar uma melhor aprendizagem.
Em primeiro lugar, o fator tempo, que ndo procurando aqui qualquer
desresponsabilizagdo, parece colocar em causa o desenvolvimento e a concretizagdo das
atividades e assimila¢do dos respetivos contetidos, como os proprios alunos referem nas
respostas dadas ao inquérito final — que serd alvo de andlise adiante. O facto de se ter
pedido aos alunos a realizagdo de duas tarefas num bloco de 100 minutos colocou, muito
provavelmente em causa o seu desempenho e a aten¢ao necessaria para que os contetidos

fossem assimilados.
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Simultaneamente, e atendendo ao Principio da Coeréncia defendido pelo modelo de
Mayer (Mayer & Et al., 1995), que afirma que as imagens sdo mais facilmente
compreendidas quando incluem legendas simples, poderemos encontrar uma das razdes
pelas quais esta atividade ndo funcionou tao bem como as restantes. Embora se tenha tido
em conta este principio, ¢ se tenha optado por legendas simples, optou-se também por
inserir nesta atividade a rela¢do entre a organizacao espacial da planta da Igreja Roméanica
e as peregrinagdes realizadas na época. Tratando-se, possivelmente, de muitos contetidos
para uma atividade sd, os alunos poderao nao ter conseguido assimilar qualquer uma das

informacgdes.

Ainda assim, ndo deixa de ser interessante que os alunos tenham considerado a

atividade benéfica para a aprendizagem dos espacos constituintes da Igreja Romanica.

Fig. 22. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao
Inquérito Final (Questdo 2)

Consideras que a terceira atividade que realizaste, relativa
a elaboracdo de uma planta de uma igreja romanica de
peregrinacao, foi pertinente para compreenderes 0s espacos
que constituem este tipo de igreja?
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Analisando o grafico, € possivel compreender que 13 alunos assinalaram o nivel 5, 7
alunos assinalaram o nivel 4, 2 alunos o nivel 3, e ndo houve associagoes ao nivel 1 e 2.
Posto isto, coloca-se em hipotese que a atividade tenha agradado aos alunos, mas que ndo
tenha, pelos motivos ja referidos, contido aspetos fundamentais para o desenvolvimento

da memoria sensorial-visual.
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Atividade Pratica 4. Elaboracao de sistema construtivo de uma Igreja Romanica

Dada a simplicidade da planta da igreja solicitada na atividade anterior, foi decidida,
por sugestdo do Professor Cooperante, a realizagdo de uma outra atividade enquadrada
no mesmo tempo letivo de 100 minutos, mas desta vez relacionada com os sistemas de

cobertura e de suporte da Igreja Romanica.

Pediu-se assim aos alunos que reproduzissem uma imagem que foi projetada pela
Professora Estagiaria (Anexo 16, p. IX), identificando os principais elementos que
compunham o sistema de cobertura e de suporte, como a “Abobada de Ber¢o”, o
“Contraforte”, a “Galeria” e as “Nave Central” e “Naves Laterais”. Por fim, os alunos
deveriam explicar devidamente a importancia da conjugagdo destes sistemas para
assegurar a estrutura e a fisionomia da Igreja. Nas figs. 23 e 24 encontram-se alguns

exemplos dos trabalhos realizados pelos alunos.

i

Fig. 23 e 24. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos I e J, respetivamente, da turma
10°ano - Atividade 4.

Ao longo da atividade, surgiram algumas davidas por parte dos alunos relacionadas
com o posicionamento das setas presentes na imagem projetada, levando-os a questionar
a sua pertinéncia. Por este motivo, resolveu-se explicar o sistema de estrutura de suporte
e cobertura enquanto os alunos realizavam a atividade, de modo a explicitar a utilidade e

pertinéncia de cada um dos elementos solicitados.

37



A semelhanca da atividade anterior, os resultados obtidos no teste de avaliacdo ndo
foram os desejados. Para avaliar a atividade 4., colocou-se na prova de avaliagdo a
imagem projetada na aula, com vista a identificacao dos elementos do sistema construtivo
da igreja (Anexo 17, p. X). Subdividindo as cotagdes em 3 patamares nos critérios de
avaliacdo (Anexo 18, p. X), 10 alunos nao conseguiram fazer qualquer correspondéncia
correta, obtendo 0 pontos, 5 alunos conseguiram 5 pontos € 8 alunos conseguiram os 10

pontos.

Fig. 25. Grafico representante das respostas dos alunos a alinea 1.1.
do 2° Teste de Avaliagao

"ldentifique os espagos e os elementos arquitetonicos

()"

m 0 pontos =5pontos =10 pontos

Também nesta atividade, a reflexdo realizada acerca da sua utilidade para os alunos
ndo pode ser totalmente positiva. Isto porque os resultados ficaram aquém do esperado, o
que se pode relacionar, mais uma vez, com o fator tempo, sobretudo tendo sido realizada
na mesma aula que a atividade 3. Tal como apontado na atividade anterior, serd necessario
testar este tipo de atividade em espagos de tempo maiores, para evitar a desconcentragao

proporcionada pela escassez de tempo.
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Fig. 26. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao
Inquérito Final (Questdo 3)

Consideras que a quarta atividade que realizaste, relativa a
elaboracdo de um esquema do sistema construtivo da igreja
romanica, foi pertinente para compreenderes 0s espagos e
elementos que constituem este tipo de igreja?
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No inquérito final feito aos alunos, as respostas nao coincidiram com os resultados
obtidos no elemento de avaliagdo. Questionando-os se a atividade 4 foi pertinente para
compreender os espacos que constituem a Igreja Romanica, nenhum aluno assinalou o
nivel 1 e 2, 7 alunos assinalaram o nivel 3, 8 alunos o nivel 4 € 7 alunos o nivel 5. Mais
uma vez se considera que podem ser varios os fatores que levaram a esta discrepancia
entre os resultados obtidos pelos alunos na prova de avaliagdo, e a sua opinido
relativamente a pertinéncia da atividade. A motivagdo dos alunos podera ser um desses
aspetos, tendo-se observado alunos que, normalmente, ndo participavam de forma livre e
espontanea, a realizar o seu trabalho com algum agrado e, inclusive, a partilhar ideias
com os colegas relativamente a elaboragdo dos desenhos. Ainda assim, os fatores que
contribuiram para que esta atividade ndo corresse como planeado podem ser varios e para
fazer uma identificacdo correta dos mesmos, seria necessario um estudo intensivo através

do contacto direto com os alunos, que nao foi possivel realizar.

Atividade Pratica 5. Elaboracido de um Portal Romanico — Escultura

A quinta atividade pratica a ser realizada, ainda inserida no Estilo Romanico, mas
relacionada com a escultura, teve como objetivo principal «Identificar aspetos tematicos

e formais da escultura romanica reconhecendo a sua dependéncia da arquiteturay
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(Aprendizagens Essenciais, 2022, p.9). Outros objetivos foram ainda: «Saber identificar
os elementos do portal romanico», «Compreender os temas presentes nos timpanos dos
portais romanicos», e, por fim, «compreender a simbologia associada ao portal

romanicoy.

Tendo utilizado uma aula de 100 minutos para lecionar a escultura romanica,
utilizaram-se outros 100 minutos para a presente atividade, consolidando assim os
conteudos pretendidos. Para a sua realizagdo, foi escolhida uma imagem de um esquema
de um portal romanico, na qual os alunos se deveriam basear para a elaboracao do seu
trabalho (Anexo 19, p. X). Ap6s concluirem a reproducdo desta imagem, foram dadas
indicagdes para proceder ao registo dos elementos do portal. Seguidamente, foram
selecionadas outras duas imagens, uma representativa de um portal central, que ostenta
no timpano a «Mandorla Mistica», e outra de um portal lateral de uma igreja romanica,
cujo timpano apresenta o «Agnus Dei», ou cordeiro de Deus. Os alunos deveriam escolher
uma das imagens, identificando-as e reproduzindo-as no timpano do portal ja ilustrado.
Com este ultimo aspeto, pretendeu-se que os alunos compreendessem a exclusividade da
representacdo de determinados temas quer no portal central (como € o caso da ja referida
«Mandorla Mistica», ou também do «Juizo Final»), quer nos portais laterais (com o

«Agnus Dei»).

Por fim, no verso da folha, pediu-se aos alunos que procedessem ao registo de dois
aspetos simbolicos dos portais romanicos. As fig. 27 e 28 demonstram dois exemplos de
trabalhos finais realizados pelos alunos. Os alunos participaram com entusiasmo na
atividade, tendo finalizado a mesma dentro do tempo estabelecido. Nao obstante, as
davidas que surgiam relacionavam-se com a escolha das imagens a desenhar no timpano
do portal, havendo varios alunos a questionar qual das imagens correspondia a um portal
frontal, ou a um portal lateral. O esclarecimento foi feito para todos os alunos, para que

nao houvesse erros futuros na correcao dos trabalhos, o que efetivamente nao se verificou.
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Fig. 27 e 28. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos K e L, respetivamente, da turma
10° ano - Atividade 5.

Os conhecimentos foram avaliados, novamente, através do teste de avaliagao,

utilizando-se fotografias da Igreja de Bravaes, em Ponte da Barca, para que os alunos

identificassem os elementos do respetivo portal (Anexo 14, p. VIII).

Fig. 29. Grafico representante das respostas dos
alunos a alinea 1.7. do 2° Teste de Avaliagao

"ldentifique os elementos do portal
romanico (...)"

m 0 pontos = 5pontos = 10 pontos

Fig. 30. Grafico representante das respostas dos
alunos a alinea 1.10. do 2° Teste de Avaliacdo

"Explicite trés aspetos simbdlicos e
pedagogicos dos portais romanicos (...)".

5%1

0

m 0 pontos =4 pontos = 8pontos =12 pontos

m 16 pontos = 20 pontos m 24 pontos

Os resultados obtidos encontram-se nos graficos acima dispostos. Foram realizadas

duas questdes. A primeira, correspondente a questdo 1.7. pedia aos alunos para
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identificarem os elementos do portal romanico (Anexo 20, p. XI). Nesta questdo, que foi
cotada em 10 pontos (Anexo 21, p. XI), 5 alunos ndo conseguiram identificar
corretamente qualquer elemento do portal, 6 alunos identificaram corretamente entre 2 a

3 elementos do portal e 12 alunos conseguiram identificar os 4 elementos solicitados (Fig.

29).

Se o desempenho obtido para a questao 1.7. pode ser considerado positivo, com mais
de metade da turma a obter a cotagdo total da pergunta, o mesmo nao se verificou para a
questdao 1.10. (Anexo 22, p. XI), em que eram solicitados aspetos simbodlicos e
pedagdgicos dos portais romanicos. Analisando o grafico presente na Fig. 30 e tendo em
consideragdo os critérios de correcdo da respetiva questdo (Anexo 23, p. XII), os dados
sdo os seguintes: 5 alunos obtiveram 0 pontos; 1 aluno obteve 4 pontos; 4 alunos
obtiveram 8 pontos; 0 alunos obtiveram 12 pontos; 7 alunos obtiveram 16 pontos; 2

alunos obtiveram 20 pontos; por fim, 4 alunos obtiveram a cotagao total, 24 pontos.

Ainda que mais de metade da turma tenha obtido mais de metade da cotagao total, o
facto de haver 10 alunos com uma cotagdo inferior a 12 pontos ¢ relevante para nos
questionarmos acerca do que podera ter falhado. Mais uma vez, o que referimos
anteriormente na atividade 3 relativamente ao Principio da Coeréncia de Mayer (1995)
podera ter também algum significado neste caso. Sobretudo porque se refletirmos e
analisarmos os dados, verificamos que a legendagem do portal roméanico, algo simples,
direto e concreto, foi, de um modo geral, assimilada pelos alunos. Pelo contrario, tentar
inserir conteudo adicional nesta atividade, mencionando os aspetos simbolicos e
pedagdgicos do portal, revelou-se, provavelmente demasiada informagdo para o aluno,

ndo o levando a compreender o que se pretendia.

Estes resultados dizem-nos provavelmente que a atividade deveria ser repensada de
forma a proporcionar ao aluno uma eficdcia maior no que diz respeito aos aspetos mais
tedricos. Ainda assim, ndo se pode deixar de ter em conta que aspetos mais simples,
aplicados ao caso especifico de HCA, como legendagens de figuras, obtém na sua
generalidade bons resultados. Os alunos foram questionados através do inquérito final
acerca da pertinéncia desta atividade, obtendo-se as seguintes respostas: nenhum aluno
associou o nivel 1, 1 aluno associou o nivel 2, 1 aluno associou o nivel 3, 10 alunos

associaram o nivel 4, e outros 10 alunos associaram o nivel 5.
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Fig. 31. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao Inquérito
Final (Questao 4)

Consideras que a quinta atividade que realizaste, relativa a
elaboracdo de um portal roménico, foi pertinente para
compreenderes o0s elementos do mesmo?
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Atividade Pratica 6. Elaboraciao de uma Iluminura

Altima atividade podera ser entendida como uma atividade mais livre, cujo objetivo
central se focou em «Reconhecer a iluminura como uma nova expressao de arte e outra
forma de escrita» (Aprendizagens essenciais, p.8). Optou-se por fazer esta atividade, ndo
s6 pela importancia da Iluminura no contexto da Idade Média, mas também para
proporcionar aos alunos um momento de criagio com menos restricdes do que as
indicadas até aqui, sobretudo tendo em conta os aspetos ja referidos anteriormente no que

as aspiragdes dos alunos diz respeito.

Entendendo a [luminura como uma forma de arte, e abordando-a dentro do campo da
pintura, foi pedido aos alunos que procedessem a elaboracdo de uma capitular, com base
num dos exemplos fornecidos pela Professora Estagiaria. O tema das [luminuras ja havia
sido abordado anteriormente, quando se falou do espago do mosteiro e, também, quando
foi proposto pela professora estagiaria a visualizagdo do filme “O Nome da Rosa”. Neste
momento, optou-se por ir parando o filme, para fazer algumas questdes aos alunos
relativamente aos contetidos abordados, incluindo-se neste aspeto também os manuscritos

e as iluminuras realizadas pelos monges no Scriptorium.
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Sugeriu-se que fizessem a primeira letra do seu nome, embora nem todos tivessem
optado por fazé-lo. Com vista a aproximacao dos alunos a forma como se procedia a
realizacdo das capitulares, decidiu-se mostrar um video que demonstrava as cores
utilizadas nas iluminuras durante o periodo medieval. Neste seguimento, pediu-se
igualmente aos alunos que, ao colorirem a sua capitular, cumprissem a palete de cores

referida.

Tendo em conta o pormenor que podera caracterizar a iluminagdo de uma capitular,
nomeadamente no que a sua coloragdo diz respeito, sugeriu-se aos alunos que utilizassem
lapis de cor, de modo a ser passivel de terminar a atividade no espago de tempo de 100
minutos. Ainda assim, alguns alunos questionaram se podiam terminar em casa e colorir
a aguarela, de modo a entregar na aula seguinte. O pedido foi aceite, considerando
também o interesse dos alunos na realizagdo desta tarefa. Abaixo encontram-se dois
exemplos dos trabalhos realizados por alunos (Fig. 32 e Fig. 33), o primeiro pintado a
aguarela e, portanto, finalizado em casa, e o segundo pintado a lapis de cor. De notar que

em ambos 0s casos, 0s alunos ndo optaram pela inicial do seu nome.

Fig. 32 e 33. Exemplos de trabalhos realizados pelos alunos M e N, respetivamente, da turma
do 10° ano - Atividade 5.
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Fig. 34. Grafico representante das respostas dos alunos do 10° ano ao Inquérito Final
(Questdo 5)

Consideras que a sexta atividade que realizaste, relativa a elaboragéo
de uma capitular, foi pertinente para compreenderes a importancia
das lluminuras e a utilizacdo da cor na época medieval?

/
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Enquanto atividade “livre”, considerou-se que nao havia sentido em avalia-la no teste
de avaliacdao. De qualquer forma, colocou-se aos alunos a mesma questdo de todas as
outras atividades, relativamente a sua pertinéncia para as suas aprendizagens. As
respostas (Fig. 34) foram as seguintes: 1 aluno associou a sua resposta ao nivel 1, 1 aluno
associou a sua resposta ao nivel 2, 6 alunos associaram a sua resposta ao nivel 3, 11 alunos

ao nivel 4 e, por fim, 3 alunos associaram a sua resposta ao nivel 5.

Dado ser uma atividade que os alunos ja tinham dito que gostariam de realizar,
precisamente por ser mais livre, os dados sdo interessantes, na medida em que, ainda
assim, 2 alunos associam a sua resposta a um nivel negativo. Em conversa com a turma,
percebeu-se que isto podera ter acontecido porque alguns destes alunos consideraram que
o trabalho nao foi tao livre quanto esperavam, na medida em que o tema do desenho e os
materiais a utilizar j& estavam pré-definidos. Uma reflexdo semelhante pode ser feita

relativamente a motivagao, que passara a ser descrita no ponto seguinte.
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A motivac¢ao dos alunos

A pertinéncia do Desenho para a aprendizagem dos alunos, assim como das
estratégias utilizadas, ndo pode ser avaliada sem ter em consideracdo a motivagao dos

alunos.

Fig. 35. Grafico representante da motivacdo dos alunos relativamente as atividades
realizadas. Inquérito Final (Questao 6)

18

16

14

12

| ‘ | | ‘
OI-I- « [l II II-I‘I

Atividades1e 2  Atividade 3 Atividade 4 Atividade 5 Atividade 6

(o]

[¢2)

IN

N

H1 m2 3 m4 m5

O grafico da Fig. 35 dd-nos conta de informagdes que poderao levar a algum tipo de
reflexdo. Sobretudo se tivermos em atengdo, a titulo de exemplo, as atividades 3 e 4,
realizadas na mesma aula de 100 minutos, cujos resultados no teste de avaliagdo nao
foram os mais satisfatorios, mas que, ainda assim, 16 e 14 alunos, respetivamente, fazem
associar o seu nivel de motivagdo ao nivel 4. A atividade 5, por sinal, ¢ também intrigante,
pois embora os alunos tenham expressado o seu interesse numa atividade livre, quando a
realizaram, os seus niveis de motivacdo ndo se alteraram significativamente face as

restantes atividades.

Visualizando o grafico de forma genérica € possivel constatar, ndo obstante, que os
niveis de motivacao sdo positivos, havendo apenas quatro selegdes dos niveis 1 e 2.

Independentemente dos dados, ndo se pode também descurar o que se observou durante
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a realizacdo das atividades. E neste aspeto, pensando em alunos que em aulas cuja tarefa
era a realizagdo de exercicios ndo se empenhavam e ndo realizavam a tarefa, aqui
observou-se o contrario. Em alguns casos — ndo em todos —, estes alunos empenharam-se

€ procuraram superar-Se.

Sera também Ttil visualizar as respostas de alguns destes alunos, quando
questionados, na ultima pergunta do Inquérito Final relativamente a se “Consideras
pertinente a inser¢ao de atividades praticas de Desenho em conjugagdo com aulas de cariz
tedrico? Se sim, porqué?”’. A resposta dos alunos foi totalmente positiva, € na maior parte

das respostas, hd uma associagdo feita relativamente a motivacao. Veja-se:

Aluno B: “Sim, pois torna as aulas mais interessantes e ¢ mais facil de compreender

os conteudos”.
Aluno C: “Sim, pois somos de artes, ¢ desenhar cativa os alunos”.

Aluno D: “Sim, pois suscita um maior interesse em relacdo a disciplina”.

Considera-se também que teria sido benéfico, através do questiondrio final, ter
efetuado questdes que propusessem respostas mais alargadas e desenvolvidas do ponto
de vista da motivacao. A titulo de exemplo, colocar questdes que obrigassem os alunos a
responder em pequenos textos (c. 5 linhas), para que pudessem desenvolver mais o seu

raciocinio relativamente a forma como o Desenho ativou a sua motivacao.
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Consideracoes Finais

A redagdo deste relatorio de estagio resultou da planificagdo e concretizagdao de
atividades na Pratica de Ensino Supervisionada, realizada na Escola Secundéria de Santa
Maria, relacionadas com a introdu¢do do Desenho associada a disciplina de Historia da
Cultura e das Artes, com vista a compreender a sua pertinéncia do ponto de vista da

motivagdo e das aprendizagens dos alunos.

As atividades propostas neste trabalho foram realizadas em contexto de sala de aula,
através de aulas praticas direcionadas para os contetidos presentes no programa da
disciplina. A sua realizac¢do apresentou resultados de varios tipos para os estudantes, tendo
estes sido analisados através de um questionario final e de duas provas de avaliacdo de

conhecimentos.

Desta pratica, ¢ possivel retirar varias conclusdes, que passarao a ser alvo de analise.
Em primeiro lugar, considera-se que os alunos se sentem mais motivados ao longo do seu
processo de aprendizagem com a introducdo de trabalho que inclua a criagdo artistica,
nomeadamente o desenho. Este processo foi possivel de analisar-se quer através do
inquérito final, quer através da observagdo direta da Professora Estagidria durante a

realizagdo das atividades.

As avaliacoes realizadas mostram também que, embora o método empregue seja mais
interessante para os alunos, este ndo se traduz necessariamente em melhores resultados
académicos. Algumas atividades comprovaram que o Desenho ¢ benéfico para a
aprendizagem dos alunos, mas estas atividades corresponderam a atividades mais
simples, diretamente correlacionadas com contetdos de legendagem das imagens
atribuidas, de acordo com o modelo proposto por Mayer (1995). Pelo contrario, nas
atividades em que se procurou inserir conteudos mais tedricos e mais alargados, os

resultados obtidos nos testes de avaliagdo foram de nivel inferior.

Verificou-se também que esta metodologia obriga a uma preparacdo prévia do
docente para as dificuldades que possam surgir, levando, muitas vezes a uma adaptacao
das atividades, para que estas possam fazer sentido para os discentes. O planeamento das
atividades deve também ser feito de forma concisa, para nao criar situacdes dubias, que
poderdo tornar-se confusas para os alunos. Nao menos importante de ser considerado, ¢

o facto de que a metodologia utilizada foi bem recebida pela turma em questdo, mas que,
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antes de ser colocada em pratica, deve sempre ser feita uma avaliacdo das carateristicas
da turma, na medida em que podera ndo resultar da mesma forma em turmas com
carateristicas dispares. O ritmo da turma ¢ um dos aspetos que deve ter sido em conta,
tendo sido um aspeto que nao foi totalmente bem sucedido na PES, devido a tratar-se de
uma turma constituida por alunos que rapidamente se alheavam dos objetivos da aula.
Ainda assim, procurou-se sempre chamar esses alunos de volta ao seu trabalho, para que

concluissem as suas tarefas.

Dito isto, considera-se que para obter conclusdes definitivas relativamente a eficacia
deste método de trabalho para a melhoria dos resultados académicos, ¢ necessario mais
tempo, de forma a colocar em pratica estudos mais prolongados, com amostras mais
significativas, algo que na PES ndo nos foi possivel. Com isto, referimo-nos, a titulo de
exemplo, a utilizar a mesma metodologia, em tempos semelhantes, com anos de

escolaridade distintos, com varias turmas, € com temas também eles dispares.

Ainda que se considere que os dados obtidos comprovam o sucesso da metodologia
que se optou por utilizar, motivando os alunos e permitindo-lhes visualizar melhor os
conteudos lecionados, obrigando-os a registar ¢ a analisar cada um dos elementos
solicitados, e, portanto, a utilizar a sua memoria visual, s3o necessarios estudos mais
intensivos. SO assim poderemos cruzar informagdes, dar conta de situagdes especificas,

e, por fim, chegar a resultados conclusivos.
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ANEXOS

Anexo 1. Planificagdo de aula relativa a Atividade Pratica 1 e 2:

desenho de um mosteiro

Contetidos

A Planta de Séo Galo enquanto
modelo dos mosteiros beneditinos

Tema: O mosteiro: a autossuficiéncia monastica

Conceitos: Planta de S&o Galo; Mosteiro; Autossuficiéncia; Desenho; Arquitetura

Tempo: Aula de 100 Min

Aprendizagens Relevantes

Compreender a importancia da
Planta de Sao Galo enquanto
documento histérico

Compreender a importancia da
Planta de Sao Galo para a Histdria da
Arquitetura Medieval

Compreender a Planta de Sao Galo
enguanto modelo para os mosteiros
beneditinos

Reconhecer e identificar os espagos
do mosteiro

Atividades

Visualizacao de um video sobre o Plano
de Sao Galo

Exposigéo de contetdo realizada pelo
professor

Elaboragao de uma copia da Planta de
Séo Galo pelos alunos

Recursos

Video “Gettinga
Peak g rare St
Gallen abbey
medieval
doguments” (video
¢/ tradugao
realizada pela
prépria)

Manual, p. 145,

Folha ab, lapis - cor
vermelha
obrigatoria- ou
caneta de linha

elaboragao de

Avaliagédo

Avaliagado Oral

Compreender a importéncia da
Planta de Sao Galo do ponto de vista
da autossuficiéncia monastica

Passo 1: Previamente, sera dito aos
alunos para trazerem consigo os
materiais necessarios

Passo 2: os alunos deverdo elaborar a
sua planta baseando-se nasimagens 15
e 16 da pag. 145 do manual;

Passo 3: deverdo ser dadas indicagdes
aos alunos para iniciarem a planta a
partir da igreja, e a partir dai, desenhar os
restantes compartimentos;

Passo 4: deverdo ser dadas indicagoes
para no final da atividade serem escritos
os nomes dos respetivos
compartimentos;

Passo 5: a criatividade dos alunos deve
ser colocada a prova, podendo estes
fazer alteragdes subtis as imagens de
que dispéem, desde que nido seja
alterada a configuragao original da
planta.

Notas relativas a atividade:

* Ao longo de toda a atividade, serao
dados indicagdes e aconselhamento se
necessario

« Sera colocada como musica de fundo
um canto gregoriano, a ser estudado na
aula seguinte.

micro, borracha,
lépis de cor.

Manual, p. 145.

Observagéo
direta, focada na
capacidade do
aluno de colocar
em pratica o
solicitado, no seu
empenho, na sua
criatividade e no
seu rigor.

um



Anexo 2. Planificacdo de Aula relativa a Atividade Pratica 3 e 4: elaboragao de uma

planta de Igreja Romanica e sistema construtivo

Conteudos

Arquitetura da Igreja Romanica

Tema: A lgreja Romanica

Conceitos: Igreja Roméanica; Espagos da Igreja; Desenho; Arquitetura

Tempo: Aula de 100 Min

Aprendizagens Relevantes

Caraterizar a lgreja Roméanicaea
nomenclatura dos seus espagos

Atividades

Elaboragao de uma planta de uma Igreja
Roménica

Passo 1: Previamente, sera dito aos
alunos para trazerem consigo os
materiais necessdrios

Passo 2: os alunos deveréo elaborar a
sua planta baseando-se nas imagens
atribuidas;

Passo 3: deverdo ser dadas indicacdes
aos alunos para, apés desenharem a
planta, registar os espagos da igreja de
acordo com os contelidos transmitidos
na aula anterior (podendo recorrer
igualmente ao manual)

Passo 4: a criatividade dos alunos deve
ser colocada a prova, podendo estes
fazer alteragdes subtis as imagens de
que dispoem, desde que nao seja

Recursos

Imagens de Igrejas
Romanicas

Folha a5, lapis - cor
vermelha
obrigatéria- ou
caneta de linha
micro, borracha,
lapis de cor.

Manual, p.163

Avaliacéo

Observagao
direta, focada na
capacidade do
aluno de colocar
em pratica o
solicitado, no seu
empenho, na sua
criatividade e no
seu rigor.

alterada a configuragao original da
planta.

Elaboragao do sistema construtivo de
uma lgreja Roméanica

Passo 1: 0s alunos deverao elaborar a
sua planta baseando-se nas imagens
atribuidas;

Passo 2: deverdo ser dadas indicagées
aos alunos para, apds desenharem,
registarem elementos do sistema de
suporte e de cobertura da igreja
kpodendo recorrer igualmente ao
manual)

Notas relativas 2 atividade:

* Ao longo de toda a atividade, serao
dados indicagoes e aconselhamento se
necessario




Anexo 3. Planificagdo de aula relativa a atividade Pratica 5: elabora¢ao de um portal

romanico

Tema: A Escultura Roménica
Conceitos: Igreja Roménica; Escultura; Portal; Timpano

Tempo: Aula de 100 Min

Conteldos Aprendizagens Relevantes Atividades Recursos Avaliagéo

Elaboragao de um portal de uma igreja

romanica
. . Passo 1: Previamente, seré dito aos Ficha Auxiliar de
Saber identificar os elementos do R Indi 2
alunos para trazerem consigo os ndicagoes

portal roménico - .
materiais necessarios

- Observagido
Passo 2: os alunos deverao elaborar o °

direta, focada na

seu portal baseando-se nas imagens capacidade do

atribuidas;
Compreender os temas presentes _ o aluno de colacar
. ) L Passo 3: deverao ser dadas indicagoes em pratica o
nos timpanos dos portais romanicos ) - o
Escultura Roméanica aos alunos para, apos desenharem a Folha a4, lapis ou solicitado, no seu
planta, registar os elementos do portal caneta de linha empenho e no seu

micro, compasso, rigor.

de acordo com a figura disponibilizada
régua e borracha.

Passo 4: O aluno deve proceder a
escolha de uma das duas imagens
disponibilizadas (manderla mistica ou
agnus dei), inserindo-o no espago do
timpano do desenho que elaborou
primeiramente.

Compreender a simbologia
associada ao portal romanico

Passo 5: No final do trabalho, o aluno
deve proceder ao registo de dois aspetos
simbélicos dos portais romanicos.

Notas relativas a atividade:

* Ao longo de toda a atividade, serdao
dados indicagbes e aconselhamento se
necessario




Anexo 4. Planifica¢do de aula relativa a atividade Pratica 6: elaboracdo de uma iluminura

Tema: A lluminura

Tempo: Aula de 100 Min

Conteldos Aprendizagens Relevantes Atividades Recursos Avaliagéo

Elahoracao de uma capitular

Passo 1: Previamente, sera dito aos
alunos para trazerem consigo os
materiais necessarios

Passo 2: os alunos deverdo elaborar a

Video “The Alghemy
sua capitular com base numa das of Color and
imagens fornecidas pelo professor icalGhanggin | Observagéo
Passo 3: visualizagéo de um video com o | Medieval direta, focada na
. . ieti ili Manuscripts” capacidade do
Entender a ilumninura como um texto objetivo de perceber as cores utilizadas I p
A lluminura visual nas iluminuras aluno de colocar
’ Passo 4: O aluno deve proceder & em-p-ratlca o
- 5 . solicitado, no seu
elaboragdo da sua capitular, colorindo-a Folha ad, lépis ou empenho & no seu
no final, podendo fazer alteragbes ao caneta d!e linha rigor.
nivel da sua decoragéo micro, lapis de cor e
borracha.

Notas relativas a atividade:

* Ao longo de toda a atividade, serao
dados indicagdes e aconselhamento se
necessarias.

Anexo 5. Planta do Mosteiro de Sdo Galo
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Anexo 6. Critérios de avaliagdo/corre¢ao das atividades praticas

Critérios de Sucesso
Dimensoées da Descritores de Niveis de Desempenho
Tarefa 1 2 3 4 5
0
O aluno nédo 20 40
. 10 30
Capacidade de demonstra ~ O aluno O aluno
S O aluno nao O aluno
iniciativa, empenho e demonstra demonstra
.. = . demonstra . demonstra
participagaoe envolvéncia parcialmente totalmente
X empenho e empenho e
envolvimento na tarefa N empenho e A empenhoe
. envolvéncia A . envolvéncia A
no trabalho que realiza, envolvéncia envolvéncia
= na tarefa na tarefa
(40 pontos) néo . na tarefa que . na tarefa
R que realiza. . que realiza. .
produzindo realiza. que realiza.
resultados.
30
60
15 Apresenta 45
. = 0 Apresenta
Organizagao e Apresenta uma Apresenta
O desenho uma
Estrutura do ~ uma estrutura uma
néo se ) estrutura
Desenho (60 estrutura simples e estrutura R
encontra muito
pontos) confusae com clara e sem
estruturado. . . . adequada e
inadequada. algumas incorregoes. clara
incorregoes.
. = 0
Aplicacao dos - 20 40 60
. Néao . o L 80
conhecimentos . . Identifica Identifica Identifica o
P identifica Identifica
tedricos R entrel1a 2 entre3a4 entre5a6
quaisquer . . . entre 7a9.
(80 pontos) R itens. itens. itens.
itens.
0
= 5 20
Néao - 10
Nao 15 Apresenta,
apresenta Apresenta
. apresenta . Apresenta de forma
= criatividade N parcialmente N L
Demonstracao criatividade e criatividade significativa,
R ~ e criatividade e
de invencgao S e e criatividade
. originalidade R e R
criativa originalidade S originalidade e
no resultado originalidade L
(20 pontos) ) no resultado no resultado | originalidade
finalda ) no resultado X
. finalda ) finalda no resultado
atividade, L finalda i X
L atividade . atividade. finalda
limitando-se atividade. L
. atividade.
areproduzir.




Anexo 7. Enunciado do 1° Teste de Avaliacdo: pergunta referente a atividade 1

Grupo Il

Figura 2 - Reconstituigdo de um Mosteiro . Documento 1 - Regra Beneditina

«A 0Cl0SIdade e INimiIga aa alma. Por I1Sso, 0S
irmdos devem ocupar-se, em certas horas,
com o trabalho manual e, noutras, com a
leitura das coisas divinas. Os irmdos devem
sair pela manha para trabalharemno que for
necessario, desde a hora Prima [6 da manh3]
até a quarta hora [as 10h]. Da quarta 3 sexta
hora [as 12h] entregar-se-30 & leitura. Depois
da sexta hora, apds se terem levantado da
mesa, descansardo nas suas camas em
completo siléncio. Depois de rezarem a Nona
[as 15h] voltardo ao trabalho que tiver de ser
feito, até as Vésperas [fim da tarde].

Regra Beneditina, Século VI d.C

Associe cada atividade desenvolvida nos mosteiros (Coluna A) aos espagos onde essas
ocorrem (Coluna B). Escreva, na folha de respostas, as Jefras e 0s numeros correspondentes,
dexende utilizar a totalidade dos glementos de ambas as golunas.

Loluna A Soluna B

1) Pomar

2) Enfermaria

(A) Atividade Cultural 3 Hespedang

(B) Atividade Economica 5% w

(C) Atividade Social/Assistencial 6) Scriptorium
7)
8)

Horta

Anexo 8. Critérios de corre¢do da questdo do 1° Teste de Avaliagdo referente a atividade

1

2.4. Observe a Figura 1. Associe cada atividade desenvolvida nos mosteiros (Coluna A) aos espacos
onde essas ocorrem (Coluna B).
Chavecorreta: A-4 6 8. B-1,5 7. C-2 3_(20 pontos)

Niveis Descritores Pon‘t:uagé
3 Associa corretamente 8 itens 20
2 Associa corretamente 4 itens 10
1 Associa corretamente 2 itens 5

\



Anexo 9. Planta original da catedral de Santiago de Compostela

Anexo 10. Questao 1.3. do 2° Teste de Avaliagao

Figura 2 - Planta da Catedral de Santiago de Compostela Figura 3 — Interior da
Catedral de Santiago de
Compostela

FERE

> -
b =
P
il

;! A
-

1.3 Observe a figura 2.
Selecione a opgéo correta.
(A) 1-Transepto; 2 - Cruzeiro; 3 — Nave Central; 4 - Deambulatério; 5 — Absidiolo
(B) 1 - Transepto; 2 — Cruzeiro; 3 — Nave Lateral; 4 — Deambulatério; 5 — Absidiolo

(C) 1 - Nave Central; 2 ~ Cruzeiro; 3 ~Transepto; 4 -~ Deambulatério; 5 — Absidiolo
(D) 1-Nave Central; 2 — Cruzeiro; 3 —Transepto; 4 — Absidfolo; 5 — Deambulatério

Anexo 11. Critérios de correcao da questdo 1.3. do 2° Teste de Avaliagao

1.3 Observe a figura 2.
Selecione a op¢ao correta. (10 pontos)

Versdo A: (A)
Versdo B: (C)

Vil



Anexo 12. Questao 1.4. do 2° Teste de Avaliagao

Versdo A

1.4 Associe os espacos de uma igreja romanica (figuras 2 e 3), na coluna A, as respetivas
descricdes, na coluna B. Registe a resposta na folha de teste.

Coluna A Coluna B

Transepto o ) ) )
Nave lateral (A) Area longitudinal entre o portal e a abside, destinada aos fiéis durante

Abside a liturgia.
Nave central (B) Area longitudinal paralela & nave central.

(C) Nave que rodeia o coro e o altar-mor.

NG AWON -

Tribuna
Deambulatério (D) Nave transversal que separa as naves longitudinais da cabeceira.
Cruzeiro (E) Galeria ampla situada sobre as naves laterais.

Anexo 13. Critérios de corre¢ao da questao 1.4. do 2° Teste de Avaliagdo

1.4 Associe os espacos de uma igreja romanica (figuras 2 e 3), na coluna A, as respetivas
descrigdes, na coluna B. Registe a resposta na folha de teste.

Versao A: (A)—-4;(B)-2;(C)-6;(D)-1; (E)-5
Versao B: (A)-6;(B)-1;(C)-5;(D)-7; (E)-4
Niveis Descritores Pon;uagé
3 Associa corretamente 5 itens 15
2 Associa corretamente 3 itens 10
1 Associa corretamente 2 itens 5

Anexo 14. Questao 1.6. do 2° Teste de Avaliagao

1.6 Relacione as igrejas romanicas com as peregrinagoes realizadas nos séculos Xl e XII,
apresentando dois elementos para cada um dos seguintes tépicos:
« A organizagao espacial das Igrejas Romanicas (Figura 2);
. A construgao de igrejas.

VIl



Anexo 15. Critérios de correcdo da questao 1.6. do 2° Teste de Avaliacao

Topicos de resposta:

A - A organizagao espacial das Igrejas Romanicas (Figura 2);

veneracdo das reliquias como fator condicionante da planta da igreja, nomeadamente no que diz
respeito a circulagdo dos peregrinos pelas naves laterais e pelo deambulatério (figura 2);

igreja de cruz latina com transepto saliente (figura 2);

a cabeceira, simbolizando a cabeca de Cristo, € o espago mais importante da igreja onde se situa o
altar, o deambulatério e as capelas radiantes, que recebem as reliquias dos santos;

ampliacdo das igrejas de peregrinacdo da época, entre as quais se destaca Santiago de Compostela,
devido ao crescente afluxo de peregrinos (Figura 2).

B - A construgéo de igrejas.

.

edificagdo de igrejas com caracteristicas arquitetonicas comuns, ac longo dos caminhos de
peregrinagéo;

concretizagdo do espirito religioso da época na realizagdo de peregrinagbes e na edificagdo de
igrejas dai resultante;

construgdo de igrejas com fungdo de apoio aos peregrinos, dinamizando a vida urbana.

Parametros | Niveis Descritores de Desempenho Pontuagéo

Explicita, de forma completa, quatro elementos distribuidos

4 pelos dois topicos de orientagéo. 52
Explicita, de forma completa, trés elementos distribuidos
3 pelos dois topicos de orientagdo QUexpligita de forma 24

incompleta quatro elementos distribuidos pelos dois topicos
de orientagéo

Contetdos Explicita, de forma completa, dois elementos distribuidos
pelos dois topicos de orientagdo OU explicita de forma
incompleta trés elementos distribuidos pelos dois topicos de
orientagao;

Apresenta e explica, de forma completa, elementos de
1 apenas um dos topicos de orientagao, podendo apresentar, 8
de forma incompleta, um elemento de outro topico
2 Integra informacao relevante da figura 2 6

Analise

documental 1 . _ 3
Integra, com falhas, informagdo relevante do documento 2

Utiliza, de forma globalmente adequada, a terminologia
especifica da disciplina

Apresenta um discurso globalmente articulado, podendo
apresentar falhas que ndo comprometem a sua clareza
Utiliza a terminologia especifica da disciplina com
imprecisoes.

1 E/QU 1
Apresenta um discurso com eventuais falhas que
comprometem parcialmente a sua clareza.

Comunicaca
o

Anexo 16. Imagem modelo de sistema construtivo da igreja romanica

arcada
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lateral

Nave
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Anexo 17. Questao 1.1. do 2° Teste de Avaliagao

Figura 1 - Corte transversal de uma Igreja Romanica

11

Identifique os espagos e os
elementos  arquitetonicos
da figura 1 - Corte
transversal de uma Igreja
Romanica, numerados de 1
abs.

Registe a resposta na folha
de teste.

Anexo 18. Critérios de correcdo da questao 1.1. do 2° Teste de Avaliacao

GRUPOI

1.1 ldentifique os espagos e os elementos arquitetonicos da figura 1 - Corte transversal de uma
Igreja Romanica, numerados de 1 a 5.
Registe a resposta na folha de teste.

Versao A: 1- Abdbada de bergo / Arco de volta perfeita; 2 — Nave central; 3 — Tribuna / Galeria; 4 — Nave
lateral; 5 — Contraforte
Versao B: 1- Abdbada de bergo / Arco de volta perfeita; 2 — Tribuna / Galeria; 3 — Nave lateral; 4 — Nave
central; 5 — Contraforte

Niveis Descritores Pon(t)ua(;.a
2 Identifica 5 elementos arquitetdnicos corretamente 10
1 Identifica 3 elementos arquiteténicos corretamente 5

Anexo 19. Imagem modelo de um portal roméanico

Arquivoltas
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Anexo 20. Questao 1.7. do 2° Teste de Avaliagao

Figura 4 — Igreja de Bravées Figura 5 - Portal da Igreja de Bravaes

1.7 Identifique os el do portal anico p na Figura 5, numerados de 1 a 4.
Escreva a resposta na folha de teste.

Pagina 2 de 3

Anexo 21. Critérios de corre¢ao da questdo 1.7. do 2° Teste de Avaliagao

1.7 Identifique os elementos do portal roménico presentes na Figura 5, numerados de 1 a 4.
Escreva a resposta na folha de teste.

Versdo A: 1 — Arquivoltas; 2 — Timpano; 3 — Dintel OU Lintel; 4 — Colunelos / Colunas
Versao B: 1 - Arquivoltas; 2 — Lintel OU Dintel; 3 — Timpano; 4 — Colunelos / Colunas

Niveis Descritores Pon‘t;ua(;a
2 Identifica 4 elementos arquitetonicos corretamente 10
1 Identifica 2 elementos arquiteténicos corretamente 5

Anexo 22. Questao 1.10. do 2° Teste de Avaliacao

1.10 Explicite trés aspetos simbélicos e pedagdgicos, dos portais romanicos, recorrendo a

observacdo da Figura 5.

Xl



Anexo 23. Critérios de corre¢do da questdao 1.10. do 2° Teste de Avaliacao

1.10 Explicite trés aspetos simbdlicos e pedagdgicos, dos portais romanicos, recorrendo a
observagdo da Figura 5.

*  Escultura como forma de comunicar a mensagem evangélica;
+ Portal ocidental como entrada no Mundo Sagrado;
* Dicotomia entre 0 bem e o mal, entre 0s justos e 0s condenados;

* Representacdo de Gristo

Divina e Humana.

Parametros

Nivei
s

Descritores

Pontuacdo

A - Conteldos

3

Explicita 3 aspetos corretamente

24

2

Explicita 2 aspetos corretamente OU Explicita 3 aspetos
com lacunas

16

Explicita 1 aspeto corretamente OU Explicita 2 aspetos
com lacunas

B - Analise
documental

Integra informago relevante da figura 5.

Integra, com falhas, informac&o relevante do documento
5

C - Comunicacdo

Utiliza, de forma globalmente adequada, a terminologia
especifica da disciplina.

Apresenta um discurso globalmente articulado, podendo
apresentar falhas que ndo comprometem a sua clareza.

Utiiza a terminologia especifica da disciplina com
imprecisdes.

E/fQU

Apresenta um discurso com eventuais falhas que
comprometem parcialmente a sua clareza.

Xl



