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Algumas consideragdes sobre o canto polifonico alentejano

Sou

O que comeu 0 pao
Que o diabo amassou.
E aqui estou.
Cantando o que amo,
Cantando o que odeio,
Cantando o que sou.
(Raul de Carvalho).t

Os processos historicos estdo na base da construgdo da “cultura popular” como re-
presentagdes do povo, baseados numa espécie de repertdrio de construcdo da nacdo, que
foi progressivamente substituido pela designacao de folclore, como instrumento central
dos movimentos nacionalistas. Nas Ultimas décadas a “cultura popular” ressurgiu numa
versao atualizada e autorizada de Patriménio Cultural Imaterial, conceito instituido pela
UNESCO que se deslocou do sentido folclorico e nacionalista para se converter em sin6-
nimo de diversidade cultural da humanidade.

No caso do canto polifoénico alentejano sabemos que até a década de 1930 ndo exis-
tiam grupos corais formais na regido do Alentejo. As modas eram entoadas por homens e
mulheres nos trabalhos agricolas, nas tabernas, nos serdes familiares e nas festas, como
elemento de sociabilidade e de resisténcia quotidiana aos poderes politicos e eclesisticos.
Coube aos eruditos locais e nacionais a selegdo, categorizagao e recontextualizacao desta
pratica musical, de maneira a reforgarem a identidade nacional, numa versao autorizada e
intemporal do “povo, enquanto esséncia da nagdo”. O compositor Luis de Freitas Branco
(Lisboa, 1890-1955) assinalou que “a regido alentejana, de tdo gloriosas tradicdes musi-
cais”, parecia justificar, “na tendéncia polifonica do seu povo”, a teoria geralmente aceite
“de que a extraordinaria eflorescéncia do estilo a cappella, em volta de Evora, ndo fosse
obra do acaso”.? O diplomata ¢ folclorista britdnico Rodney Gallop (Inglaterra, 1901-1948)
manifestou idéntico fascinio pelo “canto as vozes” praticado “na pequena regido de entre
Beja e a raia”, que conservou “uma tradi¢do de cantar a trés partes, que ndo tem paralelo na

1 Carvalho, Raul de. 1993 (1949). “As sombras e as vozes”. Obras de Raul de Carvalho. Lisboa: Caminho,
p. 15.

2 Branco, Luis de Freitas. 1929. “A Musica em Portugal”. Exposi¢éio Portuguesa em Sevilha, Lisboa: Imprensa
Nacional de Lisboa, p. 24.
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minha experiéncia de qualquer pais”.’ O socidlogo musical Jodo Ranita Nazaré (Portalegre,
1936), assinalou que a organizagao tonal do canto alentejano veio relacionar-se com a es-
trutura modal preexistente. O sistema modal esteve em uso durante toda a Idade Média,
sendo o sistema modal grego adaptado por Sdo Gregorio na formagao do canto gregoriano,
enquanto o sistema tonal nos remete para o Renascimento. Segundo este autor, a metamor-
fose destes dois sistemas torna ambigua uma classificagao exacta da estrutura e da origem
do canto alentejano.* O padre Antonio Marvado (Amareleja, 1903-1993)° identificou duas
linhas distintas na origem do canto alentejano, que subdividiu em “modas” e “cangdes alen-
tejanas”, remetendo as primeiras para a polifonia classica arcaica dos séculos XV e XVI, de
influéncia gregoriana, e as segundas para um modelo de folclore musical influenciado pela
disseminacdo da musica moderna, do fado a cancéo popular.®

(...) Por ser um canto a vozes, o canto alentejano tem de ser chamado um can-
to polifonico, embora s6 meregam esse nome as pegas de musica abrangidas
pelos moldes classicos de harmonizagao. (...) tem ainda a particularidade de
ser um canto apaixonado e apaixonante, que tanto nos pode fazer lembrar a
musica sacra, de elevagdo espiritual e ungao religiosa, como a cantilena arabe
da musica marroquina. (...).”

Em 2014, o antropdlogo Paulo Lima recuou até ao século XVII, a um auto teatral
que ainda hoje se levanta em Trindade, no concelho de Beja, para situar a origem do re-
pertorio do canto alentejano e justificar a salvaguarda dos canticos ao Menino, Janeiras e
Reis, trés séculos antes do aparecimento dos grupos corais € do canto organizado e insti-

3 Gallop, Rodney. 1960 (1936). Cantares do Povo Portugués: estudo critico, recolha e comentdrio. Lisboa:
Instituto de Alta Cultura, p. 30.

4 Nazaré, Jodo Ranita. 1979. Musica tradicional portuguesa: cantares do Baixo Alentejo. Lisboa: Instituto
da Cultura Portuguesa.

> Filho de Manuel Caeiro Alfaiate, feitor da familia Garcia, fez os estudos primarios na escola particular
do professor Anténio Agostinho Lopes, e apds a conclusdo exerceu o oficio de sapateiro. Era ainda mui-
to jovem quando o patrdo Jerénimo Garcia lhe ofereceu um violino, que aprendeu a tocar sozinho. A
aptiddo musical valeu-lhe o apoio econdmico para ingressar no Conservatério Nacional, em Lisboa. Em
1931, a conselho de Jerénimo Garcia, que nao previa saida profissional na drea da musica, ingressou no
seminario de Serpa. Ver: César, Antonio Jodo; Clemente, Luis e Teresa Isabel Petas. 2003. “Antdnio Alfaiate
Marvdo (1903-1993). Um sacerdote no processo de folclorizagdo”, em Castelo-Branco, Salwa e Branco,
Jorge Freitas (dir.) Vozes do Povo A Folclorizagdo em Portugal. Oeiras: Celta Editora, pp. 455-460; Rita,
Clara Santana. 2011. “Cantando por ai ando: uma ‘viagem’ pela vida e obra do Padre Marvao, centrada
no Cancioneiro Alentejano”. Revista do Curso de Letras da UNIABEU, vol. 2 (6): 133-143.

& Marvdo, Antdnio. 1955. O Cancioneiro Alentejano: Corais majestosos, coreogrdficos e religiosos do Baixo
Alentejo. Beringel: Editorial Franciscana, pp. 9-10.

7 Marvao, Antonio. 1956. O Alentejo canta. Braga: Editorial Franciscana, pp. 4-5.
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tucionalizado, tal como o conhecemos hoje.?

No passado, os assalariados rurais sempre se opuseram ao poder das elites agrarias
por meio de actos isolados de resisténcia quotidiana e acgdes colectivas organizadas.®
Todos os aspectos da vida social, o trabalho, a comunidade, a autoridade e as diversoes
serviam para ampliar a perspectiva de classe e propiciar a construcao de uma cultura dis-
tintiva, que encontrou no canto polifénico uma poderosa forca colectiva, por todas as ex-
periéncias estarem mediadas pela mesma visdo do mundo.* Na linha de E. P. Thompson,
a cultura popular era rebelde em defesa dos costumes, contra as intromissdes das elites e
do clero, o canto ndo era fatalista, servia os proprios interesses de classe e oferecia con-
solo e defesas para o curso de vidas condicionadas e restringidas pela estrutura social.**

Jaime Brasil falava deste canto polifénico sem musica, transmitido por tradicao
oral, representativo “das mais altas expressdes da arte do povo e da plasticizac¢ao perfeita
do drama de quem vive, fixado a terra, nostalgico de felicidade, ansioso de paz fecunda e
de vida criadora”.*? Joaquim Roque destacou a funcéo ritual do canto entoado “a alta ma-
drugada, pelos caminhos, ao sairem os ranchos de trabalhadores para as diversas fainas
agricolas, ou quando a tardinha, delas regressavam, faz-nos evocar sentido € harmonio-
so, hino matinal ou vespertino”."* José¢ Alberto Sardinha diz-nos que “ndo havia fainas
agricolas em que ndo se ouvisse cantar, e que os tempos de lazer eram invariavelmente
ocupados a cantar e a bailar. (...) tanto cantavam as mulheres s6, como os homens, como
todos em conjunto”.'* Esta realidade reflecte a experiéncia de vida de Ana Marques da
Silva, de Santo Aleixo da Restauracao, cantadeira e ensaiadora do grupo coral feminino
“Papoilas em Flor”.'s

8 Tratava-se de uma pega de teatro religiosa, que durava cinco horas, da qual foram extraidos textos que
entraram posteriormente no repertdrio do canto alentejano. Ferreira, Carla. 2014.“Os dias em que o
cante vai a igreja”. Didrio do Alentejo, n.2 1654, 3 de janeiro, pp. 4-5.

° Entre outros: Cutileiro, José. 2004 (1971). Obra citada; Pereira, José Pacheco. 1983. Conflitos Sociais nos Campos
do Sul de Portugal. Mem Martins: Europa-América; Godinho, Paula. 2001. Memodrias da resisténcia rural no
Sul: Cougo (1958-1962). Oeiras: Celta Editora; Fernandes, Margarida (2006) Terra de Catarina. Do Latifundio a
Reforma Agrdria. Ocupacdo de Terras e Relagbes Sociais em Baleizédo. Oeiras: Celta Editora.

10 Scott, James C. 2003. Los Dominados y el Arte de la Resistencia. México: Editorial Txalaparta, p. 196.

1 Thompson. E. P. 1979. Tradicion, Revuelta y Conciencia de Clase. Barcelona: Editorial Critica, p. 50.

12 Jaime Brasil citado em Nazaré, Jodo Ranita. 1979. Mdsica tradicional portuguesa: cantares do Baixo
Alentejo. Lisboa: Instituto da Cultura Portuguesa, p. 85.

3 Roque, Joaquim. 1956. “A Musica Folclérica do Baixo Alentejo no Ciclo do Natal”. Actas do Primeiro
Congresso de Etnografia e Folclore. Braga, vol. Ill, pp. 278-279.

14 Sardinha, José Alberto. 2001. A Viola Campaniga: O Outro Alentejo. Sons da Tradicdo, vol.1, Tradisom,
p. 29.

5 Ana Marques da Silva (Santo Aleixo da Restauragdo, 1941) trabalhadora rural, coordenadora e ensaiadora
do grupo coral feminino “Papoilas em Flor”, formado por quinze mulheres naturais de Santo Aleixo da
Restauracdo (Moura- Baixo Alentejo) a 10 de Junho de 2002. Excerto da conversa realizada em sua casa,
a 29 de agosto de 2014.
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Ana Marques na sua casa. Santo Aleixo da Restauragdo, 29 de agosto de 2014. Foto da autora.

Ora a gente cantava nas mondas, quando iamos trabalhar para as mondas,
cantdvamos nas aceifas, comegcavamos de manha, depois tinhamos ali um
bocadinho de descanso, chamava-lhe a gente o ““cigarro”, e cantdvamos e
bailavamos, a gente gostava muito de cantar. Mesmo nas azeitonadas, a noi-
te, um tocava flauta e os outros bailavam, bailavam os homens e as mulheres,
bailavamos ali todos”.

O cantador Domingos Rodrigues, de Barrancos, recordou que,

antes de haver grupos as pessoas cantavam, mais do que cantam hoje. Can-
tavam nesses montes, nas festas, com qualquer copinho de vinho cantavam
ainda mais. (...) O meu pai cantava bem, e 0 meu avd entdo, mas era com
outro ritmo que ndo é hoje. Umas (modas) aprendi com eles, outras com ou-
tro qualquer. Chegava a haver vinte ou trinta homens em cima das arvores a
cortar, cantavam cada um a sua moda que sabiam, em cima de uma arvore.
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Logo quando andavamos a lavrar com os bois, ou com uma mula ou um
macho era a mesma coisa, o divertimento da gente era cantar. Passavamos
fome, mas o resto era divertido™.

O mundo rural vivia em consonancia com os ciclos da natureza que regiam a vida
quotidiana e festiva. Segundo Antonio Gramsci, a cultura popular assumiria, face a cul-
tura dominante, uma posicao distinta, de clara contestacdo, e Mikhail Bakhtin revelou-a
claramente na sua obra, em rituais festivos que manifestavam uma declaragao explici-
tamente revolucionaria dos subalternos, que concebiam a negacdo da ordem social em
que viviam.” As festas ¢ as tabernas foram os lugares privilegiados de trocas ritualizadas
e transmissao de expressoes culturais, de cantigas, adivinhas, provérbios, jogos e blas-
fémias.’® Como assinalou Miguel Vale de Almeida, “beber e embriagar-se implicava a
possibilidade de dizer a verdade escondida pela comunidade, ou a verdade no sentido do
discurso contra-hegemonico, sem ser responsabilizado ou punido”.*® A resisténcia pela
ironia ndo lhes trazia poder, mas ajudava-os a “englobarem os seus opressores”? e a con-
tradizerem o discurso paternalista das autoridades, de “gente humilde alentejana pouco
dada a aventuras, agarrada como nenhum outro povo a sua terra, cuja unica felicidade ¢
terem trabalho garantido e poderem beber aos domingos uns copos de vinho na taberna”.?

A noite, depois de um dia trabalho no campo, ou da entrega de uma mochila de
contrabando de caf¢, os homens reuniam-se e o canto servia para reforcar o sentido do
comum. Entre o vinho e o canto os amigos as vezes diziam: “— So te fica o canto!”.

6 Domingos Cacador Rodrigues (Barrancos, 1937) filho de José dos Santos Rodrigues e Mariana Caeiro
Cacador era o mais novo de quatro irmaos, trés rapazes e uma rapariga. Trabalhou no campo com gado
e nas minas de Minancos, fez sete campanhas agricolas em Francga e participou na Reforma Agraria. Foi
cantador dos grupos corais da Casa do Povo de Barrancos e de “Os Arraianos de Barrancos”. Desde 2015
€ o mestre ensaiador do grupo coral feminino “Vozes de Barrancos”. Excerto da conversa realizada na
Associacao de Reformados e Pensionistas de Barrancos, a 27 de abril de 2015.

7 Gramsci, Antonio. 1989. Literatura e Vida Nacional. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Bakthin, Mikhail.
2002 (1965). A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto de Frangois Rabelais. Sdo
Paulo: Hucitec, Annablume Editora.

8 Scott, James C. 2003. Los Dominados y el Arte de la Resistencia. México: Editorial Txalaparta, p. 178.

1% Almeida, Miguel Vale de. 2000. Senhores de Si. Uma Interpreta¢do Antropoldgica da Masculinidade.
Lisboa: Fim de Século, p. 186.

20 Herzfeld, Michael. 1992. “La Pratique des Stéréotypes”. [’Homme, 32, pp. 67-77.

21 Relatério de Abril de 1936 do comandante do 32 Batalhdo da Guarda Nacional Republicana (GNR) de
Beja, capitdo Clemente José Juncal, ao Ministro do Interior, sobre as atividades subversivas neste distrito.
ANTT. Ministério do Interior, Correspondéncia do Gabinete do Ministro, mg. 483, cx. 36.
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Café Currito, antiga taberna de Barrancos remodelada por Antonio Segdo. Arquivo particular.
Domingos Cagador Rodrigues relembrou o tempo em que,

na taberna se juntavam quatro ou cinco, e logo saiam pela rua cantando.
Comegava uma moda, quando ia a sair o Alto nos juntavamos. Uma vez nos
multaram mesmo, ao pé onde estd a Farmécia. Estdvamos cantando, que a
Sociedade era ali, mesmo pegada por cima, e estava o continuo. \eio a guar-
da e disse ao continuo “- Diga l& a esses senhores que ndo podem cantar
ai!”. Eram umas dez da noite, ou coisa assim. Diz o continuo “- Ndo podem
cantar aqui?”’. ““- Entdo cantamos aqui fora na rua!”” dissemos nos, e saimos,
mas a guarda estava ali. Saimos trés ou quatro, cantamos uma moda na porta
e logo viemos para baixo, ali mesmo na curva onde estd a Farmacia para-
mos todos, e vem a guarda: ““- Estdo autuados. Ndo podem cantar. Venham
la comigo para o posto!””. Fomos todos para o posto, e a nossa ideia era ndo
pagar, mas nessa altura eramos uns trés ou quatro que tinhamos carta para
abalar para Franca™.?

22 Domingos Cagador Rodrigues (Barrancos, 1937). Excerto da conversa realizada na Associacdo de Refor-
mados e Pensionistas de Barrancos, a 27 de abril de 2015.
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Manuel Reganha Pica foi um dos homens que comegou a cantar nas tabernas, ao
domingo,

onde estivessem trés ou quatro. Gostava e gosto de cantar. Mas chegando
as nove éramos multados, no tempo do Salazar, mas logo acabou isso. Eu
pergunto que mal faziam os homens cantando por ai, mas estava a lei assim.
Aqui nas tabernas chegando as nove da noite ja ndo podiamos beber um copo
de vinho, era multado o dono”.*

As autoridades civis e militares reprimiam com avultadas multas os proprietarios
das tabernas que ndo cumprissem o encerramento obrigatdrio estabelecido.? E a repres-
sdo sobre os cantadores estd documentada nos Autos de Transgressdo dos arquivos mu-
nicipais, por o canto espontaneo constituir uma ameaga a possiveis rebelides contra o
sistema politico e social.>> Como escreveu Mario Beirdo, no Diario de Lisboa, “as auto-
ridades administrativas do Baixo Alentejo proibem, estabelecendo duras sangdes, que os
pobres homens de trabalho - servos da gleba — rompam os “altos siléncios da noite’, com
a vaga dos seus cantos”.?® Na obra Uma vida na Revolucdo, Francisco Miguel também
nos deixou um testemunho da repressdo aos cantos na vila de Serpa.

(...) veio o fascismo e os cantos foram proibidos para além das 21 horas. Para
se cantar depois das 21 horas era preciso uma licenca especial do Administra-
dor do Concelho, mas tirar a licenga nem sempre era comodo e 0 mais frequen-
te era cantar-se até que a GNR aparecesse. Aparecendo a GNR, ou se fugia, ou
se era preso ¢ multado. Recordo ainda que um dos meus colegas de oficina,
Bento Fava, passou seis meses na cadeia porque, tendo sido multado por cantar,
ndo pagou a multa. Com esta repressdo fascista aos cantos, o habito de cantar

2 Manuel Reganha Pica (Barrancos, 1937), filho de trabalhadores rurais, ndo foi a escola. Viveu a maior
parte da vida no campo como trabalhador rural, “- Ndo hd ai um monte no campo de Barrancos onde
ndo tenha dormido (ri-se)”. Também foi contrabandista, cantoneiro e cantador do Grupo Coral da Casa
do Povo de Barrancos durante 25 anos. A 25 de Agosto de 1975 casou com Ana Domingues Fialho (St2
Aleixo, 1936), trabalhadora rural e doméstica, e ndo tiveram filhos. Excerto da conversa realizada no Café
Central, Barrancos, dia 16 de junho de 2018.

24 Edital do Governo Civil de Beja de 14 de fevereiro de 1932, artigos 22 e 49,

% Amulta aplicada era de cinquenta escudos, acrescida de 20% para o municipio, até 1939. A partir de 1940
foi introduzida a percentagem de 25% para o Estado e 10% para Fundo Distrital, num total de sessenta e
oito escudos para o autuado. AHM. Autos de Noticias e Transgressdes. F/B, Pastas 1, (1935-1937), Pasta
2 (1938-1943), Pasta 3 (1944-1955).

%6 Beirdo, Mario. 1952. “Da poesia, como fonte do Direito. O seu sentido, sua ac¢do e seu valor”. Didrio de
Lisboa, 1 —1II.
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foi sendo posto de lado. (...) Simplesmente porque os burgueses ndo queriam
ouvir o povo cantar. (...) em Serpa toda a vida da terra estava nas maos dos la-
tifundiarios, grandes agrarios que para manterem o0s seus privilégios anacroni-
Cos, procuravam manter a vida no atraso do ponto de vista cultural, econémico
e geral.”

O Estado Novo (1933-1974) controlou todas as formas de participacdo social para
as dominar ideologicamente, proibindo as manifestagcdes culturais dissonantes com a in-
tencdo de criar corpos doceis, usando a terminologia de Foucault quando se refere a
instituicdes repressivas e totalitarias.?® No Alentejo, a repressdo est associada a décadas
de violéncia no debelar de lutas reivindicativas de assalariados rurais e mineiros, com
vitimas mortais inscritas na toponimia das vilas ou caidas no esquecimento.? A domina-
¢do politica, social e econdmica das elites rurais, a violéncia das autoridades policiais, e
as lutas pela subsisténcia inscrevem-se na propria narrativa poética do canto alentejano,
como forma de resisténcia de uma classe com consciéncia de si.

(..)

NGs somos os trabalhadores
Que nos campos trabalhamos
Trabalhamos ao rigor
Ajudando o lavrador

Para ver se nos salvamos. *°

O Estado Novo: propaganda e domesticagao pelo folclore

O mito da unidade que se exprime pela raga, o povo, ou as massas, torna-se
no cenario que rege a teatralizagao politica. (...) O imaginario oficial masca-
ra a realidade, produzindo uma metamorfose dela. (...) Apaga as diferencas

27 Miguel, Francisco. 1977. Uma vida na Revolugdo. A Opinido, p. 27-28.

28 Foucault, Michel. 1987 (1975). Vigiar e Punir. Petrépolis: Vozes.

2% Entre outros, recordo os assassinatos de Palmira Chardes, em Baleizdo (1917), Germano Vidigal, em
Montemor-o-Novo (1945), Catarina Eufémia, em Baleizdo (1954), José Adelino dos Santos, em Monte-
mor-o-Novo (1958), Antdnio Casquinha e José Geraldo, em Montemor-o-Novo, no contexto da Reforma
Agraria (1979).

30 Moda “Nés somos trabalhadores”, recolhida por Michel Giacometti em Ferreira do Alentejo, 1965. Gia-
cometti, Michel. 1981. Cancioneiro Popular Portugués. Lisboa: Circulo de Leitores, pp. 128-129.
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sociais, abule todo o discurso em proveito do encantamento (...) Transforma
todo o povo numa multiddo de figurantes fascinados pelo drama em que o
mestre absoluto do poder os enreda. 3!

A semelhanga de outros regimes fascistas ou fascizantes europeus, o Estado Novo
alimentou e procurou executar, a partir de 6rgdos estatais criados para o efeito, “um pro-
jecto totalizante de reeducacao dos ‘espiritos’, de criagdo de um novo tipo de portuguesas
e portugueses regenerados pelo ideario genuinamente nacional de que o regime se con-
siderava portador”.>> No ambito da Politica do Espirito preconizada por Antonio Ferro,
as iniciativas promovidas pelo SPN — Secretariado de Propaganda Nacional (1933-1944)
e pela FNAT — Fundacao Nacional para a Alegria no Trabalho (1935-1974), em torno da
cultura popular, adquiriram centralidade. Os estatutos da FNAT de 1935 determinavam
uma educacao estética de exaltacdo do rural, assente nos pilares do folclore e da etno-
grafia segundo um modelo nacionalista-ruralista-tradicionalista, para legitimar o regime
e estabelecer um consenso social em torno de um conjunto de valores e de imaginarios
culturais.*

No estudo sobre a evolucao das formas de cultura popular no séc. XX, Augusto
Santos Silva diz-nos que a construcao social da “cultura popular” conduziu a um vasto
processo de “disciplinacdo pelo folclore, como instrumento funcional de coacdo ideol6-
gica” do camponés, “ingénuo e auténtico”, detentor das marcas singulares da identidade
nacional, por oposi¢do as “derivas liberais ¢ urbanas”.** O “paradigma tradicionalista”,
assente na sugestao folclorica e regionalista, esteve na base de uma matriz responsavel
pela formatacdo de repertérios musicais que apelavam “as virtudes morais da familia, da
paz honrada, trilhando caminhos ideoldgicos e patridticos na constru¢do da identidade
nacional”.*>> Diversos actores sociais, instituicdes e organismos corporativos participaram
na producdo do discurso oficial unificador, “ao nivel das representacdes conceptuais e
politico-ideoldgicas da questdo do popular, indispensaveis a difusdo do ideario do regi-

31 Balandier, Georges. 1999. O Poder em Cena. Coimbra: Minerva Editora, p. 23.

32 Rosas, Fernando. 2001. “O salazarismo e 0 homem novo: ensaio sobre o Estado Novo e a questdo do
totalitarismo”. Andlise Social, vol. XXXV, 157: 1032.

33 O Decreto-lei 25.495 de 13 de junho criou a Fundacgdo para a Alegria no Trabalho. Didrio do Governo n.®
134/1935, Série | de 1935-06-13, p. 858.

3 Silva, Augusto Santos. 1994. Tempos cruzados: Um estudo interpretativo da Cultura. Porto: Edi¢es
Afrontamento, pp. 111-112.

3 Melo, Daniel Seixas de. 2001. Salazarismo e Cultura Popular (1933-58). Lisboa: Imprensa de Ciéncias
Sociais, p. 323.
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me” .’ A FNAT adoptou uma postura radical em relagdo a “cultura popular” inspirada no
movimento “Alegria no Trabalho”, cujos principais impulsionadores foram “a Alegria
pelo Trabalho Nazi (Kraft durch Freude) e a Obra Nacional dos Tempos Livres fascis-
ta (Opera Nazionale Dopolavoro), com os quais manteve intercambio regular até a II
Guerra Mundial”.’” A “Alegria”, como constru¢do ideoldgica da FNAT enquadrada na
doutrina corporativista do regime, encontrou 0s meios técnicos e artisticos necessarios
a sua divulgacao pela radio. Os programas “Alegria no Trabalho” (1941-1972) e “Serao
para Trabalhadores” (1941-1974) criados por iniciativa de Antonio Ferro, a data director
do SPN e diretor da Emissora Nacional, em parceria com a FNAT, tiveram como lema
“fortalecer, educar e distrair”.*® No entanto, a difusdo da ideologia do regime foi a prin-
cipal finalidade destes programas, que articularam os discursos proferidos nas sessoes de
propaganda politica da Unido Nacional com o entretenimento.

Em 1945 a criacao da JCCP - Junta Central das Casas do Povo obedeceu a uma
suposta auséncia “de um modelo coerente ¢ estruturado de intervengdo cultural”,** que
encontrou na FNAT as estruturas necessarias a implementagao de actividades recreativas
para os trabalhadores (rurais € urbanos).”’ Em 1946 foi criado o Gabinete de Etnografia da
FNAT que estabeleceu uma relagdo de dominagao com as populagdes, ao envolver o saber
autorizado dos etndgrafos na organizagdo de ranchos folcldricos, na seleccao de reperto-
rios e trajes, com fins de “educacao, coesao social, espiritualidade ¢ alegria no trabalho”.*
A contextualizagao ideoldgica implementada pelo SPN/SNI e outros organismos, como a
FNAT e a JCCP, foi indispensavel a divulgagao e promogao do canto alentejano como gé-

% Destacamos neste processo a ac¢do das Casas do Povo, criadas em 1933, do SPN - Secretariado da Pro-
paganda Nacional criado em 1933, seguido do SNI - Secretariado Nacional da Informagdo, Cultura Popular
e Turismo a partir de 1945, da JCCP - Junta Central das Casas do Povo (1945-1974), da FNAT - Fundacdo
Nacional para a Alegria no Trabalho (1935-1974), do Gabinete de Etnografia da FNAT criado em 1946,
assim como os programas da Emissora Nacional organizados pelo SPN/SNI e FNAT “Alegria no Trabalho”
(1941-1972) e “Serdo para Trabalhadores” (1941-1974), e as publicacdes Mensdrio das Casas do Povo
(1946-1971).

37 Melo, Daniel. 2003. “A FNAT entre a conciliacdo e a fragmentagdo”, em Castelo-Branco, Salwa El-Shawan
e Branco, Jorge de Freitas, Vozes do Povo. A Folclorizagdo em Portugal. Oeiras: Editora: Celta Editora, p.
37.

38 O “Serdo Cultural e Recreativo para Trabalhadores” foi o programa mais duradouro desta emissora de
radio, com a ultima emissdo a realizar-se a 11 de maio de 1974.

39 Melo. Daniel. 2001. Obra citada, p. 113.

40 Em 1947 a Junta Central das Casas do Povo publicou as Normas gerais de organizagdo dos museus das
Casas do Povo, com o objetivo de “recolher, conservar e agrupar artisticamente todos os elementos et-
nograficos, indispensaveis para caracterizar o trabalho, a arte e a vida da populagdo rural de cada regido
do Pais”. Documento disponivel em: http://purl.pt/30849/4/sc-13696-7-v_PDF/sc-13696-7-v_PDF_24-C-
-R0150/sc-13696-7-v_0000 capa-capa_t24-C-R0150.pdf (consultado a 15/02/2020).

41 Valente, José Carlos. 1999. Estado Novo e Alegria no Trabalho: Uma Histdria Politica da FNAT (1935-1958).
Lisboa: Colibri / Inatel, p. 178.
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nero polifénico de matriz rural, a fixacdo de repertorios e trajes, a formatagao dos grupos
corais, e ao “controlo directo do associativismo popular do mundo rural”.*?

A institucionalizagdo dos Grupos Corais
e a promocao do Alentejo

Esta noite sonhei eu

Um sonho muito feliz.
Sonhei que estava cantando
No Teatro S&o Luis.*

O processo de institucionalizagao dos grupos corais envolveu o saber autorizado de
eruditos, com influéncia politica e social a nivel local, regional e nacional, que intervieram
na selec¢do de cancioneiros, na criagdo de repertérios, na formaliza¢ao de ranchos folclo-
ricos e na promocdo de espectaculos.* O primeiro espectaculo de cantares alentejanos foi
organizado pelo Grémio Alentejano (Casa do Alentejo)* e a Emissora Nacional, a 22 de
marco de 1937, no Teatro Sao Luis, para as elites da capital, e contou com a presenca de

42 Valente, José Carlos. 1999. Obra citada, p. 155.

4 Versos da autoria do cantador Antdnio Soares do rancho de Vila Verde de Ficalho aquando da primeira
atuacdo do grupo em Lisboa, no Teatro S. Luis. Machado, Francisco Valente. 1980. Monografia de Vila
Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, p. 279.

4 Castelo-Branco, Salwa e Branco, Jorge Freitas. 2003. “Folclorizagdo em Portugal: uma perspectiva”, em
Castelo-Branco, Salwa EI-Shawan e Branco, Jorge Freitas (org.). Vozes do Povo. A Folclorizagéo em Portugal.
Oeiras: Celta Editora, pp. 1-21.

4 0O Grémio Alentejano foi fundado 10 de Junho de 1923 por um grupo de notaveis alentejanos fixados
na capital. Em 1932 arrendaram o Palacio Paes do Amaral para sede da associacdo regionalista, onde
a elite de sdcios dispunha de uma barbearia com servico de manicura e engraxadoria, jogos de azar,
clandestinos, organizavam palestras, jantares e bailes. Em 1939 passou a designar-se Casa do Alentejo,
desempenhando um importante papel na promocgdo da cultura alentejana junto das elites da capital.
Editaram o Boletim da Casa do Alentejo (1935-1954) e posteriormente a Revista Alentejana. Os corpos
gerentes de 1941 eram constituidos por: Francisco Velez Conchinhas; José Jacinto Bras; Jacinto Fernando
Palma; Antdnio Augusto Lopes do Carmo; tenente Joaquim Bras Ferreira; Dr. Antdnio da Fonseca Pestana;
Norberto Piteira de Mira; major Anténio Luis da Silveira; Anténio Pais Lobo; Joaquim José de Almeida;
Joaquim Maria Guerra; Bernardino Borrego; Jodo do Carmo Louro Goinhas; Francisco Jorge Godinho; Dr.
Diogo Candido Ramos e Costa; Dr. Augusto César Gomes Ferreira; Dr. José Francisco Ramos e Costa; Dr.
Victor Marques Santos; Antdénio José Bravo; tenente Jodo Luis de Sousa e José da Silva Vacondeus. ANTT.
Cddigo de referéncia. PT/TT/EPJS/SF/001-001/0079/0040P. Os alentejanos mais pobres dispunham de
uma escola primaria e de um posto clinico, inaugurado em 1941 pelo Dr. Vieira Neves, representante do
Ministro do Interior. Em 1981 o paldcio foi adquirido aos descendentes da familia Paes do Amaral, para
se tornar patrimonio de todos os alentejanos. Sobre a historia do Grémio Alentejano (Casa do Alentejo)
ver: Vieira, Rui Rosado. 2005. O Associativismo Alentejano na Cidade de Lisboa no séc. XX. Lisboa: Edicdes
Colibri.
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Antonio Carneiro Pacheco, Ministro da Educa¢ao Nacional do II Governo (1936-1968)
do Estado Novo, e do capitdo Henrique Galvao, a data director da Emissora Nacional.
Na obra Monografia de Vila Verde de Ficalho, Francisco Valente Machado assinalou ser
a primeira vez que os cantadores alentejanos se exibiam na capital do pais, descrevendo
como se “deslocaram em passos lentos e cadenciados pelo Chiado abaixo, até ao Rossio,
entoando maravilhosos cantos da sua provincia, como se se encontrassem nas terras das
suas naturalidades”.*® O Diario do Alentejo de 25 de margo de 1937 destacou o aconteci-
mento na primeira pagina, exaltando “a apotedtica exibi¢do dos cantadores alentejanos”
no Teatro Sao Luis. Segundo o jornal regionalista, o Alentejo, designado por “provincia
barbara”, adquiria a civilidade no canto dos subalternos como “arte espontanea” que pre-
enchia o imaginério regional.

Cantadores no Grémio Alentejano, a 22 de margo de 1937, foto do Diério do Alentejo.

Em 1940 a Exposi¢ao do Mundo Portugués criou o espaco privilegiado a exaltagdo
da arte popular, por meio de um discurso globalizador de mitificagdo do Império Colo-
nial que integrou a componente ruralista-regionalista através da Sec¢do de Etnografia
Metropolitana/Centro Regional, segundo uma orientagao politico-ideoldgica firmada na

4 Machado. Francisco Valente. 1980. Obra citada, p. 287.
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folclorizagdo.*” No ambito da Comissdo Executiva dos Centenarios, que o Estado Novo
nomeou para celebrar o oitavo centendrio da nacionalidade (1140) e o terceiro da restau-
racao (1640), Armando Leca realizou o primeiro levantamento musico-popular realizado
em Portugal através do registo de som.*® O principal objectivo da recolha foi a elaboragdo
de uma compilacdo “das mais caracteristicas e genuinas musicas e cangdes populares
existentes em todas as provincias do continente portugués”.*® As gravacdes a cargo da
equipa técnica da Emissora Nacional realizaram-se entre 3 de novembro de 1939 e 18
de abril de 1940, sendo completadas a 12 de dezembro de 1940 com uma gravagao ex-
traordinaria em Lisboa do grupo de Vila Verde de Ficalho (Serpa). A edicao discografica
da recolha pioneira nao chegou a concretizar-se, devendo-se a Maria do Rosario Pestana
a recuperacdo do espolio e gravacOes de Leca, através de um estudo exaustivo e critico
da sua obra, importante contributo para estudiosos ¢ musicos ¢ para as comunidades de
origem, pela diversidade vocal e instrumental registada. Como salientou Salwa Caste-
lo-Branco, os registos sonoros “constituem um valioso repositério da memoria do pais,
permitindo o estudo da musica de matriz rural, numa perspectiva diacronica”.>

Em Vila Verde de Ficalho (Serpa), Francisco Valente Machado, reconhecido estudio-
so local,*' foi 0o mediador Armando Leca® e o impulsionador do canto alentejano. O canto

47 Branco, Jorge Freitas. 1995. “Lugares para o Povo: Uma Periodizacdo da Cultura Popular em Portugal”, em
Branco, Jorge Freitas e Leal, Jodo (eds.). “Retratos do Pais. Actas do Coldoquio”. Revista Lusitana, 13/14,
p. 158.

% Sobre Armando Lega ver: Pestana, Maria do Rosario. 2012. Armando Leg¢a e a musica portuguesa, 1910-
1940. Lisboa: Tinta-da-China.

49 Sardinha, José Alberto. 1992. “Armando Lega e o primeiro levantamento musico popular realizado em
Portugal”, Revista da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, p. 345.

>0 Castelo-Branco. Salwa. 2014. “A Memdria sonora do Alentejo nos registos de Armando Leca”, em Pestana,
Maria do Rosdrio (coord.). Obra citada, p. 101.

1 Conjunto de obras de Francisco Valente Machado (Vila Verde de Ficalho 1900-Lisboa, 1986): Ficalho
doutros tempos e de hoje. S.l, 1940; Vila Verde de Ficalho: sua histéria, costumes, paisagem e riqueza:
subsidios. S.I, 1945; Brigadeiro Tiago Pedro Martins, natural de Aldeia Nova de Séo Bento. Lisboa, 1962;
Ermida da Sra das Pazes. Beja: Of. Emp. Carlos Marques, 1973; As ruas de Vila Verde Ficalho depois da
sua ultima restauragdo cerca de 1670. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1977; Memdria histdrica
e descritiva da Igreja Matriz de Vila Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1978;
Monografia de Vila Verde de Ficalho. Vila Verde de Ficalho: Biblioteca-Museu, 1980.

52 Segundo José Alberto Sardinha, Lega registou as modas: “Deus Menino”, melodia melismatica interpretada
a solo por voz masculina, com repeti¢dao de coro misto a capella, a duas vozes reais; “Canto das Almas”
(solo masculino com repeti¢do por coro masculino em monodia); “Olha a noiva”, canto esponsalicio, em
forma de epitalamio, acompanhado a concertina; solo masculino com repeti¢do por coro misto a duas
vozes reais, estando a corda superior a cargo de uma voz feminina; “Lerar o gado” (Moda da laboira),
canto de trabalho, muito melismatico, entoado por um s6 homem; de vez em quando, incitamentos ao
gado; “Andorinha a voar”, com concertina, o canto inicia-se com voz masculina, com repeti¢do por coro
misto a duas vozes reais, sendo que a corda superior é feita por uma voz feminina. Sardinha, José Alberto.
1992. Obra citada, p. 354.
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misto em Ficalho era entdo acompanhamento com viola campanic¢a, harmonio e adufe, que
Valente Machado justificou do seguinte modo:

O harmonio, tocando a preceito, maviosamente, sem notas agudas, constituia
uma excelente base de apoio ao canto, operando como se desempenhasse
as funcdes de regente. Os seus sons, disferidos com grande harmonia, enri-
queciam o belo conjunto coral e musical, que tanto sensibiliza os ouvintes e
apreciadores. O nimero de tocadores deste instrumento era reduzido, mas
sempre houve quem o tocasse habilmente. (...) O harmoénico, a viola cam-
panica e o adufe, serviam para imprimir um bom ritmo ao canto alentejano,
marcando-lhe um andamento com toda a regularidade, de modo a torna-lo
mais agradavel ao ouvido.*

A influéncia de Valente Machado foi determinante na promogdo do Rancho Misto
de Vila Verde de Ficalho, ¢ atribuiu visibilidade as mulheres que participaram na confe-
réncia Da Musica Popular do Baixo Alentejo, de Armando Lega, realizada a 30 de no-
vembro de 1940 na Casa do Alentejo.

Rancho Misto de Vila Verde de Ficalho, 1940. Arquivo particular.

> Machado, Francisco Valente. 1980. Obra citada. p. 287.
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Na antologia dedicada ao Cancioneiro de Cuba, Paulo Lima mostra-nos que os re-
pertorios do movimento coral alentejano repousavam sobre textos cuja performatividade
ndo assentava apenas na voz, partindo da analise de duzentos e sessenta modas. O corpus
editado revela a transi¢do de modas que deixaram de ser cantadas e bailadas, por homens
e mulheres, para serem interpretadas por grupos corais masculinos. Segundo Lima, o pro-
cesso de seleccdo, “objectificacdo” e silenciamento “teve a mao invisivel de folcloristas
e politicos”.>* No caso de Cuba identificou como autores da depuragao Joaquim Baptista
Roque,> Manuel Joaquim Delgado®® e Quirino dos Santos Mealha, governador civil de
Beja (1944-1950),%" estudiosos e promotores do canto polifénico alentejano.

No processo de domesticagdo dos corpos e das vozes masculinas, aliado a orde-
nacdo dos “espécimes musicais”, desapareceram um conjunto de tracos associados ao
canto colectivo, nomeadamente 0s grupos mistos, 0 acompanhamento com instrumentos
musicais (viola campanic¢a, harmoénio e pandeiro) e o baile. Por outro lado, a fixagdo do
esguema cantiga-moda, cantiga-moda, impediu que estas tivessem um tempo ilimitado e
pudessem cantar a solo quantos cantadores o desejassem fazer, introduzindo livremente
novas estrofes.”® Desta maneira os folcloristas e promotores autorizados moldaram os
grupos corais masculinos a forma que hoje conhecemos, suprimindo as mulheres e o
canto espontaneo, passivel de promover contestagao. Como observou Michel Giacometti,
“0 canto colectivo como expressdo de ideias e sentimentos de pertenga” raramente esteve
ausente do terreiro das lutas camponesas e “simbolizou por muito tempo — pelo menos
no espirito da gente rural do Sul do Tejo — a solidariedade dos pobres na luta pelos seus

% Lima, Paulo (coord.). 2013. Ao Romper da Bela Aurora: antologia poética de tipo tradicional e popular
de Cuba. Camara Municipal de Cuba, p. 8.

55 Biografia. http://pagus.pt/pagus/quem_ficha.aspx?idg=7303&idt=p&Ilang=PO (consultado a 12/04/2020).

56 Biografia. http://pagus.pt/pagus/quem_ficha.aspx?idg=255&idt=fc&lang=PO (consultado a 12/04/2020).

7 Quirino dos Santos Mealha (Loulé, 1908 - Lisboa, 1991). Licenciatura em Direito pela Universidade de
Lisboa foi magistrado de profissdo. Em 1935 foi nomeado delegado do Instituto Nacional do Trabalho e
Previdéncia no distrito de Beja. Foi deputado da Assembleia Nacional na Ill Legislatura (1942-45), mandato
que ndo concluiu para ocupar o lugar de governador civil do distrito de Beja (1944 a 1950), completou
novo mandato na VIII Legislatura (1961-65) acumulando a fungdo de procurador a Camara Corporativa
na VI e VIl Legislaturas por ineréncia de ser presidente da Direc¢do da FNAT. Foi também Presidente do
Concelho de Administragao e do Concelho-Geral do Banco do Alentejo entre 1966 e 1975. Presidiu a
varias comissdes de estudos e grupos de trabalho, colaborou em diversos jornais e revistas, foi autor de
relatdrios, discursos, conferéncias, comunicacdes e de iniciativas culturais; concursos e exposices de
caracter heréldico, etnografico, folclérico e de arte popular. http://app.parlamento.pt/PublicacoesOnLine/
DeputadosAN_1935-1974/html/pdf/m/mealha_quirino_dos_santos.pdf (consultado a 12/04/2020).

8 Cabeca, S6nia Moreira e Santos, José Rodrigues dos. 2010. “As mulheres no Cante Alentejano”, em Conde,
Santiago Prado (coord.). Proceedings of the International Conference in Oral Tradition. Ourense: Concello
de Ourense, vol. Il, p. 33.
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direitos elementares”.*

Na década de 1950 assistiu-se a uma relacdo de dominacio dos representantes da
FNAT junto das Casas do Povo, na organizacao de ranchos folcloricos e no controlo dos
seus elementos. Em Santo Aleixo da Restauracdo (Moura), a necessidade de controlar os
trabalhadores rurais, que desde margo de 1934 se reuniam ao domingo para conviverem e
cantar livremente na Sociedade Recreativa o Pé-Descalgo, justificou a institucionalizagdo
do Grupo Coral da Casa do Povo.*° A 15 de margo de 1952 a Casa do Alentejo promoveu
na sua sede um concurso de cantares alentejanos, em que participaram os ranchos de
Aldeia Nova de Sao Bento (vencedor do 1° prémio), Amareleja (vencedor do 2° prémio),
Vila Verde de Ficalho (vencedor do 3° prémio), Mértola, Serpa, Aljustrel, Sobral da Adi-
ca, Pias, Reguengos de Monsaraz e Santo Aleixo da Restauragdo.®!

O rancho de Santo Aleixo apresentou-se com dezoito cantadores e sete cantadeiras:
Mariana Gongalves, Ana Jorge, Catarina Assun¢do, Ana Godinho Mira, Maria da Concei-
cdo Vaz, Maria Albertina Rijo e Maria Teresa Rodrigues, jovens que o mestre Francisco
de Almeida Candeias integrou trajadas de ceifeiras especialmente para o concurso.®

% Michel Giacometti cit. em Oliveira, Luisa Tiago de. 2017. “O Alentejo de Michel Giacometti”, em Pestana,
Maria do Rosario e Oliveira, Luisa Tiago de (coord.). Cantar no Alentejo. A Terra, o Passado e o Presente.
Estremoz Editora, p. 174.

€ O grupo da Sociedade Recreativa o Pé-Descalgo teve a primeira atuagdo em 1942, em Vila Verde de
Ficalho a convite do grupo coral local. Na década de 1950, o grupo da Casa do Povo, sob a orienta¢do da
FNAT, participou no programa “Serao para Trabalhadores” que mobilizou e reuniu os santoaleixenses em
torno da radio. Rodrigues, Daniel José Nunes. 2016. Cante Alentejano: Entre o quotidiano e a patrimo-
nializagdo de uma prdtica cultural. (O Caso de Santo Aleixo da Restauragdo). Dissertagdo de Mestrado
em Sociologia, especializagdo em Recursos Humanos e Desenvolvimento Sustentavel. Universidade de
Evora, pp. 97-99.

1 O Grupo Coral da Casa do Povo de Reguengos de Monsaraz foi criado na Casa do Povo em 1952, como
resultado da fusdo de dois grupos preexistentes, o Grupo do Covalinho e o Grupo da Aldeia de Cima.
Manuel Caeiro ainda recorda o regresso do grupo a Reguengos, a cantar no Largo da Praca a moda
que tinham cantado em Lisboa, “Manjerico da Janela”. Correspondéncia trocada com Manuel Caeiro a
7/10/2017.

62 Rodrigues, Daniel José Nunes. 2016. Obra citada, p. 98.

25



Rancho Misto de Santo Aleixo da Restauragdo, 1952. Arquivo particular.®

Na noite do mesmo dia os dez ranchos corais atuaram no I Festival de Cantares
Alentejanos promovido pela Casa do Alentejo no Pavilhdo de Desportos de Lisboa.®
Destacando-se o empenho desta associagao regionalista na promogao do Alentejo, através
de diversas iniciativas culturais® e dos grupos corais.

8 Foto gentilmente cedida por Mariana Gualdino Candeias (St2 Aleixo da Restaura¢do, 1935), vidva do
mestre Francisco de Almeida Candeias (St2 Aleixo da Restauracdo, 1931- 2017) carteiro de profissdo.

6 Vieira, Rui Rosado. 2005. Obra citada, p. 158.

% Sobre as atividades culturais desenvolvidas pelo Grémio Alentejano (Casa do Alentejo) ver: Vieira. 2005.
Obra citada, pp. 153-175.
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Algumas consideracgdes finais

Apds a Revolugdo de Abril de 1974 o cante saiu a rua, foi re-significado, e os
grupos corais alargaram os espagos de atuagdo a comicios ¢ manifestagcdes dos trabalha-
dores. Formaram-se novos agrupamentos no Alentejo, associados a Unidades Colectivas
de Produgdo, nas comunidades alentejanas da didspora, e surgiu o primeiro grupo coral
feminino. Ao ocuparem as terras ¢ organizarem-se em unidades colectivas de producgdo
homens e mulheres envolveram-se pela primeira vez na vida social e politica das suas
vilas e aldeias, e atualizaram os repertdrios para exprimirem as transformagdes politicas
e sociais da Revolucdo e a esperanca na Reforma Agraria. A partir da década de 1980,
com a destruicdo da Reforma Agraria e a implementacdo das politicas agricolas impos-
tas pela Comunidade Europeia, abandonaram-se as cantigas de intervengao social. No
Alentejo e na diaspora os grupos corais cantavam a terra, recuperavam a “tradi¢cao” e os
modelos de “autenticidade” fixados nos cancioneiros ditos tradicionais. Assistiu-se entao
a um processo de “refolclorizacdo”, desenvolvido pelas autarquias e outras instituicdes
de &mbito local e nacional, mediado por estudiosos e promotores locais. A refolclorizagao
trespassou as fronteiras da ruralidade e transformou-se num fenémeno urbano, com o nt-
mero de grupos a aumentarem, e as mulheres a participarem ativamente animadas de um
forte sentido ludico e de emancipagdo social. Na viragem para o séc. XXI a revitalizagao
do Cante alentejano deveu-se ao movimento associativo, com particular destaque para
a MODA, que tentou congregar parte dos grupos corais em atividade no Alentejo e na
didspora com o objetivo de salvaguardar a pratica do cante polifénico como patrimoénio
cultural e identitario do Alentejo, e impulsionar a sua candidatura a UNESCO.

Os folcloristas e académicos do passado reclamaram a preservagao da heranca
cultural — ou pelo menos a sua representagdo — perante as transformagdes materiais e
simbolicas da sociedade capitalista. As suas narrativas foram rearticuladas pelos estados-
-nacdo, como representacdes hegemanicas vinculadas a “cultura popular” e a “autentici-
dade do povo”. Hoje, o Cante como patriménio selecionado, inventariado e construido
por institui¢cdes, académicos e actores sociais diversificados, segundo logicas racionais e
instrumentos burocraticos, ¢ substanciado por formas de dominagdo mais abstratas que
pessoais. As novas relagdes de poder (simbolicas) reproduzem um saber autorizado, su-
bordinado a organizagdes politicas conduzidas por agéncias internacionais que fazem
com que o problema da salvaguarda seja, também, um problema de dominagao.

O Cante Alentejano como produto posto em valor, ¢ hoje dominado pela lei do
mercado capitalista, “das autenticidades”, por meio de novas formas de representacéo,

27



abstratas, deslocalizadas e impessoais, ao servigo do turismo e do desenvolvimento re-
gional. As tradi¢des culturais e politicas foram fragmentadas por um projecto neoliberal
de despossessao de direitos e bens comuns, que restaurou o poder econémico das elites,
impds novos habitos de consumo, estilos de vida e formas de dominacao abstratas através
do Patrimoénio Cultural. As relagdes de dominacao persistem, subtraindo aos “portado-
res do tradigdo” o valor de uma expressao cultural representativa de uma “estrutura de
sentimentos”. Neste contexto, a tensdo entre patrimdnio e criatividade complexifica-se,
porque o que ¢ valorizado emerge da aceitacdo acritica do modelo fixado no processo de
folcloriza¢dao do Estado Novo, baseado numa concecao estatica da cultura que ndo com-
templa a incorporacdo de novas realidades.

O canto polifonico alentejano representa a expressao cultural mais significativa das
pessoas organizarem o pensamento € comunicarem, através da partilha de experiéncias e
expectativas comuns. A participagdo das mulheres no processo de transmissdo de sabe-
res musicais promove os lagos de unido e de compromisso com o colectivo, e o canto é
uma das maneiras de manifestarem os seus direitos e a sua liberdade. A imaginagdo e a
criatividade imprimem uma estética carregada de significados aos repertorios musicais,
que renovam e reforcam o ideal utdpico da comunidade de iguais. O imaginado atua so-
cialmente por o seu conteudo ser partilhado, comunicado e interiorizado por outros, ou
seja, integrado culturalmente como modo de pensar, agir e inventar o mundo. Mas se as
novas geracOes ndo inscreverem nos repertorios musicais as suas formas de sentirem e
pensarem o mundo, como o fizeram os seus antepassados, o canto polifénico alentejano
j4 ndo as insere na acgao politica. As vozes audiveis na sociedade, promovidas em dife-
rentes formatos por agentes culturais e turisticos, transformam-se entdo em produtos da
“sociedade do espectaculo”, esvaziadas de significado.

Os modelos participativos tém o poder de resistir as determinagdes do mercado e
podem contribuir para a autonomia e o empoderamento dos grupos corais, que em fung¢ao
das experiéncias e das redes de relagdes dos seus elementos, reavaliam as possibilidades
e os beneficios dos seus bens culturais postos em valor. E quando romperem com os mo-
delos folcloristas do passado e exprimirem nos seus repertorios os problemas, as tensoes
e as situacdes sociais do presente, nao s6 promovem o Cante Alentejano como patrimonio
imaterial da humanidade, mas também como arma carregada de futuro.
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