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Resumo

O presente artigo procura evidenciar o elo inter-artes
que domina a obra Uma Florenga Para Caravaggio,
da escritora brasileira Diomira Maria. O discurso do
narrador reenvia-nos para Florenca, a cidade onde
vive a familia Médicis, um espaco requintado e cultu-
ralmente florescente, onde dialogam, nas mais altas
esferas culturais, os artistas da renascenca italiana.
Num périplo que se faz caminhando ora apressada-
mente, ora com lentidio, o leitor vai descobrindo a
paisagem humana e a paisagem natural sob a égide
da visdo, mas, também, dos outros sentidos. O per-
curso realizado na obra pode servir como base para
um passeio turistico na contemporaneidade. Numa
revisitacdo literaria, € possivel realizar um trajeto que
evidencia os espacos focalizados na obra, que podem
traduzir uma “literatura de turismo”, passivel de ser
visitada: a ponte di Vecchio; a catedral de Florenca; o
baptistério; as ruas; os paldcios com maior destaque
na cidade; os conventos; as igrejas; as galerias onde a
arte se refugia. A trama que envolve a ligagio amorosa
vivenciada entre Maria de Médicis - futura rainha
de Franca - e o pintor milanés Miguel Caravaggio
serve de pretexto para se aflorar diversas tematicas.
E assim brotam, ante os olhos do leitor, as artes, quer
pela abordagem que delas se realiza nos didlogos
das personagens, quer pelo resultado efetivamente
concretizado pelos artistas, de onde sobressaem a
pintura, a arquitetura e a escultura, passando pelo
teatro. Entre elas, a problematica da arte no feminino
ou a importancia da educacdo feminina, e faz embre-
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nhar o leitor numa arte duplamente arquitetada: a
da narracdo e a da pintura.

Palavras-chave
Caravaggio - Médicis - Florenca - Paisagem - Artes
Abstract

This article seeks to highlight the inter-arts link that
dominates the work A Florence for Caravaggio, by
the Brazilian writer Diomira Maria. The narrator’s
speech takes us back to Florence, the city where
the Medicis family lives, a refined and culturally
flourishing space, where the artists of the Italian
Renaissance dialogue, in the highest cultural spheres.
In a journey that is made by walking, sometimes
hurriedly, sometimes slowly, the reader discovers
the human landscape and the natural landscape
the human landscape and the natural landscape
under the aegis of sight, but also of the other senses.
The route taken in the construction site can serve
as a basis for a contemporary sightseeing tour. In a
literary revisitation, it is possible to take a route that
refers to the spaces focused on in the work, that can
translate a “tourism literature”, which can be visited:
the bridge di Vecchio, with its workshops and shops;
the cathedral of Florence; the baptistery; the streets;
the most prominent palaces in the city; convents; the
churches; the galleries where art takes refuge. The
plot that involves the love affair between Marie de’
Medici - future queen of France — and the Milanese
painter Michelangelo Caravaggio serves as a pretext
for touching on various themes. And so, before the
reader’s eyes, the arts emerge, both because of the
approach that is made to them in the dialogues of
the characters, and because of the result effectively
achieved by the artists, from which painting, the
theatre, architecture and sculpture stand out. Among
them, the problematic of art in the feminine or the
importance of female education, and immerses the
reader in an art doubly architected: that of narration
and that of painting.
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Introducao

Na esteira do idealismo conceptual renascentista
(italiano) propugnado por Jacob Burckhardt na obra
Die Kultur der Renaissance in Italien (1941 [1860]),
¢ possivel realizar um trajeto dos espacos focaliza-
dos na obra que podem traduzir uma literatura de
turismo. De acordo com Greg Richards, o turismo
cultural implica experimentar o modo de vida dos
locais visitados, recolher novos conhecimentos e
novas informacdes, por forma a satisfazer as neces-
sidades culturais dos turistas (1996: 24). No entanto,
independentemente da defini¢do de turismo literario
que possa privilegiar-se, a literatura surge como o
fator primordial que impulsiona a viagem. Metafo-
ricamente, a viagem pode comparar-se a um “guia
para roteiros turisticos”, ao oferecer um mapeamento
de espacos e de bens simbolicos, “trazidos a cena
através de patrimoénios (material e imaterial) que
configuram o perfil identitario de um lugar a ser
visitado.” (Simdes, 2004). De acordo com Silvia Quin-
teiro e Rita Baleiro, na obra Estudos em literatura e
turismo: Conceitos fundamentais (2019), s6 no século
XXI verdadeiramente se regista um aumento do
interesse dos investigadores pela intersecio entre
turismo e literatura.

Michelangelo Merisi nasceu em 1573, perto de
Milio, e imortalizou-se como Caravaggio, 0 nome
da aldeia que o viu nascer. Segundo os testemunhos
histéricos a que temos acesso na contemporaneida-
de, tinha tanto de talentoso como de arruaceiro. O
pintor viu-se envolvido em inimeras altercacdes e,
numa confusdo, acabou por matar um jovem. Para
fugir ao cércere, iniciou um percurso erratico, que o
levard a Roma, a Népoles, a Malta e a Sicilia. Muito
embora relativamente controversa, esta figura maior
da pintura setecentista acaba por obter a protecio
do Cardeal del Monte, patrono oficial da Academia
de Sdo Lucas, a famosa escola de pintores de Roma.

A obra com que Diomira Maria nos presenteia,
envereda por um percurso narrativo que nos levara
ao encontro de uma das mais eminentes cidades
renascentistas, entrecortado por analepses memoria-
listicas de Michelangelo Merisi e de Maria de Médi-
cis. Partindo do universo factual, o romance evoca
o momento em que Del Monte abriga o pintor no
palécio dos Médicis, a troco da sua arte, uma pratica
muito comum, a época. Na esteira deste percurso, o
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presente artigo procura demonstrar o elo inter-artes
que sustenta o romance Uma Florenca para Cara-
vaggio. Como teremos oportunidade de verificar, em
Florenga, cidade culturalmente florescente, dialo-
gam inameros artistas da renascenga italiana, facto
que indubitavelmente contribuird para alicercar as
aprendizagens do protagonista.

O romance em foco exibe lugares que ancoram
num universo empirico, e remete para uma diegese
ocorrida no século XVII. Ndo nos parece anodino
invocar o facto de, durante o Renascimento, mui-
tos aristocratas europeus viajarem por paises cultu-
ralmente distintos, como a Franga e a Italia, tendo
como principal escopo conhecer in loco os espagos
outrora frequentados pelos seus autores prediletos,
as suas residéncias, as sepulturas que os albergam
(c¢f. Quinteiro e Baleiro 2014). Sob a égide da andlise
literaria, mas, igualmente, do Turismo Literario,
neste artigo procurar-se-a analisar de que forma o
espaco — e a figuracdo artistica, num didlogo que se
pressupdes inter-artes, é apreendido e (a)percebido,
quer pelas personagens, quer pelo leitor — acrescenta
valor turistico a lugares e que pode originar uma
qualquer pratica turistica.

Ao nivel da dimensao semantica, a literatura asso-
cia-se a todas as outras artes, na medida em que as
retrata, por intermédio de representacgdes verbais. A
Ekphrasis, texto verbal que descreve uma obra de arte
visual, evidencia, frequentemente, um elogio poético
da beleza pictdrica ou escultorica. Trata-se, por con-
seguinte, de um processo descritivo eminentemente
dialdgico, revelando relagdes heterossemioticas, por-
que a escrita literaria sempre descobre (ou inventa)
novas formas dialégicas. E disto exemplo a (canénica)
descricdo homérica do escudo de Aquiles. Segundo a
psicologia aristotélica, as imagens iconicas e visuais
sdo as que mais duradouramente se imprimem na
memoria humana. Nédo serd, portanto, despiciendo
referir que as artes representadas no romance em
estudo - pintura, arquitetura ou a dramaturgia —
surgem como elemento provedor e gerador de cone-
x0es diversas com diferentes codigos semioticos e
elementos da narrativa (Ibafiez de Ehrlich 1998). A
descricdo dos espacos delineados na obra em foco
promove a atencéo do recorte arquitetonico da cidade
e da representa¢do figurativa e estética, no que ao
patrimoénio cultural florentino representa.

1. Figuracgoes pictoéricas na tessitura
narrativa

Na obra As Linguagens da Arte (1968), Nelson Good-
man centra o seu estudo nas diferencas formais entre
a literatura e as outras artes, destacando, de entre
elas, a que deriva do critério de autenticidade mate-
rial, que se afirma como uma premissa essencial
para a pintura, a gravura ou a escultura. Por isso
as denomina Goodman de obras de arte “autogra-
ficas” (¢f. Santaella & N&th 2011: 13). Como Cara-
vaggio, qualquer pintor cria signos estéticos a partir
de materiais inerentes ao repertorio signico da arte
que desenvolvem: a cor da tinta a 6leo, o cavalete, o
pincel, a tela, etc. De facto, a sintaxe e a seméantica
intrinsecas a linguagem pictérica constituem um
sistema semidtico que ndo é culturalmente utilizado
para outra qualquer finalidade.

Numa extensa obra dedicada a relacio Inter-Artes
- Do Que Ndo Existe. Repensando o Cdnone Literdrio,
Annabela Rita (2018) traz a colagdo a dicotomia
inaugural dos universos e as relagdes que entre as
diversas artes se instituem. Estd lancado o mote para
o nosso trabalho. Se pintar, para os mestres flamen-
gos — declara Paul Ricceur (2000: 53), “ndo era nem
a reproducdo nem a producdo do universo, mas a
sua metamorfose”, o livro em foco é um exemplo
paradigmatico desta assercdo. Encantador e encan-
tatorio, o romance deixa perpassar, ante os olhos
estupefactos e avidos do leitor, uma multiplicidade
de paisagens inegavel, que remete para uma dupla
(re)construgdo — a da narrativa e a figurada nas telas.
Varios tedricos — dos quais destacamos Umberto Eco
(1994) e Thomas Mayordomo (1988) - subordinam
o conceito de mundo possivel a criacio realizada a
partir de estratégias semitticas em que se inserem
as atividades culturais. Guiado por um narrador
sensivel, atento aos infimos detalhes, & mintcia da
descricdo dos objetos, das cores, dos olhares, este
pintor-de paisagens-a-haver coloca-nos ante uma
paisagem multiplice e que, pari passu, nos surpreen-
de, numa espécie de myse en abime: a veiculada na
e pela relacdo (amorosa) de Caravaggio e Maria de
Médicis, que forcosamente imbrica na arquitetura
epocal e nos dos ambientes culturais renascentis-
tas, que reflete ou evidencia a propria construcio
artistica do pintor que (se) retrata na arte pictorica
e na escrita. Preocupacio frequente entre os artistas,
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Caravaggio sanciona a relevancia da luz, na sua arte:
“O contraste, a escuriddo, tem um efeito dramatico
na pintura.” (2023: 110).

A tessitura narrativa (s6 aparentemente) simples
e delicada, exp6e ao leitor um quadro impressio-
nante, através de um jogo que obriga a participacio
do leitor - “[I]t has to be completed and developed
through the imagination of the reader.” (Reuschel &
Hurn 2011: 294). Pela pintura realizada e construida
por significantes — as palavras — o narrador exibe,
minuciosamente, a atividade de Caravaggio. A pintura
surge, agora, desmistificada. Para um leitor do século
XXI, é surpreendente o conhecimento pormenorizado
que a autora denota, na dupla construcdo da arte que
se propde: a da escrita e a de pintura.

No seu atelier improvisado em Florenga, no palacio
Pitti, sob o mecenato do Cardeal del Monte, Cara-
vaggio detém-se a perspetivar um trabalho que ten-
ciona oferecer a Ferdinando e Cristina. Para que
as cores correspondam exatamente ao aspirado, o
pintor realiza todos os procedimentos necessarios.
Apreciemos a narracao:

Tritura algo em um pildo com um socador de madeira,
adiciona 4gua, em seguida a gema de um ovo, e agita
a mistura energicamente. Os potes com pigmentos de
diversas cores ficam organizados dentro de um pequeno
bat de madeira sob a mesa |...]. Prepara uma tinta e acres-
centa um pouco de pigmento, de maneira a conseguir o
tom de verde que tanto busca. (2023: 67).

Depois, numa visdo que comprova uma pesquisa
aturada subjacente a criacdo romanesca, deparamos
ndo apenas com o quotidiano artistico do emblemati-
co pintor, mas também com o seu mundo emocional.
Um estudo desenvolvido por Patricia Waugh reflete
sobre o facto de o discurso escrito se encontrar orga-
nizado de modo a recriar um contexto ou a construir
verbalmente, um novo contexto. Sublinha, ainda, que
a ficcao literaria demonstra, per si, a existéncia de
multiplas realidades (1984: 89). Para Barbara Foley,
o romance historico (“documental”), aspira contar
a verdade, associando-a a uma validagdo empiri-
ca: «In all its phases, then, the documentary novel
aspires to tell the truth, and it associates this truth
with claims to empirical validation» (1986: 26). E
mesmo num texto que se pretenda ancorado num
universo empiricamente validado, numa geografia

real, incluida num determinado contexto historico
e cultural, a verdade sera sempre imaginada, porque
os factos histéricos nos chegam textualizados.

Os registos histéricos relativos ao artista ndo abo-
nam muito a seu favor: estroina, desordeiro, dissipa-
dor, rebelde ou violento sio alguns dos atributos que
se lhe conhecem, mas o leitor sabe estar perante uma
narrativa ficcional. E esta ciente de que, tal como a
pintura modeliza, (re)cria e metamorfoseia, qualquer
tessitura narrativa ficcional apresenta, sobretudo,
historias construidas a partir da imaginac@o.

Num momento evocativo do seu passado, a futura
rainha de Franca encaminha-se com Michelangelo
para o studiolo, sito na Praca de San Marco, espago
alquimico onde outrora seu pai transformara as tintas
em telas. Lugar magico, labirintico e secreto, ali se
exibiam raras maravilhas: o teto, curvo, ostentava
frescos; as paredes mostravam-se repletas de quadros;
armarios camuflados que escondiam corais, potes
com pocdes, mapas oferecidos por uma delegacio
chinesa que mostravam a Terra em forma de esfera e
que, segundo seu pai, tinham possibilitado a Colombo
chegar as terras do Novo Mundo. E na intimidade
de um relacionamento impossivel e condenado a
égide das recordacdes e da lembranca de momentos,
Caravaggio revela os segredos da sua arte a Maria de
Médici. Ao explicitar o processo de composicio das
cores, enumera as diligéncias a ter em conta, para
que a textura das tintas fique consistente:

- Vou te ensinar a fazer as tintas. Vamos comegar com
o vermelho...

Escolhe um torrdo de coloragio vermelha, coloca-o
no pildo e, com ajuda de um socador, tritura-o até trans-
forma-lo em graos muito finos. [...]

— A tinta é uma mistura de dois elementos: primeiro
o pigmento, que dé a cor desejada, depois o aglutinante
que une as particulas para que a tinta possa aderir a
superficie da tela. Gosto de utilizar a gema de ovo como
aglutinante se quero uma cor mais densa, ou a clara do
ovo se quero mais transparéncia. As vezes, coloco um
fixador, principalmente se o pigmento for organico.
Costumo utilizar sal grosso, pois, além de fixar, deixa
as cores mais vivas. (2023: 69-70)

A autora do romance evidencia ambiéncias e con-
textos que denunciam um estudo aturado e rigoroso
ndo apenas da figura de Caravaggio, enquanto ser
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integrado numa determinada época histérica, mas
ao nivel de estratégias e dindmicas que remetem para
a composic¢do pictdrica renascentista. Nesse Ambi-
to, o narrador faz surgir, ante o leitor, a criagcdo de
Caravaggio, sob a capa de uma pretensa perspetiva
simplista ocorrida num didlogo entre dois amantes,
neste caso concreto, a arte figurativa. Numa espécie
de criacdo artistica, traca-se o perfil do par arrebatado:
“Maria segue os movimentos do corpo de Miguel, de
suas maos sujas de tintas, unhas curtas, gestos que se
alternam entre enérgicos e delicados. Ela repara nos
instrumentos espalhados em cima da mesa, no chao,
os pincéis que ele utiliza no momento (2023: 70).
Depois, enlevada com o momento presente - a
Unica realidade temporal que possui - Maria pega
num pincel e mergulha-o na tinta, manchando de
vermelho o branco da tela. Contrariado, Caravaggio
admoesta-a, ao que a jovem retruca: “— Sou uma
Medici, ndo preciso economizar nada.” (2023: 70).
Francamente irritado, desconhecedor da realida-
de, e remetendo para a educacdo masculina epocal
de que é fruto, Caravaggio atira, num arroubo de
sobranceria e — sobretudo - de ignorancia: “Mulheres
ndo tém talento para pintura. E um desperdicio de
tempo e dinheiro.” (2023: 70). Filha do Grao-Duque
da Toscana, Francisco I, e de D. Joana de Austria, ja
falecidos, frequentadora das mais altas esferas, Maria
reage a estulticia de Caravaggio, denotando uma voz
que nos soa coeva, mas que reflete a opinido de uma
mulher sofisticada da Renascenca italiana, exibindo,
claramente, a sua superioridade cultural e intelectual,
ndo obstante a sua (subalterna) condi¢io feminina:

- Somente um milanés para dizer tanta bobagem. Claro
que, morando em Roma, nunca viu nada de Plautilla
Nelli, pintora de Florenc¢a; Marietta Robustti, filha de
Tintoretto, de Veneza. [...] Pelo menos deve ter ouvido
falar de Sofonisba Anguissola, de Cremona? Até Miche-
langelo Buonarroti conheceu seu trabalho. As pinturas
das mulheres sdo muito mais ricas em detalhes. Posso
te mostrar a Santa Ceia, de Nelli. Tem 6,7 metros. Vocé
ja pintou algo deste tamanho? Aposto que ndo - fala
com desdém. (2023: 71).

Surpreendido com a alegacdo, pede-lhe que o
leve ao Convento de Santa Catarina, para ver a tela.
Ousada, Maria exige algo em troca. Nesse momento
terno, as personagens envolvem-se fisicamente, como

num quadro, cujos retoques vao sendo iluminados
por um discurso duplamente colorido: o da pintura
que vao delineando, e com a qual se confundem,
num jogo que mescla a dupla ilusdo - a da narrativa
e a da pintura, cujo discurso evocam:

Acolhe suas méaos e a conduz até a tela com o risco
vermelho, desenha com a méo dela nas suas. Utiliza as
tintas prontas que estao em diferentes potes sobre a mesa.

- Veja o vermelho como ¢ forte, ousado, vibrante, tem
poder. O azul, por outro lado - ele colore a tela — lembra
o frio, a soliddo, o céu, o mar. O amarelo é arrebatador,
¢é arido, é quente. O verde, a quietude e o luxo do verde,
enquanto o lilas nos encanta, sentimos seu mistério, a
duvida... (2023: 72).

Posteriormente, num gesto que concomitante-
mente envolve a voltpia iridescente das cores e a
volapia vaporosa dos sentidos, Maria puxa para si
Caravaggio. “As maos, em seu descontrole, esbarram
na tinta amarela que escorre pela superficie da mesa,
ele acaricia os cachos dos cabelos de Maria, que,
sorrindo, diz: “— Amarelo ouro.” (2023: 73).

AVilla di Castello, uma das residéncias dos Médicis,
fora da cidade, abriga, no saldo principal, A Prima-
vera e O Nascimento de Vénus. Ao deparar-se com as
telas — ante os olhos avidos do leitor -, Michelangelo
Merisi posta-se absorto, como num transe, enfeiticado
com a obra de Boticelli, a época apenas acessivel aos
que gravitavam em torno dos Médicis. E de novo a
arte parece emergir da arte: ao examinar os quadros,
Caravaggio observa a simetria das figuras e o tom
harmonioso do conjunto: “No lado direito, arvores
e o contorno da enseada da ilha de Chipre trazem
um colorido mais intenso a tela.” (2023: 133). A fra-
gilidade de Vénus, ruiva, linda e despida, faz surgir
em Caravaggio um instinto protetor. De seguida,
Michelangelo atenta pormenorizadamente n’A Pri-
mavera, a témpera sobre madeira que hodiernamente
pode admirar-se na Galeria Ufizzi.

Num outro espaco mencionado, a Sala da Tribuna,
no Palazzo preservavam-se as pinturas de Vasari. Ao
chegar ao pal4cio, novamente sob a égide de um nar-
rador omnisciente, faz-se evidenciar o olhar atento as
coisas infimas do artista protagonista, mesclando-se,
pela arte de Diomira Maria, a arte da escrita e a arte
pictdrica: “~ O teto é decorado com conchas, entdo ali
temos a representagdo da dgua. A cor vermelha das
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paredes, o fogo. O ar... hum... nos azuis das pinturas
entre as janelas? A terra... a terra...” (2023: 103).

A pintura no feminino constitui uma das tematicas
- subtilmente — abordadas na obra em foco. Contrarian-
do as expectativas (machistas) de Michelangelo, Maria
de Médicis leva-o ao Convento de Santa Catarina,
obrigando-o a confrontar-se com o dom explosivo de
uma mulher. Ante a sua admirac@o, Maria explicita: “
- Irma Nelli era filha de comerciantes de Florenca. [...]
Desde o inicio, demonstrou habilidade para a pintura
[...]. Era observadora, gostava de pintar imagens, fazia
réplicas, copias de pinturas de outros artistas. “ (2023:
82). Ndo obstante o impacte inicial que a observacio
do quadro provoca em Michelangelo, a verdade é
que o talento da freira ndo lhe é indiferente. Cara-
vaggio observa a minudcia com que a artista descreve
a paisagem humana. Genuinamente impressionado,
acaba por assumir, ante Maria de Médicis e a Irma
Giovana, a importincia de tal contributo para a arte
(sacra): “~ Belissimo trabalho! O fundo escuro, as cores
vibrantes das roupas dos apéstolos me lembraram de
quando era menino [...].” (2023: 85).

Face a representacio da Ultima Ceia por Irma
Giovana, a autora promove um didlogo entre as per-
sonagens que evidencia um conhecimento profundo
epocal, quer no que a pintura respeita, quer no que
a mentalidade concerne. Muito embora a obra gire
em torno de Caravaggio, Maria é frequentemente
realcada com os holofotes de uma educagio refinada,
contrastando com a ignorancia e a arrogante postura
do pintor milanés. Ante a estupefacgio deste, a jovem
Médicis revela-lhe conhecimentos inesperados, igual-
mente surpreendentes para o leitor hodierno (mais)
incauto: “[A]s mulheres das familias importantes
de Florenca pintavam como parte de sua educacéo,
mas, se quisessem ser comissionadas pelas obras, a
alternativa era ir para um convento.” (2023: 87). Como
se ficard a conhecer mais tarde, Antonio de Médicis,
irméo de Maria, ndo oculta a afeicdo que nutre pela
freira de singular beleza. Ao falar de Giovana refe-
rindo-a pelo nome, o leitor antecipa a sua frustragao
pela néo correspondéncia amorosa:

- Mexer com minha sensibilidade é contemplar os olhos
verdes de Giovana — comenta Antonio, cabisbaixo, dimi-
nuindo a voz gradualmente.

- Irma Giovana - corrige Maria.

- Infelizmente. Giovana, Irma Giovana... (2023: 107).

Inovador no seio da criagdo artistica, precursor
da estética Barroca, Caravaggio encarava a pintura
com um olhar novo e diferente, como o retrato do
quotidiano. Nao ja o belo-modelar inscrito na Renas-
cenca, mas o eclodir da vulgaridade, que o préprio
justifica: “~ [...] Retratei uma cigana lendo a sorte
de um jovem e um jogo de cartas em uma taberna,
cenas que conheco bem, mostram a trapaca, a cum-
plicidade, a artimanha.” (2023: 101). O Cardeal del
Monte, Antonio de Médicis, Bernardo Buontalenti
e Michelangelo de Merisi debatem a problematica
do estatuto da pintura. Contrariamente a estética
renascentista, herdeira do classicismo greco-latino,
Michelangelo faz a apologia da representacio figu-
rativa do quotidiano, que logo Bernardo invalida:

—[...] Gosto de retratar o que meu olhar capta...

- Ah! O olhar... o caminho mais rapido para alcan-
car a alma.

- E gostaria ainda que muita gente visse minhas
pinturas.

- Para isso precisa ter prestigio, protecdo de familias
influentes e da Igreja.” (2023: 109).

Os didlogos — muito pertinentes — que se instituem
na ficcdo, durante o jantar, reenviam para duas instan-
cias, que ao nivel do pensamento se interseccionam:
o das personagens, no seio da ficcdo que emoldura
o universo diegético, e o do leitor. Bernardo alude
ao modus operandi, no contexto arquiteténico que
edifica. “~ Busquei sempre inserir a natureza em meus
projectos, seja nos adornos do Casardo da Praga San
Marco, no Forte de Belvedere, ou mesmo retratando-a
diretamente, como na Gruta [...].” (2023: 107).

Durante um percurso que realizam a pé, Maria e
Michelangelo ingressam em Santa Maria del Fiore,
quase vazia, aquela hora da tarde, para que o milanés
conheca a cupula de Brunelleschi. Pela sua magnifi-
céncia, continua a assombrar os turistas coevos que
visitam a igreja. A descricdo realizada pela voz do
narrador vai ao encontro da perspectiva pictérica que
domina a descricdo romanesca, remetendo para os
sentidos e centrada na notagio visual de um pintor:
“A iluminacdo que entra pelas rosetas centrais e
laterais, no alto, cobre seu interior com feixes de
uma luz ténue.” (2023: 97).
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2. Perspetiva(s) dialogicas inter-
artes: olhar(es) sobre a construcao do
espaco

As artes verbais e as visuais divergem, quanto ao
seu potencial figurativo. As artes visuais possibili-
tam uma representacdo do mundo visivel a diversos
niveis e perspetivas: a nocio das formas, das cores
e da configuragio espacial. Se excetuarmos a pers-
petiva sinestésica que descrevem, revelam-se um
meio pobre para a representacdo do mundo acustico,
olfativo, gustativo e tatil da experiéncia humana
para que apontam (cf. Santaella & N6th, 2011: 12).
Contrariamente, as artes visuais, a literatura pode
representar o mundo visivel e o mundo invisivel,
impressoes sensoriais, ideias abstratas, sentimentos,
emocoes e relacdes logicas.

A relacdo entre o sujeito e a paisagem - tratando-se
de um sujeito factualmente existente, inserido num
determinado espaco real, ou de um sujeito litera-
rio, com todas as implicacdes estéticas e figurativas
que tal construcdo origine - implica, explicita ou
implicitamente, um sujeito capaz de “ver” de modo
estruturado, e de (a)perceber o espaco como um
conjunto com sentido (Buescu 1990). A paisagem
literaria manifesta uma forma de evidéncia do espaco,
ndo o espaco em Si.

Apos a fuga e a protecido do Cardeal del Mon-
te, ao despertar com os raios de sol florentinos que
irrompiam nos seus aposentos, Michelangelo Merisi
observa a cidade, soalheira e colorida. Das descri-
coes efetuadas emerge, sobretudo, um ato percetivo
(artistico) decorrente de uma contemplacdo visual
do meio envolvente:

A luz projeta em seu peito. [...] Acostuma-se ao sol, com
a mao sombreando o rosto, olha para fora novamente,
camadas de telhados vermelhos formando mosaicos sdo
separadas por um rio [...]. Repara na ponte em arcos
elipticos cujas colunas mergulham nas dguas do rio. [...]
Do outro lado do rio, uma torre solitaria, alta e esbelta
como corpo de mulher, chama sua atencdo. A sua frente
reconhece a ctpula, simbolo da cidade, acompanhada
do campanario. (2023: 20)

No périplo que, a determinada altura, realiza com
Maria, depois de abandonarem a igreja de Santa
Maria del Fiore, passam pelo campandrio de Giotto,

rumo a Piazza de la Signoria, centros nevralgicos da
arquitectura florentina renascentista que os turistas
contemporaneos poderdo visitar num agradavel pas-
seio. Nesse percurso que sanciona a contemplacio
de uma cidade arquitetonicamente extraordindria,
Michelangelo vislumbra um grupo de criancas a
jogar a bola, imagem que o faz imergir num rio de
lembrancas. Mergulhando, pela recordacdo, na mes-
ma idade dos pequenitos, a narrativa mostra-no-lo,
agora, como um sujeito emotivo, que define a sua
esséncia enquanto ser vivente. Um ser que oculta a
dor e a tristeza e que Diomira Maria pinta com as
cores da simpatia, humanizando-o, face a imagem
que tradicionalmente o configura e que abre este
romance: “Louco, louco, louco, as palavras reverbe-
ram, a figura de Del Monte ao longe, acusando-o0.”
(2023: 17).

O relato do passeio a residéncia de repouso dos
Médicis, localizada fora da cidade, evidencia uma
paisagem campestre que ainda hoje pode calcorrear-
-se, num percurso turistico, individual ou coletivo. A
imagem criada pelo pincel - que so as palavras da
autora - evidencia o sentido do olfacto que emana das
arvores e a audicio mas, sobretudo, da visdo: “[O]s
cavalos trotam, caminho liso, fileiras de cedros mar-
geando a estrada, guardids da alameda que d4 acesso
a Villa di Castello [...]: uma construcéo retangular
de dois andares, em meio a jardins e bosques.” (130);
Michelangelo sente “um cheiro citrico no ar, olha em
volta, vasos de terracota com pés de limdo e laranja
espalhados pelos jardins.” (2023: 132). Ao caminhar
pelo jardim, Michelangelo absorve as fragrancias que
no ar se evolam: “[S]ente o ar perfumado, canteiros
separados por trilhas ordenadas, fontes vertem agua,
estatuas intercaladas pela vegetagdo.” (2023:134). A
descricdo espacial patenteia uma estrutura arquite-
ténica especifica, bem como a preocupacio classica
da construcdo geométrica de jardins luxuriantes.

Num outro momento, pelo olhar atento do narra-
dor se descreve uma gruta projetada pelo arquiteto
Bernardo Buontalenti, espaco maravilhosamente
edificado, sob a égide da renascenca italiana, e que
pode ser visitado, atualmente, por turistas: “A facha-
da construida em dois niveis destoa do restante do
jardim. O térreo, singelo, apresenta duas colunas que
delimitam o acesso ao interior da gruta, escoltadas,
nas margens direita e esquerda, por saliéncias ovais
contendo esculturas em tamanho natural dos deu-
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ses Ceres e Apolo.” (2023: 22). Durante o jantar no
saldo do Palazzo Vecchio, Michelangelo de Merisi é
apresentado a Buontalenti. E o discurso entre ambos
flui, versando sobre o seu oficio: “~ Gostei do seu tra-
balho na gruta dos jardins de Boboli. Uma natureza
exuberante, embora exagerada.” (2023: 106), declara
Michelangelo. O arquiteto responde: “— Busquei
sempre inserir a natureza em meus projetos, seja nos
adornos do Casardo da Praca San Marco, no Forte
de Belvedere, ou mesmo retratando-a diretamente,
como na Gruta [...].” (2023: 107).

Dessas descricoes derivam, também, fragmentos
analépticos — a pintura de uma paisagem interior,
recondita, contemplativa e emocional, articulada
com a memoria e as recordacdes de infincia. Ao
deambular pela margem do rio Arno, Michelangelo
de Merisi observa o espago circundante e, numa foca-
lizagdo interna, vislumbramos a dicotomia que subjaz
aimanéncia do transeunte: a forma de ser e a forma
de ver do pintor entrecruzam-se. Numa primeira
instancia, a apreensio do espago quotidiano que o
rodeia realiza-se sob a perspetiva do olhar do jovem
artista, pela observacdo do ambiente, da arquitetura
ou dos elementos naturais: “Caminha olhando com
atencdo o casario da rua principal, as estreitas ruelas
perpendiculares, com suas oficinas de artesdos [...].
Cruza a ponte e verifica o movimentado comércio de
pecas em metal, nada chama sua atencio, a ndo ser a
luz refletida sobre as 4guas mansas do rio.” (2023: 51).

O universo imaginario em estudo focaliza uma
determinada forma de apreensdo do real que envolve
as categorias sujeito — espagco — tempo, num vinculo
que reiterada (e obsessivamente) remete para imagens
memorialisticas. Melhor: no momento presente, a
contemplacdo de um determinado espaco, a aspi-
racdo de um determinado aroma ou a audicio de
determinados sons propicia reflexées ou memorias
ao protagonista. A apreensdo subjetiva do tempo, a
durée (Bergson 2014), institui-se, frequentemente,
como cenario de emocdes espoletadas por uma cir-
cunstancia particular.

Ao abordar os conceitos de verdade nas ficgoes
literarias, Diana Bataggia segue o trilho delineado
pelos defensores da mimese como construgio poiética
(in Salem, 2006: 47), referindo que, na semantica dos
mundos possiveis, ndo podemos assinalar valores de
verdade as afirmacdes do narrador, porque nio se
referem a um mundo, constroem-no. Remetendo,

temporalmente para uma época de peste, que dizi-
mou muitos homens, e desvelando, por essa tragica
circunstancia, o verdadeiro &mago - o imaginado, no
seio da literatura — do pintor. Por essa altura, todos os
corpos dos seres minados pela doenca foram crema-
dos. Sob a perspetiva do olhar de Michelangelo - a
que se unem, ou qual o qual se mesclam outros sen-
tidos, descortinamos retratos da condicdo humana,
da condicdo sofrivelmente humana. Sobrevém-lhe
a memoria esse fatidico dia em que presenciou a
extin¢do corporea de seu avo: “Ficou imével, ven-
do as labaredas subirem: amarelo, azul, vermelho,
queimando os corpos, levando embora as caricias, as
brincadeiras, o sorriso do avd. Recordou-se das mios
calejadas do pai, macias ao pentear seus cabelos.
Chorou copiosamente e ali ficou, olhando em siléncio
para o fogo, imaginando seu crepitar, esperando, ndo
sabe até hoje o qué. Tinha cinco anos.” (2023: 52).
Ao caminhar pela Via Larga, em direcdo ao labo-
ratorio de alquimia de Francisco de Médicis, pai
de Maria, sito na Praca de San Marco, o narrador
destaca o ambiente e a estrutura arquiteténica. Na
fachada, o edificio de dois andares ostenta o brasio
dos Médicis e, sobre ele, a figura de um morcego.
Como mais tarde vird a esclarecer Bernardo Buonta-
lenti, retratados a entrada das casas, estes mamiferos
simbolizam protecdo, de acordo com uma vetusta
tradigdo chinesa. Na Igreja de Santa Maria del Fiore,
Michelangelo “admira os vitrais com imagens de san-
tos, vence a extensa nave central em direcdo a ctipula.
Olha para cima. Sobre suas cabecas, monumental,
o domo.” (97). Em frente da igreja, as personagens
visitam o baptistério de San Giovanni, a mais famosa
e imponente obra de Lorenzo Ghiberti. A porta leste,
a porta do Paraiso, demorou mais de 20 anos a ser
executada, e ostenta, orgulhosamente, cinzeladas, em
alto relevo, figuras que reproduzem cenas do Antigo
Testamento. Sob o olhar atento de Caravaggio, “os
gestos e movimentos dos personagens retratados,
a perspectiva e profundidade [...], todo o conjunto
cria uma incrivel ilusdo de realidade.” (2023: 98). A
representacgao - realista — de David e Golias retém o
olhar sensibilizado do pintor: “Os cabelos esparra-
mados da vitima [Golias] em contraposicio a tensdo
do corpo, pernas e maos do oponente, a espada em
punho, capturam a emocao de Miguel.” (2023: 98).
Num outro momento, quando o artista se dirige
numa carruagem para o Palazzo Pitti, volta-se para a
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janela e “olha a paisagem, um campo repleto de oli-
veiras recobre o solo, a cidade ficou para tras.” (2023:
129). Depois de ter parado a carruagem, a viagem
continua e um rebanho de ovelhas cruza a estrada. Tal
como os detalhes minuciosos que Caravaggio pincela
nas suas telas, o narrador efetua descricdes porme-
norizadas, a evocar a velha maxima de Simoénides de
Mégara, que definia a natureza imanente da pintura
- muta poesis — e a da poesia — pictura loquens: “O
pastor olha para ele, mesma idade, mesma altura, a
pele bronzeada, o cabelo claro despenteado cobrindo
a testa, o bastdo na mao, o passo lento.” (2023: 129).

No périplo que vai entretecendo vida e arte, a
narragdo do quotidiano de Caravaggio em Florenca
enleia espacos que ancoram numa realidade espe-
cifica, numa determinada paisagem arquitetonica,
social e cultural. A obra surge eivada de exemplo que
documentam os espacos e as estruturas dos edificios,
descritos como se de uma tela se tratasse. Aparen-
temente leve. Mesmo quando se pretende aludir
a outras artes, como a arquitectura e a escultura.
Uma das qualidades da obra reside, precisamente,
neste intercambio, neste jogo inter-artes que mescla
literatura e artes. A construcao da narrativa assenta
sobre dois grandes eixos: a interse¢io da pintura e
da escrita. Em termos discursivos, a trama narrativa
surge, essencialmente, a maneira da pintura, cujos
significados ou labirintos ou simbolos vamos apreen-
dendo, com a pintura realizada com/ pelas palavras,
que demiurgicamente criam quadros pictéricos e
figurativos. A descricdo do corredor Vasari, o pintor
e arquiteto que construiu a passagem que Miguel e
Maria percorrem intimeras vezes, é disso exemplo
modelar. Vejamos: “Miguel, calado, observa a clari-
dade dourada que entra pelas janelas, uma de frente
para a outra. Por elas passam retangulos suspensos
de luz, como vigas uniformes, sequenciais, cruzando
aquele infinito corredor.” (2023: 113)

No convento de Santa Catarina, ciente da mara-
vilhosa paisagem arquiteténica que a seus olhos
se apresenta, como num feérico jogo onde surgem
cidades encantadas, Maria pede a Miguel que feche
os olhos. E logo depois que os abra. Ele circunda o
olhar e vé-se num balcédo suspenso no interior da
Igreja Santa Felicita. Aproxima-se do parapeito, “a
visdo é capturada pelas capelas do altar [...]. Observa
que as paredes que delimitam a unica nave da igreja
ndo estdo alinhadas com as da capela do altar-mor,

seu prolongamento termina no meio das capelas
contiguas criando um estranhamento na perspectiva
do olhar do pintor.” (2023: 77). A descricdo do saldo
do Palazzo Pitti, onde tem lugar o jantar que Anténio
de Médicis organiza, € descrita sob um prisma que
faz entrecruzar literatura e pintura: a minucia precisa
do ambiente sumptuoso, das formas e dos contornos,
dos detalhes, da luminosidade, das cores. Tudo refle-
te um quadro pictorico realizado por palavras: “As
paredes estdo decoradas com pinturas florais na cor
bege sobre um fundo verde claro. [...] Um candelabro
circular acima da mesa preparada para sete pessoas
clareia o local. Ao lado da mesa, um aparador com
um tampo de marmore branco, sustentado por duas
esculturas” (2023: 53).

Na sua obra Teoria dos Mundos Possiveis, Thomas
Alabardejo Mayordomo (1988) postula uma identi-
dade estrutural de modelo do mundo e do conjunto
referencial e chama a atencéo para o facto de os mun-
dos possiveis, as a¢des das personagens que o texto
representa serem edificados a nivel linguistico. No
que a arte pictorica concerne, a autora do romance
em andlise coloca as personagens em perspetiva
com a arte, i.e., a narrativa vai sendo construida sob
a égide de uma organizacgdo conceptual duplice - ao
nivel do discurso e da figuracdo. No discurso ficcional
criado, supostamente verdadeiro, correspondendo ao
discurso textual enunciado pelo narrador, contextua-
lizado num universo histoérico-cultural vivenciado
na trama narrativa - e no discurso proferido pelas
proprias personagens, que remete para o mundo
empirico, extra ficcional, da arte. No jogo que constitui
aliteratura, universo onde tudo é possivel, cruzam-se
personalidades como o Cardeal del Monte, que acolheu
Caravaggio em Florenca, e Galileu Galilei. As artes
refletem uma determinada cultura e uma época,
regida por ditames estruturais préprios.

A musica é, sobretudo, uma arte para ser ouvida,
todavia, as figuracoes das estruturas e dos ritmos
ndo sdo privilégios exclusivos seus. Na arquitetura,
as unidades formais configuram-se em repeticoes e
variagoes facilmente associados aos padrdes ritmi-
cos da musicalidade, ao espelharem polaridades,
sequéncias ou sobreposicdes. De acordo com Theroux
Guiraud (2012), os significantes estéticos sao objetos
sensiveis, preceito que perpassa a obra em estudo:
“~ A arte, sem duvida, tem o seu papel, veremos
agora como a ciéncia pode ajudar. Qual a sua opinido,
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Galileu?” (2023: 55). O discurso que entre ambos
se realiza versa sobre as artes, em geral: musica,
escultura e arquitetura. Num outro momento, Maria
confidencia a Caravaggio o percurso do arquiteto dos
Médicis: 6rfao acolhido por Cosimo I, pai de seu pai,
que lhe proporcionara uma educacio esmerada, sob
o ministério de Bronzino, Michelangelo e Vasari, de
quem fora discipulo.

Ao longo do romance, a tessitura narrativa vai
realizando um jogo que indicia uma dupla evidéncia:
a que faz perpassar o olhar de Caravaggio sobre o
mundo, a paisagem e os lugares, e a que remete para
avisdo do leitor coevo. De entremeio com a relacio
inter-artes, amplamente exibida, entretece-se, para-
lelamente a constru¢do de uma paisagem interior:
a que remete para o eu particular, a paisagem dos
afetos. O final do romance desnuda as emocoes mais
reconditas e os (des)amores néo correspondidos,
porque a vida nem sempre € aquilo que sonhamaos,
mas o que realmente acontece:

- O aperto que sinto no peito, agora, ¢ amor? - os olhos
interrogam, saem a procura de um alento — a busca dos
alquimistas néo deveria ser para transformar chumbo
em ouro, mas descobrir como nasce o amor |[...].

[...]

Siléncio. Maria volta-se para Antonio:

O que fazer diante de um amor que néo lhe pertence?

- Antonio pensa em Giovanna, a tristeza o envolve:

- Encarar esse amor, deixar que te atravesse, que se
acalme, que se assente como po. (2023: 162)

A beira do abismo e da soliddo, Maria compreen-
deu o essencial da existéncia: ainda que sabendo-o
fugitivo, assume o seu amor por Michelangelo a seu
irméo, Anténio. Mas, contrariando-a, o Destino reser-
var-lhe-4 o trono de Franca. E recordacgdes, pois o
coracdo de Caravaggio a outra mulher pertencia.
Mesmo contra as expectativas mais in6spitas da rea-
lidade, o amor tudo vence — amor omnia vincit. E o
desenlace do romance atesta a premissa horaciana,
ndo para Maria, que formalizara a sua unido com
Henrique de Franca, mas para Michelangelo de
Merisi e Pia: “Ela une sua mio a dele [...]. Miguel
a abraga. Libera a porta da carruagem.” (2023: 165).

Em A arte da viagem, v.g., Paul Theroux alude a
metéfora da viagem, da estrada, como sinénimo de
vida (2012). No romance de Diomira Maria, “Ela [Pia]

sobe, ele [Caravaggio| acompanha, faz sinal para o
cocheiro continuar a viagem. Partem.” (2023: 165),
rumo ao (a um) futuro.

Conclusao

Enquanto fenémeno cultural, o turismo literario
estabelece relacdes inextrincaveis com uma determi-
nada sociedade e com um determinado poder local,
economico. A triangulacio que perpassa e constrdi
esta obra, conformada - na e pela geografia literéria,
a arquitetura e a figuracao pictérica literaria — repre-
senta ou proporciona ou possibilita a promocédo da
participacdo de um (eventual) turista na observa-
¢do/ contemplacido e na interpretacdo do territdrio
descrito e da arte — a figurativa e a aquitetdnica - a
partir de um pretexto literario. Numa revisitacdo
literdria que reenvia para uma ancoragem empirica,
¢ possivel realizar um trajeto artistico-literario que
reflete diversos espacos focalizados na obra: a célebre
ponte di Vechio, emoldurada pelo Arno, com as suas
oficinas e lojinhas; a singular catedral de Florenca
e o baptistério de San Giovanni; o campandrio de
Giotto; as ruas; os palacios mais proeminentes; os
conventos; as igrejas sumptuosamente erigidas; as
galerias unicas e distintas, onde a arte prolifera.

O percurso realizado na obra surge figurado numa
base diadica - o correspondente ao momento da
enunciacgio e aos espacos descritos e o que extrapola
a paisagem natural (obviamente recriada), e nos faz
imergir na rememoracdo do protagonista, vinculan-
do-a um territério patrimonial, que configura lugares
especificos, numa relagio particular do individuo com
o territorio e com o seu patrimonio: o protagonista
relembra a sua infancia dolorida, pela morte do pai,
Fermo Merisi, e também a morte de sua mie, Lucia
Aratori, em 1590. Com a divisdo da heranca com os
seus irmaos, partiu para Roma, onde conviveu com
artistas e arquitetos fascinados com os ambiciosos
projetos papais de reconstrucdo e embelezamento
da cidade.

Os mundos ficcionais literarios sdo constructos
e derivam de uma atividade poiética. A trama que
envolve a ligacdo amorosa vivenciada entre Maria
de Médicis e o pintor milanés serve de pretexto para
se aflorar diversas tematicas. Assim, a finalidade
precipua da andlise desta obra visou um percurso
através do Tempo, da Paisagem, da Histdria e da(s)
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Arte(s), em especial da Pintura. Convém ressalvar
que é apanagio do poeta criar mundos possiveis,
manipulé-los, modelar realidades, porque a criagio
literaria configura espacos, tempos, paisagens e per-
sonagens historicos, nao os retrata fielmente. Indo ao
encontro dessa perspetiva, os tedricos da literatura
René Wellek e Austin Warren elencaram os materiais
que, sob o manto do engenho e da demiurga cria-
tividade, originam obras de arte: «A linguagem ¢ o
material da literatura, tal como a pedra ou o bronze
o sdo da escultura, as tintas da pintura, os sons da
musica.” (s/d : 24-25).

No universo (re)criado por Diomira Maria, as
artes desnudam-se numa instancia dupla: aos olhos
de Caravaggio e aos olhos do leitor, pela abordagem
que delas se realiza no sistema semiotico literario,
nos didlogos das personagens, quer pelo resultado
efetivamente concretizado pelos artistas, e passivel
de ser visitado ou observado por turistas, nos dias
que correm. De entre as artes florentinas mais des-
tacadas, sobressaem mengdes a pintura, a arquite-
tura e a escultura, passando pelo teatro. Nao sera
despiciendo referir que a obra em foco se debruga,
ainda, sobre a problematica da arte no feminino - ou
arelevancia da educacio feminina - e faz embrenhar
o leitor numa arte duplamente arquitetada: a tecida
por palavras e a (re)criada nos quadros dos artistas.
Esta observagdo/ contemplacdo acaba por revelar-
-se extremamente importante na divulgacio e no
conhecimento do patrimoénio cultural florentinos,
na contemporaneidade.

Ora, na esteira deste pressuposto, esperamos ter
conseguido demonstrar que, no caso da obra em
foco, estamos perante uma dupla criacdo: a narrativa
ficcional, e a narrativa figurativa, que equaciona e
remete para a pintura. Foi principal objetivo deste
ensaio demonstrar que o romance que ora trazemos
a colacdo apresenta uma diegese construida sob o
olhar atento de um narrador que joga com as estian-
cias temporais, trazendo para o presente da diegese
imagens analépticas, ativadas na memdria a partir
daquilo que as personagens observam, cheiram e
vivenciam, emocionalmente. O narrador orienta
a leitura, mostrando o interior das personagens: o
percurso singular de Caravaggio em Florenga é (tam-
bém) edificado a partir de memorias, de afetos, de
emocoes e de sonhos. Daqui se infere a importincia
da paisagem na vivéncia humana e a nogdo de que o

instante captado pela retina ou pelos outros sentidos
das personagens — paisagem, edificios, organizacdo —
evidencia particularidades e tragos caracteristicos da
cidade e sanciona a relagdo dos humanos com o meio
envolvente. No caso concreto, a andlise do romance
permite-nos observar uma cidade que persiste na
sua grandeza.

O ato percetivo de apreensdo da paisagem pelas
personagens, designadamente Caravaggio, suscita
essas lembrancas e serve de leitmotiv para a cons-
trucdo da tessitura narrativa. Se atentarmos numa
notacgdo ligada ao Turismo Literario, compreende-
mos que a representacdo intelectual das paisagens
naturais se vai tornando, paulatinamente, numa
relacdo afetiva, impregnada de uma tonica cultural,
porque os humanos modificam a paisagem, adap-
tando-a e transformando-a num lugar vivido. Sob
a égide do enquadramento histoérico renascentista,
Uma Florenca para Caravaggio revela-se, afinal, um
romance sobre perdas. Aquelas que nos dilaceram e
que, ndo obstante nos deixem numa espécie de vazio
irredentor, nos obrigam a voar. No final, vingam os
afetos. Pelo menos para Caravaggio, que, por artes
misteriosas a que s6 o Cupido tem acesso, escorrega
na trama do amor, tornando a pintura biografica do
apaixonado - pelo menos neste romance - num ser
melhor.

N3ao obstante tudo o que foi dito, este roman-
ce € - sobretudo - um livro sobre emocdes. Sobre
afetos. “Aqueles reconditos afetos que nos obrigam
a (re)pensar a vida. E também sobre os caminhos
que alteram significativamente o nosso percurso.
Mas que nem sempre logramos escolher. Porque o
Destino, esse caprichoso Senhor, ha muito inscreveu
nos cartapacios da existéncia humana a sua prépria
vontade.” (Constancio 2024)
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