Os Patios das Comédias lisboetas: a
evolucao de um modelo teatral

Raguel Medina Cabecas

Trabalho resultante da Tese de Doutoramento
em Histdria apresentada a Universidade
Auténoma de Lisboa (Cabegas, 2020)

Os pacos, os paldcios, mosteiros, igrejas e capelas foram

os ‘palcos’ teatrais vicentinos do século XVI (Feio, 1834), e
coexistiam com os patios publicos, cuja evolucao se demarca
em seiscentos. Neste periodo ha uma simultaneidade

de géneros e localizagdes da pratica teatral, e locais
publicos onde a assisténcia pagava para ver representar

as comédias, nos denominados Patios das Comédias, os
primeiros teatros lisboetas. Segundo Anténio Bastos

“eram toscos, primeiramente ao ar livre para representagoes
de dia e depois cobertos e com paredes de alvenaria,
podendo ja n'eles representar-se de noite. N'alguns os
prédios contiguos tinham janelas para dentro dos pateos.
Os pateos de que ha conhecimento terem existido sao

0s seguintes: Pateo da Bitesga ou da Mouraria, Pateo dos
Condes, Pateo das Fangas da Farinha,Pateo da Rua das Arcas
e Pateo da Rua da Praca da Palha " (Bastos, 1908, p. 110).

Mas que patios sdo estes? Existe alguma confusado na
nomenclatura dos patios e quais, efetivamente, existiram.
Para Tedfilo Braga “velhos patios do século XVI” eram o
Patio das Arcas ou da Praca da Palha, o Patio da Betesga

ou da Mouraria, o do Poco do Borratém e o das Fangas

da Farinha. A proximidade destes teatros contribui para

a constancia da duvida, continuando com Nogueira que
menciona que o Patio da Praca da Palha ja existia em 1593,
seguindo-se o das Arcas, levantado a hipdtese de que dada
a proximidade das ruas onde se inseriam possa ter existido
somente um (Nogueira,1866). Acrescenta que um dos patios
terd sido construido na Rua da Betesga, apoiando-se

na data das receitas das comédias recolhidas a favor do
hospital por Manoel Rodrigues, que ja eram realizadas em
1594, porém sabemos que ja existiam registos em 1591.

Tedfilo Braga acrescenta que o “Patio das Fangas da Farinha de
1588 a 1633 e o Patio da Betesga, de 1691, foram absorvidos
pelo Patio das Arcas” (Braga, 1916, p. 581), e que “Depois
do Pateo das Arcas segue-se-lhe em
1 Eduardo Noronha na
Evolucio doTeatro também  gntiguidade o Pateo da Mouraria conhecido
considera o das Fangas A ,
da Farinha o patio mais no século XVI pelo titulo de Pateo da
antigo, sendo o da Betesga . .
de 1591 (Noronha, 1909, Bitesga, tendo comecado a funcionara 11
p.473). Albino Forjaz . . -~
Sampaio defende que o de julho de 1594 sob a direccao de Manoel
Patiodas areas comesmo Rodrigues” (Braga, 1898, v. 8, p. 464), numa
clara confusdo com a pessoa que recolhia
as receitas, que nao era proprietario do
local, mas sim Mordomo de comédias.

que o da Betesga, ou da
Praca da Palha (1994:108),
localizagdo mencionada
ocasionalmente em funcéo
da proximidade com o local.
Magalhaes refere ainda
“Patios das Arcas ou da
Comédia”acrescentando
em seguida o do “Pétio do
Borratém, na Mouraria”
(Magalhaes, 2018, p. 51).

Matos Sequeira refere que o “Patio

da Casa dos Condes de Monsanto,

ao Borratém, a que se chamou o Patio da Mouraria.

A este das Arcas também o povo chamou o Patio da
Betesga, por o recinto ficar perto deste velho arruamento,
cujo nome ainda persiste” (Sequeira, 1952, p. 72).

A referéncia a Betesga é recorrente, com a maioria dos
autores a colocar a possibilidade da existéncia de dois
patios, um na rua da Betesga e outro entre a rua das Arcas

e os Becos das Comédias e de Lopo Infante (Guimaraes,
1874, n° 6261; Sequeira, 1933, p. 84; Oliveira,1974; Reyes
Pefa & Bolafios Donoso,1991, pp. 268-269; Camara,1991,

p. 79; Leite & Viena, 1991, p. 31; Guimaraes 1996, p. 108);

e ha ainda quem afirme que sé existia o da Rua das Arcas,
que foi erradamente nomeado da Betesga (Cruz, 2001, p. 71).

Tendo em conta que a escritura para a construcao de dois
patios de comédias em Lisboa foi assinada a 9 de maio de
1591 e em menos de dois meses ja se registavam receitas
(Braga, 1898, p. 353), Ferndo Dias de La Torre, morador no
Beco dos Frades a Valverde, proprietario de umas casas na rua
da Betesga, pode té-las utilizado para dar resposta imediata
ao contrato que acabava de fazer (ANTT/HSJ/Liv.1124, £.282r).
A ter sido assim, podemos tirar a conclusao que La Torre o
cumpriu de imediato e existiu um Patio da Betesga, o que
explica a profusdo de mencgdes e a sua ligacdo a ambos os
patios. Estes foram nomeados pelos locais de implantacao
associando o nome aos das ruas ou ao local onde existiram
que, pela sua proximidade, tornam confusa a distincao,

ainda mais quando a documentacao coeva é escassa.




Na seguinte tabela compilamos a informacdo na tentativa
de dar um contributo para colmatar estas discrepancias,
dando uma nova visdo sobre como eram estes patios -
onde foram construidos, quem os promoveu e quanto
tempo estiveram em funcionamento (Tabela 1).

Estamos perante uma dezena de patios construidos, cujas
caracteristicas arquitetdnicas e de ocupacao espacial tém
caracter diferente consoante o espaco publico ou privado
onde foram implementados. Uns com uma vertente mais
efémera, como no caso das transformacdes dos saldes
dos palacios ou dos colégios, uns que marcam uma
adaptacao do espaco, como se verifica no das Fangas da
Farinha, na transformagdo de um espaco religioso num
teatro, e outro que marca a transicao entre a arquitetura
efémera e a perecivel, o Patio das Arcas (1591-1755).

Tabela 1 Patios das Comédias em Lisboa

Ano Nome Local Iniciativa
L. Palacio dos Condes
Patio do X
1580 | de Monsanto, Privada
Borratém A
no Poco do Borratém
Rua das Arcas (cruzamento
1591 Patio das Arcas rua do Arsenal com a Privada
Rua dos Fanqueiros)
Pétio da
1594 I Rua da Betesga Privada
Betesga
Propriedade do Conde d
Patio das ropriedade ,o onde ’e
Barbacena, Luis Castro Rio X
1619 Fangas da ) Privada
A (esquina do Largo Almada,
Farinha .
para o Largo do Aljube)
Pétio do
,I . Arroios (actual Hospital .
1619 Colégio de . | Religiosa
. de Sdo José)
Santo Antao
Palacio do C d
Patio do Campo alaclodo ampo ° .
1668 Curral (actual Mitelo), Privada
do Curral X
Freguesia da Pena
Pétio das Hortas | Paladcio dos Condes de Ericeira Privada
do Conde (actual Rua dos Condes)
Séc. XVl
Patios d
(em estudo) atlos dos Palécio dos Condes de .
Condes de . Privada
Soure, Bairro Alto
Soure

Um empreendimento familiar

Ferndo Dias de la Torre é 0 nome que se associa a criacao
dos Patios das Comédias em Lisboa. Nomeado de maneiras
diferentes’ acreditamos que o nome deste sevilhano seja
Fernando Diaz de la Torre Saavedra. Casado com Catarina
Carvajal, também ela espanhola, sdo os protagonistas dos
primeiros contratos para construcao de espagos para este
fim. Na verdade, a grande protagonista é Catarina Carvajal,

2 Fernando (ou Fernao) Dias

de laTorre (Matos Sequeira

em Teatro de outros tempos:
elementos para a histéria do
teatro portugués, 1933, p. 117);
Fernao Dias de la Torre em
Sequeira, Matos, “Uma viagem a
roda da Praca da Figueira” Revista
Municipal, a. XXI, n. 86, 1960,

pp. 5-14; Ferndo Dias Latorre em
Braga, T. (1898). Eschola de Gil
Vicente e desenvolvimento do
theatro nacional, entre outros;

e Fernando Diaz de la Torre em
Reyes Pefa & Bolafios Donoso
(1989). El pétio de las Arcas de
Lisboa a finales del s. XVII.

3 Nainscricdo da lapide funeraria
lia-se: “Esta capela, e sepultura,
he de Fernad Dias de la Torre
Saavedra, natural de Sevilha, a
qual depois de falecido, mandou
D. Catharina Carvalhaes sua
mulher, para eles ambos, e

para do dito seu marido, o qual
falleceo no anno de 1604, a 8 de
Janeiro” Santa Anna, Crénica dos
Carmelitas, p. 685. Ndo obstante,
é-nos obrigatdrio mencionar a
primeira pessoa de que temos
conhecimento como promotor
de representacdes teatrais na
Rua das Arcas, Manuel Correia
(Reyes Pena & Bolafios Donoso,
1990, p. 85), pintor de profissao.
Em 1582 tem um patio alugado
no local.“e por ho dito pateo

ou tereiro ser muito grande e
capas de recolher muitas gentes
se custumarao a fazer nelles

as comedias que os Senhores
vereadores passados e vosas
mercés derao licenca” (Reyes
Pefa & Bolafios Donoso, 1990,

p. 85). A mencdo aos vereadores
passados faz-nos recuar ainda
mais no tempo, embora
desconhegamos até quando.
Manuel Correia, a data, tem o
patio cedido a Juan de Limos que
“alla fine de 1582 rappresentd
com la sua compagnia nel patio

della calle de las Arcas di Lisbona”

(Vaccari, 2006: 112) e “en Lisboa
residié y dié representaciones
algun tiempo” (Revista de
Archivos, 1898, p. 470).

vilva desde 1604 e “figura central dos
episddios rocambolescos que sempre
rodearam a exploracao dos espacos
teatrais (...) mulher de negdcios,
espanhola de origem e, por certo,
pessoa suficientemente protegida para
poder enfrentar as decisdes contra

ela tomadas pela Camara e Senados
Municipais” (Barata, 1998, p. 167). A
autoridade de D.Catarina regista-se

na escritura que anuncia ter ido o
escrivao a sua casa confirmar os termos
do contrato com os quais Fernao

de LaTorre ja tinha concordado:

“a Senhora Dona Catherina de Carvaja- /
le ssua mulher, aqual eu escrivam ly/

o contrato todo de verbo adverbum, e
de-/ poes de por mim Lido, e declarado,
Ihe fiz/ pergunta, se o outorgava, e

dava a elle/ Seu consentimento a sy

e da maneyra, que/ tinha outorgado

o dito seu marido/ e se estava por

todas condicoens/ do dito contrato
contheudas, e por ella/ Senhora Dona
Catherina de Carvajalles / foy dito, que
ella outorgava o dito com-/ trato, e

dava em elle seu concentimen-/ to, e
estava a porto das as condigdes, em/ elle
declaradas para que obrigou/ todos seus
bens, asy moveis como de/ raiz havidos”
(ANTT/HSJ/Liv. 1124, ff. 283r e v).
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Ferndo de la Torre morre em 1604, data em

que Catarina Carvajal toma a lideranca dos

negocios. Em 1620 D. Catarina faz doacao

“por escriptura de 3 de agosto do dito anno, de todo o
aposento e pateo das comedias e seus anexos, e casas em
que ao presente vive, a D. Christovao Hiranco e sua mulher
D. Catharina de Carcome. Pouco depois d'esta doacéao, o
que nao podemos compreender, no anno de 1625, fez
testamento e instituiu seu universal herdeiro a D. Jodo Hiranco,
seu sobrinho, filho dos acima mencionados D. Christovao
Hirango e D.Catharina de Carcome. D. Christovao era irméao
de Fernao Dias La torre” (Guimaraes, 1875, n°6582).

4 0 Sistema de Informagao para
o Patrimonio Arquitecténico
indica que uma parte da
construcao do que € hoje a Casa
do Alentejo (Palacio Alverca

/ Palacio de Sao Luis da Pena

/ Palécio Pais do Amaral) foi
vendida a 7 de fevereiro de
1608 a Cristévao de Hirancgo.
Desconhecemos se é o mesmo.

Em funcdo desta genealogia e apesar
de Jodo Hiranco* ser identificado
como sobrinho de D. Catarina, cremos
que era sobrinho de Fernao Dias de

la Torre Saavedra (Guimaraes, 1875,
n°6582), pela coincidéncia com os
apelidos do pai, Dias de Saavedra.

Durante mais de um século o principal patio de comédias de
Lisboa foi propriedade da mesma familia, que falava a lingua
da maioria das companbhias teatrais que por ca passavam.
Por testamento de Manuel Oliveira Azevedo mencionado
num alvara régio (1698) (Sousa, 2018, vol. Il, p. 69) o patio
passou para Francisco da Silva e Sousa, desembargador, e
proprietario efectivo do local, quebrando-se esta espécie

de linha dindstica empresarial da familia espanhola.

A tabela seguinte da-nos uma cronologia dos proprietarios
do patio enquanto donos do terreno e simultaneamente
empresarios artisticos que, a excepgao do periodo
imediatamente a seguir aos conflitos da Restauracao,

em que o patio foi gerido pelos frades do Carmo, esteve

na mdo dos herdeiros do fundador (Tabela 2).

Tabela 2 Proprietarios dos Patios das Comédias (1593-1755)

Ano Proprietarios do Patio das Arcas Legado familiar
1593-1604 Ferndo de la Torre
1604-1625 D. Catarina Carvajal
1625-1640 D. Joao Hirango
1640-1668 Guerra da Restauracao
1668-1672 Frades do Carmo
1672-1696 Manuel Oliveira de Azevedo
1696 Francisco da Silva e Sousa
1696 Antoénio Silva e Sousa
1698 Hospital Real de Todos os Santos

Empresarios a quem o HRTS aluga o Patio das Arcas

1702-1710 Manuel Rodrigues da Costa
1710-1730 José Ferrer
1730-1740 Luis Trinité e Jodo Villanova

Proprietarios do Patio das Fangas da Farinha

1619-1625

D. Catarina Carvajal

1625-27

D. Jodo Hiranco



Arquitectura perecivel vs duradoura:

a evolucao de um modelo

Em 1593 o Patio das Arcas foi o primeiro espaco
teatral construido de raiz com caracter publico,
constituindo-o como um marco que define a
evolucdo entre o efémero e o permanente.

Consideramos que este teatro se divide em quatro fases de
construcao: 1593-1640: patio com janelas, assentos e varanda
para mulheres; (1640-1668 Guerra da Restauracao); 1668-1672:
patio com janelas, assentos e camarotes; 1672-1696: patio
com recursos e equipamentos adequados e melhoramento de
lugares de assisténcia; 1698-1707: patio d italiana (Grafico 1).

12 fase, o Quintall

Esta narrativa comeca a 9 de maio de 1591

quando Fernao Dias de La Torre

“se obriga, e de feyto, o obrigou que dentro de hum anno

que comessara da feytura deste contracto em diante, fara
dous patios cobertos nesta Cidade de Lisboa em lugares
convenientes, com suas baradas cobertas de telha, e madeyra,
e com suas paredes de Alvenaria e pedraria, e suas portas, e

Grafico 1 Fases de construcdo do Patio das Arcas
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Escritura para
a construcao
de dois patios
das comédias
por Fernédo
de La Torre

Rg.to de hua porposta
que se fez a Meza sobre
se mandar vir Comp?.
De Comedia antes de
Castella p*esta corte
no anno de 1672.

Escritura de compra
do terreno de
D. Denis Alencastro por
Fernado de La Torre

com todas as mais achegas necessarias, de modo que os pateos
figye de maneyra, que bem se possa nelles reprezentar as ditas

comédias, os quaes pateos seram préprios delle dito Fernam
Dias de la Torre, ou aforados em fatiota, e de maneyra que elle

os tenha sempre prestes, e aparelhados para as ditas comédias
(...) porque as nam poderam fazer se nam nos ditos dous pateos

conforme a Provizao DelRey” (ANTT/HSJ/ Liv. 1124, £.280r).

O documento fornece a primeira informacéo sobre os materiais

de construcao, o que nos remete para paredes de alvenaria
e telha a cobrir as varandas, estrutura distinta dos efémeros
palanques e cendrios de madeira das ruas e dos largos, cujos

elementos eram montados e desmontados para um determinado

periodo de tempo. Contexto de Manuel Correia, o primeiro

2°fase de construcao

12 fase de construcdo (1593-1696)*

5 Segundo consta no
documento, a propriedade
adquirida, com frente para
arua das Arcas, e tinha

um quintal com 26,95m
(Norte - Sul) por 18,15m
(Nascente - Poente). Ao
redor do quintal existiam
casas contiguas, sendo a de

Gongalo Figueira a Gnica que

tem as dimensodes definidas,

a norte da propriedade de La

Torre (Reyes Pefna & Bolafios
Donoso, 2007, pp. 269-270).

1672

ccodocce

Regimento com pedido
de Jerénima de La Torre
para usar camarote que
construiram a frenda
da sua janela que tinha
vista para as comédias.

promotor de representacdes teatrais na
rua das Arcas (Eleutério, 1994, p. 697;

Reys Pefia & Bolafios Donoso, 1990, p. 85).
Cumprindo o combinado no contrato,

La Torre compra a D. Dinis de Alencastro
uma propriedade na rua das Arcas para
construir aquele que serd o Patio das Arcas
(ANTT/HSJ/Liv. 1187, f. 135r e 135v.)°.

1697

32fase de construcao

4fasede ¢
construgdo ¢
.

22fase de construcao
(1696-1755)

eccccces0000000000e

oo

H
Incéndio

ccccccde

Auto de medigao
e confrontagao do
patio das comédias

+
Tombo da cidade
(1755)

* Os periodos de construgdo a cinzento representam os até entao definidos.
Apos esta investigagdo nomeamos quatro.
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22fase, a consolidacao

A primeira informacao a reter no Reg® de hua proposta que
se feza meza sobre se mandar vir Comp? de Comedia antes
de Castella p@ esta Corte no anno de 1672 (ANTT/HSJ/RG, Liv.
941, ff. 352r-353r) é a mencao a existéncia de 14 camarotes
em 1668 (ANTT/HSJ/RG, Liv. 941, f. 352r). Outra prende-se
igualmente com os ditos camarotes, cujo rendimento

nao foi atribuido ao Hospital de Todos os Santos,

devido ao descuido dos Oficiais da Fazenda que

nao controlaram as receitas a seu tempo desde

1668, receitas essas que reverteram, indevidamente,

para os proprietarios do Patio das Arcas a data da
construcao dos camarotes, os Padres do Carmo.

Este documento também revela um pedido da parte

do Hospital a Mesa da Misericérdia, para trazer uma
companhia de Castela, cuja actuacdo no Patio das
Comédias permitiria voltar a obter rendimentos
insolidum (ANTT/HSJ/RG, Liv. 941, f. 352r). Para tal,
Manuel de Oliveira de Azevedo, sugere fazer uma obra
de alteracdo, bem como uma redistribuicdo do nimero
de camarotes entre os Padres do Carmo e o Hospital:
Veyo pa este efeito M.el de Oliv.2 a esta caza da faz2 depoes
de bem debatido este reg® com assistencia do sindico e
do Juiz da caza, nos viemos acongertar, que em satisfacao
de hua baranda de molheres que antigam.te tinha no ¢itio
destes camarotes elle M.el de Olivra ficaria com hua caza
que tinha feito sobre a caza de que vé Luiz M.des Delvaz,
que officialm.te lhe tinha mandado embargar e que nella
faria as genellas que lhe parecessee com mays quatro
camarotes dos 14 da contenda, e que os dez camarotes
restantes viessem a reparticao na forma dos maes do
andar de baixo, e que se repuzessem alguns degraos que
se teria tirado dos assentos das cazas de humas freiras;
(...) e o hospital vira por este caminho a lograr o rendim.
to de dez camarotes mays que nunca teve em tempos
passados (ANTT/HSJ/RG, Liv. 941, ff. 352r-352v.).

Apercebemo-nos ainda que o patio tera tido um camarote
de mulheres no local onde passaram a estar os camarotes
alugados pelos Padres do Carmo. Estas informacdes
permitem-nos identificar trés alteracdes espaciais entre
1668 e1672: a ocupagao do camarote de mulheres para a
construcdo de outros; a obra na propriedade de Manuel
de Oliveira, onde podia construir as janelas que bem
entendesse para aumentar o numero de janelas camarote;
e a reconstrucao das escadas que permitiam o acesso

aos aposentos, através da propriedade de umas freiras.

Um segundo documento determinante na matéria é o Reg®
de hua peticdo e desp.os da meza que a ella fez Heronima

de Az.do de Latorre, sobre se lhe dar hum diade comedia em
hum camarote de fronte das duas ginellas e isto hum dia por
somana (ANTT/HSJ/ RG, Liv. 941, ff. 362v-363r) datado de
16 de agosto a 06 de dezembro de 1672. A proprietéria
Jerénima Azevedo de La Torre ficou impedida de ver as
comédias na sequéncia da janela que usava ter sido tapada
por um camarote no decorrer de uma obra de alteracdo do
espaco autorizada por seu marido, Anténio de Mendonca,
aos Padres do Carmo (ANTT/HSJ/RG, Liv. 941, f. 362v).

Nao querendo perder o privilégio de assistir as

comédias, pede para ter acesso um dia por semana a

um camarote do pétio em épocas de representagao.

A resposta nao so lhe foi favoravel, como ainda
estabeleceu que quando nao pudesse aceder ao camarote
o Hospital lhe pagaria 320 réis pelo impedimento de

ver a comédia (ANTT/HSJ/RG, Liv. 941, f. 362v).

Estamos numa fase de modificacdo espacial significativa
porque coexistem janelas camarote com camarotes,
verificando-se a construcdo de estruturas que cumpriam
essa funcao. Esta alteracao implica ndo sé a construcao

do espaco do camarote, como também das serventias
para lhes aceder, pois, antes destas alteracdes, a

serventia para algumas janelas camarote, era realizada
pelo interior das propriedades contiguas ao patio.

Demarca-se assim um novo periodo na histéria do Patio das
Arcas, acentuando-se a passagem de um espaco definido
pelo edificado contiguo, para uma construcao intencional,
com as componentes de um verdadeiro espaco teatral.



3afase, o Teatro

Nos reservados da Biblioteca Nacional de Portugal encontra-
se a Escriptura de Venda e quitagdo de humas cazas no Becco

de Lopo Infante,com seventia principal para as escadas
de Sta Justa, e juntas ao Pateo das Comédias — a Antonio
Gongalves por 7405000 C., datada de 30 de Novembro de

1674 (BNP, Cx. 31, M¢. 21), onde consta a vistoria e medicao

da propriedade que foi vendida a Anténio Goncalves. Este
documento permitiu desenhar a propriedade na planta
de implantacao do patio, cuja “banda de cazas que fazem
vista para o patteo das comédias (...) poderam usar a

dita passagem e abrir as portas dellas livremente (...)
para as cazas de onde se vem as comédias” (BNP, Cx. 31,
Mc¢.21,ff.2r e12r).0 que nos da a entender que, apesar das
obras de alteracdo de 1672, continuam a utilizar as janelas
como camarotes de algumas das propriedades contiguas
ao patio, realidade essa que se ird manter, pelo menos,
até 1696 (ANTT/HSJ/Liv. 1186, f. 163v) (Planta 1.0).

Tabela 3 Dimensoées do terreno do Patio das Arcas (1696)

*7 vara =5 palmos = 0,22m, logo 1 vara =5 x0,22m =1,10m

Antes do incéndio

O documento do Tombo incompleto dos bens e prazos em Lisboa
(ANTT/HSJ/Liv. 1186), € um levantamento da cidade realizado
em 1696, com descricdo da propriedade por ruas, largos ou
becos. Este documento reveste-se de duas grandes mais-valias:
a mencao a dimensao do Patio das Arcas e a pormenorizacao
das propriedades que Ihe estavam contiguas, que informa
como eram feitos os acessos para o espaco teatral, quais as
janelas que serviam de camarotes e como davam claridade aos
corredores que Ihes davam acesso (Planta 1.1 e 1.0; Tabela 3).
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Dimensoes do terreno em 1696

Orientacao

Medicao como consta no
documento (palmos e varas)

Dimensodes convertidas
. - . *
para unidade métrica

Medicdo em cruz a passar
no meio da porta de entrada
pelo Beco das Comédias
Nascente — Poente e Norte-Sul

Nascente — Poente = 9,5v Norte - Sul=3ve

Nasc. - Poente = 10,45m
Norte -Sul=3ve s

Poente - Nascente Limite a Norte

26,40m

Norte - Sul Limite a Nascente

13v + chave (1v 2/3 + 3,5v)

14,5m + chave (1,83m + 3,85m)

Nascente - Poente Limite a Sul

23,65m

Sul — Norte Limite a Poente

16,50m
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janelas das Arcas



A medicao contempla espacos de camarotes e corredores

de acesso, os assentos, as fersuras e a localizacao do palco,

do vestiario, e da casa da dgua, assim conhecida porque nela
se vendiam bebidas e vitualhas aos
espectadores (ANTT/HSJ/Liv. 1186, f.
161v; Haza, J. 2007, p. 29), tal como nos
corrais do pais vizinho (Tabela 4).

No piso térreo ficava o palco®, mas
também as fersuras, propriedade

do Hospital, excepto a terceira

que pertencia a D. |zabel

de Macedo e ao licenciado Manuel de Azevedo

Pais (ANTT/HSJ/Liv. 1186, ff. 162r) (Planta 1.2).

O espaco em frente do palco, a poente, era lugar de passagem,
bem como de onde os espectadores assistiam as representagdes
em pé (ANTT/HSJ/Liv. 1186, ff. 161v — 162r). O primeiro piso esta
dotado com camarotes, para os quais se acedia pela escada

de acesso ao vestidrio, bem como com assentos (Planta 1.3).

6 Reyes Pena e Bolafios Donoso
no seu artigo intitulado El

Patio das Arcas propoem a
correcgao da orientacéo do
palco, pois no documento que
tém em sua posse o escrivao
corrige quando escreve “a Sul,
digo ao Poente’, o que nado
acontece no documento que
visualizdmos, constando ja a
mencéo a Poente. (Reyes Pefia &
Bolafios Donoso, 2007, p. 272).

Planta 1.2 Piso térreo do Patio das Arcas

Tabela 4 Funcionalidades por pisos (1696)

Patio das Arcas Funcionalidade por pisos em 1696

Orientagao | Piso térreo 1° piso 2° piso 30 piso
Varanda para | Varanda para Quatro
Nascente Palco
mulheres mulheres camarotes
. Cinco camarotes Oito Oito
Asul Oito fersuras
e assentos camarotes camarotes
Passagem e
local onde os
espectadores
Poente assistiam as
representa¢oes
em pé
. Sete
Oito
Fersuras Assentos camarotes
camarotes
Janelas
Norte .
Plateia - - -
dezanove
- 5 camarotes 16 camarotes
camarotes

Planta 1.3 Piso 1 do Patio das Arcas
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No segundo piso ha um total de dezasseis camarotes; dos oito a sul,
seis sao partilhados entre o Hospital e o proprietério do patio. Dos
oito a Norte, sete eram partilhados entre o Hospital e Anténio da
Silva e Sousa, proprietario do patio e o primeiro camarote pertencia
aos Mordomos nomeados pela Misericérdia para cobrar as rendas,
pratica contraria a disposicdo de 1632 expressa no Regulamento

do Hospital, onde se proibe que os Mordomos tenham

camarotes (ARCM,FD, legajo5222, expediente 16¢) (Planta 2.4).

Fig 1 e 2 Recriacdo 3D do interior do Patio das Arcas

Planta 1.4 Piso 2 do Patio das Arcas

No terceiro andar, a norte, existiam mais sete camarotes e
algumas janelas de propriedades que Ihe estavam contiguas.
De poente para nascente, os primeiro, segundo, quarto e quinto
camarotes eram do dono do pétio, e os restantes partilhados
entre o Hospital e Anténio da Silva e Sousa, proprietario do
patio, que também tinha os camarotes a norte no mesmo piso
(Planta 1.5). Ao contrario dos camarotes do piso inferior, cuja
dimensao era igual, aqui encontramos espagos com tamanhos
diferenciados (ANTT/HSJ/Liv. 1186, ff. 163r e v) (Fig.1 e 2).

Planta 1.5 Piso 3 do Patio das Arcas
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Com base nas dimensdes das propriedades que lhe estao
contiguas, o limite do patio a Sul é diferente (ANTT/HSJ/Liv.
1186); O acesso a escritura de 1674 (BNP,Cx.1,m¢.22) permitiu
que desenhassemos em planta as propriedades do Marqués
de Cascais e Anténio Gongalves, que tinham janelas orientadas
para o Patio das Comédias; A casa da dgua é localizada pelo
Tombo incompleto na mancha das propriedades de Maria da
Costa e Jorge Pereyra Diniz (AHSJ,/Liv.1186,f.161re161v),
apesar de ndo se mencionar a sua dimensao;

Cruzando a informacdo documental com o estudo sobre os
corrais de comédias, nomeadamente os de Malaga (Gonzélez-
Roman, 2018), de La Monteria (Sentaurens, 1995) e de
Pamplona (Pascual Bonis, 2017) desenhdmos uma hipétese
de vestiario, a nascente, por haver uma indicacao da porta
de acesso através da propriedade do P.* Manoel Barao da
Cunha; Com base nos documentos mencionados no ponto
anterior e propondo uma altura do palco de 1,60m (média
das alturas dos palcos espanhdis segundo Reyes Pefia e
Bolafos Donoso, 2007, p.279), desenhamos igualmente
uma proposta de palco. Esta altura ndo é despiciente visto
gue os actores utilizavam um cadafalso para surgirem por
baixo do palco, a semelhanca do que acontecia no corral em
Mélaga (Gonzéalez-Roman, 2018, p. 62). Sabendo onde fica

a propriedade de acesso ao palco e vestidrio, propomos um
lango de escadas de madeira que ficariam laterais ao palco
para lhes aceder, a semelhanca do corral de La Monteria

(Sentaurens,1995); Para o acesso aos restantes pisos propomos:

a) uma escada de tiro na propriedade de Anténio da Silva e
Sousa, pois no documento referem que uma das portas de
acesso é de escada, permitindo o acesso ao primeiro piso de
camarotes (ANTT/HSJ/Liv.1186); b) acesso vertical do lado
do palco e vestidrio por onde se entra no piso térreo pela
propriedade do P.€ Manoel Barao da Cunha e no 3° para os
camarotes; Na documentacao é ausente a referéncia ao pé-
direito dos pisos das casas e do teatro, porém, no geral, as
casas tinham dois a trés andares, no maximo quatro, com
pé direito reduzido (Andrade, 2011, p. 13) - “numa cércea de
medida equivalente a largura das ruas (aproximadamente
25 palmos, ou seja, 5,5 metros)” (Pinto, 2013, p. 49). Assim,
levantamos a hipotese de o pé direito das casas e do

teatro ser aproximadamente de dois metros.(Tabela 5)

Tabela 5 Sintese das caracteristicas do Patio das Arcas (1696)

1696
Ne° de camarotes 40 Maior n° no 3° piso
Ne fersuras 8 Piso térreo

N° de Assentos n° indeterminado Piso térreo e 1° piso

Area de Plateia 154,1 3m?2
Area total do Patio 462,96m2
Portas de acesso 5

Um marco de destruicao

O Patio das Arcas “por malevolencia dos seus vizinhos da rua
da Praca da Palha, foi devorado por um incéndio” (Braga, 1918,
p. 105), a 10 de dezembro de 1697, descrito em documentos
coevos. A intencionalidade do incéndio é repetida em vérios
documentos como a Memoria de algumas couzas que Sucederédo
comecando no ano de 1690 por diante assim das calamidades
dos tempos como das couzas do estado do Reino (BNP, Cod. 510)
ou a Escriptura de Doagdo que fez, em 1699, Anténio Gongalves,
ao Snr. Marqués D. Luiz Alves de Castro, de humas cazas no sitio
das comédias (BNP, Caixa 31, Mc¢. 22). Para além do patio em

si, 0 incéndio destruiu também as casas dos proprietarios:

“e comecando na dita caza ou pateo das comedias do

qual naé ficou nemhua pedra sobre outra, e athe as tres
portas por donde se entrava se abrazarao(...) por mais

de 10 ou 12 moradas de cazas a roda, que foi acabar de

fronte da porta principal da Igrexa de Santa Justa, que

hera hua das portas por donde se entrava, que erad cazas

do Marques de Cascaes” (Memoria, ff. 220v, 221r).

O Hospital Real de Todos os Santos aproveita a
oportunidade criada com oincéndio e compra o espaco:
“e vindo a queimar-se no incendio que houve n‘aquelle
sitio, comprara o Hospital o chdo e direito de mesmo
Pateo, e o reedificéra de novo, com grande dispendio e
desembolso, e n'elle se representaram depois comedias
por authoridade do mesmo Hospital” (Provisao de

15 de setembro de 1738 Apud Braga, 1870,139).

142
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Era urgente reedificar o patio, com vista a continuagao

do usufruto dos rendimentos das comédias, e para

tal, desenvolveram esforcos para reaver o dinheiro

que algumas pessoas Ihes deviam por forma a
conseguirem um fundo de maneio para o fazer:

“Treslado da Rezolucao e quitacao/ que a Meza da Mez2
passou ao Hosp.al Real em que da por quite do principal, e
juros do empenho do Pateo das Comédias e das mais parcelas
que nellas declardo por resolucdo da Junta, ordenou-se que
do cofre de Manoel Rodrigues da Costa se desse todo o
dinheiro que fosse necessario para a reedificacdo do pateo
das comédias, que por cauza do incendio ficou destruido e
que pera pagamento de todo o principal que no d.to pateo
se despendesse e deus redditos consignavao o mesmo
rendimento das comédias” (ANTT/HSJ/RG, Liv. 942, f. 82r).

42 fase: um teatro a italiana?

A informacéo fidedigna sobre a nova composicdo do

Patio das Comédias é fornecida pelo Auto de Medi¢édo

devizédo e comfrontagéo do Pdtio das Comédias...(ANTT/
HSJ/Liv. 1099) realizado apés o incéndio de 1697.

Contém a medicdo do Patio, bem como da malha urbana
circundante, e evidencia que, ndo obstante permaneca

no mesmo local, passa a ter uma forma diferente:

“entre a Rua das Arquas que hé a que vai do Rossio pella Rua a
Prasa da Palha pera Saé Nicolao fiqua na entrada della a parte
esquerda e entre o Beco das Comédias e o de Lopo Infante o
qual fica interior ao dito Bequo das Comédias sem embarguo
de que pera ahy tem porta como também no Lopo Infante e
a dita Rua das Arquas vem fazer frente tudo na freguesia de
Santa Justa, o qual antigamente tinha outra forma antes do
insendio porque na reedifiquasad delle se Ihe mudou todo o
seu estado antiguo unindose a elle varias moradas de cazas
que a Misericérdia comprou” (ANTT/HSJ/Liv. 1099, f.271r).

Em maio de 1707 o proprietério é o Hospital de Todos

os Santos que “reedificou de novo depois do insendio
que nelle houvera e se reduzira a outra forma, unindose
a elle mais prazos que ahi havia foreyros ao Hospital, os
quais se havido comprado e unido a elle por cuja razdo
era necessario medirse para se constarem o tombo novo”
(ANTT/HSJ/Liv. 1099, f.269v). As propriedades que foram
compradas e ficaram sob a posse do Hospital foram

as de Manoel Gongalves, na rua das Arcas (ANTT/HSJ/
Liv.1099,f.269v), a de Antonio da Silva e Sousa, a de Dona
Luiza de Andrade, para se “alargar para esta parte o vestiario
dos Comediantes”(ANTT/HSJ/Liv.1099,ff.272re272v) e uma
parte da propriedade do Marqués de Cascais, 0 que permitiu
a construcao de dois camarotes (ANTT/HSJ/Liv. 1099, f.273r).
A grande diferenca relativamente a estrutura anterior

é a deslocacao do palco de nascente para norte, mas a
configuragdo vertical mantém-se, trés pisos sobre o térreo
(Plantas 2.1 a 2.4; Tabela 6). Diminuem-se as entradas,

duas na rua das Arcas, na propriedade do HRTS, e uma no
Beco das Comédias, davam acesso a lugares diferenciados
de camarotes, fersuras, varandas ou plateia (ANTT/HSJ/

Liv. 1099, £.280r). Aumenta-se o nimero de camarotes (de

40 em1696 passa para 48), cujas estruturas de suporte
aparentam ser reforcadas, pois assentam “sobre vinte varoens
de ferro” (ANTT/HSJ/Liv. 1099, f. 277), nao se registando
antes qualquer referéncia a este material de construcao.

As mulheres, que antes tinham uma varanda agora tém
camarotes, embora em numero inferior ao dos homens.

Refere-se o pdtio lagiado (ANTT/HSJ/Liv.1099,f£.277), ndo
havendo descricdo de como seria antes, sendo possivel ter
sido em terra batida.Sobre a materialidade da estrutura do
patio sabemos que era pintado, embora a documentacgdo
nao esclareca sobre a cor do patio, e tinha capitéis de
madeira sobre os pilares e vardes de ferro (Fig. 2 a 3).

Tabela 6 Sintese das caracteristicas do Patio das Arcas (1707)

1707
i o (o]
Ne° de camarotes 48 Maior n . no2
e 3° pisos
Ne fersuras 18 Piso térreo

Ne° de Assentos n° indeterminado Piso térreo e 1°

Area de Plateia 140,49m?2

Area total do Patio 463,46 + 122,46 = 585,92m?

Portas de acesso 3




O teatro “castelhano” em Lisboa

Com uma influéncia castelhana inquestionavel os locais

de representacdo popularizam-se, diversificam-se e
multiplicam-se. Popularizam-se com a crescente passagem das
representacdes da esfera privada para a publica; diversificam-
se, pois, surgem em diferentes modelos com iniciativas, acessos
e motivagOes distintos; e multiplicam-se, pois, aparecem

novos Patios, com uma mobilizacdo de oficios, de processos

e de materiais para a montagem de cada espectaculo.

O caso do Patio das Arcas é um exemplo onde se assiste a
uma evolucéo de estruturas efémeras para a arquitectura
permanente, numa vivéncia citadina onde conviviam varios
moldes. A criacdo de uma nova tipologia, de um local
permanente, publico e de acesso universal, dotado de conforto
e de condi¢des para a assisténcia e para os artistas, apesar de
ter sido concedido em monopélio a uma sé pessoa, € uma
promocao da Misericérdia para proveito do HRTS. Porém, a
motivacdo econdmica é motora da accao e a importancia
das receitas das comédias para o hospital era de tal maneira,
que esta entidade acaba por comprar o terreno e o proprio
Patio, reconstruindo-o e reerguendo-o com dignidade.

Com os modelos arquitectonicos cobertos, revela-se

um didlogo entre a arquitectura e a cidade, permitindo
aumentar as temporadas, que passam a poder ter lugar
de Verdo e de Inverno, obrigando a um progresso na
resposta as questdes da iluminacdo. A arquitectura teatral
deu corpo a um edificio que se coloca centralmente na
cidade e com ela dialoga a vérios niveis, construindo a sua
histéria - “Constréi-se para que perdure” (Paz, 2008, s.p.).
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