motivacdes subjacentes a esse tipo de aprendizagem, bem como sobre a
natureza das memoarias armazenadas nesses instrumentos construidos,
em comparacgdo com aqueles adquiridos. Além disso, foi de suma
importéncia explorar em que medida o ambiente coletivo influenciou na
construcdo desse instrumento musical.

O objetivo deste estudo etnogrdafico foi compreender as dinGimicas sociais
presentes em um ambiente coletivo de construcdo de instrumentos
musicais, bem como identificar os niveis de armazenamento de memorias
que ocorreram durante o processo de construcdo desses instrumentos.
Realizei entrevistas com os alunos construtores e vali-me da metodologia
da observacdo participante, ao me submeter ¢ construgdo de uma viola de
arame, com o proposito de imergir no cotidiano da escola.

Os resultados revelaram que o processo promovido pela MUSMUSCBR
atuou como um canal de mediacdo entre os alunos, permitindo que
diferentes camadas de meméria fossem incorporadas diariamente

a esses instrumentos durante as atividades realizadas na oficina. Os
instrumentos foram personalizados e apresentaram duas caracteristicas:
foram construidos para serem tocados e destinados ao uso pessoal, sem a
intencdo de serem comercializados. A escola se diferenciava do ambiente
de trabalho solitdrio do luthier, caracterizando-se como um local vibrante
de producdio coletiva’

Filipa Cruz
CESEM | NOVA

Um Outro Ideal de Musica: Alejo Carpentier, Paul Leduc e
cacofonias maravilhosas

As descricdes ou evocacdes de obras musicais na literatura séo varias
vezes associadas a um silenciamento definitivo e fatal — as palavras
controlam a proliferacdo do significado musical, condicionam o gesto
interpretativo e convertem o fenomenal e o subjetivo no abstrato e
universal (Hamilton 2013, Cook 1998). Em particular, as descricdes de
mdusicas imagindrias que somam do siléncio a auséncia de um referente
real determinado scio consideradas utopias, musicas ideais, antiteses
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ou verstes aperfeicoadas da musica real (Odello 2013), que fetichizam o
processo de criacdo, interpretacdo e audicdio musical.

Mas a mdsica imagindria, ou inimagindvel, nem sempre se define pela
auséncia e pela negacgdo ou superacdo do real. Por vezes, o Ideal resulta
de um excesso de presenca, da sobreposicto de referéncias e de um jogo
parddico com a histéria. E o que acontece em Concierto Barroco (1974) de
Alejo Carpentier, texto que segue a viagem de dois homens da América
Latina a Espanha e Itdlia e que descreve, entre outros momentos musicais,
uma sessdo de improvisacdo com Antonio Vivaldi, Domenico Scarlatti

e Georg Friederich Handel e a estreia da 6pera Montezuma de Vivaldi.
Repleto de anacronismos e de “contaminacdes’, o romance de Carpentier
& uma reflexdo sobre o barroco como constante do espirito que tem horror
ao vazio e amor a simbiose, e um exemplo do real maravilhoso, do insélito
quotidiano que &, segundo o autor, condigdo da América Latina (Carpentier
1987).

Nesta apresentacdo, pretendo estender o conceito de musica imagindria a
esta representacdo literdria, que é simultaneamente siléncio e cacofonia,
e reinterpretar o gesto de silenciamento como promessa de som. Para
isso, tenciono pensar o texto de Carpentier como apelo ¢ imaginagdo de
um outro ideal de musica, que procura o universal no impuro e no instavel,
e proponho uma andlise do filme Baroque (1989) de Paul Leduc, que
responde ao convite e fixa esta musica impossivel, repensando o conflito
e 0 encontro entre tempos, culturas, realidade e ficcdo a partir dos modos
e estratégias proprios do cinema. Por fim, pretendo articular estes dois
objectos de estudo com uma reflexdo sobre o valor epistemoldgico da
mdusica imagindria e a relacdio intersemiotica entre literatura, musica e
cinema.

Giorgio Monari

A recepcdo da lingua portuguesa cantada
na Europa do século XIX

A bibliografia sobre o repertério cantado em lingua portuguesa no século
XIX cresceu muito nas Gltimas décadas, mas ainda hd muitos aspetos a
ser avaliados em relacdo & difuséo do repertério no Brasil assim como
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