Resumo

Na Biblioteca Nacional Universitaria de Turim, no album Ris. 59-17 de Ignazio
Agliaudi Baroni di Tavigliano, estdo guardados cinco desenhos de grande interesse
para o estudo da actividade portuguesa de Filippo Juvarra. Estes folios representam
dois projectos de teatro régio destinados a corte lusitana e sdo copias de originais
perdidos do arquitecto siciliano. Este ensaio estabelece uma maior fluidez entre
a experiéncia artistico-musical da primeira metade do século xvii e o reinado de
D. José |, a quem, tradicionalmente, os estudos criticos atribuem o ‘acto politico’
de ter introduzido na corte portuguesa o melodrama face a aversao obstinada do
pai. A problematizacao desta dicotomia permite criar uma liaison entre a chamada,
em 1752, do cendgrafo e arquitecto teatral Giovanni Carlo Sicinio Bibiena por par-
te de D. José | com a memoria do acontecido anteriormente, aquando jovem. @

Abstract

At The National Library of Turin (Ris. 59-17 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano)
are preserved five interesting drawings for the study of Filippo Juvarra’s activity in
Lisbona. They represent two projects of Portuguese royal theatres and they are copies
of lost originals drawn by Filippo Juvarra (1678-1736). This essay offers new data on
the reception of Opera at the Portuguese court during the first half of 18" century.
This article individualizes two moments of strong interest to the Opera at the John
V’s court. The first is chronologically localized around 1722-172, the second around
1732-1733, when the two theatrical projects were conceived. Traditionally the critical
studies attribute to the king Joseph | the introduction of Opera in the Portuguese
court, face to his father’s aversion.

The new vision proposed by this essay allows to establish more fluidity between the
artistic and musical experience during the reigns of the king John V and Joseph I. @

Arbitragem Cientifica
Peer Review

Leonor Ferrao
Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa

Aline Gallasch-Hall de Beuvink
Universidade de Evora

palavras-chave

FILIPPO JUVARRA
DOMENICO SCARLATTI
TEATROS

OPERA

D. JOAO V

key-words

FILIPPO JUVARRA
DOMENICO SCARLATTI
THEATRICAL ARCHITECTURE
OPERA

KING JOHN V

Data de Submissao

Date of Submission

Fev. 2013

Data de Aceitacao
Date of Approval
Mar. 2014



A IDEALIZACAO

DE DOIS

PROJECTOS

PARA O TEATRO REGIO

E UM NOVO DESENHO DO
ARQUITECTO FILIPPO JUVARRA
PARA A CORTE PORTUGUESA

GIUSEPPINA RAGGI
Investigadora integrada CHAM-FCSH-UNL/UA

' Tamburini 1983, VIII-XI, 37-38.
2 Critella 1992, 1, 250, n. 6.
3 |dem, ibidem.

4 Biblioteca Nazionale Universitaria di Torino
(BNUT), Manoscritti e Rari, Ris. 59-17, Baroni
di Tavigliano Gio. Pietro — Disegni originali

architettonici (chiese, altari, teatri, ospitali), f. 47.
> BNUT, Ris. 59-17, f. 48.

¢ |dem, f. 50.

7 Idem, f. 49.

8 |dem, f. 51.

9 Giaccaria 2001-2002, 171-196.

Na Biblioteca Nacional Universitaria de Turim estdo guardados cinco desenhos de
grande interesse para o estudo da actividade de Filippo Juvarra (1678-1736) na
corte portuguesa. Luciano Tamburini publicou-os em 1983 e considerou-os copias
de originais de Filippo Juvarra, avancando a hipotese de serem referentes ao palacio
de Mafra’. Em 1992 Gianfranco Gritella dedicou-lhes uma longa nota de rodapé?.
Excluiu, com razdo, a relacdo estabelecida por Tamburini com o palacio-convento.
Esclareceu tratar-se de dois projectos distintos e concentrou a sua aten¢do somente
num deles, correspondente aos folios 49 e 51. A sua analise levou-o a considerar
este projecto posterior a 1736, admitindo, todavia, a mesma autoria para os cinco
desenhos, ainda que realizados em tempos diferentes?.

O primeiro edificio teatral esta ilustrado pela planta do atrio de acesso situada
no piso térreo e da escada nobre que conduz a sala teatral (fig.1)*, pela planta do
palco e da sala (fig. 2)° e pelo corte que mostra um corpo de fabrica independente
em trés lados e anexo a direita a um palacio (fig. 3)°. O segundo edificio teatral
esta representado em planta (fig. 4)” e seccao (fig. 5)®. Estes desenhos pertencem
ao album de Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano (Ris. 59-17)° e apresentam-se
intercalando os dois projectos entre si. Ao primeiro referem-se os félios 47, 48, 50;
ao seqgundo, os nn. 49 e 51. Na realidade, a alternancia é determinada pela ordem
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tipoldgica: a planta do atrio de acesso relativa sé ao primeiro projecto (fl. 47), as
plantas das duas salas teatrais (fls. 48, 49); os dois cortes (fls. 50, 51). A referéncia
dos cinco desenhos ao ambiente lusitano é determinada pela presenca nos folios
do seqgundo projecto (fls. 49, 51) das escadas de medidas em “palmos” e “baras
portughesas”. Além da escada em varas, na seccao do teatro (fl.51) & bem legivel,

no centro do arco do proscénio, o brasdo da Casa real portuguesa; o que explicita,
sem ddvida alguma, a ligacdo com Portugal. Enfim, em ambas as seccdes (fls. 51
e 51), no palco esta representada a cena Il do Racimiro, encenada em 1722 com
cenografias de Juvarra, no teatrinho do Rondé do palacio real de Turim, restrutu-
rado também pelo arquitecto siciliano.
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Fig.1 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano,
Primeiro projecto para o teatro de corte
portugués: planta do dtrio e escadaria
monumental, a partir de um desenho original de
Juvarra, cerca de 1722-1723, Torino, Biblioteca
Nazionale Universitaria, album Ris. 59-17, f. 47

Fig. 2 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano,
Primeiro projecto para o teatro de corte
portugués: planta do sala teatral e do palco, a
partir de um desenho original de Juvarra, cerca
de 1722-1723, Torino, Biblioteca Nazionale
Universitaria, album Ris. 59-17, f. 48



Fig. 3 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano,
Primeiro projecto para o teatro de corte
portugués: corte do edificio, a partir de um
desenho original de Juvarra, cerca de 1722-
1723, Torino, Biblioteca Nazionale Universitaria,
album Ris. 59-17, f. 50

© Roma, Archivio Segreto Vaticano (ASV), Segr.
Stato, Portogallo, 73, fis. 7-8.

"' Para os entraves postos interna e externamen-
te a corte joanina ver Raggi 2012c.

2. ASV, Segr. Stato, Portogallo 72, fl 329 (27 de
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Para entendermos porque se encontram em Turim dois projectos de teatros reais

portugueses é preciso contextualizd-los na politica artistica de D. Jodo V e nas
suas articulacdes ao longo de 42 anos de reinado. Evento importante a considerar
é a viagem europeia planeada em segredo pelo rei a partir do fim da guerra de
sucessao espanhola. As primeiras informacoes a respeito dela comecaram a circular
no meio da corte em finais de 1715. No dia 7 de Janeiro de 1716, o Nancio Apo-
stolico Vincenzo Bichi escreveu a Santa Sé: “Non si mette pil in dubbio il viaggio
che intende fare il Re per I'Europa tutto per terra, essendo gia reso pubblico [...]
Voleva Sua Maesta portarsi alli 20 di questo mese [febbraio] a Salvaterra [...] poi
di la partire verso Villa Vizosa, in sordina passare Albuquerque, attraversare Spa-
gna senza toccare Madrid verso Baiona, d’indi lasciando Parigi sino in Fiandra da
dove quando li torbidi con I'Inghilterra fussero terminati [...] intende passare in
quel regno, poscia ritornare in Olanda, correre successivamente la Germania per
ritrovarsi nel fine del presente anno in Venezia, ove si tratterra tutto il Carnevale
e incominciando la Quaresima dell'anno 1717 passera forse a Napoli, per ritrovarsi
a Roma nella Settimana Santa e quivi fara la sua dimora sino al giorno del Corpus
Domini, poi andera a Firenze dimorandovi forse lo spazio di due mesi, proseguira
per le altre principali citta di Italia, passando alla corte di Torino, poi a quella di
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Francia e successivamente attraversando la Catalogna entrera in Madrid tornando-
sene in Portogallo per I’Andalusia; ci6 dicono adesso i principali della comitiva” ™.
Embora D. Jodo V nao tenha conseguido realizar a viagem planeada™, as etapas do
itinerario descritas fornecem um retrato do jovem monarca diferente da imagem
do rei geralmente delineada pelos estudos historicos. A vontade de participar no
Carnaval de Veneza; de visitar as terras protestantes de Flandres, Inglaterra e Ale-
manha; de assistir as cerimonias e de conhecer as obras marcantes de cada cidade
visitada ajuda-nos a entender a voracidade com que, em anos posteriores, D. Jodo
V reuniu no palacio real da Ribeira um patrimdnio riquissimo em gravuras, desenhos,
modelos de tudo o que ndo pudera ver directamente e das obras que iam sendo
construidas na Europa e, principalmente, em Roma.

Uma das causas que mais conseguiu desviar a atencao do monarca da sua “fississima
Idéia”" foi o pedido feito pela Santa Sé para que armasse uma frota contra os Tur-
cos que ameacgavam Veneza. O facto historico é notorio e teve como contrapartida a
elevacdo da capela real a patriarcal e a divisao da diocese de Lishoa. Assim, o ano de
1716 torna-se o ano-chave para a concretizacao de uma politica cultural que visava
a construcao da nova cidade e da nova imagem de Lisboa, enquanto capital de um
império ultramarino e sede patriarcal®™. A chamada a Portugal de Filippo Juvarra
insere-se dentro deste movimento que cobre, ao todo, duas décadas (até meados
dos anos trinta) e fixa, na vinda do arquitecto italiano, o seu climax.

A publicacdo em 2011, por Tommaso Manfredi’, de um desenho original de Filippo
Juvarra referido erroneamente como sendo o palacio de Mafra, representa um
valioso contributo para compreender este periodo de grande abertura cultural e
efervescéncia projectual. A correcta localizacdo na Ribeira permitiu-nos, em 2012,
relacionar o desenho aos debates e aos projectos para o novo paco real e patriar-
cal, desenvolvidos entre Lisboa e Roma, em 1717 e 1718, antes do retorno a patria
do marqués de Fontes e da chegada de Juvarra a Portugal™. Na cidade pontificia
esta reflexdo foi protagonizada, pelo marqués de Fontes, por Filippo Juvarra e
pelo pintor de vedute Gaspar Van Wittel, pai de Luigi Vanvitelli, arquitecto do
Palacio Real de Caserta onde se encontram actualmente guardados trés esquissos
pertencentes a mesma conjuntura projectual e alternativamente atribuidos aos
Vanvitelli ou ao embaixador extraordinario portugués’. E notdrio o envio a Lisboa
da veduta executada por Van Wittel do novo palacio real da Ribeira, tragado em
perspectiva por Filippo Juvarra e idealizado em parceria com o marqués de Fontes.
A perda desta obra pode ser em parte compensada gracas a identificacdo deste
novo desenho do arquitecto italiano, cuja leitura se completa quando posto em
relacdo com os desenhos guardados em Caserta". Entrecruzando estes dados™, fica
patente a escolha de ampliar e reordenar o complexo palatino para ocidente, englo-
bando a Ribeira das Naus, a zona de Corpo Santo até o paldcio Corte-Real (antiga
residéncia da familia filo-hispanica dos Castel Rodrigo). No pensiero tracado por
Filippo Juvarra, a deslocacao do ponto de vista da veduta do Palacio Real e igreja
Patriarcal, a partir do Palacio Corte-Real, evidencia a carga inovadora do projecto
desenvolvido em Roma e Lisboa (fig. 6). De facto, a chegada do arquitecto sici-
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Setembro de 1715).

3 Rossa 2002; Delaforce 2001.
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A esculura italiana em Mafra, Lisboa, Livros
Horizontes, 2002mbra, Almedina editora, 2002,
pp. 87-123
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6 Rossa 2002; Rossa 2013.

7 No dia 5 de Junho de 2012, na ocasido da mi-
nha conferéncia “Lasciare I"'orma: os passos de
Filippo Juvarra na cidade de Lisboa” no Museu
Nacional de Arte Antiga, tive a oportunidade
de compartilhar as minhas pesquisas com San-
dra Sansone e Walter Rossa, cujos estudos sobre
o projecto para o novo palacio real da Ribeira,
baseados nos desenhos guardados em Caserta,
comprovam a interpretacdo aqui apresentada do
desenho de Juvarra. Ver Rossa 2002; Rossa 2013;
Sansone 2012.

'® Raggi 2013a.



Fig. 4 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano,
Segundo projecto para o piblico teatro régio
portugués: planta da sala teatral e do palco, a
partir de um desenho original de Juvarra, cerca
de 1732-1733, Torino, Biblioteca Nazionale
Universitaria, album Ris. 59-17, f. 49

% Raggi 2013b.

2 Ferrero 1970; Manfredi 2010.
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liano a corte portuguesa, em Janeiro de 1719, marca o o apice da idealizacdo de

projectos arquitecténicos e urbanisticos durante o reinado joanino, inserindo-se
numa complexa dindmica cultural que envolve também a transformacao da arte
musical™. Esta transformacdo nao é separada da experiéncia cenografica e teatral
amadurecida por Juvarra nos anos romanos (1709-1714), nomeadamente no amb-
ito do principal circulo cultural da cidade pontificia: o do cardeal Pietro Ottoboni
(1667-1740)*. Entre os anos de 1709 e 1714, Filippo Juvarra esteve ao servico do
alto prelado, dedicando-se a cenografia e a reestruturacao do teatro do palacio do
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seu protector, onde foram representadas 6peras compostas por Domenico Scarlatti.

0O marqués de Fontes era frequentador assiduo deste circulo e muitos dos italianos
chamados a Lisboa a partir de 1719 pertenciam a este grupo?'.

Os estudos criticos dedicados & mdsica e a arquitectura joanina ndao costumam
entrecruzar as biografias de Scarlatti e Juvarra, apesar delas apresentarem varios
pontos de coincidéncia. Jodo Pedro d’Alvarenga, no ensaio sobre o periodo portu-
gués de Scarlatti, afirma que “sobre a permanéncia de Domenico em Lisboa muito
ha ainda por esclarecer, designadamente a verdadeira natureza das suas funcoes e
alguns aspectos da sua producdo para a Corte e para a igreja Patriarcal”?2. O autor
esclarece a cronologia das estadias do compositor em Portugal, entre 1719 e 1729,
ordenando e integrando as anteriores afirmacdes dos estudos criticos?. Além disso,
problematiza a tradicional definicdo do seu servico para a corte portuguesa de
mestre da capela-real, ampliando-o no sentido lato do termo maestro di cappella®.
Relembra as oito serenatas por ele compostas entre 1721 e 1722% e propde que
algumas obras do pai Alessandro possam ter sido representadas no paldcio real em
1722 e em 1725%. Domenico Scarlatti chegou a Lisboa no dia 29 de Novembro
de 1719, cerca de dois meses apds a partida de Juvarra, com cujo rapido retorno
D. Jodo V contava para dar inicio ao estaleiro do complexo monumental localizado
no sitio de Buenos Aires.
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Fig. 5 — Ignazio Agliaudi Baroni di Tavigliano,
Segundo projecto para o piblico teatro

régio portugués: corte do edificio, a partir

de um desenho original de Juvarra, cerca

de 1732-1733, Torino, Biblioteca Nazionale
Universitaria, album Ris. 59-17, f. 51

2! Delaforce 2001; Manfredi 2010.

2 Alvarenga 2002, 171.

# Alvarenga 2002, 153-156; Kirkpatrick 1953;
Pagano 1985; Doderer 1991; Doderer et al.
1993.

* Alvarenga 2002, 176.

> |dem, 166.

% |dem, 173.



27 ASV, Segr. Stato, Portogallo, 75, f. 272.

% |dem, ibidem.

Fig. 6 — Filippo Juvarra, Pensiero para a veduta
do novo complexo real-patriarcal da Ribeira,
1717-1718, Torino, Biblioteca Nazionale
Universitaria, album Ris. 59-6, fol. 31bis—v
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Como tinha acontecido com o arquitecto siciliano, o afamado compositor era tam-
bém esperado “com grande impaciéncia”? em Portugal, sendo logo introduzido na
corte, tendo “I’honore di fare sentire la sua virtd alle Maesta Loro e ricevendone uno
singolarissimo dalla Maesta della Regina che volle accompagnarlo al gravicembalo
mentre egli cantava”?®. Domenico Scarlatti esteve em Lisboa até 1723. Entre 1724 e
meados de 1725 esteve em Roma e em Paris, voltando depois a Portugal, onde per-
maneceu entre finais de 1725 e janeiro de 1727, quando retornou a Italia. Regressou
a Lishoa somente no outono de 1729 e partiu logo para a corte espanhola, entdo
sediada em Sevilha. A sua biografia artistica nas cortes ibéricas interliga-se com a
de Filippo Juvarra: ambos estabelecem vinculos com a corte portuguesa através do
ambiente romano; viajam para Londres e Paris; mantém uma constante relacdo com
Roma até as suas respectivas partidas para Espanha em 1729 e em 1734; acabam as
suas carreiras na corte espanhola, fortemente ligada a portuguesa gracas ao duplo
casamento entre as Casas de Braganca e de Bourbon.

Durante o periodo da primeira estadia de Domenico Scarlatti em Lisboa (1719-
-1723), o apreco pela masica profana foi compartilhado com o mesmo entusiasmo
pelos monarcas e toda a corte. Desde a chegada dos primeiros cantores italianos,
em setembro de 1719, o enlevo pelo novo estilo introduzido envolveu tanto a mas-
ica sacra, como a profana, como testemunhou o Nincio Apostdlico Vincenzo Bichi
numa das suas cartas: “la Maesta Sua é restata anche pid soddisfatta in sentirli
cantare nella Patriarcale in canto fermo nel modo della Cappella Pontificia, e la
medesima notte divertirono le Maesta Loro con belle cantate accompagnate con

diversita d’instromenti con gran compiacimento della Casa Reale e massime della
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Maesta della Regina che intende e compone musica perfettamente”?. O interesse
na corte eclodiu de tal forma que “la maggior parte dei musici sono accomodati in
casa di vari Fidalghi, che si fanno gloria di tenerli”3°.

A chegada de Domenico Scarlatti converteu os dias de aniversario e onomastico dos
monarcas em ocasides de vida de corte alargada. O acesso de fidalgos aos aposentos
da rainha para assistirem a sessdes musicais ndo encontrou, nestes anos, nenhuma
vedacdo, antes pelo contrario, as fontes documentais registam o aumento do nim-
ero de personalidades convidadas. Em Janeiro de 1721 foi executada no paco real
uma pastoral a seis vozes composta por Scarlatti, onde foi admitida “gran numero di
nobilta e, in incognito, anco il Nunzio e il Patriarca”®'; na noite de Sao Jodo de 1722
“si canto la scritta serenata in musica [...] che riusci assai vaga, cosi per la erudita
composizione che per le scielte delle voci che la rappresentarono, alla presenza delle
Maesta Loro, di tutta la Real Casa, di gran numero di Nobilta [...e] di molte persone
di distinzione”?. Em Dezembro de 1723 executou-se “il nobile divertimento di una
cantata in musica coll’assistenza di ambedue le Maesta, di tutta la Casa Reale e di
gran numero di Nobhilta”*. As serenatas tocadas nos aposentos reais pertenciam ao
género musical semi-operatico e estavam programadas para os dias de festa depois
da cerimonia do beija-méo que formalizava e ritualizava a vida de corte®*. A tipologia
musical da serenata podia ser facilmente transposta em épera, como demonstram os
eventos romanos em finais de 1721. De facto, em 16 de Novembro, na residéncia do
embaixador portugués André de Melo e Castro, foi tocada a serenata composta por
Alessandro Scarlatti La virtd negli amori e, logo ap6s, em Dezembro, foi encenada no
teatro Capranica a custas de D. Jodo V. Como refere Carlos Manuel Brito, “no prélogo
o libretista Gaetano Lenner indica que a sua composicao fora originalmente escrita
sem qualquer decoracdo ou artificio cénico, tendo em vista o pequeno aposento do
Embaixador onde fora cantada, mas que mais tarde fora representada num local mais
vasto, com cenario de Francisco Bibiena”?, referindo-se a encenacao realizada no
Capranica. Assim, as serenatas eram composi¢des que s6 aguardavam o ambiente
adequado para poderem ser postas em cena e se tornarem 6peras. Durante a primeira
metade da década de vinte, a participacdo conjunta dos monarcas portugueses e de
toda a corte sem separacdo entre sexos nas sessoes musicais realizadas no palacio real
de Lisboa criava, de facto, um espaco de relacdo de vida cortesa, hierarquizada e ritual,
a que o lugar teatral daria imediata e adequada expressdo fisica e simbdlica. A con-
strucao de um teatro de corte a anexar ao paco da Ribeira torna-se plausivel e, por isso,
o0 primeiro projecto de teatro representado no album de Baroni de Tavigliano (figg. 1, 2,
3), encontra nestes anos 0 momento propicio para a sua possivel datacao (1721-1723).
A escolha de Filippo Juvarra para delinea-lo justifica-se tendo em conta as relacoes
entre Lisboa e Turim*® e considerando as colaboracdes romanas, no campo da 6pera,
entre o arquitecto siciliano e Domenico Scarlatti. A elabora¢ao deste projecto coin-
cide, também, com o retorno de Juvarra a idealizacdo de arquitecturas e cenografias
teatrais, actividades exercidas nos teatros romanos Ottoboni e Capranica e que ele
ja ndo punha em pratica desde 1714, ano de entrada ao servico do rei Vitorio Ama-
deu¥. A ocasido deste regresso ao ambito teatral foi determinada pelos esponsais do
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# |dem, f. 215.

0 |dem, f. 262.

3 |dem, . 531v.

32 ASV, Segr. Stato, Portogallo, 78, f. 178r-v.

3 ASV, Segr. Stato, Portogallo 79, f. 468.

* Em relagao a importancia da masica, do beija-
-mao, do palacio real como teatro e do teatro
como espaco simbdlico na corte de Turim ver
Bianchi et al. 2010.

* Brito 1992, 519.

% No arquivo de Turim existe um conspicuo
epistolario relativo as negociacdes matrimoniais
entre o principe da Casa de Sabdia e a Infanta
Francisca, irma de D. Joao V. As cartas foram
escritas entre 1720 e 1722, pelo turinés Des-
pine, enviado incognito a corte de Lisboa para
sondar as condigdes e as possibilidades de um
tal acordo. Neste movimento de aproximagao a
corte, estao directamente envolvidos o marqués
de Abrantes, alguns artistas activos em Lisboa
ligados ao ambiente saboiano (o pintor Giorgio
Domenico Dupra; o soprano Giovanni Battista
Vannini) e o proprio Filippo Juvarra, apesar des-
te viver em Turim. Em 1 de Julho de 1721 G. B.
Vannini assegura ao embaixador piemontés mar-
qués de Cavatour: “qu’il aura I’honneur de baiser
la main a la Reine e meme qu’a I'Infante, qu’il
luy procurera les moyens de voir souvent celle,
ey mais qu’avoir un peu de patience il luy fait
meme esperer que par le moyen de la musique il
lui procurera des acces que ont ete peu pratiques
dans cette cour”, Turim, Archivio di Stato (AST),
Sezione Corte, Lettere Ministri, Portogallo, maz-
zo 3, busta “170-1723, Lisbona, il segr. Despi-
ne”, f. s.n.

¥ Manfredi 2010.



* Ver a nota n. 36.

3 AST, Sezioni Riunite, Ministero della Guerra,
Contratti fortificazioni, vol. 9, cc. 24-29v. Ver
Tamburini 1983, 12.

4 AST, Sezioni Riunite, Ministero della Guerra,
Contratti fortificazioni, vol. 9, cc. 24-29v.

4 Ferrero 1970, tav. 173; Bianchi et al. 2010,
tav. 4.

4 AST, Sezioni Riunite, Ministero della Guerra,
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principe de Sabdia com Ana Cristina Palatinato-Sulzbach em 17227, para os quais
Filippo Juvarra projectou todos os aparatos efémeros da cidade, as cenografias
dos espectaculos teatrais, reestruturou o pequeno teatro do Rondo e reconstruiu
“il teatro che resta nel Palazzo Vecchio di SuaMaesta”*, inaugurado somente em
1723 com o nome de “Reggio Theatro dell’Opera Musicale”*°. Durante as festas
do casamento real, foi representada no teatrinho do Rondo, a 6pera Racimiro, cuja
cenografia da Il cena é evocada nos cortes dos dois projectos portugueses (fig. 3
e 5) e de imediato gravada, sobre desenho de Juvarra, por Antoine Aveline®'.

Os trés folios (figg.1, 2, 3) mostram um teatro de corte de reduzidas dimensoes.
Apresenta-se como um edificio independente e anexo, no lado direito, a outro palacio
ao nivel do camarote régio. O acesso a sala teatral é feito também pelo sumptuoso
atrio no piso térreo que permite a entrada das carruagens até a escadaria nobre de
grande elegancia e articulacao espacial, através do jogo das aberturas arquitectonicas
e da luz filtrada. A harmonia das proporcoes e a fluidez das nervuras das abobadas,
espelhadas graficamente em planta, remetem ao estilo de Juvarra visivel na escadaria
do palacio Madama de Turim. A planta do atrio evoca as geometrias do projecto do
arquitecto piemontés Guarino Guarini para a igreja teatina da Divina Providéncia de
Lisboa. A sala teatral adopta o esquema de arco em ferradura, os camarotes estao
delimitados por varandins fechados, e ndo balaustrados como no teatro romano do
cardeal Ottoboni e na reconstrucdo do velho teatro régio de Turim, embora este
primeiro projecto recupere o perfil sinuoso das divisorias em pilastras da citada sala
romana. O camarote régio recorda a descri¢do de Juvarra deixada nas Istruzioni para
o do velho teatro régio de Turim, onde previa unir “tre spazij [de camarotes] per fare
un palchettone il quale co” Iistessa simmetria sporgera alquanto in fuori”*.

A seccdo deste primeiro projecto mostra uma consondncia imediata com o corte da
Opera do Tejo, guardado na Academia de Belas Artes de Lisboa. Como & notério,
este teatro régio foi construido pelo bolonhés Giovan Carlo Sicinio Bibiena entre
1752 e 1755 num dos lados da praca da Patriarcal®. Ambos os edificios sdo concebi-
dos como corpos de fabrica independentes, anexos ao palacio ao nivel do camarote
régio. A entrada no piso térreo é colocada na fachada lateral e da acesso ao atrio
e as escadarias que levam até a sala teatral. O projecto de Bibiena é de maiores
dimensdes, embora o conjunto do atrio e escadas se apresente menos cenografico
do que o proposto nos trés desenhos de Turim. Na sua estadia em Lisboa de 1719,
Filippo Juvarra teve a oportunidade de conhecer muito bem a vasta zona da Ribeira,
nas imediacoes do palacio real e, por volta de 1722, apesar de se encontrar ausente
de Lisboa, podia adequadamente desenvolver um projecto para um teatro de corte
que correspondesse as novas preferéncias musicais da corte portuguesa, indisso-
ciaveis da presenca de Domenico Scarlatti. O conhecimento directo da complexa
topografia do palacio da Ribeira permitia-lhe, também, avancar a melhor proposta
para a localizacdo deste corpo de fabrica, concebido ex-novo, a anexar aos apar-
tamentos reais. As afinidades descritas entre os trés desenhos de Turim e a Opera
do Tejo tém a forca de evocar uma liaison entre o primeiro projecto irrealizado e o
segundo construido. O teatro de Giovan Carlo Sicinio Bibiena pode ter sido loca-
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lizado no mesmo lugar do edificio imaginado por Juvarra. De facto, entre os anos
vinte e trinta do século XVIII, foram compradas varias casas para demolir, atras do
palacio, em frente da Patriarcal e estes terrenos ficaram vazios até a construcao do
teatro régio desenhado por Giovanni Carlo Sicinio Bibiena (1717-1760) *.

0 segundo projecto do album de Turim (figg. 4, 5) idealiza um teatro régio portu-
gués de dimensdes maiores em relacao ao primeiro (figg. 1, 2, 3). Gianfranco Gritella
sublinhou as afinidades tipologicas entre esses dois folios e o novo teatro régio de
Turim, projectado por Juvarra entre 1730 e 1734 e, depois da sua partida para Madrid
em 1734, concluido nos anos de 1738-1740 pelo arquitecto Benedetto Alfieri**. Todos
os desenhos originais se perderam, quer os elaborados por Juvarra quer os tracados
por Alfieri, excepto a planta geral da praca do Castello elaborada pela equipa de
Juvarra por volta de 1730, onde é visivel a planta da sala do teatro“. Gianfranco Gri-
tella e Luis Soares Carneiro® sublinham as afinidades deste sequndo projecto com a
obra de Alfieri, datando-o0 nos anos da sua actividade para o rei de Sabéia, isto &, apos
1736. Porém, ndo somente as afinidades, mas também, as diferencas com o teatro
régio de Turim finalizado por Alfieri sdo, no nosso entender, igualmente interessantes.
Além disso, uma datacdo tao avan¢ada do segundo projecto ndo se justifica a luz do
facto que, a partir dos meados da década de trinta, as 6peras em Lisboa foram repre-
sentadas em teatros piblicos*®. Ao contrario, o brasao da Casa real portuguesa, visivel
no folio 51 coloca este projecto explicitamente na 6rbita da corte, isto &, trata-se de
um teatro real de dimensdes similares ao Nuovo Teatro Régio de Turim, concebido
por mandado do rei Vitorio Amadeu como teatro régio piblico e, por isso, maior do
que o precedente teatro de corte, chamado Vecchio Teatro Regio, reestruturado por
Juvarra, inaugurado em 1723 e localizado no antigo palacio real de Turim*.

A construcao do teatro da Trindade por Alessandro Maria Paghetti, em 1735, marca
o terminus ante quem para datar cronologicamente os félios de Turim, pois, a partir
deste ano, a historia da 6pera metastasiana em Lisboa desenvolver-se-a entre este
teatro e o da rua do conde erecto em 1738, enquanto que o “teatro domestico”®'
no paldcio real sera destinado a representacgdes limitadas a corte da rainha. Com-
parado com o primeiro projecto do album de Baroni de Tavigliano (figs. 1, 2, 3) o
segundo duplica o nimero de camarotes, passa de trés para cinco ordens (mais a
galeria). O tecto da sala é plano, ndo apresentando a concavidade do novo régio
de Turim que o tornou um dos mais afamados teatros europeus de Setecentos pela
qualidade da sua acistica e que foi idealizada por Benedetti Alfieri. A forma da
sala adopta um modelo anacrdnico: o esquema em “U” sugere a necessidade do
projecto se integrar num espaco preexistente ou de se conformar a area disponivel
para implantar o edificio. O teatro representado nos félios 49 e 51 fica englobado
integralmente noutro edificio, com um sistema de acesso distinto do apresentado
nos folios 47, 48, 50. Nao existe o atrio no piso térreo, embora a escadaria seja
tratada cenograficamente como a do primeiro projecto e as do novo teatro real de
Turim e do palacio de Madrid desenhados por Juvarra. A atencao dada as ante-salas
e a predomindncia do camarote régio, estruturalmente destacado na sala teatral,
sdo caracteristicas que também se encontram nos varios projectos teatrais do arqui-
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tecto siciliano, como, por exemplo, nas Istruzioni redigidas para a reconstrucao do
velho teatro real de Turim em 1722-1723. Tendo em conta estas correspondéncias
e considerando que Alfieri modificou alguns aspectos mas nao mudou o projecto
original do arquitecto siciliano, ndo existem evidentes contradicdes que impecam o
estabelecimento duma relacao entre os folios 49 e 51 e o projecto de Juvarra para
o0 novo teatro régio de Turim, realizado entre 1730 e 1734 e antecipando, de tal
forma, a datacdo do sequndo projecto para um teatro régio portugués (figg. 4 e 5).
Se se entrecruzarem as fontes documentais disponiveis®?, entre finais da década de
vinte e comeco da de trinta, emerge outro momento de forte interesse para a 6pera
no dmbito da corte. Ja a partir de 1727, durante a negociacao das clausulas matri-
moniais entre as Casas reais de Braganca e de Bourbon, os documentos registam o
aumento das representacdes de dramas em mdsica no palacio real e no palacio do
embaixador de Espanha. Em 1731 assiste-se a primeira tentativa de estabelecimento
de uma companhia de 6pera na cidade de Lisboa, dirigida por Alessandro Maria
Paghetti que, em Fevereiro, ja tinha ajustado “as cantarinas por 20.000 cruzados, e
hua planta para o theatro no mesmo Pétio [das Comedias]”*>:. Em 1729, o regresso
de Roma do embaixador, dos diplomatas e de todos os pensionistas régios por causa
das interrupcdes diplomaticas entre Santa Sé e Portugal determina o retorno do
compositor Francisco Antonio de Almeida e do futuro libretista (além de secretario
privado do rei) Alexandre de Gusmao®*. A experiéncia adquirida na capital pontificia
permite a representacao de 6peras buffe compostas e escritas por eles no palacio
real. De facto, em 1732, fazem-se avultados investimentos para erigir “no Paco
[...] hum grande teatro com bastidores”*. No ano seguinte, em Janeiro de 1733:
“no Paco se prepara hum grande teatro para tres operas que compos Alexandre
de Gusmao e dizem que irdo cantar ao Paco nos mesmos dias as duas excellentes
muzicas Paquetas, a muzica fez Francisco Antonio”*. Em 17 de Fevereiro D. Jodo
V ndo assistiu a 6pera, “ainda que tenha |a camarote prevenido, ella se tem exe-
cutado com universal acejtacao e he o asumpto: a Paciencia de Socrates”*. Em 27
de Fevereiro “se acabarao as festas do Entrudo com a ultima que se fes no Paco
tendo licenca todos os fidalgos que a pedirao a Rajnha para a verem entre os basti-
dores, porem El Rey [...] ndo a vio”*®. No Diario de Francisco Xavier de Meneses
este teatro é denominado “Caza da Opera”*° e a definicdo utilizada ndo é neutra,
pois destina-se ao lugar teatral propriamente dito. Durante a primeira metade da
década de trinta ha uma evidente tendéncia, no ambito da corte portuguesa, de
incrementar e estabilizar as representacdes das 6peras como momento marcante
da ritualizacao da vida cortesa. O pormenor de uma mulher (a rainha?) no camarote
real representado no folio 51 pode ser um elemento a considerar a favor da hipotese
da constituicao de um “partido operatico” no ambito da corte, reunido em volta
da rainha D. Maria Ana de Austria e liderado pelo marqués de Abrantes D. Rodrigo
Anes de Sa Almeida e Meneses (1676-1733), pelo diplomata e secretario privado
de D. Jodo V, Alexandre de Gusmao (1695-1753), pelo cdnego da basilica patriar-
cal D. Lazaro Leitao Aranha (1678-1767), ex-secretario do marqués de Fontes na
embaixada extraordinaria em Roma, pelo 4.° conde de Ericeira D. Francisco Xavier
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de Meneses (1673-1743) e pelo compositor Francisco Anténio de Almeida, todos
apreciadores do melodrama e activamente empenhados em trazé-lo para Portugal.
Tendo em conta a tradicao e o uso simbdlico do teatro em mdsica na corte de
Viena® e as ligagcdes dos membros deste grupo com as cortes italianas, o facto de
Filippo Juvarra ter sido incumbido da construcdo do novo teatro real de Turim nao
podia passar-lhes despercebido. A decisdo do rei de Sabbia de reorganizar urbani-
sticamente a praca central da cidade edificando, ao lado do palacio real, os arquivos
régios, a academia militar e o novo teatro real coincide cronologicamente com o
segundo momento de forte interesse para a 6pera na corte portuguesa. Por isso,
o seqgundo projecto (figg. 4,5) encontra, neste momento, a altura mais plausivel
para ser elaborado e enviado pelo arquitecto siciliano. A escada de medida em varas
permitia a avaliacdo concreta do volume e das dimensoes por parte dos portugue-
ses, tal como a organizacgao do espaco teatral por parte do arquitecto. O facto de
apresentar o anacronico esquema em “U” (em vez do esquema em forma de sino ou
de ferradura), ndo correspondente ao adoptado no desenho de 1730 da planta do
novo teatro real de Turim, permite aventar a hipotese de ter havido uma indicacao
pré-determinada do lugar, aproveitando estruturas pré-existentes, que, no estado
actual da pesquisa, é arduo localizar.

0 inesperado falecimento do marqués de Abrantes, em Abril de 1733, represen-
tou, provavelmente, uma grave perda de influéncia do “partido operatico” junto do
monarca, mas também outras, inéditas, razdes podem ajudar a explicar a irrealizada
construcdo do segundo projecto de Filippo Juvarra para um teatro régio puablico.
Exactamente nos anos em que se regista o maior investimento nas representacgoes de
operas no palacio real, D. Jodo V comecou a mostrar uma atitude inusitada em relacao
a celebracdo cortesa dos dias do seu genetliaco e onomastico. Em Outubro de 1733,
o Nincio Apostolico Gaetano dei Cavalieri escreveu: “Martedi scorso il Re si trasferi
a Mafra ove si trattenne sin al futuro giovedi in cui si restitui al suo palazzo; correndo
perd in questo giorno I'anniversario della nascita di Sua Maesta (c.280v) si portarono
il Marchese del Pace Ambasciatore di Spagna e altri pubblici rappresentanti in abito
di gala a baciare la mano alla Maesta della Regina, ai Serenissimi Principe e Princi-
pessa del Brasile e ai Serenissimi Infanti che riceverono i complimenti della Nobilta
in assenza di Sua Maesta il Re”®'. Nel febbraio del 1735, nel giorno della “nativita di
San Giovanni di cui Sua Maesta porta il nome [...] nella mattina [...] la Maesta Sua
ricusd di ammettere al Baciamano consueto la numerosa Nobilta che in abito di gala
si era portata a palazzo; solamente nella sera [...] vi fu una serenata a 6 voci nell’Ap-
partamento Reale”®?. Em Outubro do mesmo ano, D. Joao V “si reco a Mafra ove si
trattenne nel giorno del suo 46simo anno di eta ad oggetto di tenersi lontano dai
complimenti (c. 295v) che, in tal occasione, sono soliti di fare a Sua Maesta i Mini-
stri stranieri et i Fidalghi colla Nobilta della Corte che in tal giorno comparve vestita
in abito di gala a baciare la Mano della Maesta della Regina [...] (c.296) nella sera
di detto giorno si ebbe una serenata a sei voci nell’Appartamento della Regina per
divertimento di tutta la Famiglia Reale et Sua Maesta tornd da Mafra sollecitamente
avendo a tal effetto ad ogni mezza lega mutato i cavalli, che vi si trovarono pronti
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secondo l'ordine che avea preventivamente dato”®. No més anterior, em Setembro de
1735, D. Jodo V tinha concedido a autorizacao para a construcdo do primeiro teatro
pablico, “ottenuta la grazia da questo impresario Pacchetti Bolognese di poter fare la
recita di un’Opera in musica, si sta attualmente erigendo il teatro nella di lui abitazione
sotto la direzione del Clerici famoso Pittore di prospettive et allievo del Bibiena”®.
Em Dezembro de 1735, D. Jodo V assistiu, na sala teatral da Trindade, ao melodrama
Farnace “attesa la relazione favorevole che ne ha ricevuta da alcuni Fidalghi che hanno
promosso lo stabilimento di detto Teatro”®. A luz do que foi escrito pelo Nincio
Apostélico, “o desinteresse ou oposicdo ao teatro”®®, recorrentemente evocados pela
critica como aversao tout court de D. Jodo V pela 6pera ao longo de todo o reinado?,
adquirem outras motivacoes e outra temporalidade. Alicerca-se mais numa paulatina
mudanca de atitude em relacdo ao cerimonial de corte relativo a pessoa do rei, que o
espaco teatral teria simbolicamente potenciado®, mais do que na oposicao a repre-
sentacao operatica em si. A interrupcdo das relacoes diplomaticas com Roma em 1728
e a consequente decisdo de acabar subitamente o demorado estaleiro da basilica de
Mafra representaram, no nosso entender, o momento inicial da mudanca de rumo da
politica cultural e artistica que, até entao, D. Jodo V fomentara e dirigira®. A primeira
metade da década de trinta foi o ‘palco” deste complexo processo que envolveu o rei,
a rainha e as principais personalidades da corte joanina. Os dois projectos de 1722-
-1723 e de 1732-1733 para o teatro real portugués (de corte ou publico) ficaram
no papel, mas na memoéria também. Na sequnda metade do século xviil, a presencga
ainda na corte de muitos dos protagonistas desta primeira fase e a forte influéncia
de D. Maria Ana de Austria” na educacdo de D. José | permitiu reatar imediatamente
o fio da meméria e, gracas a chamada do afamado arquitecto teatral Giovan Carlo
Sicinio Bibiena, o que ficara irrealizado tornou-se, mutatis mutandis, realidade. e
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