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Agradeco ao Professor Doutor José Custodio Vieira da Silva, nosso orientador de
Doutoramento, pela significativa orientacdo critica que em muito contribuiu para a

execucao deste texto.

Uma das problematicas em que temos reflectido nos Gltimos anos de investigacao é a
questao do emprego do azul ou dxido de cobalto com fundentes & base de chumbo,
na producdo ceramica medieval e tardo medieval.

Simbolicamente, o azul, em varias culturas, era tido como a cor do céu, da imensidao
da dgua e observado pelos pensadores como cor transparente, pura, imaterial e cor do
divino, da verdade e da fidelidade, no que diz respeito as trés religioes monoteistas,
e ainda do apego a verdade e ao firmamento celeste. Na arte pictorica da cristandade
medieval, o azul é a cor da santidade; cor do manto da Virgem, vestida de tlnica
vermelha, que ndo esquece o apego a vida terrestre (Lexikon.1997.30). Dai que o
seu emprego na arte atingisse grande procura.

A paleta medieval de 6xidos corantes para aplicacdo na cerdmica era constituida
pelo 6xido de ferro para obtencdo dos amarelos; pelo 6xido de cobre para obtencao
dos verdes; pelo manganés, com varios graus de diluicdo, para obtencdo dos roxos,
parpuras, castanhos e negros; pelo dxido de estanho para obtencdo dos brancos;
pelo alcalino de cobre para obtencdo dos verdes turquesas e, finalmente, pelo 6xido
de cobalto, que tanto era utilizado diluido para a obtencao dos azuis como saturado
para obtencdo dos negros e mesmo plrpuras.

Nos processos de impermeabilizacao da chacota cerdmica através do uso do vidrado,
estes corantes eram misturados com um fundente primeiramente a base de galena’;
posteriormente, ja a partir, pelo menos, da transicdo do século XV para o XVI,
a mistura dos 6xidos corantes fazia-se com um fundente a base de 6xido de chumbo
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1. (Carvalho 1922, 37). Taxas dos Oficios
Mecdnicos da Cidade de Coimbra no ano de
MDLWVIII. Coimbra, 1922. Cfr. O Regimento dos
Oleiros de Coimbra do século XVI, onde sdao bem
explicitos os dois procedimentos de impermea-
bilizacao através da aplicacdo do vidrado, a uti-
lizagdo de galena a qual se configurava com os
procedimentos de mono-cozedura, a utilizacdo
do 6xido de chumbo que implicava ja um pro-
cedimento mais evoluido, proximo das técnicas
da proto-majélica em que a peca teria que so-
frer por duas vezes a ida ao forno ceramico, uma
para cozer o barro transformando-o em chacota
e, posteriormente, uma segunda cozedura para
aplicacdo do vidrado.



IRAO. FRAGMENTO DE DUAS GRANDES PLACAS
RELEVADAS (EM CIMA, 43,5X34CM; NA BASE,
38,5X59CM), VIDRADAS A AZUL DE COBALTO
E DECORADAS COM INSCRICOES CORANICAS.

COBALTO APLICADO DIRECTAMENTE SOBRE
MARNA, COM FUNDENTE DE CHUMBO.
SEGUNDA METADE DO SECULO XIIl. MUSEU
BRITANICO, LONDRES. CFR. PORTER, VANETIA,
ISLAMIC TILES. ED. BRITISH MUSEUM.
LONDON,1995.
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que, nos documentos medievais portugueses, aparece geralmente denominado de

azougue. Este processo manteve-se até ao presente — principalmente na louca rGstica
da Estremadura portuguesa e mais propriamente na zona saloia — com a utilizagao
somente do fundente de chumbo sobre a pasta ceramica ou sobre a chacota. Este
processo de “envernizamento” dava as pecas a cor vermelha acastanhada, original
da pasta, com acabamento vitreo. Das seis cores base da paleta medieval, trés sao ja
conhecidas e utilizadas nomeadamente na ceramica europeia desde o Baixo-Império,
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isto &, o cobre, o ferro e 0 manganés. O estanho, o azul e o azul turquesa, sdo de
proveniéncia oriental, resultante do contacto da Europa com a civilizacdo Arabe.
Os trés primeiros corantes?, eram ja empregues no vidrado ceramico, conhecido e
aplicado desde a Antiguidade. Encontram-se documentados, por via arqueoldgica,
em pecas ceramicas de relevo da Pérsia e da Mesopotamia, datadas de cerca de
VI a.C., nos conhecidos frisos dos “archeiros” e da “caca aos ledes” no palacio de
Dario e na porta de Ishtar, da cidade de Babildnia, conservada no Berlim Staaliches
Museum, de cerca 575 a.C.

No mundo romano, durante o periodo Imperial, o emprego do vidrado em ceramicas
de uso comum e aplicada na arquitectura encontrava-se sistematizado, na Europa
Ocidental. Com o colapso do Império, durante algum tempo os investigadores duvida-
ram do emprego do vidrado aplicado na louca ainda datavel do periodo do Baixo-
-Império. Porém, esta opinido acabou por ficar invalidada pelo facto de que, na
transicdo da Antiguidade Tardia para a Alta Idade Média, terem sido encontrados
novos e seguros indicios do uso sistematizado de vidrados em pecas cerdmicas Galo-
-Romanas do século V, pese embora que a terracota sigilata, material de barro cozido
brunhido, foi usual na cerdmica comum e ao que parece continuou a sé-lo ap6s as
invasoes barbaras®.

0 emprego de uma camada vitrea tanto na ceramica comum como naquela aplicada
a arquitectura, teve ndo s como finalidade um acabamento mais perfeito das pecas,
como também a obtencdo de uma impermeabilidade que aumentava a resisténcia da
peca ceramica, protegendo a pasta cozida e impedindo que esta se desfizesse em p6
pela accdo dos sais, pelo seu uso e repetido aquecimento no lar, pela absorcdo das
gorduras e, no que respeita aos revestimentos cerdmicos, pela accdo corrosiva do
guano acido das aves e dos elementos naturais.

No caso das pegas empregues na arquitectura, o vidrado permitia um acabamento
brilhante e resistente, de alto efeito decorativo, o mesmo acontecendo a louca de
aparato utilizada como baixela de mesa, consolidando assim a etiqueta medieval.
No século IX, a grande novidade técnica empregue na ceramica islamica foi o esmalte
de estanho para a obtencao de superficies brancas e opacas que, juntamente com
o fundente de chumbo transparente, garantia a peca uma opacidade e brancura das
superficies vidradas. A divulgacdo do vidrado de estanho, desde a sua origem até
chegar a Europa, inicia-se provavelmente na China. No Médio Oriente € ja conhecido
no Egipto desde a época Sayta, no século X (Cavird 1975, 60).

Importado o procedimento do Oriente para a Peninsula Ibérica, sao ja conhecidos
no século XI, em Medina Al-Zara, vidrados de estanho em pecas de lustro metalico
sobre vidrados estanifero as quais terdo sido importadas possivelmente do Oriente.
Em Malaga e Almeria, nos comecos do século XI, fabricavam-se ainda pegas de reflexo
metdlico mas com base cromatica dada por engobes brancos, cobertos de branco
de estanho, sob fundente de chumbo, ao contrario das pecas de Medina Al-Zara
(Villalba 1983, 34).

Na cerdmica ibérica, o emprego de 6xido de estanho parece remontar aos séculos
X e XI, sendo deste periodo as primeiras noticias da importacao deste metal, origi-
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2. Por definicao, podemos distinguir dois géne-
ros de cores; aquelas que sdo derivadas de pig-
mentos naturais e inorganicos, que se designam
por pigmentos e as outras, derivadas de produ-
tos organicos, vegetais, animais que se denomi-
nam de corantes. Neste texto, por conveniéncia
da escrita, algumas vezes referir-nos-emos a co-
rante como 6xido ou a pigmento.

3. “Durante a monarquia Visigética, después da
la caida del Império Romano, la qual fue des-
truida por la invasion de los Grabes en la oitava
centuria, el mismo estilo de la industria ceré-
mica, copiado de los romanos , continuaba en
Espaiia”. Marti 1996, Vol.ll, 66; Passelac 1996,
11-38; Trindade 2006, 177. Mais tarde, observa-
se em Portugal que o habito de brunir louca se
prolongou até ao século XVI. Vasconcelos 1988,
45,



ESPANHA, VALENCIA. PRATO DE APARATO
DECORADO COM MOTIVOS A AZUL SOBRE
BRANCO DE ESTANHO. TRANSICAO DO
SECULO XV PARA O XVI. MUSEU NACIONAL DE
CERAMICA GONZALEZ MARTI, VALENCIA. CFR.
FERRER, MARIA PAZ SOLER. HISTORIA DE LA
CARAMICA VALENCIANA. TOMO Il . ED VICENT
GARCIA EDITORES, VALENCIA. 1988.
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nario de portos ingleses, para as olarias levantinas (Marti. 1996, 58). Com efeito,
o emprego de estanho como material de cobertura, permitia uma manipulagao mais
facil e resultados mais atractivos para consequir a opacidade e limpeza da cor branca
do que o emprego da técnica de engobe branco sobre a pasta que, coberta com
oxido de chumbo, deixava sempre uma tez amarelada na peca, como verificamos nas
producdes cristas da Europa Central.

O vidrado estanifero & composto por uma mistura de 6xido de chumbo e de 6xido
de estanho, geralmente de trés partes de fundente chumbo para uma parte de esta-
nho. Esta formula era a empregue em vidrados hispano-mouriscos simples durante
a Idade Média até ao presente. Outra mistura, cronologicamente situada a partir do
inicio do século XV, consistia em baixar para duas partes de chumbo para uma de
estanho quando o objectivo fosse o de conseguir um vidrado de qualidade superior
e por isso mais espesso e menos brilhante. A esta Gltima férmula podia também ser
adicionada a silica, que se mostrava fundamental para uma melhor cristalizacao do
esmalte, o sddio, sob a forma de sal marinho, usado nas pecas de faianca e a alumina
que aumentava a aderéncia do esmalte ao barro, tornando mais dificil o seu desta-
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camento. O arsénico é utilizado actualmente na constituicdo de vidrados estaniferos
mas é provavel que a sua utilizacdo seja ja ancestral, na melhoria das qualidades deste
acabamento vidrado (Marti. Vol.l. 1996, 59). A formula podia ser melhorada com a
adicao de outros componentes usados no fabrico do vidro como a cal, a potassa e a
soda, em percentagens minimas, no intuito de se conseguir um vidro mais encorpado.
Estas dltimas formulas tiveram o seu inicio de aplicacdo a partir dos meados do século
XVI e ainda se encontram correntes em algumas inddstrias ceramicas tradicionais até
praticamente aos nossos dias.

0 desenvolvimento destas técnicas fez com que gradualmente, a partir do século X,
o vidrado de estanho comecasse a ser vulgarizado tornando-se, a partir do século
seguinte, corrente nos processos de acabamento do material cerdmico, tanto na louca
como em materiais de revestimento (Marti. Vol.l. 1996, 27). Na azulejaria, é a partir
do século XII que o emprego deste corante natural se sistematiza na Peninsula Ibérica
nos meios laborais dos oleiros mouros. Dentro dos dados disponiveis, parece ser do
consenso geral que a introducdo da tecnologia do vidrado de esmalte estanifero na
Europa foi feito pelos paises do Sul, nomeadamente pela Peninsula Ibérica, onde ha
conhecimento do uso deste material pelo menos a partir do século X.

Porém, outra teoria expressa a opinido de que a tecnologia do vidrado estanifero se
introduziu na Europa igualmente por contacto com a civilizagao isldmica, mas por via
da Itélia (Lemmen 1998, 38), sendo essa regido o ponto de partida para a execu¢do
da azulejaria e ceramica na técnica da majolica.

Por outro lado, ficou demonstrado, em trabalho recente, que as primeiras evidéncias
conhecidas sobre a presenca de 6xido de estanho em cerdamica de contexto cristdo
europeu sdo de facto provenientes de Portugal e encontram-se documentadas em
pecas dos pavimentos cistercienses, da sequnda metade do século XlII, conservadas
na Abadia de Santa Maria de Alcobaca, as quais, em tempo atil, foram sujeitas a
analises fisico-quimicas (Trindade 2006, 193).

As primeiras noticias do uso deste material para norte dos Pirinéus sao mais tardias e
provéem da regido de Toulouse e Narbone, dataveis do século X1V, sendo secundadas
por outras ainda mais tardias que referem o uso de esmalte de estanho na regido de
Florenca, no final do mesmo século (Hennesy 1980, 34).

Em Portugal, uma das fontes mais antigas sobre o fabrico de 6xidos corantes foi
escrita pelo proprio D. Duarte, incluida no Livro dos Conselhos ou Livro da Cartuxa
(D. Duarte 1982). Nele esta registado um namero variado de informacdes que vao
desde a correspondéncia até receitas e “mezinhas” para varias enfermidades, além de
outra informagdo mais curiosa. A forma como vem escrito & extremamente elucida-
tiva do empenho e da atencdo que D. Duarte punha nos assuntos que o rodeavam,
tratando-se sem divida de um precioso auxiliar de memoria escrito pelo proprio rei,
cujo estudo necessario contribui gradualmente para devolver a este monarca a impor-
tdncia que merece no contexto da dinastia de Avis.

“Cores das pedras que se achardo nos vieiros” é um texto de contetido bastante
denso e com uma forma de escrita confusa, ndo ajudando muito ao seu entendimento;
dai que, segundo cremos, tenha vindo a passar despercebido ao longo dos anos.

REVISTA DE HISTORIA DA ARTE N.°7 - 2009

PORTUGAL. PALACIO NACIONAL DE SINTRA.
N.° INV., PNS 70. PRATO DE APARATO
[BRASERO] EM TECNICA DE LUSTRO METALICO
DECORAGAO RELEVADA COM GOMOS RADIAIS.
CORDAS SEGMENTADAS COM PONTUACOES DE
AZUL DE COBALTO APLICADO ESPESSAMENTE.
MANISES, VALENCIA, ESPANHA. MEADOS

OU SEGUNDA METADE DO SECULO XV. CFR.
TRINDADE, RUI ANDRE ALVES TRINDADE.
“CERAMICA HISPANO MOURISCA DE REFLEXO
METALICO NAS COLECGOES DO PALACIO
NACIONAL DE SINTRA”. IN, VARIA ESCRITA.
CADERNOS DE ESTUDOS ARQUIVISTICOS,
HISTORICOS E DOCUMENTAIS. N.° 8, ED. DA
CAMARA MUNICIPAL DE SINTRA. SINTRA,
2001. © FOTOGRAFIA DE RUI TRINDADE



4. Cfr. Apéndice documental. Doc. 1.

5. A palavra alquimica, de Alquimia, é utilizada
aqui fora do contexto esotérico, geralmente atri-
buido ao termo. Trata-se do manuseamento de
materiais quimicos por via empirica, forma que
se afasta da Quimica, que opera com os mesmos
elementos por via do método cientifico.

6. Sdo de referir: Historia Naturalis de Plinio, o
Velho, no seu 36.° volume, onde sao abordados
no inicio da producao de vidro e as composi-
¢oes dos seus elementos assim como as matérias
corantes; os escritos de Isidoro de Sevilha, da
transicao do século VI para o século VII; o tra-
tado De Universo, de Mauro de Mongdcia, do
século IX, onde vem descrita possivelmente a
mais antiga descricao de fornos de fundicao de
vidro; em conformidade com o anterior, esta o
Codex Luccensis 490 ou | Trattati attorno le Arte
figurative in Itdlia e nella Peninsula Ibérica, de
autor anonimo, possivelmente grego a habitar
em lItalia pela centiria de 800 e conservado na
biblioteca de Napoles; o tratado Mappae Cla-
vicula, anénimo do século X ou do século XI; o
tratado De Coloribus et Artibus Romanorum, do
século X, atribuido a Heraclio, datado da transi-
¢ao do século XIV para o século XV e o tratado
Memoria del magistério de fare fenestre de vetro
et de colori, de Antdnio de Pisa. (Jorge Cordeiro
1983, 7).

7. Cfr. Apéndice documental. Doc. 2.

8, Idem ib..b.

9. Idem ib..c.

10. Idem ib..d.
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O texto relata a forma de conseguir cores através de minerais que naquela época
eram simplesmente designados por “pedras”. No texto parecem ser identificados
o fulminato de prata, a prata negra, a galena, o acetato coprico, o verde dxido de
cobre, o branco chumbo, o 6xido de ferro e 0 manganés. Curiosamente nao existe
qualquer referéncia ao azul®.

Neste texto, encontramos também alguns processos de manuseamento alquimico® de
minerais que importa referir e que, apesar de muito sucintos no documento, se encon-
tram mais desenvolvidos no importante manuscrito De Diversis Artibus, de Theophilus
(Jorge; Cordeiro. 1983. 5, 244) que constitui, além de outros®, a mais importante e
completa fonte medieval, em forma de tratado, sobre o fabrico de vitrais e ourivesaria,
artes aparentemente sem ligacao com a manufactura da cerdmica, mas que um olhar
mais atento consegue estabelecer relacdes. A importéncia do De Diversis Artibus
relaciona-se com o facto de estarmos perante um documento sobre a manufactura
de determinados elementos e componentes que sdao comprovados pela pratica, isto
é, o De Diversis Artibus afasta-se da maioria dos tratados medievais pelo seu rigor
nas discri¢des, ndo enveredando pelo caminho da invencdo.

No documento de D. Duarte encontramos, entre outros elementos que ndo podemos
identificar, o procedimento de separar o ouro da prata [Estas som as pedras que som
achadas nos vieiros das quaes sae prata fyna e som de ¢inquo maneyras.(...)iiij he
branca mizcrada com amarelo/], que no tratado de Te6filo corresponde a compli-
cada operacao, descrita no capitulo LXX, do livro terceiro, “como separar o ouro da
prata””. Outro procedimento descrito por D. Duarte é a forma de conseguir o verde de
cobre [A pedra de Cobre he uermelha e tyra a verde e ha sabor como fez de ujnagre],
que no tratado de Tedfilo corresponde ao capitulo XXXVI, “O Verde Hispdnico”, do
livro primeiro®. O mesmo acontece com a preparacao do minio, derivado do branco
de chumbo [A pedra do chumbo he poluorenta e muy de dentro he calor de cinzal,
que através do processo explicado por Teofilo se torna, ao fim de algumas opera-
¢des, rubro que é o fundente conhecido por minio®. Embora nao venha referido por
D. Duarte a manufactura do verde turquesa, vale a pena escutar as palavras de Tedfilo
no fabrico desse corante'.

Estranhamente, D. Duarte ndo se debruca sobre o fabrico do azul. No seu livro pes-
soal de apontamentos nao existem praticamente referéncias tanto técnicas como
especulativas sobre esta cor que sabemos ser tida na Idade Média como a principal
de todas as cores e muito apreciada. Nao havendo explicacdo plausivel para esta
omissao, importa por isso ter uma visao alargada dos varios tipos de azul que entao
se produziam.

O pastel dos tintureiros & uma cor azul, extraida por maceragao das folhas da planta
isatis tinctoria Lineu (Serrao 1981, 12). Este vegetal é nativo das regides do Mediter-
raneo, tendo a sua cultura sido desenvolvida durante a Idade Média primeiramente em
Franca, a qual se tornou um grande centro exportador. Em Portugal, a isactis tinctoria
Lineu crescia espontaneamente em todas as margens do Douro, ndo despertando
interesse até meados do século XV, periodo a partir do qual o Infante D. Henrique viu
o0 seu potencial econémico. Tera sido cerca de 1445 que o Infante iniciou o cultivo
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sistematizado da planta do pastel com a consequente producao de azul, tendo por
isso o privilégio régio do exclusivo do pastel e da construcdo de engenhos nos sitios
que julgasse apropriados. Em 1490 esse monopdlio foi dado a Luis Domingues, nas
comarcas da Beira, Trds-os-Montes e entre o Douro e o Minho.

O pastel foi profusamente empregue na tinturaria de tecidos, dos quais os mais
conhecidos terdo sido os de Alcobaca, cuja producdo se manteve durante varios
séculos, culminando nas recentemente quase desaparecidas chitas de Alcobaca'.
Ainda no século XV, o pastel foi introduzido nas ilhas atlanticas. O seu cultivo em
Cabo Verde néo resultou como aconteceu com o indigo, entdo conhecido por anil,
mas desenvolveu-se em especial nos Acores, onde constituiu fonte de riqueza até
ao século XVIII.

A tinturaria em Portugal durante a Idade Média teve alguma expressao e qualidade, em-
bora ndo sejam conhecidos no pais os produtos de tais manufacturas entao existentes'?,
no entanto, sobre essa actividade, entdo nas maos de tintureiros mouriscos, vale talvez
a pena recordar dois casos de fabricantes de tapetes da primeira metade do século XV:
Adela Sevilhao, mouro tapeteiro e Mafomede Laparo, mestre de fazer tapetes, que
estavam autorizados pelo rei a ir a Marrocos a procura de tintas para o seu oficio™.
Proveniente de uma planta, o azul pastel nao poderia de forma alguma ser utilizado
tanto no fabrico ceramico como na pintura, dado que facilmente seria calcinado logo
nos primeiros patamares térmicos do forno, durante a cozedura da louga, assim como
se, misturado com um emulsionante, facilmente perdia a cor por oxidacdo, no caso
de ser aplicado a pintura.

No século XVI, Garcia da Orta, no seu Coléquios dos Simples e Drogas da India,
publicado em Goa em 1563, fala-nos também de azuis extraidos de plantas com
emprego diversificado na farmacopeia e na tinturaria de tecidos'®. Orta refere-se ao
anil com certo desprendimento, classificando-o uma matéria mercantil mais propria de
«contratadores» do que de «fildsofos» (Orta. 1987. 96). Orta indica que o seu nome
indiano é nil, o qual provem do sanscrito nili, derivado da palavra nila que significa
azul. A descricao do seu fabrico teria ja sido feita por Marco Pdlo, no século XIlI, e as
maneiras de apreciar o anil eram bem conhecidas no Oriente pelos portugueses que,
ao melhor e mais leve, davam o nome de anil de nadador que valia trinta fandes' a
farazola'®, enquanto que o de menor qualidade, “anil pesado, que tenha areia”, valia
apenas dezoito a vinte fandes a farazola'.

Outro azul, de proveniéncia mineral, era o azul cerlleo, conhecido na Antiguidade
por azul Egipcio, que, ao que parece, ndo so era usado na pintura como também nas
ceramicas turquesas e azuis egipcias da Antiguidade, nas quais o pigmento corante
nao era aplicado directamente sobre a pasta cozida mas sim misturada com esta em
estado cru e juntamente com serradura. A exposicao ao calor do forno fazia com que
a serradura se queimasse inteiramente e desaparecesse, deixando na peca mintsculos
orificios pelos quais a accao do calor vitrificava inteiramente a peca. Com a fusao
do vidrado desapareciam igualmente as irregularidades e os orificios deixados pela
incineracao da serradura. O fabrico do azul ceriileo vem descrito no capitulo XI do
livro VIl do tratado de Vitravio'®.
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11. Sobre o emprego do azul pastel em tecidos
de Alcobaca fica ou ficara provavelmente por
aferir qual a sua influéncia cromatica exercida
na tradicional louca de Alcobaca, cuja decora-
cdo efectuada por belos matizes de azul ganhou
fama, mesmo sabendo-se que esta louca so te-
nha iniciado a sua producao na sequnda metade
do século XIX. Sobre a louca de Alcobaca, Cfr.
Ceragmica de Alcobaga. 1992.

12. Néao havendo em Portugal tal registo de te-
cidos e tapetes, vale a pena efectuar uma visita
ao Instituto de Valéncia de D. Juan, em Madrid.
A parte de possuir uma das maiores colecces
de ceramica medieval do mundo, com particular
destaque para as loucas de aparato em técni-
ca de reflexo metalico, provenientes do Levante
espanhol, o Instituto possui ainda uma invulgar
colecgao de tecidos e de rendas medievais. Tudo
leva a crer que o panorama do uso de téxteis
deste género, altamente elaborados e ricos, te-
nha também sido uma realidade no nosso pais.
Séo identificados padroes cristaos, persas, tur-
cos, marroquinos e mouriscos (mudéjares).

13. Carta de Privilégio de 7 de Janeiro de 1434
a Adela Sevilhdo. “Mouro tapeteiro, morador em
lisboa e que tem sua tenda em que lavra, bem
como aos criados a quem ensina fazer tapetes”.
Os privilégios sdo os mesmos concedidos a outro
mouro tapeteiro por carta de 27 de Dezembro
de 1435. Chancelaria de D. Afonso V. L.° 11, fl.
7. (Marques 1944, 488); Carta de Privilégio a
27 de Dezembro de 1435 a Cacome, morador
em Lisboa, filho de Mafomede Laparo, mestre
de fazer tapetes e que tinha a sua tenda em que
lavrava. Seria isento de pagar em peitas, fintas
e talhas, servicos e préstimos e bens assim de
pagar os tributos que pagavam os mouros ao
rei; “Ninguém poderd pousar nas suas casas de
morada, adega e cavalaricas e tomar-lhe besta,
pdo e vinho etc(...)”. Estas isencOes seriam ex-
tensivas aos criados que com ele lavrassem nos
tapetes e “poderiam ir além mar, pelas tintas e
outras cousas necessdrias ao seu oficio e levar
consigo um homem, mas daria fiadores de como
ia e voltava ao reino em tempo devido”.Chan-
celaria de D. Afonso V, L.° 11, fi. 95. (Marques
1944, 492).



14. Do nimero de plantas que fornecem o anil
ou indigo s6 duas eram importantes principal-
mente para a inddstria, pela exceléncia do seu
produto. Uma é originaria das Indias orientais e
a outra ou lhe atribuiam a mesma procedéncia
ou a consideravam indigena da Africa tropical e
em muitos lugares mesmo brotavam espontane-
as. O anileiro & um arbusto que florescia bianu-
almente mas ao cabo dum ano, estava esgotado
devido as duas ou trés colheitas sucessivas que
se faziam. O processo industrial para a prepara-
¢ao do anil ndo era complicado. Na época da flu-
orescéncia, secavam-se as plantas, reduziam-se
a fragmentos. Posteriormente, pouco a pouco,
o liquido ia tomando uma cor verde amarelada.
Este, agitava-se bem para que o liquido com as
folhas pudesse fartamente absorver o oxigénio
do ar para pouco depois passar a cor azul inten-
sa. Pela adicao de agua de cal, depositava-se e
era entao que se tomava o precipitado, enxu-
gando-o e premindo-o, estando pronto para ser
comercializado. Peixoto 1895/1972, 355.

15. Unidade monetaria utilizada na Tndia no
século XVI, que valia entre 20 a 27 reais. Orta
1987, 93.

16. Unidade de peso utilizada na India no século
XVI que, conforme as localidades, variava entre
o seu peso entre 8 e 11Kg. Orta 1987, 93.

17. Orta 1987, 86. Cfr. Apéndice documental.
Doc.3.

18. Vitrivio 2006, 281. Cfr. Apéndice documen-
tal. Doc. 4.

VARIA IMAGENS DE AZUL

Na paleta das cores, o azul ultramarino tem sido ao longo de séculos extremamente
valorizado relativamente a variedade dos pigmentos tradicionais, ndo s6 pelo seu
valor cromatico como também pelos significados a que esta associado e pela sua
durabilidade e pureza da cor.

Fontes do século XVI designam a lazurite como o azur, nome derivado e asso-
ciado ao lapis-lazdli, mineral de cor azul do qual originalmente provém (Harley
1985, 43).

O lapis-lazdli existe na natureza em varias partes do globo; porém, o mais antigo
local conhecido da extraccao deste mineral situa-se em Kokcha, regido que no pre-
sente pertence ao Afeganistao, de onde se cré que provém a maioria do lapis-lazdli
usado na Europa durante a Idade Média até ao inicio da época Moderna, tanto em
pigmentos para pintura como também na ourivesaria.

Os depositos de lapis-lazili situavam-se em locais remotos e de pouca acessibilidade,
dificultando aos europeus o conhecimento da sua extraccdo e prepara¢ao, sendo, por
isso, quase nula durante a Idade Média a manufactura com vista a obtencao de um
pigmento. O azul era exportado durante essa época para a India e para a Europa que
o recebia através da rota do Mediterrdneo, onde era conhecido por Azul de Veneza,
nome que era reflexo do poder maritimo e comercial daquela cidade do Adridtico.
A obtencdo deste pigmento mineral iniciava-se com a obtencao do melhor lapis-
-lazdli, que deveria apresentar uma cor escura livre de veios castanhos ou impurezas
derivadas das pirites. A verificacdo da genuinidade do lapis-lazali e do pigmento
dele derivado era obtido através do calor, que mantinha inalteravel a cor azul azurite
depois de exposta a altas temperaturas nas fornalhas, ao contrario de outros materiais
provenientes de minerais que, apds esta operacao, alteravam a sua cor.

Aquecido o lapis-lazali genuino, o primeiro procedimento era mergulha-lo em liquido
frio, iniciando-se com o choque térmico um processo de fractura que facilitava a sua
pulverizacdo. Ao material azul resultante, ap6s a remocao das escorias, da-se o nome
de lazurite. O pigmento podia entdo ser extraido através do recurso ao vinagre forte,
sendo a cor resultante da solucao neste liquido.

A lazurite foi usada com varios géneros de aglutinantes adicionados ao pigmento,
como as solucgdes de resina, ou pez de louro, para pintura simples em suporte de
madeira; cera virgem para pintura em encaustica, sobre suporte de madeira; 6leo de
linhaca, 6leo de noz e mastique, para pintura a 6leo, tanto em suporte de madeira
como em tela; dgua para a obtencao da aguarela, sobre suporte de papel; e gema de
ovo para pintura a témpera, sobre madeira, pergaminho ou papel.

A pureza da cor da lazurite nestas solugdes era a que resultava do material em sus-
pensao nos aglutinantes, ficando em dep6sito a cor mais impura, geralmente apre-
sentando um azul acastanhado. Como se depreende, a obtencdo da lazurite — azul
ultramarino — era assim um processo caro, dispendioso, cuja manufactura requeria alta
experiéncia do manipulador. Em consequéncia disso, e enquanto nao foi descoberta
uma forma industrial de a produzir, a lazurite foi, durante os séculos XVI e XVII, um
dos mais caros pigmentos existentes no mercado, conservando a sua reputagdao como
o “diamante de todas as cores”.
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A azurite, &€ o nome moderno de um mineral azul, material do qual, por ac¢ao quimica,
se consegue o carbonato de cobre. No estado natural, a azurite encontra-se em
estreita ligacdo com dep6sitos de malaquite. No século XVII, a azurite dava-se o nome
de Lapis Armenius', nome utilizado desde a Antiguidade. O pigmento preparado
deste material era também chamado azul bice (que corresponde na moderna indis-
tria das cores ao azul de cobalto e ao ultramar de cobalto) e noutras fontes coevas é
designado pelo azul montanha. Porém, o nome de Ldpis Armenius foi durante algum
tempo erradamente interpretado, reportando-o ao lapis-lazali.

No estado natural, este material pode apresentar uma cor azul escura como o lapis-
-lazdli, mas o pigmento extraido dele é completamente diferente, ndo resultando
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19. O Lapis Armenius, parece corresponder a pe-
dra arménia referida por Garcia de Orta nos seus
Coléquios dos Simples e Drogas da India, ja que
0 autor o compara com o lapis-lazdli. Orta 1987,
212. 0 mesmo Ldpis Armenius é referido por Vi-
travio relativamente ao facto de ser um pigmen-
to extremamente caro e dificil de consequir e
muitas vezes usado ao “desbarato” juntamente
com crisocola — malaquite, pigmento verde azei-
tona e com a ostrum — parpura. Vitrivio 2006,
274 e 279.
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igualmente nele a aplicacdo dos processos de manufactura que se utilizavam para a
obtencédo do puro lapis-lazdli.

Para a obtencdo da azurite, o0 método mais usual era esmagar o mineral que poste-
riormente era sujeito a uma lavagem em solucdo de vinagre forte, com o objectivo
de remover as impurezas verdes para, posteriormente, ser lavado com agua corrente.
Tradicionalmente, fazia parte do processo adicionar a agua da dltima lavagem maté-
rias aderentes ou colantes como o mel ou a cola de peixe, com o objectivo de o pig-
mento em particulas se separar das escdrias minerais restantes.

Mas outros azuis conhecidos podiam igualmente ser manufacturados a partir do cobre
e usados no século XVI, mesmo antes da introducdo do fabrico da azurite, como seja
o caso do acetato de cobre, muito utilizado nas ligas metaldrgicas de latdo e cobre.
O azul de cobre era tradicionalmente preparado em recipientes de latdo; o resultado
da cor dependia das quantidades de sal e amoniaco (clorido de amoniaco) para a
obtencdo de um produto azul a base de cobre. As circunstancias da descoberta do
azul de cobre ndo ficaram documentadas, sendo por isso desconhecidas.

O azul de cobalto ou esmalte misturado em silicio era um corante mineral utilizado
para obtencdo de vidro colorido de azul e vidrados azuis aplicados a ceramica.
Antes de avancarmos para as questdes histdricas, convém esclarecer que o cobalto
nado se encontra na natureza de forma pura. Pertencendo a classe dos metais, o miné-
rio de cobalto esta sempre associado a outro metal que é o arsénio e, na natureza,
esta associacdo aparece das mais diversas formas, dando assim origem a outros miné-
rios de cobalto. Passemos em breve revista os principais minérios de cobalto, os quais,
pela ordem aqui apresentada, apontam para a sua crescente raridade na natureza.
O minério de que se extrai o dxido de cobalto ou azul de cobalto para aplicacdo cera-
mica é a Cobaltite, integrada no grupo dos sulfuretos (CoAsS) e na qual se encontra
associado, além do arsénio, o enxofre. A Cobaltite esta intimamente relacionada com
os depositos de cobre e, como sucedaneo da sua extrac¢ao, encontra-se em quan-
tidades minimas. Como mineral, a cobaltite apresenta nos depdsitos um aspecto de
cristalizacao clbica parecido com as pirites, mas, ao contrario destas, que sdo dou-
radas, a cobaltite é prateada. O processo de obtencdo de tintas azuis para esmalte
ceramico ja vem da Antiguidade e ainda hoje predomina na indGstria (Medenbach
1983, 66; 0"Donoghueth 1976, 160).

A Safiorite, integrada no grupo dos sulfuretos (CoAs2), tem na sua composicao a
habitual associacdo ao arsénio. A sua aparéncia como mineral, na natureza, apresenta
cor verde com cristalizacdo microscopica prismatica hexagonal. A Safforite é aplicada
na indastria no fabrico de insecticidas, témpera para endurecimento de metais e para
fins médicos (Medenbach 1983, 70; O"Donoghueth 1976, 160).

A Eritrite ou Flor de Cobalto, integrada no grupo dos fosfatos (Co3[AsO4]-8H20),
deve o seu nome ao facto de se apresentar na natureza como um cristal vermelho
roxo parecido com uma flor devido ao seu aspecto de eflorescéncias, com a sua cris-
talizacdo microscopica prismatica hexagonal. Mais uma vez aqui o cobalto aparece
associado ao arsénio. A Eritrite foi identificada em 1754 por J. F. Henkel na sua obra
Histéria das Pirites, devendo o seu nome, Flor de Cobalto, a este cientista. Alguma
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confusdo tem havido em publicacdes relativas a historia das tintas e das cores ao
atribuirem a descoberta da Cobaltite — matéria prima conhecida desde a Antiguidade
para a producdo de tintas azuis e de aplicacao nos esmaltes, como ja referimos — a J.
F. Henkel. Porém, este cientista descreveu somente a Eritrite. Esta deve o seu nome
ao gedlogo e mineralogista F. S. Beudant, que a baptizou com base na palavra grega
erythros, que significa vermelho (Medenbach 1983, 184; O"Donoghueth 1976, 160).
A Skuterudite ou esmaltina esta integrada no grupo dos sulfuretos (CoAs3) tendo
na sua composicao a habitual associacdo ao arsénio. Aparece na natureza em cristais
ciibicos, octaédricos e dodecaedros rombos, sendo possivel aparecer em agregados
granulados. E um importante minério de extraccdo de cobalto. Encontra-se em filoes
hidrotermais de média e alta temperatura e esta associada a depositos de niquel e
prata (Medenbach 1983, 74; O"Donoghueth 1976, 160).

Por volta de 3500 a 2800 a.C., ja se produzia ceramica em Uruk, no sul da Mesopo-
tamia, perto de onde surgiu a cidade de Babilénia, desenvolvendo-se um estilo de
ceramica ricamente decorada na técnica de engobe ou com motivos graficos incisos.
Mas foi s6 a partir de 2000 a. C que comecaram a aparecer as primeiras ceramicas
vidradas a azul de cobalto, cujo acabamento foi primeiramente aplicado a ladrilhos
decorativos e mais tarde aplicado 4 olaria. E também nesta época que se comecou a
fabricar de forma sistematica o vidro.

A descoberta da mistura de areia, quartzo e fundentes alcalinos foi de facto impor-
tante para a historia da cerdmica vidrada antiga. A esta pasta vitrea, fundida em for-
nos, podia-se entao misturar os primeiros 6xidos corantes descobertos nessa época,
que eram: o de cobre, que em base alcalina dava o turquesa; o estanho, para obtencao
do branco e, ja nesta época, o de cobalto, para a obtencdo dos azuis, em aplicacdes
vidradas coloridas (Cooper 1993, 19).

Tanto quanto é possivel aferir, tera sido esta a primeira aplicacdo conhecida do cobalto
em vidro e em ceramica. Porém, houve necessidade de resolver um problema técnico
na ceramica. O fundente primitivo de vidro junto com os dxidos corantes aplicado ao
barro durante a monocozedura, liquefazia-se com facilidade e pela accdo gravitica,
facilmente escorria para a base da peca; dai que a sua aplicacdo inicial somente tenha
sido em placas de barro - ladrilhos — decorativos. Porém, sdo poucas as pecas de
olaria conhecidas com o fundente primitivo, sendo nesta época que os oleiros me-
sopotamicos descobrem as vantagens do fundente a base de chumbo que, além de
permitir um brilho acentuado, fazia aderir a camada vitrea ao barro, com resultados
apreciaveis (Cooper 1993, 19).

No século IX, os oleiros arabes do Médio Oriente, ao aplicarem profusamente nas
ceramicas o acabamento vidrado adicionado com o branco de estanho, viram quase
de imediato as possibilidades decorativas dadas por este material e cedo comegaram
a decorar as suas producdes de pratos e outra louca branca com varios corantes meta-
licos. O verde de cobre e o plrpura, dado pela diluicao acentuada do manganésio,
foram bastante utilizados; no entanto, as manufacturas mais populares e aprecia-
das, foram aquelas decoradas a azul cobalto, que nesta época era proveniente da
peninsula da Arabia, onde se haviam encontrado extensos depositos de cobaltite.

REVISTA DE HISTORIA DA ARTE N.°7 - 2009



PORTUGAL. LISBOA, ESCAVAGAO DO CORPO
SANTO, LISBOA, 1996. FRAGMENTO DE
FAIANCA. EMPREGO DO OXIDO DE COBALTO
BASTANTE DILUIDO SOBRE FUNDO BRANCO
DE OXIDO DE ESTANHO. DECORAGAO COM
MOTIVOS CALIGRAFICOS MUCULMANOS.
CERAMICA PORTUGUESA, DA TRANSICAO

DO SECULO XV PARA O XVI OU PRIMEIRA
METADE DO SECULO XVI. CFR. TRINDADE, RUI
ANDRE ALVES. 0. ED. COLIBRI. FACULDADE
DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS DA
UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA. LISBOA 2007.
© FOTOGRAFIA DE RUI TRINDADE

VARIA IMAGENS DE AZUL

O cobalto arabico, junto com aquele ja produzido no Afeganistao, sustentou uma flo-

rescente industria cerdmica no Oriente Médio, com centros de producdo localizados em
Kashan, perto de Teerdo, Rayy, a norte do Irdo, Rakka a norte da Mesopotdmia e Gar-
gun, proximo do mar Céspio. A apurada técnica ceramica alcancada, marcada pela louca
Seljicida de profundos tons de azul e azul turquesa, teve o seu apogeu no século XIlI,
extinguindo-se abruptamente no mesmo século pela invasdo mongol (Cooper 1993, 68).
Uma das cores que pode ser manufacturada com o cobalto é o smalte — esmalte.
O nome esmalte provém do francés antigo — esmal, cujo emprego esta atestado desde
o século XIl. No Languedoque, desde o século IX conhece-se ja o termo derivado do
latim smaltum, que depois se transforma em esmaut. Na Alemanha, a palavra para
este material & schmelzen, derivada da raiz indo-europeia em uso no norte da Ale-
manha com o nome de smelzan (Cooper 1993, 68).

O azul cobalto foi um pigmento conhecido desde a Antiguidade mas sé no século
XIX se isolou o seu elemento quimico.

0 oxido cobalto, quando aquecido e misturado com silica, formava o conhecido saffer
ou saffre, derivado do nome safira. Misturado em fusao com potassa obtinha-se um
vidro azul ao qual se dava o nome de smalt.

A cobaltite encontra-se no seu estado natural em varias partes do mundo e foi sempre
explorado, desde as épocas egipcia e suméria, para a coloracdo do vidro.

A chegada do cobalto a Europa é obscura; porém, é provavel que ja desde a Antigui-
dade tenha sido conhecido em todo o império romano.
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Na Idade Média, era ja conhecida na Saxonia a extraccdo do cobalto associado a
prata, ao arsénio e ao bismute. Durante séculos tornou-se a fonte do cobalto utili-
zado na Europa. O nome de cobalto era aplicado a um metal que estava associado
a outro metal, o arsénio, pensando-se que este, pelo seu uso prejudicial a satde,
contaminava o cobalto, sem se suspeitar, contudo, que se estava na presenca de dois
metais extremamente toxicos. Outra versdao, mas de origem germanica, para explicar
a origem do seu nome, da conta que a palavra cobalto deriva do nome de gnomos
malignos — os Kabolde (Medenbach 1983, 66) — que viviam nas minas quando os
mineiros encontravam o metal, pelo que tinham que o tapar rapidamente pelo mal
que fazia a sadde.

No século XVI, os mineiros trabalhavam em estreita aproxima¢ao com o cobalto e
o arsénio, usando grandes protec¢des de couro com mascaras e luvas para prote-
ger o corpo da corrosao e intoxicacao provocado pelo arsénio e a sua consequente
absorcdo cutdnea.

A entrada do azul de cobalto na Europa ter-se-a feito pelo sul da Espanha. Por volta
de 1248, e com a reconquista de Sevilha, a Espanha muculmana ficou confinada a
sua parte sul. E também por esta época que chegam ao Al Andaluz refugiados do
Iraque, recém invadido pelo império mongol. Nessa mole humana, fugida a guerra
e as depredacdes, vinham oleiros iraquianos que pela primeira vez introduziram na
peninsula o azul de cobalto (Cooper 1993, 86).

Na transicao do século XIV para o século XV, sdo descobertos em Chovar, provincia
de Castellon, depositos de minério de cobalto, o que tera significativa importancia
para a expansao comercial e artistica da louca e azulejos levantinos nas cores azul
e branca. Este azul de cobalto, considerado ao tempo “magnifico”, misturado com
areias siliciosas formava um azul muito vivo e facil de aplicar no barro biscoitado.
Apresentava também uma excelente solidez de cor ap6s a cozedura, como testemu-
nham as pecas ceramicas levantinas daquele tempo. A descoberta dos depdsitos de
cobalto foi gratamente recebida pelos artistas ceramicos, que ja vinham trabalhando
o cobalto importado desde o inicio do século XIV, tanto em Espanha como noutros
reinos europeus, resultando dai uma enorme procura do produto (Marti 1996, Vol. |
100, 193).

No entanto, apesar da facilidade do acesso ao azul cobalto, alguns centros cerami-
cos ibéricos optam por continuar a produzir louca vidrada, nos tons verde, branco e
manganés, usuais no século XlIl e XIV. E o caso dos centros produtores de Teruel e
de Toledo. Neste Gltimo, o azul de cobalto é introduzido tardiamente na producao
de vidrados, ja no século XVI (Tubino 1979, 30).

Segundo os dados disponiveis, o primeiro registo documental da manufactura do
cobalto no norte da Europa é de 1470 (Harley 1985, 54). Cinco anos depois, um
fabricante, de origem francesa, instalado em Weidermhammer, comecou a produzir
com regularidade saffre, mas tera sido sé em 1540 que, na mesma localidade, se
inicia a producao regular de vidro colorido de azul de 6xido de cobalto. Estes dados
sao confirmados documentalmente para o norte da Europa. O que parece nao haver
divida é que de facto a introducdo do emprego do dxido de cobalto na Europa do sul
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proveio do Médio Oriente. Neste contexto, as investigacdes documentais apontam
para o emprego do 6xido de cobalto na Peninsula Ibérica, nomeadamente em Valéncia
e na Catalunha, pelo menos desde os finais do século XIV e o inicio do século XV,
sendo duvidoso que a sua chegada a Europa se tenha feito por via italiana.

Noutro quadrante geografico, a famosa ceramica azul e branca da dinastia Ming,
cujo fabrico se compreende entre 1368 e 1644, é a que pode reclamar mais atencao
estética e técnica no nosso trabalho, pelo emprego sistematico do azul de cobalto.
O azul de cobalto nas suas diversas formas proveniente da Pérsia e Afeganistao, era
importado para a China desde o século XIV, justificado pela expansao do comércio
verificada no inicio da dinastia Ming.

Muito antes, era ja utilizado na Pérsia, na decoracao da olaria vidrada. Estas produ-
¢des persas, exportadas para a China, eram muito apreciadas, levando os chineses a
tentarem fabricar a sua propria louca azul. O cobalto importado da Pérsia era caro;
porém, o seu poder corante era extremamente rentavel o que justificava o inves-
timento. Este era ainda mais elevado se o 6xido de cobalto fosse misturado puro,
ou sujo, com manganés, com o qual se obtinha um azul carregado mais proximo da
gama dos violetas.

No século XIV ja os chineses extraiam o azul de cobalto; no entanto, de inicio a cor
era impura pela sua ma preparacao, produzindo na ceramica cinzentos azulados. Esta
mistura era melhorada com a adicdo do cobalto importado da Pérsia, com a qual se
obtinha na porcelana um vidrado de azuis intensos que muitas vezes tomava o nome
apelativo de azul de Sumatra (Cooper 1993, 54).

Em Portugal, no século XV, trabalhava-se ja com o azul de cobalto, provavelmente na
sua aplicacao em vidro ou em ourivesaria com suporte em metal precioso, parecendo
ser mais tardio o seu emprego na cerdmica. Sabe-se que, em 1424, vivia em Evora
Abrado, judeu esmaltador que aparece referido numa procuracdo feita por Jacob
Abete (Pereira 1998, 133). A designacao da profissdo de esmaltador ndo levanta
davidas relativas a actividade e ao emprego do smalt. Esta palavra era utilizada na
Europa para designar o 6xido de cobalto, ndo fazendo por isso sentido que Abrado
ndo trabalhasse com este material.

Outra referéncia, nao menos interessante, ao azul de cobalto vem vinculada na carta
de quitacao de Jodo Gongalves, passada em 1434, ja em pleno reinado de D. Duarte,
mas ainda passada em nome de D. Jodo I?°. Neste documento, o tesoureiro mor de
D. Joao | recebe naquela data duas oncas de “azur de acre”. Igualmente recebeu
“azur d Alemanha huu arratell e duas ongas”, porcao que foi reforcada com dois
arrateis de “azull d Alemanha”. Parece ndo haver davidas que da Alemanha para
Portugal s6 poderia vir o azul cobalto, ainda ndo utilizado na ceramica mas somente
na ourivesaria e no vitral. E importante sublinhar que a fonte portuguesa antecipa-
-se, em cerca de quarenta anos, a primeira fonte alema sobre a producéo de azul de
cobalto naquele pais?'.

Quanto ao azul de Acre, parece também ndo haver davidas que se trata do azul de
cobalto proveniente do Médio Oriente. Esta fonte documental, apresenta-se assim
de crucial importancia ndo so para a historia da aplicacao e uso do azul de cobalto
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em Portugal como também para a histéria da ourivesaria e do vitral no século XV, nao

sendo porém, ao que parece, conhecidas ainda nesta época a aplicacao do corante
azul na ceramica portuguesa.

Durante o século XVI, a aplicacdo do 6xido de cobalto tanto na ceramica como na
coloracdo do vidro tinha larga difusao, mas sé no final do século XVII a sua aplicacao
no vidro foi ilustrada por Kunchel com a edicdo, em 1689, da Ars Vitraria Experimen-
talis. De acordo com este autor, o cobalto era colocado num forno ou fornalha de
revérbero ou de ambiente oxidante regulavel, de forma que o fogo fosse tao intenso e
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J. KUNCKEL. ARS VITRARIA EXPERIMENTALIS,
1689. FORNO PARA A EXTRACCAO DE COBALTO
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FORNO POSSUI UMA LONGA CHAMINE PARA

A SAIDA DE FUMOS E DEPOSITO DO ARSENIO,
PERMANECENDO O COBALTO CALCINADO NA
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forte que chegasse ao topo do forno. Neste processo, o arsénio contido ou associado
ao cobalto era libertado pela accdo de altos patamares térmicos, através de um fumo
branco conduzido por uma longa chaminé horizontal que chegava a atingir dezenas
de metros. A medida que o fumo arrefecia, o arsénio ia-se depositando por preci-
pitacdo, devido a condensacdo, nas paredes inferiores da chaminég, para mais tarde
ser recolhido pelos operadores em forma de pd, separadamente, para a obtencao do
oxido de cobalto. Esta era uma parte do processo para o fabrico do arsénio puro.
No decorrer da operacdo de incineragao do cobalto, quando o fumo branco deixava
de aparecer no escape da chaminég, significava, para o operador, que todo o arsénio
contido no cobalto se tinha esgotado, sinal de que 6xido de cobalto se tinha retido na
fornalha. Depois de retirado, o produto era passado pelo crivo onde era separado das
pequenas escorias resultantes do processo de incineracao, sendo de seqguida moido e
acondicionado em férmas onde endurecia de tal forma que era vendido em barras, as
quais, como veremos adiante, eram chamadas “pdes” em Portugal. A dureza destes
“pdes” era de tal forma que, para o cobalto ser utilizado e desfeito, tinha que ser
partido a martelo e depois esmagado em almofariz, até ficar em po.

Na Ars Vitraria Experimentalis, Kunchel adverte que o esmalte pode ser feito adi-
cionando areia e potassio ao saffre, resultando dai um silicato de cobalto que vitri-
fica por aquecimento. Para esta opera¢do, os compostos devem ser misturados em
partes iguais em cadinhos de barro refractario que, indo a fornalha, devem sofrer
a accao de alta temperatura durante, pelo menos, doze horas sendo a massa vitrea
dai resultante sempre mexida com frequéncia até as primeiras seis horas. No final
deste processo, a massa vitrea é removida e colocada em agua. O choque térmico
dai resultante, fazia com que a matéria se pulverize em graos, os quais eram depois
facilmente lavados e esmagados no almofariz. Neste processo, a massa vitrea em p6
era acondicionada em contentores de acordo com o seu grau de cor, sendo que o
melhor pigmento apresentava um violeta azulado escuro, de grande grau de satura-
¢do e pureza, quase se confundindo com o negro. O pigmento de menor qualidade
apresentava cor azul saturado.

Sequindo as fontes anglo-saxdnicas, o smalt foi manufacturado na Holanda durante
o século XVI e o pigmento produzido adquiriu uma reputacdo de excelente quali-
dade, atestada pelas producoes cerdmicas daquele pais. No século XVIII, iniciou-se
o processo de fabrico em Inglaterra através de holandeses imigrados, embora, em
1573, o esmalte fosse ja familiar e, ao que parece, fabricado localmente mas sem a
qualidade indispensavel para o seu uso (Harley 1985, 54).

Sera ingenuidade pensar que a falsificacdo de produtos industriais é fruto dos tempos
modernos. No século XVI, o elevado preco do azul de cobalto atingido nos mercados
fez com que este pigmento fosse falsificado com o evidente objectivo do lucro, sendo
assim misturado com a cal, o cré e o pd de giz, com vista a fazer render o produto e
sobretudo o elevado investimento (Harley 1985, 54).

E no reinado de D. Manuel, no entanto, que aparece entre nds a primeira referéncia
documental ao fabrico de azul, através da sintese mineral, assim como a primeira
noticia do emprego do azul de cobalto em ceramica.
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De tal trabalho de “fazer o azul” foi incumbido Jorge Afonso, pintor régio que, para
esse propdsito se instalou em Aljustrel, no Alentejo, para ai estabelecer uma fabrica
de azul, em 1521. Uma referéncia numa carta de quitacdo de 1552, leva a pensar que
esta actividade se manteve, pelo menos, durante aquele intervalo de tempo?.

Em abono da verdade, este documento e o nome de Jorge Afonso foram ja referidos
anteriormente por outros historiadores, no contexto do estudo da pintura portuguesa
do século XVI. Da leitura entdo efectuada pensou-se que o azul em causa seria a
azurite, empregue profusamente como pigmento em trabalhos de pintura a dleo desta
época; porém, pela analise do documento, que agora voltamos a trazer a discussao,
cremos que podemos ir mais longe na sua leitura.

No documento ndo vem referido, naturalmente, de que tipo de azul se trata?>. Numa
primeira leitura, subsiste assim a divida sobre o tipo de azul que se esta a descrever,
se a azurite, com condicdes de formacdo natural nos depdsitos minerais de pirites
ferrosas e cobre, ou do azul de cobalto, também associado aos mesmos depdsitos
mas sempre associado ao arsénio e este, por ineréncia, quase sempre associado aos
depositos de cobre e ferro.

Em Aljustrel, a extraccdo do cobre e do ferro remonta a Antiguidade, sendo por isso
possivel de se tratar de um daqueles azuis, ambos com aplicacdo directa tanto na
preparacdo de tintas para pintura como na preparac¢do de corantes para a ceramica,
vidraria e ourivesaria esmaltada®.

Seja como for, o azul produzido foi relativamente pouco, no espaco de trinta e um
anos, o que leva a pensar que se tratava de uma actividade quimica artesanal nao
sO para responder a um consumo reduzido, como também pelo facto de que a pro-
ducao de cobalto tanto em minas de ferro ou cobre, ser sempre, por regra, residual.
Por outro lado, a pequena quantidade de azul fabricada ndo tem implicacdes no seu
alto rendimento, ja que o seu poder corante & enorme e a sua fusao no forno é rela-
tivamente facil, atingindo patamares de 750°. Dito por outras palavras, um grama de
azul puro pode produzir uma tinta saturada — que se apresenta de cor negra — que
misturada com outras cores ou diluida, produz um rendimento assinalavel.
Analisando mais em profundidade o documento, parece nao haver ddvidas de que se
trata da producdo de azul de cobalto, ja que é bem explicita a producao de dois pro-
dutos os quais estdo, no texto, associados: o azul e as cinzas. Desde logo a pergunta
é legitima: de que cinzas se tratava? Escérias? Outra cor, ou outro produto associado
ao azul? Quanto as escorias, parece nao fazer sentido vendé-las ja que, como vimos,
na producdo do lapis-lazili as escorias dariam outro azul de menor qualidade, o que
ndo acontece na preparacao da azurite e do 6xido de cobalto.

Por outro lado, tanto quanto se sabe, ndo sao conhecidos depésitos minerais de lapis-
-lazali em Portugal. Quanto ao facto de se tratar de cor cinzenta, tal parece nao fazer
sentido pois que, na sintese subtractiva das cores, o cinzento obtém-se facilmente
com varias misturas de cores. Resta a terceira hipotese e, quanto a nos, a mais viavel.
Este cinza referido no documento tera sido certamente o arsénio que, como vimos,
aparece como sucedaneo no fabrico do azul de cobalto ou 6xido de cobalto e com
utilidade na farmacopeia medieval e na indGstria, nomeadamente na ceramica, sendo
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22. Cfr. Apéndice Documental. Doc. 6.

23. Convém sublinhar que nesta época, como se
encontra implicito na nossa demonstracdo, nao
era ainda possivel distinguir, ao nivel etimol6-
gico e do vocabulario, os pigmentos e corantes
que temos vindo a tratar.

24, Este potencial da existéncia de cobalto é
confirmado por estudos laboratoriais e no ter-
reno, efectuados recentemente nos arredores
de Beja, principalmente no sitio da Palmeira. O
que parece ficar provado é que a exploracao foi
possivel e talvez confirme as nossas razoes rela-
tivas ao documento do pintor Jorge Afonso. (F.
Tornos; C. M.C. Inverno; C. Casquet; A. Mateus;
G. Ortiz; V. Oliveira. 2004, 143-181; Mateus. A. ;
Figueiras J. ; Goncalves M.A.; Fonseca 1998, 7).

25. O arsénio era também utilizado na constitui-
¢ao do reflexo metalico dourado misturado com
cobalto e prata. Marti 1996, Vol.1, 327.
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DECORATIVA DESTE GENERO DE PECAS,
ANUNCIA A DECORAGCAO EXUBERANTE

DOS PRATOS DE ARANHOES DE FAIANCA
PORTUGUESA DO SECULO XVII

26. Estas cinzas nao devem ser confundidas com
0 “mazacoto” — cinza alcalina empregue para o
fabrico do vidro — o qual se obtém das cinzas
da fornalha apos a combustao de determinados
arbustos. Por outro lado, as cinzas referidas no
documento sdo em reduzida quantidade e peso
0 que, para ser o “mazacoto” produzido em
trinta anos, as quantidades deveriam ser mais
elevadas.

27. As olarias régias de Lisboa eram oficinas que
possuiam nas suas portas as armas reais. Viterbo
Vol. V, 254-255; 163 -168. Cfr. Apéndice Docu-
mental. Doc. 7.
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possivelmente ja utilizado em tempos medievais na melhoria do vidrado estanifero®.
O arsénio de cor branco acinzentado sera entdo o produto referido como as “cimzas”;
doutro modo ndo haveria necessidade de o referir nem de o vender®.

Parece assim demonstrado o fabrico em Portugal, no primeiro quarto do século XVI,
de azul de cobalto, o qual foi essencial para a producao de louca azul e branca dentro
da técnica da proto-majélica e da majdlica portuguesa. O destino deste azul seria
certamente as olarias de Beja, Coimbra e as olarias régias de Lisboa?.

Quanto a personagem de Jorge Afonso, pintor régio, coaduna-se com o perfil do pin-
tor da Renascenca, o qual reunia em si os trés pilares herdados dos sistemas artisticos
medievais: o conhecimento da arte e a sua execuc¢ao; o conhecimento dos materiais
e 0 seu manuseamento alquimico.

Na ceramica de construcdo produzida em Alcobaga nos séculos XIV e XV, a cor do
azul escuro ou azul azeviche é bem visivel numa enorme quantidade de pecas que em
tempos lajeavam varias alas da abadia. Numa primeira analise, tais pecas suscitam no
investigador uma ambiguidade técnica, ja que aplicar azul em materiais de construcao
nao parece muito razoavel. Porém, este azul é dado pelo tipo de pastas argilosas recolhi-
das em depdsitos de margas da era geoldgica do Secundario, as quais, apds a cozedura,
ganhavam cor azulada que era mais avivada com o acabamento de fundente transparente.
Digna de interesse sobre o uso do azul de cobalto na ceramica, apresenta-se ainda a
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avaliacao feita, no ano de 1523, em Coimbra, por Goncalo Madeira, dos trabalhos que
Marcos Pires executou nos pacos de el-rei. D. Manuel nomeou-o mestre das obras
reais daquela cidade em 1517, atendendo ao prestigio de bom oficial no seu oficio
de pedreiro?®. Neste ano, e incluidas nas obras de que foi encarregue, contavam-se
as dos pacos de el-rei, as quais ndo satisfez na totalidade, pelo que se teve de efec-
tuar a medicdo das obras executadas até aquela data e a inventariacdo e penhora
dos seus bens e dos herdeiros, recorrendo-se inclusivamente aos bens dos fiadores
para se liquidar o débito devido a coroa, num complicado processo, elucidativo do
controle exercido pela fazenda real nestes casos.

E neste contexto que encontramos valiosas informacdes sobre o paco de Coimbra,
nomeadamente sobre os materiais ceramicos usados em ladrilhamentos. De realcar
a referéncia a diferenca de materiais como o tijolo, tijolo rocado e as telhas de
cobertura, e ainda de tijolo azul, o que, na nossa leitura, indica o ladrilho vidrado
monocromo, coberto com 6xido de cobalto ou seus derivados?, cujo preco elevado,
referido por milheiro, & bem ilustrativo de material caro em relacdo aos demais™®.
Mais adiante, pela comparacao de orcamentos, constata-se serem os mesmos “tijelos
azuis” referidos como “tijelos mazajs”, “tijelos muzaal”, “tijelos mazuel”. Detur-
pacdes da palavra azul? Mais interessantes se tornam estas informacdes de tijolos
azuis quando a seguir, no inventario feito dos bens de Marcos Pires, verificamos que
este mestre pedreiro era detentor de iméveis na zona das olarias, tudo indicando ter
também possuido uma olaria de onde possivelmente provinham os tijolos para os
“cayamentos que aviam de ser ladrylhados de tijolo azul a sua custa”, o que pode
pressupor terem sido fabricados por ele.

O interesse acrescido que suscita a enumeracao destas pecas ndo se fica so pela
importante evidéncia técnica, como também por o seu registo neste documento de
1523 as relacionar com o termo utilizado ja por “Valemtim Fernandes”, em 1508,
definindo azulejos como tijolos, isto &, exactamente o mesmo material cerdmico de
que nos fala Gongalo Madeira, medidor das obras de Marcos Pires. A diferenca é que
o primeiro os qualifica de vidrados e o segundo de azuis, ndo levantando por isso
dividas de que ambos se referem ao ladrilho vidrado monocromo, hoje designado
de azulejo e incluido na terminologia dos “azulejos arcaicos” conjuntamente com o
azulejo hispano mourisco.

Sendo evidente a impossibilidade de trazer para discussao neste artigo todas as fon-
tes dispersas sobre este assunto, aquelas que apresentamos, suscitam desde logo a
nossa meditacao.

A parte as consideracées sobre os vérios azuis minerais ja referidos e aqueles apon-
tados por Garcia da Horta, parece ndo haver dividas de que os mesmos provém de
matérias vegetais. Por outro lado, no corpus documental reunido no Arquivo Histérico
Portugués, nomeadamente nas Cartas de Quitacdo de EI Rey D. Manuel, encontramos
bastantes apontamentos sobre o anil ou outros azuis que seriam usados tanto na tin-
turaria de tecidos como na pintura, possivelmente na ceramica e outras actividades.
Nesses documentos, a par de uma pandplia variada de produtos e tintas, o azul ou
o anil aparecem numa referéncia muito vaga, levando a que nao seja possivel esta-
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28. Marcos Pires, que faleceria em 1522, depois
de ter recebido avultadas quantias pelos encar-
gos assumidos, era detentor de um patriménio
avultado composto por varios bens méveis e de
raiz, parte deles adquiridos, ao que tudo indica,
com dinheiro das empreitadas da coroa. Viterbo,
Sousa 1988. Dicionario Histdrico e Documental
dos Arquitectos, Engenheiros e Construtores
Portugueses. 2.2 ed. Ill Tomos. Imprensa Nacio-
nal Casa da Moeda. Lisboa, Vol.I, 309 e seg.

29. Em Alcobaca foram recentemente exuma-
dos alguns tijolos cujo miolo & composto por um
material argiloso de tons negros e azul azeviche
cobertos por fina camada de argila vermelha.
Algumas destas pecas, ja desgastadas pelo uso,
apresentam na superficie aquele material que,
molhado, deixa transparecer tons de azul. Po-
rém, é conhecida em alguns depositos Ibéricos
uma argila azul de elevada plasticidade tam-
bém utilizada na olaria, a qual apresenta depois
de cozida os habituais tons de avermelhados e
ocres, (Lynggaard, Finn 1992. Tratado de Cera-
mica. Omega: Barcelona, 14). E por isso duvido-
so que as telhas do tipo noticiado na medicao
dos pacos de Coimbra fossem constituidas por
aqueles materiais. Pelo contrario, antes parecem
ser tijoleiras ou telhas cobertas possivelmen-
te com azul de cobalto com 6xido de chum-
bo. Outra possibilidade para conseguir o azul
naquela época, obtinha-se através do almagre
em po, adicionado com ferrocinato de potassio
em combinagao submetida ao calor da fornalha
de oleiro cujo po resultante era posteriormente
aplicado na peca. Ribeiro, Margarida 1991. “O
Patriménio Ceramico Linguistico Portugués sob
Influéncia Islamica”, in Actas do Coléquio Inter-
nacional de Cerdmica Medieval no MediterrGneo
Ocidental 1987. Campo Arqueolégico de Mérto-
la. Lisboa, 491-496.

30. Cfr. Apéndice Documental. Doc. 8



PORTUGAL. MUSEU MUNICIPAL DE SILVES.
PRATO FUNDO. FAIANGCA PORTUGUESA.
SEGUNDA METADE DO SECULO XVI. EMPREGO
DO OXIDO DE COBALTO, BASTANTE DILUIDO,
SOBRE O BRANCO DE ESTANHO

31. Cfr. Apéndice Documental. Doc. 9.

VARIA - IMAGENS DE AZUL

—

belecer uma comparacdo e de que anil se trata. Nestes casos, sera perigoso arriscar
tanto a origem como também a sua finalidade. Porém, a excepcdo que confirma esta
regra, vem apontada num documento singular do “Livro da tauxasdo das mercadorias
que vem e qustumd@o vir aos senhores portugueses da nass@o de Portugal Regidentes
nestas vastas partes de framdes E barbante” . Trata-se de uma listagem de 1572 de
produtos exportados de Portugal para Antuérpia, sede nessa época da feitoria por-
tuguesa na Flandres, os quais, saidos do pais para serem comercializados naquela
cidade, eram alvo de taxa fiscal devida a coroa portuguesa.

O documento é bastante interessante porque nele encontramos taxados cento e
sessenta e sete produtos que entdo eram exportados para aquela parte da Europa:
aclcar, azeite, agua ardente, agua de canela (perfume), anis, améndoa, azebre, algo-
ddo, pau Brasil, de Pernambuco e ébano, canela, canfor( alcool), cardamomo, cravo
da India, canela diluida em agua; couros, cortica, salsaparrilha, marfim, erva doce,
enxofre, figos, gengibre, goma arabica, goma laca, graxa, lacre, malagueta, marme-
lada, noz moscada, panos da India, passas, pimenta, plumas, sabdo, sedas, sumagre,
vinhos, vinagre, entre outros. Neste outro item, estdo trés qualidades de azul ou, se
quisermos, de anil: o anil da India, o anil da Berbéria e o pastel das ilhas®'.
Confrontando estes trés azuis, parece nao haver dividas de que o anil da India devera
corresponder ao anil de nadador cuja cor hoje se chama de “azul pavao”, usado na
tinturaria fina de tecidos e ja descrito por Garcia da Horta; o pastel das ilhas, tinta
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azul acinzentada, proxima do “indigo” para tingir tecidos grosseiros; finalmente,
o anil da Berbéria que geograficamente correspondia a Marrocos, o qual, era vendido
em varias modalidades, nomeadamente em forma de pao, isto &, de acondicionamento
idéntico aquele que ja antes vimos para a comercializacao do azul de cobalto.
Parece néo existir muitas davidas em considerar este anil de Berberia como azul de
cobalto, pois ndo faz sentido que das trés qualidades de azul apontadas todas se
destinem ao mesmo fim ou, em dltimo caso, a pintura de iluminura.

O anil de Berbéria, tera sido certamente o azul de 6xido de cobalto, crucial para a
pintura cerdmica em azul e branco e na técnica da majolica que se consolidou siste-
maticamente em Portugal, a partir da segunda metade do século XVI, cujas producdes
obtiveram posteriormente tanta expansao comercial em varias partes do mundo.
Na historia da ceramica portuguesa, foi ainda no primeiro terco do século XVI que o
azul de cobalto tera tido as suas primeiras aplicagdes sistematicas nos revestimentos
ceramicos e na louca de branco de estanho, com pequenos apontamentos de azul
de cobalto e com decoracdo primeiramente com motivos hispano muculmanos e que
mais tarde evolui para composicdes lineares e em espiral, que sao de facto a raiz
grafica dos “aranhdes” mais tardios.

Este cendrio coloca, ao nivel histérico e artistico, a questao levantada da grande
influéncia técnica, estética e artistica da cerdmica portuguesa na ceramica dos paises
baixos, nomeadamente na de Delft. E um facto que a louca holandesa influenciada
pela porcelana da China, s6 comeca a ser produzida a partir de dois momentos bem
definidos. O primeiro, ap6s a fundacdo, em 1604, da primeira Sociedade Andnima
existente na Europa — A Companhia das Indias Orientais — e a sequnda, cerca de
1624, quando comecam a existir sequramente os primeiros registos documentais
dessas faiancas holandesas (Baart 1988, 18-24).

Com efeito, tem sido consensual, ao nivel da Historiografia da Arte, uma proposta que
sempre pareceu paradoxal e contraditoria. Como podemos aceitar, sem questionar,
que sendo os portugueses os primeiros na Europa a importar macicas quantidades
de porcelana da China, azul e branca, desde o inicio do século XVI, tenham sido os
holandeses de Delft, praticamente um século depois, os primeiros a inspirar-se nas
composicoes da louca chinesa e a influenciar a producao portuguesa? Como podemos
entdo interpretar as posturas do Regimento dos oleiros de Lisboa, de 1572, quando
uma das provas exigidas para obter a carta de oficio era a de executar a “louca de
fei¢do de porcelana” ou seja, contrafaccdo em faianga das porcelanas Ming, azuis e
brancas? Por outro lado, questiona-se onde se encontra a louca portuguesa deste
género, produzida no século XVI e certamente fabricada ainda antes da publicagao
do regimento de 1572.

Neste campo da investigagao historica e artistica, € muito cedo para avancar conclu-
soes precisas e muito caminho de pesquisa falta ainda percorrer. E importante reflectir
no sentido de que comecam a estar reunidas as condicdes para que se possa aferir
com mais apuro de que algumas pecas ceramicas portuguesas de aparato, atribuidas
ao «reduto patridtico da louca portuguesa do século XVII», tenham sido fabricadas
no pais, ainda nos meados ou finais do século XVI. e
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IMAGEM DO PIGMENTO DO OXIDO DE COBALTO
PARA USO NA CERAMICA. 0S PIGMENTOS
MODERNOS SINTETIZADOS, JA NAO
APRESENTAM AS CARACTERISTICAS FiSICAS
DOS ANTIGOS E SAO MUITO MENOS TOXICOS
DEVIDO A NORMALIZAGAO INDUSTRIAL. NO
PASSADO, O PIGMENTO ERA COMPACTADO EM
PEQUENOS TIJOLOS OU PAES E APRESENTAVA
IGUALMENTE A COR NEGRA. A ELEVADA
TOXIDADE DESTE PIGMENTO ASSOCIADO A DE
OUTROS PIGMENTOS A BASE DE METAIS COMO
NTQUEL, CROMIO, ANTIMONIO E O CHUMBO,
TALVEZ NAO SEJA ALHEIA A QUANTIDADE DE
OLEIROS QUE ENCONTRAMOS NOS REGISTOS
QUE VAO DOS FINAIS DO SECULO XVI AO
SECULO XVIII, NOS HOSPITAIS DE LISBOA.
CFR. CHAVARRIA, JAQUIM, ESMALTES, AULA DE
CERAMICA. ED. ESTAMPA. LISBOA,1999



VARIA - IMAGENS DE AZUL

Apéndice documental

Doc.1.

“Cores das pedras que se acharGo nos vieiros

Estas sdo as cores das pedras que som achadas nos vieiros as do ouro som de tres maneiras
amarelas e uermelhas e pretas.

A que for amarela de fora serd uermelha[1] de dentro e luzente com olhos luzentes.
A uvermelha de fora serd amarela de dentro e luzente Com pouca uermelhidom.

A que for de prata [sic] de fora sera vermelha e dentro tyrando amarelo com veas brancas estas
pedras deuem ser fendidas [sofrer fusGo] em cenrradas d osos com anacm® e com sabom e
com chumbo continuando fogo per .v. ou vj. oras. //Estas som as pedras que som achadas nos
vieiros das quaes sae prata fyna e som de ¢inquo maneyras. A Prymeira he branca. A 2.°. he
preta[2] a .3.? he uerde, a iiij he branca mizcrada[3] com amarelo[4]/ as prymeiras brancas
som pesadas e esperas de fora e quando as quebrarem de dentro som uerdes com brancura[5].
A 2.9 pedra he pesada e luzente / quando a quebrarem de dentro serG@ mezcrada branca lu-
zente de dentro, A verde.iij. he pesada e pouco branca com vermelho e olhos brancos luzentes.
A 4.9 branca serd pesada e mizcrada de dentro com vermelho/. A 4.9 [sic] branca pesada com
amarelo/ e quando a quebrarem fara dentro olhos brancos luzentes/ estas pedras deuem ser
fendidas com cerrada e sabom e dar Ihe fogo bper .Vj. oras// A pedra de Cobre he uermelha e
tyra a verde e ha sabor como fez de ujnagre[6]. A pedra do chumbo he poluorenta e muy de den-
tro he calor de cinza[71/ e outras tyrdo a Color d amarelo[8] e outras tyréo a Color de negro[9]”.
D. Duarte. Livro dos Conselhos de El-Rei D. Duarte. Op. cit..pp.176 e seg.. [1] fulminato de pra-
ta; [2] psatenosa ou prata negra; [3] prata; [4] enxofre; [5] acetato coprico; [6] verde 6xido de

cobre; [7] branco chumbo, ou minio, ou “branco transparente”; [8] 6xido de ferro; [9lmanganés.

Doc.2.

“LXX. Como Separar o Ouro da Prata.

Quando tiveres raspado o ouro da prata colocas o pé num pequeno vaso, onde se costuma der-
reter ouro ou prata, e tapa-o com um pequeno pano de linho para que nada saia pelo sopro do
fole. Coloca-o frente ao forno e derrete-o. Acrescenta um pouco de enxofre em porpo¢do com
a quantidade do pé, e mexe cuidadosamente com uma vara fina de carvdo até que desapareca
o fumo. Verte-o, entdo, imediatamente, num molde de ferro. Em seguida, bate-o levemente
sobre a bigorna para reduzir alguma parte preta quimada pelo enxofre, pois é prata. Porque
o enxofre ndo ataca o ouro, mas apenas a prata. Esta separa-se do ouro que conservards
cuidadosamente. Torna a derreter esse ouro no mesmo vaso e acrescenta-lhe enxofre. Quanto
tiver sido mexido e vertido, separa a parte negra e guarda-a,; continua até que o ouro venha
puro. Coloca entdo todos os bocados pretos que conservaste cuidadosamente no vaso feito

de osso e cinza , deita-lhe chumbo e aquece-o até recuperares a tua prata. Mas se quizeres
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conservar a prata negra para servir de nigela[?] Antes de a queimares, acrecenta-lhe cobre
e chumbo consoante a medida mencionada acima, e mistura-os juntamente com o enxofre.”
(Jorge 1983, 5 - 244).

b “XXXVI. O Verde Hispanico.

Se queres preparar verde hispdnico toma placas de cobre, bem batidas, lima-as com
cuidado dum lado e do outro, deita-lhes vinagre puro aquecido sem mel nem sal, e
coloca-as numa pequena abertura de madeira escavada, pelo processo explicado atrds.
Passadas duas semanas, verifica e lima-as até teres cor suficiente”. Idem ib.. p. 48.
¢ “XXXVII. O Branco Cera e o Minio.

Para preparar o branco de cera tens que adelgacar placas de chumbo, colocé-las secas numa
madeira escavada, tal como o cobre anterior e deitar-lhes algum vinagre ou cobrir de urina.
Passado um meés, tira a tampa e recolhe todo o branco que houver e coloca tudo como antes.
Quando ja tiveres o suficiente e quiseres fazer minio, esfrega o branco de cera numa pedra sem
dgua e mete-o em dois ou trés vasinhos novos, que colocas sob carvéo a arder. Terds um estreito
ferro curvo com uma pega de madeira e largo no cimo, para que possas mexer e misturar essa
mesma cera de vcz em quando. Faz isso muito tempo até que o minio se torne completamente
rubro”. Idem ib.. p. 48. O Minio, ou 6xido de chumbo é utilizado na manufactura da ceramica
como fundente transparente ao qual se adicionam os 6xidos corantes, sendo igualmente o
componente importante para o fabrico do cristal de chumbo.

d “XXXV. O Verde Mar.

Se desejares preparar a cor verde, toma um pouco de madeira de carvalho, escava-a em forma
de concha, com o comprimento e a largura que quiseres. Toma uma tacinha cheia de sal muito
concentrado, pée-na ao lume e cobre-a com carvées durante a noite. De Manhd, esfrega-a cui-
dadosamente sobre uma pedra seca. Junta pauzinhos finos, coloca-os na tal madeira escavada,
de forma a que dois tercos da cavidade fiquem debaixo e um terco acima, cobre cada lado com
folhas de cobres, deita-lhe mel puro em cima e espalha um pouco de sal moido, coloca tudo
isso sobres pauzinhos e tapa com outra peca de madeira, prépria para isso, de modo a que ndo
possa sair qualquer vapor. Faz entdo uma abertura e escava-a num canto dessa mesma madeira
deita vinagre aquecido ou urina quente até encher um terco e fecha logo a abertura. Deves
colocar a madeira em tal sitio que a possas cobrir de esterquilinio. Passadas quatro semanas,
tira a tampa e retira e guarda tudo quanto encontrares sobre o cobre. Substitui o que tiraste

sobre o cobre e coloca tudo como fizeras anteriormente”. Idem ib.. 47 e seg.

Doc. 3.

“Anil nam he simple medecinal, senam mercadoria, e per isso nam hd que falar nelle. E por vos
tirar decuidados, sabei que o anil he chamado assi dos ardbios e turcos e de todas as lingoas,
e somente o Guzarate, que he onde se faz, o chama gali, e porém jG agora o chama nil. He
herva que se semea e parece com a quends chamamos mangiriquam; e assi a colhem e péem a
sequar per tempo, e molhada a pisam com pdos, e dés que he bem pisada a ajuntam e péem a
enxugar per dias, e quando a enxugam ou estd enxuta, parece de cor verde, e quando mais se

vay enxugando parece de cor azul crara, e depois escura, até que venha ser o mais fino escuro
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que pode ser; e quando he mais puro e limpo da terra he milhor, e a prova mais certa he qui-
mado com uma candea, e ndo hade ficar com aréa, sendo com huma farinha muito delgada;
e outros o lan¢do em agoa, e, se nada, yemse por bom; de modo que hd de ser leve e de boa
cor. E porque he muito grave cousa hum filésofo estar mais nisto, serdé bem que comamos, e

lexemos o anil aos contratadores”. Orta 1987, 86.

Doc. 4.

“0 Azul cerileo. O fabrico do azul cerdleo foi instituido em Alexandria, e, posteriormente
Vestério iniciou a sua feitura em Putéolos. A sua natureza e o modo como foi descoberto séGo
dignos da mais admiragdo. Tritura-se, com efeito, areia com flor de nitro, tdo subtilmente que
fiqgue como farinha; salpica-se entdo com limalha de cobres raspado com grosas e mistura-se
tudo, de modo que fique conglomerado, em sequida fazem-se bolas com a ajuda das mdos e
assim se comprimem para que sequem, uma vez secas, colocam-se num pote cerdmico de barro
e levam-se ao forno; assim, G medida que o cobres e a areia se reforcam entre si aquecendo
completamente sob veeméncia do fogo, dando e recebendo os respectivos suores, abandonam
as suas propriedades e destruidas as suas forcas pela intensidade do fogo tomam uma cor

azul-cerilea”. Vitravio 2006, 281.

Doc. 5.

“Trelado da quitacom de Joham goncalluez thesoureiro moor d el Rey.Dom Johdm Pela Graga
de deus Rey de Portugal E do Algarue E ssenhor de ¢éupta A quantos Esta Nossa carta de
quitacom escripta em este caderno Virem fazemos saber que nos recebemos conto e Recado de
Jodm goncalluez scudeiro nosso criado e thesoureiro moor de todo aquello que por nos ouue
de amjnistrar E rreceber e despender no dicto oficio de tesouraria Seis annos que se comecarom
primeiro dia Janeiro que foy da Era do nacimento de Nosso SenhorJesu christo de mjll e iiijc
xxiiij° annos que nos em ello comeou de serujr em pos Lourenco martjnz d albergaria que em
ello foy nosso thesoureiro moor E sse acabarom esse dia iiijc xxx annos., em quall tenpo sse
mostrou que ell Recebeo de desuairados almoxarifes e Recebeores E oficiais nossos E rreque-
Redores moores de pedidos E ssacadores delles E tiradores de dizimas de crelizias E comunas
de Judeus E mouros e de mesmo que lhe mandamos cunprir e fazer pera nosso serujco esto que
se adiante sequem. Primeiramente em no primeiro anno., da dita Era iiijc xxiiij° Recebeo.,
(...) Jtem de tigellos d aluanaria quinhentos pegas [sic].

(...) Jtem D azur de acre duas ongas.

(...) Jtem de azur d Alemanha huu arratell e duas oncas.

Item em o sequndo., anno de iiijc e ujnte ¢inquo annos Recebeo.,

(...) Jtem de azull d alemanha dous arrates.,

Ao todo nos dictos quator[sic] anos Esto que sse logo ssegue.,

(...) Jtem de tegellos de barro de desuairadas fycées quatrocentas e dez pecas”.

Publicado em Chancelarias Portuguesas. D. Duarte. Volume II, Tomo 2. documento 41, 62 e seg.
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Doc. 6.

“Mandey tomar comta a Jorge Affonso, meu pintor que foy que teve carguo de receber o azul
que se achou nas minas de Aljustrel o ano de 521 e pella recadac¢éo da dita conta se mostra
carrequar sobre elle a recepta: de Dinheiro 21:680 reaes que recebeu per venda de azul; e
de azul 2 quimtaes 22 arretes e 3 quartas e de cimzas 2 arrobas 17 arrates 3 quartas; e de
jaspes de moer o dito azul, 1 e de balancas 3 com seus pesos. O qual dinheiro, azul e cousas
que asy recebeo despendeo e entregou per meus mandados e do veedor de minhas obras, sem
ficar devendo cousa algua como se vio pella recadacdo da dita conta, que foy tomada pello
contador Custodio de Abreu com Mateus da Maya escrivéo e vista per Duarte Abreu provedor
de minhas contas e por tanto deu por quite e livre ao dito Jorge Affonso e a todos os seus
herdeiros(...) e pera firmeza dello lhe mandey pasar esta minha carta de quitagdo per mym
asynada e assellada do meu sello pendente. Mateus da Maya a fez em Lixboa ao primeiro de
Dezembro de 1552. Entrando na dita contia acima 14:314 rs. De que lhe fiz quyta e mercé.”
Chancelaria de D. Jodo Ill. Livro 1.° de Privilégios. fl. 111v.. Publicado in, “Cartas de Quitacdo
del Rei D. Manuel, doc. 783”. Arquivo Histérico Portugués. Vol .X. Lisboa 1916, 15.

Doc. 7.

“(...)Refacd e adubem e aproueité as suas proprias custas e despesas em tall maneira que sem-
pre sejam casas e temdas dolarias melhoradas e nam pejoradas e ponham logo na frontaria
das ditas casas e temdas as armas delRey noso senhor em pedras bem abertas py(n)tadas de
maneira que em todo o tempo se posa saber como as ditas temdas dolarjas sam do dito senhor
e a elle pertemcé o foro dellas (...) anno do necimento de noso Senhor Jhsuu Christo de mjll e

bc e x annos(...)”. — Chancelaria de. D. Manuel, liv. 8. f. 33v.

Doc. 8.

“Medicam das obras dos pagos delrey Noso Senhor que fez Guom¢alo Madeyra per mandado de
Vasco Ribeyro das obras de Marcos Pirez mestre delas. (...) Aposentamentos dos jnfantes(...)
Item diseram que nas casas que estavam ladrilhadas achavam nouenta tres bragas a iiijc Lx
reaes a braga momta quoremta e dous mjl e setecemtos e oytenta reaes.

item diseram que mediram todalas guarnycoes das paredes e que achauam bijc Riij bvracas
e dos vdos xxxbj bragas majs que sam per todas bijc Lxxix bracas e b palmos a cento reaes a
braga em que momta xxbij ixc reaes. Soma ijc Liiij%jc Lxxxb {290.285$00} reaes.

item diseram que mediram os telhados nos quaes acharam quynhemtas e trinta bracas de que
avia daver cem mil reaes se chegasem a b.c bragas e se majs fosem nom avia daver majs que
os ditos cem mjl {100.000$00} reaes e destes lhe foy descomtados quatro mjl telhas que ele
gastou no ladrilhar dos cayamentos que aviam de ser ladrylhados de tijolo azul a sua custa
e ele felos da dita telha que lhe ade ser descontada a mjl e oytocemtos reaes {1.800$00} por

mjlheiro em que momtam bij ijc {7.200%$00} reaes asy qye ha daver deles nouenta e dous mjl
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e oytogemtos reaes {92.800%$00} e oluylhol[sic] aviam de ser Lxxx bragas e he xj bragas e xxx
iiij palmos que lhe descomtam a mjl reaes a braga em que momtam cymco mil e oytemta bij
reaes e meo {5875%$00} e asy adaver Lxxxbij bijc xij {87.712$00} rs. (...)".

Torre do Tombo — Corpo cronoldgico, parte 1.2, mago,27 . doc.117. (Viterbo 1988, Vol.ll, 309
a 328).

Doc. 9.

“Livro da tauxasdo das mercadorias que vem e qustumdo vir aos senhores portugueses da nas-
sdo de Portugal Regidentes nestas vastas partes de framdes E barbante para por ela se comtar
ho direito do trebuto que devem a dita nasdo desde primeiro do mes de novembro do anno
pasado de 571, ate houtro tal més do prezemte anno de 572, feitas pelos senhores comsules
e deputados deste dito anno.

C..).

anill[siclda Imdia, hum QUAITO............c.cooiiiiiiiiiiiii e

anil da Imdia, hum barril posto em

anil da Imdia, hum fardo posto e contado em

anil de Berbéria, hum fardete ou pao posto em............ccccceeeveeeeeeeeiiiiiiiinnn, 3£
anil de Berbéria, hum quarto poSto eM...............ccoeiiiiiiiiiiiiiieiiiiiieeeiieee 25£.
...

canfor, hum CAiXG0 POSLO @M. .........uueeeeiiie e 15£.
canfor, hum barril OU JAra...........c.ooooiiiiiiiiiiiiiiii e 12£.
camfor[sic] refinada, hum barril posto em...................c....ccoeeeiiiiiieeee i, 15£.
C..).

Goma arabiqua, hum QUOGITO..........cceuiiiiii i 10£.
Goma ardbica, hua pipa pPosta M ..........cccceoiiiiiiiiiiiiiiiee e 20%f.

Goma ardbica,

GOoma alacar, POSEA @M. ......oiiii it 40£.
(C..).
Pastel das ilhas, 0 qUINTAl G..............coiiiiiiiiiiiii e 13s.
¢.)

assinaram todos od ditos senhores consules deputados aos vimte e dous dias do més de mayo
Jodo Fernandez escrivdo da dita nasdo o fez de mill e quynhentos e setemta e dous annos”.
Casa da feitoria portuguesa em Antuérpia, liv. B, fl.56v. “Maria Brandoa, a do Crisfal. A Feitoria
de Flandres”. In, Archivo Histérico Portuguez. Vol. VIII. [1.2 ed.], Lisboa, 1910. Archivo Histo-
rico Portuguez. Vol. VIII. [2.2 ed.] anastatica do original. Ed. Camara Municipal de Santarém.

Santarém, 2001. pp.30 e seg.
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