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1. Uma das suas obras maiores, que constitui um marco insuspeito no
entendimento do nascimento, formacao e consolidacdo de Portugal,

é A Identificacdo de um Pais. Ai se encontram exemplificados todos
os dotes excepcionais do investigador e pensador que é José Mattoso,
sobretudo os que tém a ver com a elevadissima capacidade de intuir
e demonstrar, de forma nova, factos e documentos tantos vezes ja
conhecidos mas que assumem, de repente, uma novidade absoluta e
sedutora.

— Como se foi construindo esta obra?

Quando redigi a minha tese de doutoramento acerca dos mosteiros beneditinos da
diocese do Porto, verifiquei que, apesar de serem varias dezenas, se situavam todos
numa area muito reduzida do Entre Douro e Minho e no vale do Douro. Algum tempo
depois, quando dirigi na Faculdade de Letras de Lisboa, um seminario sobre direitos
senhoriais a partir dos forais dos séculos XlI e XIII, verifiquei, por outro lado, que
os chamados concelhos «urbanos» ou «perfeitos» se situavam numa area diferente,
isto & no Centro e Sul do pais e em Tras-os-Montes, mas ndo apareciam no Entre
Douro e Minho e na regido do Vouga. Parecia haver uma verdadeira incompatibili-
dade entre a vida monastica e a organizacao municipal. A IdentificacGo de um pais
constitui uma interpretacao daquele fendmeno histérico que consiste na implantagao
de estruturas sdcio-econdmicas diferenciadas em areas geograficas especificas. Ao
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tentar compreender o comportamento historico de cada uma dessas regides, verifi-
quei que coincidiam aproximadamente com areas diferenciadas em termos de geo-
grafia humana, de linguistica, de estruturas de parentesco, de tecnologia agricola,
de opgoes politicas, de estrutura social e econdmica, etc. Ao processo histérico do
qual resulta este fendmeno chamou alguns anos depois Garcia de Cortazar, numa
formula feliz, «construcdo social do espaco».

2. E verdade que pesou, na hora de escolher um titulo, a influéncia do
filme Identificacao de uma mulher, de Michelangelo Antonioni?

Sim, é verdade. Ao tentar compreender esse objecto de observacdo exterior a mim
proprio, a que os historiadores, os gedgrafos, os politicos, os socidlogos chamam
«Portugal», percebi que a definicdo da diversidade estrutural do seu espaco repre-
sentava um comeco de resposta. Assim como no filme de Antonioni, o personagem
masculino procura compreender a mulher que ama e vai observando alguns dos tra-
€os que pensa caracterizarem-na, sem todavia consequir atingir plenamente o misté-
rio que afinal a define, assim também me pareceu que a diversidade dos espacos do
nosso pais constituia um dado essencial para a compreensao do seu comportamento
historico. Mas percebi também, ao mesmo tempo, que seria demasiado pretensioso
julgar assim ter descoberto o segredo completo da sua identidade. Tinha dado ape-
nas um passo nesse sentido. Nem sequer podia estar seguro de a minha descoberta
ter atingido o essencial. De resto, o titulo do filme sugeria também que o conheci-
mento do «outro» nunca é definitivo. Tem de se recomecar indefinidamente porque
o0 «outro» se vai também transformando, como a propria vida.

3. Esta iltima questdo tem a ver, além do mais, com a aproximacao de
José Mattoso ao mundo da Historia da Arte, a que dedicou, alias, uma
das suas primeiras reflexoes:

— Pode-se dizer que a Historia da Arte foi uma sua primeira paixdo?
Porque nao enveredou totalmente por ela?

Nunca tinha pensado que a escolha de uma metafora inspirada pelo titulo de um
filme tivesse que ver com o meu interesse pela Historia da Arte. Talvez haja de facto
uma certa relagdo. Aqui no caso, pretendia mais exprimir a sempre inacabada com-
preensdo, tanto racional como intuitiva, da realidade, do que o meu apreco (que
também me marcou) pela obra artistica de Antonioni. Mas a relagdo com a Histdria
da Arte ndo deixa de estar presente, como atencao as manifestacdes artisticas da
vida humana, pelo facto de que s6 a sensibilidade a elas pode abrir a porta & com-
preensdo de uma grande quantidade de fenémenos historicos — sem davida essen-
ciais. Por outro lado, ndo me ocupei expressamente da Arte na Identificacdo de um
pais. E verdade que os meus primeiros trabalhos escritos tiveram como objecto as
igrejas romanicas dos mosteiros beneditinos. Nessa altura o que me interessava era
a histdria monastica. Pretendia saber se se podia falar num «romanico beneditino»
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com caracteristicas proprias, diferentes das de outros templos romanicos diocesanos
ou pertencentes a outras ordens religiosas. Foi um pequeno conjunto de artigos de
principiante. Tinha nessa altura 18 anos. A Histéria da Arte é efectivamente uma
via insubstituivel da compreensao do passado porque se ocupa de aspectos da vida
humana que a racionalidade e aproximacdo discursiva ndo podem atingir.

4. Como entende a dimensdo avassaladora que a imagem tem hoje em
quase todas as chamadas Ciéncias Sociais?

E, de facto, uma das manifestacées mais significativas e mais profundas da cultura
actual. O fendomeno pode-se estudar do ponto de vista tedrico, em termos filosofi-
cos e socio-culturais. Nao tenho nenhuma competéncia nesses termos. Mas também
ndo é preciso nenhuma formacdo especial para perceber a imensa virtualidade da
imagem como expressao da multiplicidade de sentidos decorrentes da percepcdo
intuitiva da realidade e que a percepcdo racional e discursiva ndo alcanca. Trata-se,
até certo ponto, de uma forma de representacao da realidade pouco cultivada pelo
iluminismo, o positivismo e o idealismo. Também esta presente mas, de certa forma
oculta, na época moderna pela representacao realista. Mas na época medieval é mais
do que evidente. Foi recuperada, de forma cada vez mais variada e complexa, desde
o comeco do século XX. Lembro-me, por exemplo, que os primeiros compéndios de
Historia ndo tinham gravuras. A edicdo original de Alexandre Herculano, e os textos
classicos de Rebelo da Silva, Costa Lobo ou Gama Barros, também ndo. As gravuras
de Pinheiro Chagas e da Historia de Barcelos eram puras ilustracdes ou elementos
decorativos das suas Histérias de Portugal; ndo propriamente documentacao grafica.
Hoje a documentacdo grafica faz parte essencial de qualquer obra historica e cons-
titui um complemento indispensavel do texto, ou um recurso que o texto ndo pode
dispensar, quer como sintese de indicadores hist6ricos (como na cartografia ou nos
graficos) quer como representacao sintética e concreta de codigos mentais da época
em que foi produzida. Ao observar uma imagem de um cavaleiro do século XIll ou de
um cortesdo do século XVIIl, compreendem-se aspectos da sociedade que nenhuma
descricdo, mesmo pormenorizada, pode substituir. Noutro sentido, a presenca de
elementos decorativos, como as iluminuras, traduz, s6 por si, aspectos da mentali-
dade medieval que a explicagao discursiva também ndo consegue atingir.

5. A sociedade actual é muitas vezes apresentada como a sociedade do
triunfo da imagem. Mas ndo seria a sociedade do Ocidente medieval
também uma sociedade da imagem, talvez até de um modo mais
flagrante do que a actual?

Sim, mas num sentido diferente, acho eu. Diria — ndo sei se com suficiente rigor —,
que a imagem medieval adopta um processo de expressao simbdlica global, ao passo
que a imagem triunfante na actualidade disseca, selecciona, analisa, acentua porme-
nores considerados especialmente expressivos. Até certo ponto, diria que a imagem

REVISTA DE HISTORIA DA ARTE N.°7 - 2009 11



12

ENTREVISTA COM O PROFESSOR JOSE MATTOSO

moderna (fotografia, pintura, desenho, retrato, etc,) tende a interpretar aspectos
parciais da realidade mas ndo a totalidade. Ou entdo, como no impressionismo, no
expressionismo e até no cubismo, a imagem traduz a apreensao subjectiva e transi-
toria, mais do que uma concepc¢do do mundo ou da existéncia; ndo exprime as coisas,
mas o efeito que tém sobre o sujeito. A imagem torna-se, portanto, fragmentaria,
transitoria, parcial. Deste ponto de vista, & o inverso da imagem medieval, que em
vez de dividir, une. E o que acontece com todo o processo simbélico, que reduz o
mdltiplo, o contraditério e o passageiro, ao Gnico e ao permanente. O rei & sempre
representado com uma coroa; o cavaleiro sempre com o cavalo e a espada; o bispo,
sempre com uma mitra. Representa-se, portanto, o modelo, como concretizacao do
ideal, e ndo a sua incarnacao concreta.

6. Além das imagens patentes na pintura, na escultura, na iluminura,
nos vitrais e em outros variados suportes e modalidades de expressao
das artes visuais, a cultura letrada medieval era também prodiga

em imagens literarias (descricoes realistas ou efabuladas, recurso a
metaforas e alegorias, utilizacdo recorrente de hipérboles...). Significa
isso que mesmo o pensamento erudito (e ndo s6 a “cultura popular”)
na Idade Média assenta e se estrutura mais numa base imagética do
que conceptual, ou, se preferir, com o imaginario a pesar mais do que
a experiéncia sensivel?

Exactamente. Esse processo que consiste em conceber a existéncia como um caminho
para a perfeicao, supde que o valor da histéria, da existéncia humana no tempo e
no espaco, é tanto maior quanto mais perto se chega desse ideal. E o que certos
tratados designam como «espelhos»: deste ponto de vista, os «espelhos dos prin-
cipes» sdo o género de obras mais tipico; mas ha também os «espelhos da boa
morte». As referéncias a figuras reais ou imaginarias de caracter exemplar, como
Carlos Magno, modelo do imperador, Rolando e Galaaz como modelos do cavaleiro,
S. Martinho de Tours como modelo do bispo, e assim sucessivamente, tém uma fun-
cdo analoga. A forca simbélica destes modelos retarda ou condiciona as manifesta-
¢Oes progressivamente mais frequentes e mais variadas, mas ainda ambiguas até ao
fim do século XV, das representacdes da individualidade ou da autonomia do sujeito
face a instituicao e a sociedade.

7. A sociedade actual constroéi e divulga representacoes fortes das
sociedades medievais. As mais impressivas sdo do ambito do senso
comum: a maioritaria, muito vulgar no discurso politico e no seu
subproduto, o discurso jornalistico, é a de uma Idade Média retrograda
e obscura, uma Idade Média de “feios, porcos e maus”; uma outra
imagem actual sobre a medievalidade é a imagem tributaria do
romantismo, de uma época medieval de serenidade e harmonia (da
espécie humana com a natureza, da espécie humana consigo propria,
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da espécie humana com a divindade...). Por que razdao sdo estas
representacoes, tao redutoras, as que triunfaram, em termos gerais,
no nosso tempo, sobre a Idade Média?

Penso que as representagdes redutoras, sumarias e, ao mesmo tempo, mais aces-
siveis ao grande pablico do que a representacdao autenticamente simbélica, resul-
tam, em Gltima andlise, do «complexo de superioridade» renascentista para com a
Idade Média. Os humanistas contrapunham a escultura grega e romana, com os seus
corpos divinamente jovens, & escultura medieval, que tanto representava o triunfo
escatoldgico de Cristo pantocrator, nos timpanos das igrejas, como os deménios e
obscenidades, nas gargulas das mesmas igrejas. A Idade Média ndo esquecia nem
ocultava a fealdade do mundo concreto, pelo facto de a contrapor ao ideal que
propunha como meta da existéncia, ao passo que o humanismo renascentista a
considerava como indigna de representacao. A esta exclusdao do «feio», juntava-se
desde meados do século XIV, a representacao obsessiva da morte e do macabro,
que o humanismo abandonava em favor da representacao da vida, da juventude e
da forca. A esta oposicdo renascentista que identifica a Idade Média como «tempo
das trevas», sucedeu, na época romantica, a concepc¢ao da Idade Média como tempo
dos mistérios, da magia, do espirito nacional e dos heroismos sentimentais, que era,
afinal, uma interpretacdo distorcida dos aspectos menos racionais da medievalidade.
A representacdo da Idade Média como tempo de «feios, porcos e maus», como a que
prevalece, por exemplo, na versdo cinematografica de «O nome da rosa», tem alguma
coisa que ver, creio eu, com a corrente cinematografica americana que procura uma
reconstituicdo exacta, documentada, arqueoldgica, do passado como a que preside
ao «Quo vadis» ou a «Cledpatra». Pretende-se uma representacao realista, que, ao
fim e ao cabo, desmascara, por assim dizer, a representacao medieval prevalente-
mente idealista. Mas esta opcdo &, afinal, um logro, porque o sentido simbélico da
representacdo medieval do mundo ndo pretende retratar o que existia — a ndo ser
enquanto campo de luta entre o bem e o mal, ou conflito dos vicios e das virtudes —
mas o sentido que atribufa a essa mesma luta.

8. Uma das questdes fundamentais que se coloca nos estudos na area
da Historia é o da autonomia da Historia da Arte. O facto da imagem
conter a historicidade comum a todo o documento mas também possuir
uma tradicdo visual e mistério inerente a toda a arte que nao se esgota
na sua leitura, justifica, para si, essa autonomia?

A este respeito queria fazer uma distingdo. De um ponto de vista metodoldgico,
a autonomia de Historia da Arte como disciplina por si mesma, permite alargar e
aprofundar conhecimentos especificos. Deve-se, portanto, valorizar sem qualquer
problema. Este valor ndo depende do seu uso como «serva» da Historia em ge-
ral, mas do aprofundamento de todos os aspectos que permitem compreender a
arte como expressao do autor na sua relacdo com o mundo, tal como a linguistica,
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a antropologia ou a sociologia — 0 que supde a consideracdo de conceitos tedricos
e a reflexdo sobre a linguagem artistica a partir de observacdes de tipo comparativo
(quer das artes plasticas entre si, quer destas com a musica ou a literatura). Mas esta
autonomia nao deve excluir, antes pelo contrario, o uso da Histdria da Arte como via
de aproximacdo de tipo documental para melhor conhecimento e compreensao de
uma época ou de uma sociedade. O que disse mais acima acerca do caracter ideal
da representacao medieval vai neste segundo sentido. Sem a historia da arte a his-
toria tout court fica muito pobre; mas a historia da arte sem a historia fica, creio eu,
incompreensivel.

9. Os historiadores, muitas vezes, utilizam a imagem apenas como
ilustracdo do texto historico. Esta atitude, que José Mattoso tem sempre
evitado, identificando e comentando, nas suas obras, as imagens, ndo
sera empobrecedora para a propria Historia, que desta forma se priva
de um testemunho que foi tdo valorizado, sobretudo a partir da “Nova
Historia”, e que podera estabelecer um dialogo enriquecedor entre o
homem medieval e o contemporaneo?

Para além daquilo a que ja me referi sobre a obra de arte como documento histérico,
queria acrescentar que esse didlogo entre o homem medieval e o homem contem-
poraneo se entende por vezes como uma espécie de suplemento de sentido que o
homem contempordneo deveria ir buscar a arte medieval. Assim aconteceu na época
romdntica e nos movimentos restauracionistas em geral. As reaccdes deste género
parecem-me resultar de uma certa recusa do mundo actual. Recusa inatil, & claro,
porque a nossa época é completamente diferente da medieval. Assim, por exemplo,
do ponto de vista da prevaléncia do pensamento e da doutrina religiosa sobre a
vida social, tipica da Idade Média, as diferencas com a nossa época sdo demasiado
evidentes para se poderem esquecer ou ignorar. Se, por «dialogo», se entende, por
exemplo, a busca de uma sensibilidade maior a dimensao simbélica da representacao
artistica, ai estou cem por cento de acordo. Neste caso, porém, o didlogo s6 pode
ser frutuoso se nao se contentar com «formas» e «conteidos» e procurar sobretudo
«sentidos». Por representacao simbdlica entendo, neste caso, a linguagem poética na
sua acep¢ao mais vasta e mais profunda. Diria que se trata de, no velho debate entre
filosofia e poesia, que Platdo e Aristoteles resolviam em favor da filosofia, tomar o
partido da poesia. Foi por isso que, em tempos, tentei dizer o que entendia acerca
da Historia como contemplacgao.

10. A iconografia é o lugar privilegiado para a construcao da
interdisciplinaridade, sobretudo para um periodo como o medieval, em
que os seus autores, frequentemente, afirmam a relacdo entre o texto e
a imagem. A preocupacdo da historiografia actual de retorno critico as
fontes escritas, com um sentido de reescrever a Historia, ndo tornara o
recurso a imagem indispensavel?
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Sem davida alguma. Mas ha um problema pratico. Na Idade Média e em muitas obras
da Epoca Moderna, o recurso ao texto como complemento da imagem requer uma
preparacao especializada que se tornou rara entre nés. Sao cada vez mais raros os
alunos de Histéria que sabem quem era e o que representava Abrado ou Melquise-
dec, ou porque razdo se pintava o Espirito Santo sob a forma de uma pomba; e mais
raros ainda os que conseguem identificar uma citacao de Santo Agostinho, ou que
conhecem a diferenca entre um hino, um responsério e uma antifona. Mas é evidente
que estes conhecimentos sdo de uma enorme utilidade quando se estuda a icono-
grafia medieval. A observacdo recente de uma arbor consanguinitatis alcobacense
que é ao mesmo tempo uma representacao régia; ou de uma «arvore de Jessé» com
quatro reis intermediarios entre o antecessor de David e a Virgem Maria, sao dois
exemplos muito concretos da fecundidade do recurso ao texto para a interpretagao
dailuminura. e
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