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O Papel dos Figurinos na Construcao das Personagens e da Narrativa no Cinema de

Jodo Pedro Rodrigues

Inés Silva Moreira

Resumo: O presente relatorio aborda questBes consideradas importantes durante o
estagio realizado na Terratreme Filmes, na producdo de Jodo Pedro Rodrigues, Um
Principe no Quartel. Estdo incluidas uma breve apresentacdo da produtora e do seu
trabalho e a descricdo das tarefas realizadas nas diversas bases do estagio. A par disso, €
feita também uma andlise ao vestuario das quatro longas de ficcdo do realizador: O
Fantasma (2000), Odete (2005), Morrer Como Um Homem (2009) e O Ornitologo
(2016). Este relatorio tem como objetivo perceber de que forma o trabalho de figurino é
essencial na construcdo das personagens e, consequentemente, da narrativa do filme. E
essencial, também, mostrar como se relacionam a direcdo de arte e os figurinos dentro de
uma producéo cinematografica.

Palavras-chave: Terratreme Filmes; estagio; cinema; Jodo Pedro Rodrigues; Jodo Rui

Guerra da Mata; Patricia Doria; figurinos; direcao de arte; personagens.

Abstract: The following report looks at issues considered important during the internship
done, at "TERRATREME Filmes", during a production by Jodo Pedro Rodrigues, "Um
Principe no Quartel”. It includes a brief introduction of the production firm and its work
besides a description of the chores performed in the different phases of the internship.
Moreover, an analysis is included of the wardrobe used in the producer's four major
fiction films O Fantasma (2000), Odete (2005), Morrer Como Um Homem (2009) e O
Ornitdlogo (2016). This work aims to understand the manner in which the costumes are
in the construction of the characters and, consequently, of the narrative of the film. It also
intends to show how art direction connects with the costumes in the film production.

Keywords: Terratreme; internship; cinema; Jodo Pedro Rodrigues; Jodo Rui Guerra da

Mata; Patricia D6ria; costumes; art direction; characters
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Introducéo

O relatorio que aqui se inicia pretende descrever e refletir sobre uma experiéncia
de estagio, realizado na produtora portuguesa Terratreme Filmes, sob a orientagdo do
professor Luis Gouveia Monteiro e, da parte da entidade, do produtor Jodo Gusmé&o. Com
vista & obtencdo do grau de mestrado em Ciéncias da Comunicagdo — Area de
Especializacdo em Cinema e Televisdo, 0 mesmo compreendeu a duracdo de um més,

cumprindo o total de 400 horas de trabalho.

O estéagio decorreu junto da producdo do filme Um Principe no Quartel, do
realizador portugués Jodo Pedro Rodrigues, longa-metragem produzida pela Terratreme
Filmes. Isto permitiu a participacédo junto do departamento de figurinos do filme, nas fases
de pré-producdo e rodagem. A oportunidade de encetar um trabalho proximo da equipa
do filme comprovou-se essencial para a minha preparacdo profissional, possibilitando
colocar em préatica os conhecimentos adquiridos, de forma tedrica, ao longo do percurso
académico. Comprovou-se, igualmente, como um espaco de aprendizagem do foro

humano e interpessoal, devido ao espirito coletivo e de partilha de toda a equipa.

Deste modo, inicia-se 0 presente trabalho com uma breve apresentacdo da
entidade promotora deste estagio: a Terratreme Filmes, no qual falo sobre a sua missao.
Também ela uma misséo que se prova coletiva. Traga-se 0 seu percurso ao longo dos seus
quase quinze anos de existéncia, contextualizando os alicerces sobre quais se ergue e
analisando o seu enquadramento no paradigma cultural portugués. Neste ponto
introdutério a atividade da instituicdo, procura-se refletir sobre a sua identidade e sobre a
forma como acabou por subverter alguns conceitos pré-estabelecidos na histéria do

cinema portugués.

Num segundo capitulo, descrevem-se aquelas que foram as atividades
desenvolvidas durante o decorrer do estagio. O trabalho efetuado dentro do departamento
de figurinos é explicitado, inicialmente, de uma forma geral e comum, e, mais tarde, tendo
por base o conhecimento préatico do estagio. A distingdo dos cargos dentro da equipa de
figurinos foi importante para a analise do estatuto que este departamento parece ocupar
no cinema, e em especifico, no cinema portugués. A descricdo das atividades
desenvolvidas contribui para uma melhor compreenséo da analise dos figurinos efetuada,

posteriormente, sobre Um Principe no Quartel.



A investigadora Caterina Cucinotta, coorientadora deste trabalho, revelou-se
essencial, quer na fase inicial de procura de estagio, quer numa fase de investigacao
tedrica. Sendo das poucas pessoas que investiga sobre figurinos no cinema portugués, os
seus artigos contribuiram de forma crucial na analise efetuada ao longo deste relatério. O
trabalho de pesquisa de nomes como Brianne Crist, Renira Gambarato, Giuliana Bruno
e, ainda, as entrevistas lidas, ou mesmo efetuadas pela autora, a Jodo Pedro Rodrigues,
Jodo Rui Guerra da Mata e Patricia Doria formaram o restante da pesquisa. Devido a falta
de bibliografia sobre esta tematica, em Portugal, o recurso a histéria oral tem sido
fundamental para as analises teoricas dos figurinos e da direcdo de arte. Desta forma, a
metodologia, neste trabalho, passa frequentemente pela anélise destas entrevistas e destes
artigos, em analogia com a propria analise dos objetos filmicos. Ndo descorando, ainda,
o trabalho efetuado a nivel visual, sendo essencial a pesquisa de imagens, pinturas e

outros objetos desta categoria.

A investigacdo procurou responder a trés questdes principais: de que forma é
possivel conhecer as personagens de um filme partindo apenas da sua componente visual?
Dentro desta componente visual, de que maneira os figurinos contribuem para a
construcdo narrativa das personagens e, consequentemente, da narrativa do filme? E, por
ultimo, de que forma este trabalho de figurinos é pensado tendo em conta o cenéario onde
as proprias personagens se inserem, ligando assim os conceitos de figurinos e direcédo de
arte? De modo a conseguir-se responder a estas questoes, € necessaria uma compreensado
daquele que é o departamento de figurinos e como é que foi, até hoje, teorizado. Por outro
lado, é importante estabelecer que, como caso de estudo, foi utilizado o cinema de Jodo
Pedro Rodrigues. Desta forma, foi indispensavel uma analise a sua filmografia,
destacando-se as suas quatro longas-metragens de ficcdo: O Fantasma (2000), Odete
(2005), Morrer Como Um Homem (2009) e O Ornitdlogo (2016).

No capitulo terceiro, efetua-se, portanto, esta analise aos figurinos dos filmes de
Jodo Pedro Rodrigues. Uma andlise feita de uma perspetiva de espectador, que contrasta
com a analise feita, posteriormente, no capitulo 4, ao vestuario de Um Principe no
Quartel. Neste capitulo, que funciona como caso préatico, € estabelecida uma anélise
presencial, sem que se tenha como apoio o objeto finalizado!, como no capitulo anterior.

No primeiro, a analise é feita diretamente aos filmes finalizados, e no segundo, a anélise

L O filme ainda se encontra em fase de pds-producdo, logo o seu acompanhamento foi feito apenas até uma
fase de filmagens.



passa pelo trabalho anterior ao filme: a escolha das pecas de vestuario e o porqué desta

escolha.

No ultimo capitulo do presente relatério, o foco vira-se para o diretor de arte Jodo
Rui Guerra da Mata e para a forma como o seu trabalho se distingue do trabalho de outros
diretores de arte, no cinema portugués. A ideia, neste capitulo, é perceber de que modo o
trabalho de figurinos se aproxima do trabalho da decoracdo/cenografia. Como é que,

partindo, das personagens, se constroi tanto o seu vestuario como o espaco onde habitam.



1. A Terratreme Filmes
1.1. Missao e colaboradores

A Terratreme Filmes é uma produtora de cinema portuguesa criada em 2008 e
sediada em Lisboa, na antiga livraria Lacio no Campo Grande. Conta j& cerca de quinze
anos, mas se regressar a sua origem, pode entender-se melhor a missédo sobre a qual foi
erguida. A Terratreme surgiu da vontade de um grupo de jovens realizadores de
encontrarem um modelo de producéo que melhor servisse os seus filmes e que pudesse
responder de forma mais eficaz as suas necessidades. A ideia era ajustar a forma de
producdo a cada filme, perceber as suas necessidades individuais, em vez de utilizar
sempre 0 mesmo método padrdo, como tem vindo a ser habito. A pesquisa e a criacdo
caminham, nesta produtora, de maos dadas, em prol de um cinema mais intimo, no qual
os filmes sdo tratados quase como se fossem pessoas, diferentes e singulares, e que,
consequentemente, apresentam necessidades diferentes e singulares entre si. Como
podemos ler no cabecalho de um artigo do Publico, escrito por Mourinha:
“TERRATREME Filmes, colectivo de produgéo que acredita no cinema fora de gavetas
e na relagdio com as pessoas mais do que com os projectos” (2017)2 — é, sobretudo, uma
relacdo humana e social mais do que um negdcio. O mesmo se pode retirar desta

afirmacdo de um dos seus fundadores, Jodo Matos, que diz no mesmo artigo do Publico:

Pessoalmente, relaciono-me mais com as pessoas do que com 0Ss projectos.
Evidentemente que a ideia do filme que se quer fazer é fundamental, mas na minha relagéo
de trabalho, sdo as pessoas em si que se aproximam. E acho que todos aqui somaos assim.
(Matos em Mourinha 2017)3

Na origem da produtora esta a ideia de que a producdo se apresenta como uma
parte essencial para que a maquina do cinema funcione, e que faz também parte da sua
vertente estética. Para estes cineastas é inconcebivel a ideia de separar realizacdo e
producéo, e s6 a intervencao do realizador na visao global da producdo e do orgamento
pode permitir concretizar os objetivos desejados. O que acontece, nesta produtora, € que
os realizadores desempenham, também, outras funcdes nos filmes, que ndo a de

realizador, de modo a estarem envolvidos em mais projetos e em mais partes dos projetos,

2 Consultado em https://www.publico.pt/2017/09/22/culturaipsilon/noticia/a-aldeia-gaulesa-que-pensa-no-
gue-esta-a-fazer-1785534.

3 Ibidem.


https://www.publico.pt/2017/09/22/culturaipsilon/noticia/a-aldeia-gaulesa-que-pensa-no-que-esta-a-fazer-1785534
https://www.publico.pt/2017/09/22/culturaipsilon/noticia/a-aldeia-gaulesa-que-pensa-no-que-esta-a-fazer-1785534

0 que acaba por resultar numa abordagem mais coesa ao filme — “os produtores sao

realizadores, montadores, argumentistas e artistas” (Tendinha 2017)*.

Atualmente, a Terratreme Filmes trabalha com um grupo mais alargado de
cineastas, e consolida-se como uma das mais aclamadas produtoras portuguesas. Desta
forma, o seu nome ecoa no mundo inteiro, tendo os seus filmes passado por alguns dos
mais importantes festivais de cinema, assim como Cannes, Berlin, Locarno, Nyon,
Marseille, Rotterdam, San Sebastian, Buenos Aires, Rio de Janeiro, Brasilia, Nova
lorque, Toronto. As coproducdes sdo também um dos pontos fortes desta produtora que
ja permitiu a ponte entre Portugal e paises como o Brasil, a Franca, a Suiga, a Alemanha,
0 Japdo, a Bulgéria, Cabo Verde, a Argentina e o Chile.

Fig. 1 - Cartaz do filme La Terra Trema (1948), de Luchino Visconti

O nome que estes jovens cineastas deram a produtora transporta-nos para o filme
de Luchino Visconti, de 1948, La Terra Trema, filme neorrealista que conta a historia de
uma familia de pescadores que se revolta contra a exploracdo dos seus patrdes e decide
ela propria comegar um negocio (Fig. 1). Facto curioso é que este filme de Visconti
comegou por ser uma encomenda do Partido Comunista Italiano, uma espécie de filme de
propaganda, o que acaba por se relacionar com esta ideia de fazer cinema enquanto grupo,
enquanto coletivo, como podemos perceber pelo discurso de Leonor Noivo no mesmo

artigo de Tendinha, no Diario de Noticias, anteriormente citado:

4 Consultado em https://www.dn.pt/artes/os-rostos-que-vao-mudar-o-cinema-portugues-8568248.html.



https://www.dn.pt/artes/os-rostos-que-vao-mudar-o-cinema-portugues-8568248.html

Na verdade, dava jeito: uns tinham camaras, outros computadores. Queriamos perceber
como era possivel funcionarmos sem cada um estar para o seu lado. Depois juntdmo-nos.
Tinhamos um espaco e pensdmos como poderiamos funcionar em coletivo. Ao principio,
nem era uma produtora, funciondvamos mais como uma cooperativa. (2017)°

E entdo percetivel que na linha de partida estavam seis jovens cineastas com ideias e

proposi

tos em comum, com vontade de agir em conjunto, e o desejo de obter um resultado

atil comum a todos e ao cinema. E assim que nasce a Terratreme e estes Sd0 0S seus

fundadores:

Jodo Matos, licenciado em Sociologia e produtor de cinema desde 2002. Ao longo
da sua carreira, colaborou com produtoras como David & Golias, Ambar,
C.R.LLM., AS Producgdes, Artistas Unidos, Midas ou a Clap Filmes, e com
realizadores como Susana Nobre, Joao Vladimiro, Leonor Noivo, José Filipe
Costa, Pedro Pinho, Marcela Said, Luisa Homem, Adirley Queirdz, Tiago
Hespanha, Jorge Silva Melo, Marilia Rocha, Claudia Varejdo, Jodo Salaviza,
Joana Pimenta, Jodo Rosas ou Valérie Massadian. O seu trabalho foi reconhecido
ja em diversos cantos do mundo, e os seus filmes estiveram em festivais como
Cannes, Berlin e Rotterdam. Em 2008, cria a produtora Terratreme Filmes,
juntamente com Susana Nobre, Tiago Hespanha, Pedro Pinho, Luisa Homem e
Leonor Noivo. E o Unico deste conjunto de seis fundadores a trabalhar apenas
como produtor.

Susana Nobre € licenciada em Ciéncias da Comunicacao pela Universidade Nova
de Lisboa, e comeca 0 seu percurso na realizacdo cinematografica também por
volta dessa altura. Colaborou na formacdo do Laboratério de Criacdo
Cinematogréfica da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas e desenvolveu,
com a produtora Raiva, um Atelier Sénior de Cinema com apoio financeiro do
ICAM, em 2004. Os seus filmes foram muito bem recebidos pela critica e ja
estiverem em festivais de renome como Cannes, Berlinale, Rotterddo, BFI
London Film Festival, Festival d’Angers, Viennale, Vila do Conde, Rio de Janeiro,
Zinebi, entre outros. Colabora na Terratreme Filmes como produtora executiva.
Tiago Hespanha, licenciado em arquitetura, fez o curso de Realizagdo de
Documentarios dos Ateliers Varan, na Fundacdo Calouste Gulbenkian, e é agora
um dos membros destes ateliers. Fez o seu mestrado em Barcelona, em 2012, em

Documental de Creacion. E realizador, produtor e fundador da Terratreme.

5 Ibidem.



Pedro Pinho estudou cinema na Escola Superior de Teatro e Cinema, em Lisboa,
e na Escola Louis Lumiére, em Paris. Os seus filmes foram mostrados em
festivais, mostras ou retrospetivas em lugares como o MoMA, o Lincoln Center,
a Berlinale, BFI, 0o MALBA, o MACBA, Serralves, FIDMarseille, Toronto IFF,
Rotterdam FF, CPH DOX, Festival do Rio, entre outros. Na Terratreme Filmes
teve a oportunidade de colaborar com outros realizadores como Luisa Homem,
Leonor Noivo, Tiago Hespanha, Susana Nobre, Jodo Salaviza, Filipa Reis e Jodo
Miller Guerra, ou Basil da Cunha.

Luisa Homem ¢ realizadora, montadora e soOcia-fundadora da produtora
Terratreme Filmes. Frequentou a licenciatura de Ciéncias da Comunicagao -
Cinema, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade Nova de
Lisboa, e na Universidade Paris 8. No ambito do Programa de Criatividade e
Criacdo Artistica, da Fundacdo Calouste Gulbenkian, participou no curso de
realizacdo de documentario dos Ateliers VARAN.

Leonor Noivo foi estudante de Fotografia e Arquitetura antes de ingressar na
Escola Superior de Teatro e Cinema, em Lisboa, onde se especializou em
montagem e realizacdo. Completou o Curso de Documentario dos Ateliers Varan,
em 2006, na Fundacdo Calouste Gulbenkian. Desde ai é anotadora, argumentista
e assistente de realizacdo em filmes de ficcdo e documentarios, tendo trabalhado
com diversos realizadores (como Jodo Pedro Rodrigues, Jodo Salaviza, Jodo
Nicolau, Marilia Rocha, Pedro Pinho, Tiago Hespanha, Jodo Vladimiro, Jodo
Botelho, Carlos Conceicdo, Inés Oliveira, Filipa Reis e Jodo Miller, entre outros).
Na Terratreme Filmes tem desenvolvido, a par dos seus filmes, o trabalho como
produtora na coordenacdo e acompanhamento de projetos de ficcdo e de

documentario.

1.2. Filmes produzidos e festivais de cinema

Nos seus tenros 15 anos, a Terratreme Filmes conseguiu estabelecer colaboragdes

com uma média de 50 realizadores nacionais e internacionais. Isto é apenas conseguido
devido ao esforco e dedicacdo que estes seis amigos e colaboradores, colocam, todos 0s
dias, neste projeto que é acima de tudo uma espécie de carta de amor ao cinema. Assim,

de acordo com Jodo Matos:

[...] a medida que vamos fazendo mais filmes, e que os filmes envolvem mais dinheiro e
mais burocracias, uma estrutura mais ‘carola’ ndo da resposta. Aqui no escritorio, para



além dos sdcios, temos cinco pessoas que tém prazer em trabalhar aqui, que sentem a
estrutura como sua também. E isso permite-nos dar resposta as exigéncias, mantendo ao
mesmo tempo esse espirito mais engajado. (Matos em Mourinha 2017)®

No catdlogo da Terratreme podemos contar mais de 85 obras, desde curtas a longas-
metragens, neste que é um espacgo para uma criagdo mais livre e que impulsiona o talento
jovem e aqueles que tém medo de comecar. Ainda em entrevista com o Publico, Jodo

Matos define um pouco aquela que é a missao e a ambicdo da produtora lisboeta:

Tentdmos criar um espaco de liberdade onde uma série de realizadores jovens com
percursos mais pequenos sentissem que a casa os acolhia com liberdade, com vontade,
com desejo. Isso levou a que estivessem reunidas as condi¢des para um autor poder fazer
um filme com liberdade artistica. Os filmes que produzimos sdo bastante diversos, porque
o cinema deve ser diverso, diversificado, e as formas de o fazer também. (2017)’

Alguns titulos presentes neste vasto catadlogo sdo: Ama-San e Amor Fati de Claudia
Varejdo; Ascensdo de Pedro Peralta; Lacrau de Jodo Vladimiro; Linha Vermelha de José
Filipe Costa; Vida Activa e Provas, Exorcismos de Susana Nobre; Campo de Tiago
Hespanha; Djon Africa de Filipa Reis e Jodo Miller Guerra, entre muitos outros. Apesar
da consisténcia da produtora, € importante lembrar aquele que funcionou como o ano de

ouro da mesma: o ano de 2017.

No inicio desse ano, a curta Nyo Vweta Nafta, de Ico Costa, estreou em Roterddo
antes de sair vencedora do prémio de Melhor Curta no festival parisiense Cinémas du
Réel. Altas Cidades de Ossadas, de Jodo Salaviza, teve estreia ha mesma competicao de
curtas de Berlim que deu o prémio méaximo a Cidade Pequena, de Diogo Costa Amarante.
Em maio desse ano, A Fabrica de Nada causou sensacdo na Quinzena dos Realizadores
de Cannes, vencendo o prémio FIPRESCI da Associacdo Internacional de Criticos de
Cinema. No verdo do mesmo ano, os trés filmes da Terratreme que foram a Locarno foram
todos premiados. A curta de Cristina Hanes, Antonio e Catarina venceu o Pardino d’Oro,
prémio méaximo da curta-metragem; Milla, de Valérie Massadian, co-producdo da
Terratreme, venceu o Grande Prémio do Jari no concurso Cineasti del Presente; e, Era
uma Vez Brasilia, de Adirley Queirds, que teve apoio a finalizacdo da Terratreme, levou
uma mencao especial na competicdo Signs of Life. Desta forma percebe-se que 2017 € 0
ano em que a produtora ganha espaco para consolidar o seu nome no mercado do cinema.

E também a partir desse ano que se comega a ver a Terratreme como algo que marca uma

6 Consultado em https://www.publico.pt/2017/09/22/culturaipsilon/noticia/a-aldeia-gaulesa-que-pensa-no-
gue-esta-a-fazer-1785534.

7 Ibidem.
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nova forma de olhar para o cinema portugués. Ainda no Diario de Noticias lemos: “A
Terratreme é nesta altura a produtora em Portugal que sintetiza melhor um novo espirito
de cinema em Portugal: filmes de autor com profuséo do real e feitos em registo de

guerrilha e em modo coletivo.” (Tendinha 2017)2.

a film by CLAUDIA VAREJAO

AMA-SAN

TERRATREME
apresenta

A FABRICA
DE NADA
3 hff

T

NOS CINEMAS A 21 DE SETEMBRO

Fig. 2 - Cartaz do filme Ama-San (2016), de Claudia Varejdo e cartaz do filme A Fabrica do Nada (2017), de Pedro
Pinho. Produgdes da Terratreme Filmes.

8 Consultado em https://www.dn.pt/artes/os-rostos-gque-vao-mudar-o-cinema-portugues-8568248.htmi.
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2. Atividades desenvolvidas
2.1. Plano de estagio

O presente capitulo presta-se a descri¢do das principais tarefas desempenhadas no
decurso do estagio, atendendo a um plano previamente delineado em conjunto com a
figurinista Patricia Doria (Fig.19). Sendo esta uma producdo de cinema, as horas de
trabalho acabaram por estar mais sobrepostas e o trabalho mais condensado, fazendo com
que 0 estagio se estendesse menos que o normal, mantendo, no entanto, a mesma carga
horaria. Numa fase inicial, previa-se um estagio de cerca de dois meses com uma carga
horéaria perto do full-time, todavia a carga horaria diaria acabou por ser superior, 0 que

resultou num estagio com pouco mais de um més.

No espaco de tempo compreendido pelo estagio, antecipava-se o0
acompanhamento da producéo do filme Um Principe no Quartel, do realizador portugués
Jodo Pedro Rodrigues, filme que se encontra, ainda, em fase de p6s-producdo a data de
escrita do presente relatorio. A integracdo na equipa é feita no departamento de figurinos
e, dai estar sob a algada de Patricia Ddria. Contudo, o supervisor de estagio foi Jodo
Gusmao, da produtora Terratreme Filmes, um dos produtores do filme, e ponto de partida

para este estagio.

Desta forma, o plano de estagio consistiu no acompanhamento e intervencgdo junto
da equipa durante a fase inicial e criativa do vestuario (fase que antecede a rodagem, ou
também chamada de pré-producdo), assim como, durante a fase mais pratica, durante a

propria rodagem, fazendo um acompanhamento de plateau®.
2.2. O departamento de figurinos

O departamento de figurinos é aquele que esta responsavel pela concecdo dos
figurinos de um determinado filme. A falta de teorizacdo deste tema reflete-se numa certa
confusdo face as suas terminologias. Isto determina a existéncia de diferentes termos,
nomeadamente, departamento de “guarda-roupa”, sendo este um termo que nao €
completamente aceite pelos/as préprios/as figurinistas. Isabel Branco, figurinista e
diretora de arte, afirma que “A terminologia em Portugal ndo esta escrita, ndo existe,

assim como ndo existem os salarios estipulados. Perguntam-se uns aos outros para saber

° Plateau diz respeito ao espaco da rodagem, a tudo o que acontece por tras das cdmaras. A equipa técnica,
em rodagem, encontra-se neste espago.
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como ¢é.” (Branco em Cucinotta & Faria de Souza 2020). A investigadora e também
figurinista, Caterina Cucinotta, de que havia falado anteriormente, tem vindo a lutar muito
para que este tema seja mais explorado pela academia, numa vontade de clarificar e
dignificar as profissdes adjacentes a este departamento. A propria posiciona-se contra o
termo ‘“‘guarda-roupa”, defendendo que este acaba por inferiorizar o trabalho destas e
destes profissionais, “[...] referir a profissdo de figurinista simplesmente pelo termo
“guarda-roupa” ¢, de facto, uma desvalorizagdo do prdprio trabalho: em nenhum outro
pais ninguém se atreveria a chamar um Costume Designer ou um Costume Department
como Wardrobe.” (Cucinotta 2018). Esta designagdo ‘“guarda-roupa” resulta de um
periodo do cinema no qual quem concebia o figurino estava presente apenas na fase de
pré-producido. Durante a rodagem, estes figurinos eram “guardados” por uma outra pessoa
pertencente a equipa técnica, ndo havendo assim um departamento coeso que seguia para

plateau. Cucinotta conclui, entéo, que o termo ideal serd mesmo o termo figurino:

E urgente entender o motivo pelo qual o figurino nunca foi investigado; porque ainda hoje

2 (13

se fala em “trapos”, “roupagens” ou “conjuntos”, deixando de lado a uUnica palavra
adequada ao assunto e, por ultimo, as motivag6es que remaram contra a criagdo de estudos
adequados ou, ao menos, de uma breve historiografia. Em portugués, a palavra adequada
¢ claramente “figurino”. (2018)

Todavia, continuam a existir falhas que esta nomenclatura néo parece colmatar, ou seja,
se realmente se pretende clarificar as profissdes, ou cargos, dentro do departamento de
figurinos, estes dividem-se em: figurinista, que é o/a chefe de setor, é este/a que estabelece
0 contacto direto com o realizador; chefe de guarda-roupa (ou assistente figurinista), que
é o0 braco direito do/a figurinista, é quem toma conta da montagem e desmontagem das
bases onde se encontram os figurinos e € quem acompanha o dia-a-dia das filmagens
(estas duas pessoas podem, contudo, ser a mesma, dependendo do tamanho da equipa);
assistente de plateau, que é quem esta sempre presente no set e encarregue de detetar os
erros que possam ocorrer durante a rodagem. A equipa pode incluir, ainda, um reforgo,
chamado de reforgo de figurinos ou “guarda-roupa”. Desta forma, é possivel perceber
que, mesmo que se opte por ndo utilizar o termo “guarda-roupa”, ele acaba por estar
intrinsecamente estabelecido até na prépria hierarquia da equipa de figurinos, sendo, em
muitos casos, assim creditado. Neste trabalho, opta-se por utiliza-lo apenas no que diz

respeito aos cargos anteriormente descritos.

Em Um Principe no Quartel, a figurinista foi Patricia Doria. Figurinista ha varios
anos, Patricia trabalhou no departamento de figurinos de filmes como 4 Copas (2008,
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Manuel Mozos), Aparicédo (2018, Fernando Vendrell) e Raiva (2018, Sérgio Tréfaut), e
também de séries como 3 Mulheres (2018, David & Golias) e Espia (2020, Ukbar Filmes,
em co-producéo com a RTP e a Ficcion Producciones). O seu método prende-se muito
com a pesquisa inicial, sendo que a propria admite perder muitas horas em investigacéo,
em cada novo projeto, facto que fica patente quando a mesma afirma que “Um filme ¢
sempre a visdo do realizador. O trabalho de um figurinista é interpretar esse universo.
Depois de lido 0 argumento, passa-se a fase de pesquisa” (Déria em Matos 2019)%°. Esta
pesquisa envolve a leitura de documentos, livros, revistas de época, a visualizacdo de
filmes e fotografias e a procura de imagens e simbolos que remetam para o0 universo do
filme. Apesar de ser a mais trabalhosa, esta é também a fase preferida da figurinista
portuguesa, pois é onde a criatividade e as ideias comecam a surgir. A fase seguinte é a
concretizacdo dessas ideias, quer por meio da compra, do aluguer ou da propria criacdo

de pecas de raiz.

A rodagem é a fase que se segue, no entanto, Ddria ndo pode acompanhar,
fisicamente, o projeto para além das suas duas fases inicias. Durante a rodagem, quem
tomou as rédeas da equipa foi a chefe de “guarda-roupa” Patricia Domingues. Domingues
tem formacdo em Design de Moda e Vitrinismo e é profissional da &rea de figurinos em
televisdo, teatro e cinema, ha ja vérios anos. Trabalhou em producdes de filmes como
Variagdes (2018, Jodo Maia), filme no qual Patricia Doria foi figurinista, e O Ledo da
Estrela (2014, Leonel Vieira), e ainda em séries como 3 Mulheres (2018, David &
Golias), também em conjunto com Doria, e novelas como Rosa Fogo (2011, SP Televisao
e SIC) e Lacos de Sangue (2010, SIC e Rede Globo).

Neste estagio, o trabalho prendeu-se com o acompanhamento direto destas duas
profissionais, podendo, eu, ser descrita como uma assistente de plateau, contudo,
desempenhando ainda outras func¢des naquela que foi a fase mais inicial do projeto. A
equipa contou ainda, na fase de rodagem, com o reforco de Marin Fanjoy-Labrenz, que

trabalha no departamento de figurinos como assistente desde 2017.

Como podemos perceber, a equipa de figurinos deste filme foi uma equipa
pequena, mas nem por isso menos importante para a finalizagdo do objeto que é o filme.
O vestuario é essencial, numa produgdo cinematogréfica, para a construcdo das

personagens e para situar o filme no espago e no tempo. Cucinotta nota: “[...] vestuario

10 Consultado em https://www.vogue.pt/guarda-roupa-variacoes.
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e cinema sdo de facto as formas com que o corpo vé o mundo e interage com este na
maneira de mostrar-se a si préprio.” (2011). E importante perceber a forma como o
vestuario acaba por nos dar tanto da histéria e das personagens sem necessitar de palavra

nenhuma.
2.3. Filme Um Principe no Quartel (2022)

Um Principe no Quartel, de Jodo Pedro Rodrigues conta a historia de Alfredo, um
estudante de historia de arte pertencente a familia real portuguesa, que, no ano de 2017,
toma a deciséo de juntar-se ao corpo de bombeiros e ajudar a combater as chamas que
devoram o seu pais. Neste quartel, Alfredo conhece Afonso, um dos bombeiros e, juntos,
acabam por viver uma historia de amor intensa. Com argumento de Jodo Pedro Rodrigues,
Jodo Rui Guerra da Mata e Paulo Lopes Graga, Um Principe no Quartel revela-se um
relato sobre uma descoberta interior num filme que nos fala, sobretudo, de sexualidade,
de uma ligacdo com a natureza (presente também em outros filmes de Jodo Pedro) e de
uma sensacdo de pertenca, que é finalmente atingida quando Alfredo se torna oficialmente

um bombeiro.

Descrito como uma tragicomeédia, o filme transita entre um passado/presente em
chamas e um futuro fanebre, tudo isto num tom sempre leve e cdmico, com muitos
momentos musicais a mistura (ao estilo de Morrer como um Homem 1), Esta questdo
passado/frente/futuro revela-se desafiante no que toca ao trabalho de figurino, obrigando
a um esforco maior para fazer corresponder o vestuario ao seu tempo e conseguir

transportar o espectador para essa determinada cronologia.
2.3.1. Pré-Producéo

O processo de trabalho comegou de forma organica mesmo antes de estar junto da
figurinista Patricia Doria. Os objetivos propostos eram os de estudar ao pormenor o guido
do filme e de conhecer ao maximo as suas personagens. Esta fase inicial, assim como
afirma Doria, € a mais meticulosa e é preciso uma atencdo infima ao pormenor, e 0
importante é assimilar o maximo de aspetos possiveis, de ideias e de inspiracdes que 0
guido pode suscitar. Para este propdsito, Déria criou documentos na plataforma Google
Fotos para que assim fosse possivel trocarem-se ideias mais visuais em relacao ao projeto

em questdo (ver exemplos nas fig. 92, 93, 94, 96 e 97). O acesso a estes documentos era

11 Filme de Jodo Pedro Rodrigues de 2009, produzido pela Rosa Filmes.
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partilhado pela propria figurinista, por mim, a cargo de assistente dela, pelo realizador do
filme, Jodo Pedro Rodrigues, e pelo diretor de arte, Jodo Rui Guerra da Mata. E
importante frisar que os filmes de Jodo Pedro Rodrigues séo filmes onde o realizador e o
diretor de arte estdo especialmente envolvidos em todas as etapas e departamentos,
principalmente nagqueles mais estéticos e plasticos, como é o caso dos figurinos. Assim,
o trabalho é muito baseado no di&logo entre figurinista/realizador/diretor de arte, e todas

as decisOes ou duvidas passam por estas duas pessoas, que tém sempre a palavra final.

Outro aspeto importante a notar é o facto de a equipa do filme ser uma equipa
amiga e conhecida, a figurinista ja trabalha com Jodo Pedro Rodrigues e Guerra da Mata
ha alguns anos, tendo estado encarregue pelos figurinos de Morrer Como Um Homem
(2009) e de O Ornitologo (2016). Contudo, ndo é s ela, Rui Pocas, o diretor de fotografia
do filme é a pessoa em quem Jodo Pedro Rodrigues confia para controlar a camara de
muitos dos seus filmes. O mesmo acontece com Nuno Carvalho, no som, e com Paulo
Guilherme, na anotacdo. Isto facilita a ponte proxima que os dois artistas, Jodo Pedro
Rodrigues e Jodo Rui Guerra da Mata, tanto valorizam e pretendem criar, nos seus filmes.
Em relacdo ao departamento de figurinos, o dialogo com o realizador revela-se essencial

para se conseguir o resultado que este idealiza: o dito conceito do filme.

Na primeira semana de trabalho, no atelier de Patricia Doria, no Prior Velho, o
trabalho traduziu-se mais numa preparacdo do que propriamente numa criagdo mental.
Ainda havia muitos aspetos por decidir, mas era necessario comegar a avangar com o que
ja estava decidido e isso envolvia organizar ideias em papel, visitar outros ateliers e ir as
compras. Iniciava-se 0 processo do dossier de rodagem, documento que organiza toda a
pesquisa do departamento de figurinos (Fig. 21). Nele estdo presentes as medidas e 0s
contactos dos atores, fornecidos pela equipa de realizacdo, mas também esbocos e a
descricdo daquilo que sera necessario em cada cena do filme, para cada personagem (ver,
ainda, fig.22). As descricBes sdo feitas com o maximo detalhe possivel, dado que, por
exemplo, a diferenca entre ter um determinado anel ou ndo pode ser gigante na criagdo
do universo do filme. Este documento serviu de guia de Patricia Doria para Patricia
Domingues, quando na fase de rodagem a figurinista ja nao esteve tao presente, e revelou-
se essencial para ndo existirem esquecimentos de ultima hora. Este instrumento de

trabalho foi fundamental para a coeréncia de raccord*? de todo o filme, dado que permitiu

2.0 termo raccord ou racord é um dos termos mais usados no mundo do cinema. Diz respeito a correta
continuidade tempordria ou espacial entre dois planos consecutivos. Por outras palavras, consiste em
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evitar a ocorréncia de erros durante a montagem e que as cenas do filme nédo ligassem
umas com as outras. Este processo foi todo feito em papel, sendo Patricia Doria uma
adepta desta tradicdo, como se pode perceber pelo seu método de pesquisa debrucado

sobre revistas, catalogos e livros.

O trabalho de pré-producéo do departamento de figurinos mostrou-se um trabalho
tudo menos monétono, um trabalho, sobretudo, em andamento, é o estar sempre numa
procura sucessiva, 0 que se traduz na constante necessidade de fazer trabalho de campo.
Alguns dos sitios visitados foram: os varios ateliers, quer de pessoas conhecidas de
Patricia Doria, quer os grandes ateliers da Peris Costumes e o Atelier Maria Gonzaga®?,
onde se procuraram pecas que pudessem ser Uteis para o filme e, por vezes, inspiracdes
para pecas que se iriam ter de criar de raiz; a Companhia das Fardas, quer na sua sede,
quer na sua banca da feira da ladra, que se revelou essencial para a constru¢do dos
bombeiros do presente; no resto do tempo, transitou-se entre lojas de roupa, lojas de roupa
em segunda mao, sapatarias, retrosarias, lojas com motivos militares e lojas de acessorios.
Por vezes foi também importante visitar a sede da Terratreme Filmes para resolver
questdes mais burocraticas relativas, por exemplo, ao orcamento do departamento de

figurinos.

A visita de campo que se mostrou mais proveitosa do ponto de vista do estagio,
foi aquela feita ao quartel de bombeiros de Cacilhas, décor do filme onde iriam ser
filmadas as cenas dos bombeiros do presente. Nesta visita foi possivel perceber melhor o
dia-a-dia dos bombeiros, assim como a sua hierarquia, que acabava por ter influéncias
nas suas divisas (acessorio que faz parte da farda de um bombeiro) (Fig.3).
Acompanhadas pela chefe de producdo do filme, Giuliane Maciel, visitaram-se 0s

espacos onde iriam filmar - estes espacos acabam também por ter certas influéncias na

organizar corretamente as sequéncias de uma rodagem, de tal forma que ndo haja contradigdes entre uma
sequéncia e outra.

13 Maria Gonzaga comegou no cinema como atriz em papéis pequenos, formando-se, mais tarde, em
cenografia no conservatério, o que a leva a aproximar-se dos cenérios, e finalmente dos figurinos.
Trabalhou em filmes como O Assassino da Voz Meiga (1994), Inferno (1999) e Parque Mayer (2018), e
consagrou-se uma das mais famosas figurinistas no paradigma portugués. Com o passar dos anos, Maria
Gonzaga acabou por consolidar um enorme atelier com um dos mais importantes espdlios portugueses
ativos de vestuario. Este atelier foi, recentemente, comprado pela empresa espanhola Peris. Localizado no
nimero 76 da Rua do Acucar, Peris Costumes e Atelier Maria Gonzaga, como € agora 0 Seu nome, este
espaco, onde se podem ver inimeros chariots cheios de pecas singulares, fornece o Teatro Séo Carlos, o
Filipe La Féria, e as séries e telenovelas da Plural. Noutro lado do edificio esta o atelier da Maria Gonzaga,
com uma equipa s6 de mulheres.
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forma como é decidido vestir as nossas personagens, ou seja, a sua visita revela-se

importante neste processo de criacdo, que tem sempre de ter o cenario em atencéo.

Cargos e Categorias
Osadra de Comando

—
—
s

Quaden hetive
Carera de Ofcal Ssndere

Fig. 3 - Divisas utilizadas pelo corpo de bombeiros voluntarios portugueses

Este dialogo entre o departamento de figurinos e os outros departamentos é
extremamente necessario, pois o vestuario s6 funciona se tiver as melhores condicdes
para o conseguir fazer, e sem dialogo estas condi¢des acabam por néo ficar definidas. Por
exemplo, a maquilhadora Sandra Pinto acompanhou de perto as provas dos figurinos dos
atores para assim perceber quais seriam as suas roupas e de que forma poderia trabalhar
sobre 0s seus rostos, em harmonia com essas roupas. Este é um dos departamentos (o de
cabelos e maquilhagem) que mais de perto trabalha com o departamento de figurinos,
porém, o didlogo € importante com todos, até mesmo com aqueles que a partida nos
parecem mais distantes, como é o caso do departamento de som. No entanto, até mesmo
com este é necessario estabelecer-se essa ponte, caso sejam necessarios microfones nos
atores ou se, por exemplo, as roupas produzirem algum tipo de ruido. Ainda ao nivel da
movimentacdo do ator, conhecer todo o tipo de movimentacGes deste no set é
determinante para as escolhas que o/a figurinista possa ter de fazer, ao nivel do vestuério.
Todavia, se ha departamento que necessita de dialogar com o de figurinos, é o proprio

departamento de atores.

O trabalho do/a figurinista tem por base estes atores, 0S seus Corpos, e € preciso
estar em pleno contacto com essa sensibilidade. Posto isto, facilmente se percebe que o
corpo é um dos principais instrumentos da equipa de figurinos. Numa entrevista, Isabel

Branco, explica:
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Eu, para mim, neste processo, uma das coisas mais importantes é o ator. Falar com o ator
¢ a coisa mais importante, a seguir a falares com o realizador. Ele é que se vai vestir, ele
é que vai ter que sentir-se bem ou mal na pele. Mas, normalmente, eu acho que é muito
importante que os atores se sintam bem naquilo que esté escolhido. Se ndo é aquilo que
eles imaginam, se ndo vais de acordo com o ator, eu acho que néo se deve forcar. Eu acho
que se deve tentar perceber o que o ator imagina mesmo daquela personagem. (Branco
em Cucinotta & Faria de Souza 2020)

Provas e medidas tiradas da forma mais precisa possivel sdo uma mais-valia para
um desenvolvimento confortvel do figurino. Esta fase de provas ocupou uma grande
parte do tempo da pré-producéo e, em alguns casos, foi mesmo necessaria mais do que
uma prova. Patricia Doria pretendia 0 mesmo que Isabel Branco nos dizia anteriormente,
que o ator se sentisse confortavel pois s6 assim, este, poderia fazer o seu trabalho da forma

mais plena possivel.

A metodologia de Déria prendeu-se com uma divisdo muito clara de presente e
futuro, ou seja, apenas apos se fechar o presente, se avancaria para o futuro, que acabou
por ser muito mais desafiante em termos criativos. Por exemplo, enquanto as fardas dos
bombeiros do presente foram encomendadas num local préprio de fardas de bombeiros,
as fardas dos bombeiros do futuro foram criadas de raiz e mandadas fazer numa costureira
no Porto, tendo sido depois transportadas por mim até Lisboa (ver esbogo na fig.91). O
trabalho de figurinos mostra-se ndo muito longe do trabalho de producdo naquela que é a
génese das suas tarefas (tarefas como estabelecer contactos, arranjar materiais e, ainda,
transporta-los). Um dos exemplos disso foi o caso dos capacetes da cena do funeral de
Alfredo. Eram precisos cerca de 10 capacetes, que, tendo em conta o orgcamento do filme,
era impensavel serem comprados. Foi Patricia Déria que, ap6s alguns emails, conseguiu
gue os mesmos fossem cedidos pelos bombeiros de Colares, sendo este um dos multiplos
exemplos de como o trabalho de producdo esta também presente dentro do trabalho de

figurinos.

Concluindo, esta foi uma fase que, apesar de ndo muito longa, se manifestou
preenchida e exigente. Era preciso conceber figurinos para cerca de 23 personagens,
algumas delas mudando de roupa mais de uma vez durante o filme, e era preciso que estas
roupas funcionassem a favor do universo artistico que Jodo Pedro Rodrigues tinha
imaginado. A verdade ¢ que o vestuario “speaks for the character” (Crist 2014: 9) sem se
necessitar de texto ou fala. Mas como é que transpomos a personalidade das personagens
através de tecidos? Existem varios fatores que influenciam a criagdo das personagens

através do vestuario, sdo estes: a idade e o envelhecimento ao longo da narrativa; o
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género; a classe; e os proprios detalhes da personalidade que pudermos extrair do guido
ou de conversas com o realizador. S&o estes aspetos que véo definir o mood para a
personagem que se esta a vestir, e que depois é atingido através da escolha da paleta

cromatica e das texturas: ferramentas do/a figurinista.

Portanto, podemos dizer que o trabalho de figurino se mostra tdo meticuloso que
acaba por fazer com que se estabeleca uma ligagdo muito grande com as proprias
personagens que é suposto vestir. Um maior conhecimento sobre estas, quer a nivel de
personalidade, quer ao nivel das suas acdes e movimentacdes, equivale a uma melhor
preparacdo, no caso de serem necessarias mudangas rapidas de figurino, agasalhos para
cenas que envolvam frio ou calor, mudas para cenas que envolvam agua. Neste filme, por
exemplo, uma das cenas envolvia uma queda a agua por parte de uma das personagens, o
que levou a que tivessem de se ter prontos pelo menos trés conjuntos iguais do mesmo
figurino para facilitar as trocas e agilizar o processo de filmagem. E necessario um
trabalho de estudo sobre quem sdo estas personagens e o que € que esperado que elas

facam, sendo essencialmente aqui que se prende o trabalho de pré-producéo.

2.3.2. Rodagem

Fig. 4 - Registo fotografico: Claquete do filme Um Principe no Quartel
Chegadas a fase de rodagem, foi necessario colocar em pratica tudo aquilo que
tinha sido imaginado e decidido por Patricia Doria. Esta é uma fase onde o trabalho
criativo ja esta feito, contudo, as vezes, esta criatividade é também necessaria para a

resolucdo de pequenos problemas que possam surgir a dltima da hora. O trabalho de
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rodagem e, principalmente, da assisténcia de plateau é um trabalho meticuloso porque
acompanha o ator ao longo dos vérios takes, das varias cenas, e é precisa uma atencdo

constante ao detalhe para que nada falhe no momento da “agdo”.

Vestir, despir, ter atencdo aos raccords, guardar e transportar sdo as tarefas
essenciais de um dia de rodagens na equipa de figurinos. A primeira tarefa é organizar a
base (local que nos é atribuido pela equipa de producdo no set de rodagem, que varia
guando o set também varia, o que determina que ao longo do filme possa haver diferentes
bases). Esta organizacao ndo pode ser descuidada pois € ela que dita como se desenrolam
as tarefas seguintes, e é indispensavel para que se possam cumprir 0s horarios
estabelecidos pela equipa de realizacdo. Para uma melhor organizacgéo logistica, no inicio
de cada dia, é enviada, pela equipa de producdo, aos diversos departamentos, uma folha
de servico, onde estdo varias informaces necessarias relativas ao dia de rodagem
correspondente (Fig.14). Ao departamento de figurinos importam os horéarios de chegada
e de pronto a filmar (PAF), os horérios de cada ator e a coordenacao destes horarios com
a equipa de cabelos e maquilhagem (por vezes, o penteado do ator dita por que ordem se
deve comecar a prepara-lo, e vice-versa). Para além destas folhas, é ainda distribuida uma
folha de contactos de toda a equipa, uma folha onde estdo discriminados os diversos
decores e bases ao longo da rodagem (o chamado mapa logistico de décores e bases) e,
ainda, um mapa de rodagem (ver fig.17 e 18). A equipa de figurinos contacta diretamente
com os segundos assistentes de realizacdo, que neste caso eram o Flavio Gongalves e 0
Tiago Amorim, e por sua vez, estes é que estabelecem o didlogo com o primeiro
assistente, 0 Nuno Milagre, e com o realizador. Desta forma, € possivel trabalhar em prol
das necessidades de todos. O que sucedia, normalmente, era que a chefe de guarda-roupa
se deixava ficar na base a vestir 0s proximos atores ou a organizar aspetos necessarios
para as proximas cenas, e eu ficava em plateau, com a maxima atencdo ao ecra (o
chamado video assist), para que se algum aspeto ndo estivesse certo, fosse mais perspicaz

e rapida na minha assisténcia.

O dossier de rodagem, criado na fase anterior, manteve-se connosco durante todos
os dias de rodagem para que fosse possivel consulta-lo sempre que houvesse davidas
guanto as decisdes de Patricia Doria. O contacto com a figurinista foi ainda estabelecido
através da troca de fotografias que iam documentando os varios dias de rodagem.
Podemos concluir, assim, que ambas as fases (pré-producdo e rodagem) se revelam

complementares e que nao se consegue pensar uma sem a outra.
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O diretor de arte do filme, Jodo Rui Guerra da Mata, foi, também, de grande
relevancia para um melhor trabalho da equipa de figurinos. Guerra da Mata fazia um
acompanhamento imediato das personagens e da sua preparacdo. As decisdes de ultima
hora eram tomadas por ele, que estabelecia um contacto direto com Jodo Pedro Rodrigues.
Assim, a comunicacao dentro da rodagem funcionava de forma fluida e assertiva. Para
mim, pessoalmente, foi muito entusiasmante poder acompanhar de perto esta maquina
que faz o cinema funcionar e poder, também eu, fazer parte dela. Acho que o sentimento,
todos os dias, era de pertenca, mostrando-se esta uma equipa onde cada pessoa parecia
fazer a diferenca e ter um papel essencial para que o filme pudesse ser concluido com o

maior sucesso possivel, e onde a base era a entreajuda e a comunicacao.

Fig. 5 - A equipa de figurinos com os atores Ana Bustorff e Jodo Mota
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3. O cinema de Jodo Pedro Rodrigues: caracterizacdo das personagens através dos
figurinos
3.1. A construcéo das personagens
“Defining the character in a play or movie is an attempt to
communicate with an audience a specific idea.” (Crist 2014: 27)
Enquanto na literatura os autores se servem de palavras para caracterizar as
personagens das suas histdrias. Em cinema, arte audiovisual, abre-se um novo leque de
possibilidades que permite fazer esta caracterizacdo. Cinema é arte coletiva, e todos 0s
seus departamentos (som, imagem, maquilhagem e cabelos, figurinos, producéo, arte)
trabalhnam num esforco conjunto para obter o resultado final — o filme — e as suas
personagens. Apesar do lado visual e sonoro, a palavra ndo € deixada completamente de
parte. Desta forma, o trabalho cinematografico apoia-se em didlogos, e, inicialmente, num
argumento que se torna a base de toda a criagdo audiovisual. Este argumento é um texto
escrito de forma a ser adaptado a um plano fisico e real, e por isso composto por
indicacdes e dotado de uma linguagem muito mais objetiva e precisa que a linguagem
usada, por exemplo, em romances literarios. Este passa para as médos do realizador, que
se estabelece como o “maestro” da “orquestra”, sem, contudo, quebrar a dimensio
coletiva e o trabalho conjunto. Apesar das decisfes, quer estéticas, quer de caracter
narrativo, terem sempre a palavra final do realizador, estas séo pensadas e trabalhadas em
conjunto com todos os departamentos de determinada producdo. Bastos descreve muito
bem esta dinadmica do cinema, dizendo que este se serve de um “[...] diretor para
orquestrar a narracao e de diversos técnicos para criar o ambiente audiovisual que melhor
serve a caracterizacdo e as a¢des dos personagens” (2010). S&o estes ultimos os mais
importantes nesta anélise. E deles que faz parte o departamento de figurino, sendo um dos
que mais de perto trabalha com a construcdo das personagens. No argumento vém
estabelecidas as personagens que séo depois identificadas e trabalhadas pelo realizador
que comunica aos outros departamentos aquilo que pretende que estas sejam. O/A
figurinista pega nestas indicacdes e determina o vestuario de cada uma delas em prol

daquilo que estas pretendem ser, de modo a transmitir ao publico o conceito do realizador.

“The point of the costume is to be a part of the experience, sometimes bringing
the audience back thousands of years and sometimes bringing them to a futuristic society
that has not yet been realized.” (Crist 2014: 27). De acordo com Crist, os figurinos sdo as

roupas vestidas pelas personagens de um determinado filme, sendo este departamento o
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responsavel pela comunicagdo visual da personagem com o publico. Os figurinos tém
uma funcdo representativa, sdo responsaveis por limitar épocas, contam a historia e
ajudam a definir as personagens do filme, sendo, portanto, muito importantes naquela que
¢ a construcdo das personagens. Juntamente com a ligacdo ao mundo da moda, 0s
figurinos apresentam um outro proposito: o de servir a narrativa. O vestuario nao aparece
nos filmes com uma funcdo decorativa, mas para acrescentar algo a mise-en-scéne. No
entanto, o facto de a moda ser um conceito diacronico, ou seja, que vai evoluindo ao longo
da histdria, tem consequéncias para o vestuario dentro do cinema - “A moda constroi, em
si, significados e figuras do imaginario (mitos)” (Cucinotta 2013: 115). A forma como a
sociedade Vvé estes significados que advém da moda e a forma como olha para as proprias
pecas de roupa vai mudando, ou seja, as conotacoes e significados evoluem e temos de
ter isso em atencdo quando queremos fazer uso deles. As mesmas roupas num filme dos
anos 50 e dos anos 90 vao ser interpretadas de forma completamente diferente porque o
contexto é, também ele, completamente diferente. A leitura dos figurinos tem de ser,
portanto, sempre pensada tendo em conta questdes politicas, sociais e histdricas.

Ao longo da histdria do cinema, existiram personagens que ficaram reconhecidas
ou que sao, ainda hoje, facilmente identificaveis pelo seu vestuario. Os super-herois sao,
talvez, o exemplo mais percetivel disto. Se pensarmos em personagens como 0 Homem-
Aranha'*, o Super-Homem?® ou o Batman®, somos, imediatamente, transportados para
0s seus figurinos — as suas capas e o0s seus disfarces (Fig. 98, 99 e 100). Existem, ainda,
outros dois tipos de filmes que se destacam pelo trabalho dos figurinos: os filmes
biograficos e de época. Filmes como Spencer!’ (2021), de Pablo Larrain ou Marie

Antoinette® (2006) de Sofia Coppola, conseguem fazer um uso do vestuério em beneficio

14 O figurino do Homem-Aranha foi pensado, no seu primeiro filme, em 2002, por James Acheson, que foi
figurinista da trilogia protagonizada por Tobey Maguire. No seu filme mais recente — Spider-Man: No Way
Home (2021) - é Sanja Milkovic Hays que fica encarregue do vestuério.

5 Yvonne Blake foi a figurinista conhecida por desenhar o traje do Super-Homem:
http://bibliotecadelcinefantastico.blogspot.com/2011/04/disenado-por-yvonne-blake.html

16 A personagem Batman que nos é introduzida no cinema, pela primeira vez (em 1989), pelo realizador
norte-americano Tim Burton, é vestida por Bob Ringwood. Contudo, a sua versdo mais conhecida, a da
trilogia de Christopher Nolan, é pensada, ao nivel dos figurinos, pela figurinista Lindy Hemming.

17 Quem ficou encarregue dos figurinos de Spencer (2021) foi Jacqueline Durran. Foi também ela a
figurinista do mais recente filme do Batman: o The Batman (Matt Reeves, 2022), juntamente com David
Crossman e Glyn Dillon, ambos responsaveis pelo the batsuit.

18 Milena Canonero, figurinista italiana, foi a responsavel pelo departamento de figurinos do filme de Sofia
Coppola, de 2007. Canonero foi ainda responsavel pelos figurinos de varios filmes do realizador Wes
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das suas personagens, que tém como objetivo representar personalidades da realidade e
que sdo também elas distintas pelos outfits que usaram ao longo da Histéria (Fig.101 e
102). No drama de Larrain sobre a iconica princesa Diana, ha& um notério foco no
vestuario e planos que parecem servir as roupas pensadas pela figurinista Jacqueline
Durran. No caso portugués Variacdes (2019, Jodo Maia), do qual Patricia Doria foi a
figurinista, h, também, uma importancia dada as roupas daquele foi um dos maiores
icones da musica portuguesa (Fig.103). Temos outros dois exemplos mundialmente
conhecidos: a saga Star Wars'® e a trilogia The Matrix® (Fig.104 e 105). Ambos, além de
ilustrarem muito bem as épocas em que se passam e de trazerem esse ambiente de um
passado longinquo ou de um mundo futurista, deixaram uma marca no cinema atraves das

suas personagens que nunca mais serao esquecidas.

Existem ainda personagens, em determinados filmes, que estabelecem evolugbes
de personalidade através daquilo que vestem. Sandy Olsson®! (personagem principal do
sucesso musical de 1978, Grease) aparece, inicialmente, vestida de forma inocente,
usando apenas tons brancos e pastel, terminando, todavia, o filme de forma mais
excéntrica no seu fato de cabedal preto (Fig.106). O mesmo acontece com Tai Frasier??
(da comédia adolescente Clueless, 1995), que recebe uma renovacao visual pelas
raparigas populares da escola em que ingressa, passando de usar roupas mais masculinas
e despreocupadas para minissaias e roupas mais femininas (Fig.107). Ndo podemos
esquecer, ainda, algumas das personagens mais famosas do realizador norte-americano
Quentin Tarantino como Mia Wallace (Pulp Fiction, 1994) e Beatrix Kiddo (Kill Bill,
2003-2004), ambas representadas pela atriz Uma Thurman, e que veem os seus figurinos

serem copiados, pelo mundo inteiro, em festividades como o Halloween e o Carnaval®®

Anderson, como The Grand Budapest Hotel (2014), e do, também, norte-americano Stanley Kubrick, como
The Clockwork Orange (1971).

1 O  vestudrio da saga Star Wars foi pensado pelo figurinista John  Mollo:
https://www.theguardian.com/film/2017/nov/01/john-mollo-obituary

20 A figurinista Kym Barrett foi a responsavel por vestir as personagens da trilogia The Matrix (1999 —
2003). Interessante que foi também responsavel por vestir uma das personagens de que se fala
anteriormente: Homem-Aranha em The Amazing Spider-Man (2012). Todavia, foi Lindsay Pugh que
concebeu os trajes do novo The Matrix Ressurections (2021).

2L Em Grease (1978), Sandy Olsson foi vestida pelo figurinista Albert Wolsky.

22 Em Clueless (1995), Tai Frasier foi vestida pela figurinista Mona May.

23 A musa de Quentin Tarantino foi vestida, em Pulp Fiction (1994), pela figurinista Betsy Heimann, e em
Kill Bill: Vol.1 (2003) e Kill Bill: Vol.2 (2004), pela dupla Kumiko Ogawa e Catherine Marie Thomas.

23


https://www.theguardian.com/film/2017/nov/01/john-mollo-obituary

(Fig.108). Alex DeLarge?*, o protagonista de A Clockwork Orange (1971), é também um
dos nomes que surge quando se pensa em personagens identificaveis através da roupa que
vestem. O seu figurino branco dos pés a cabeca rima com a sua quote famosa: “The
Korova Milkbar sold milk plus, milk plus vellocet or sythemesc or drencom, which is
what we were drinking. This would sharpen you up and make you ready for a bit of old
the ultra-violence.” (Kubrick 1971) (Fig.109). Nao poderiamos terminar este capitulo sem
fazer mencgéo a um dos realizadores que mais de perto e, com maior atengdo e pormenor,
trabalha as suas personagens: o norte-americano Wes Anderson? (Fig.110). Estas s&o
reconhecidas por espectadores de todo 0 mundo, e os irmaos Tenenbaums (The Royal
Tenenbaums, 2001) séo talvez o melhor exemplo disso: ndo somos capazes de pensar
Chas sem o seu fato de treino adidas vermelho (Fig.112); Richie sem o seu fato castanho
e a sua fita em volta da cabeca (Fig.111); ou Margot sem 0 seu casaco de peles castanho
(Fig.113). A figurinista do filme Karen Patch afirma, sobre a personagem feminina:
I had a lot to work with! When you know the history of the character, it forms an image
in your mind right away. Wes Anderson said that he wanted as much as possible to be
designed and built exclusively for the movie. He actually said, 'Don't shop anything—
make everything.' (...) She was dressed in conservative pieces, but she was rebellious as
a person: she never smiled; she wore heavy makeup; she chain-smoked; she was sexually
promiscuous. | think those contradictions—the fact that she was wearing what looked like
her mother's clothes, or something kind of country-club conservative—made her edgy. |

like to put unlikely things together—it certainly makes things more interesting. (Harman,
2014)®

Aqui temos o comprovativo daquele que € o trabalho feito antes da rodagem e da forma
como Wes Anderson esta envolvido nesta fase e em toda a parte estética do filme. H& um
desejo para que esta construcdo seja tdo completa que as suas personagens parecem
ganhar, de certa forma, uma vida prépria, e muita dessa personalidade e vida esta

precisamente naquilo que vestem.

No cinema de Jodo Pedro Rodrigues, estudo de caso desta analise dos figurinos
como construcao das personagens, acaba por acontecer um pouco a mesma coisa. Tanto
Sérgio, como Odete, como Tonia, ou como Fernando (personagens dos seus filmes) sdo

pensados pelo realizador num trabalho conjunto com Guerra da Mata, figurinista (nas

24 A, também figurinista de Marie Antoinette (2007), Milena Canonero vestiu, ainda, Alex DeLarge.

%5 Para além da figurinista italiana Milena Canonero, Wes Anderson colaborou com Kasia Walicka-
Maimone, em Moonrise Kingdom (2012), e com Karen Patch, nos seus trés primeiros filmes - Bottle Rocket
(1996), Rushmore (1998), The Royal Tenenbaums (2001). O seu amigo e estilista Mar Jacobs também
auxilia Anderson com alguns trajes para as suas personagens principais.

2 Consultado em https://www.elle.com/fashion/news/al5685/why-that-outfit-margot-tenenbaums/.
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duas primeiras longas de Rodrigues) e diretor de arte (em todas as outras). Os dois acabam
por acompanhar muito de perto o trabalho dos outros departamentos do filme, dos quais
0 departamento de figurinos ndo € excecdo, ¢ até talvez um dos que mais usufrui deste

acompanhamento, que é notdrio ao analisarmos as personagens.
3.2. Os filmes de Jodo Pedro Rodrigues

Jodo Pedro Rodrigues é um cineasta portugués, nascido em Lisboa, e que iniciou
a sua carreira por volta do final dos anos 80. Inicialmente na sua vida, estuda Biologia na
Universidade de Lisboa, porque queria ser ornitélogo, mas acaba por desistir deste sonho
e ingressar na Escola Superior de Teatro e Cinema, terminando o curso de cinema em
1992. Ficou reconhecido, internacionalmente, com a sua curta-metragem PARABENS!,
que conquistou 0 Ledo de Prata no 54° Festival Internacional de Cinema de Veneza. Para
além de ter realizado diversas curtas?’, Jodo Pedro Rodrigues escreveu e realizou cinco
longas-metragens: O Fantasma (2000), Odete (2005), Morrer Como Um Homem (2009),
A Ultima Vez Que Vi Macau (2012), com a corealizacio de Jodo Rui Guerra da Mata, e
O Ornitélogo (2016). A sua primeira longa esteve em competicdo no 57° Festival
Internacional de Cinema de Veneza, e causou polémica em Italia quando o jornal oficial
do Vaticano pediu a demissdo do diretor do festival por ter programado o filme. Ja a sua
mais recente obra, O Ornit6logo, valeu-lhe o Leopardo de Prata de Melhor Realizador no
69° Festival Internacional de Cinema de Locarno em 2016. O seu trabalho explora os
temas da sexualidade, do desejo humano e do género, e acaba por fazer referéncia a
historia do cinema, sendo Jodo Pedro Rodrigues e Guerra da Mata admiradores dos
classicos. A sua obra completa foi editada em DVD, em Franca, em 2014, e a cole¢do de

todas as suas curtas-metragens foi editada em Portugal, em 2016.

Para uma pesquisa mais aprofundada do vestuario no cinema de Jodo Pedro
Rodrigues, consideraram-se quatro das suas cinco longas-metragens, deixando de fora o
drama documental A Ultima Vez Que Vi Macau (2012), no qual o figurino precisaria de
uma analise & parte ja que as imagens de Macau tomam o lugar das pessoas. E importante
notar que as pessoas/atores/personagens sdo a “tela” do departamento de figurinos, e que

sem estas, h4 muito pouco que se possa fazer ao nivel do vestuério. E por esta razao que

27 Curtas-metragens de Jodo Pedro Rodrigues: 2017 — Ou en étes-vous, Jodo Pedro Rodrigues?; 2014 — lec
Long ; 2013 — O Corpo de Afonso; 2013 — Mahjong ; 2013 — Allegoria della Prudenza; 2012 — Manha de
Santo Antdnio; 2011 — Alvorada Vermelha ; 2009 — Spot Queer Lisboa 13; 2008 — Camouflage Self-
Portrait; 2007 — China, China ; 1997/99 — Esta é a Minha Casa e Viagem a Expo; 1997 — Parabéns!; 1988
— O Pastor .
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géneros, como o documental ou ensaistico, se apresentarem mais descolados deste

departamento.
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Fig. 6 - Jodo Rui Guerra da Mata e Jodo Pedro Rodrigues?®

O Fantasma foi a primeira longa de Jodo Pedro Rodrigues, na qual Guerra da
Mata ficou encarregue dos figurinos e da arte. Escrito por José Neves, Paulo Rebelo,
Alexandre Melo e o proprio Jodo Pedro Rodrigues, foi produzido pela Rosa Filmes.
Sérgio é a personagem principal do filme, interpretado por Ricardo Meneses, um jovem
que trabalha para uma companhia de limpeza urbana, e que possui uma relacéo bastante
obsessiva com sexo. Podendo ser caracterizado como um drama erético, O Fantasma
aborda as tematicas da hierarquia sexual e social, do sadismo e dos sentimentos de poder.
E uma histéria sobre soliddo, angustia e sexo, envolta numa atmosfera sordida e filmada
em tom contemplativo, lento e perturbador. A personagem de Sérgio permite, assim, ao
realizador, explorar a fronteira "humano versus animal”, personificado no seu vinculo
mais intenso com o seu animal de estimacdo, um cdo. A tematica do fetichismo esta,
também, muito presente na narrativa, dado que Sérgio parece apenas conseguir
aproximar-se de quem deseja por meio da violéncia e da dominancia. Esta sua
incapacidade de lidar com sentimentos justifica o reduzido diadlogo ao longo do filme, e

a necessidade de falar por outras vias, sendo uma delas os figurinos.

Odete, a sua segunda longa-metragem, caracteriza-se, tal como a sua primeira

obra, O Fantasma, por incidir no tema da homossexualidade masculina e por um estilo

28 Em https://cineuropa.org/en/newsdetail/312185/.
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acentuadamente melodramatico. Com argumento de Paulo Rebelo e Jodo Pedro
Rodrigues, figurinos e arte, mais uma vez, por Guerra da Mata e produzida pela Rosa
Filmes, a longa centra-se em trés personagens: Odete, Rui e Pedro. Numa noite, dois
rapazes, Pedro e Rui (Jodo Carreira e Nuno Gil), beijam-se apaixonadamente e trocam
aliancas, fazendo juras de amor. Minutos depois, Pedro morre nos bracos de Rui, depois
de ter sofrido um acidente de viacdo. Num hipermercado, Odete (Ana Cristina de
Oliveira), patinadora, trabalha, enquanto sonha ter um filho. Mas quando esta expde esse
desejo ao seu namorado, este deixa-a. Odete fica sozinha, perdida num mundo de ilusdes.
O seu desejo de engravidar torna-se uma obsessdo, e essa obsessdo leva a que se cruze
com Pedro e Rui. Também aqui através do cruzamento quase forcado destas trés

personagens, o vestuario vai ter um papel fundamental.

A sua longa seguinte foi escrita por Rodrigues em conjunto com Guerra da Mata
e Rui Cataldo. Produzida, novamente, pela Rosa Filmes, teve Patricia Doria como chefe
de “guarda-roupa”. Morrer como um Homem é protagonizada por Fernando Santos, no
papel de Tonia, uma veterana do espetaculo travesti lisboeta. Enquanto esta vive entre a
dependéncia do seu namorado Rosario (Alexander David) e a pressdo (devido as suas
crencas religiosas) da cirurgia da mudanca de sexo, 0 mundo do espetaculo torna-se mais
competitivo com a chegada de estrelas mais jovens que parecem ameacar 0 Seu estatuto.
Tonia descobre, ainda, que esta doente e decide partir com Rosario numa viagem pelo
campo. Esta viagem abre os horizontes de Tonia no campo do sentido da vida e permite-
Ihe morrer de forma a alcancar na mesma a floresta encantada, numa cena onde o
vestudrio € peca chave. O filme fez parte da seccao “Un Certain Regard” do Festival de
Cannes de 2009. Em Portugal, foi o filme de abertura do 13° Festival Queer Lisboa desse

ano.

O Ornitdlogo, filme de 2016 e a mais recente longa do realizador, estreou
internacionalmente no Festival Internacional de Cinema de Locarno e resultou de uma
producdo internacional entre os estudios Blackmaria (Portugal), House on Fire (Franca)
e a Itaca Filmes (Brasil). O argumento foi escrito pelo realizador e pelo seu parceiro,
Guerra da Mata. Fernando, personagem principal do filme, € um ornitélogo de cerca de
quarenta anos, que procura as raras Cegonhas pretas. Numa quase fusdo com a paisagem,
Fernando (Paul Hamy) sofre alguns problemas ao longo da sua viagem, problemas que o

fazem encontrar algumas personagens que o confrontam com os seus medos e demonios.
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Num filme onde a fé e o ritual tém lugar principal, a figurinista Patricia Doria teve de nos

conseguir trazer esta espiritualidade através daquilo que as personagens vestem.

As personagens de Jodo Pedro Rodrigues podem ter sido pensadas, portanto, como
personagens marginalizadas, que parecem debater-se com a procura do seu lugar numa
sociedade que as parece rejeitar. Estas personagens acabam por rimar, de alguma forma,
com as personagens do realizador espanhol Pedro Almoddvar, com quem Rodrigues ja
foi inimeras vezes comparado?® e que, apesar de ndo se rever nessa aproximagao, parece
objetivamente estabelecer paralelos até na forma como aborda as mesmas tematicas.
Contudo, com ressalvas para as questdes nas quais os dois realizadores se distanciam.
Desta forma, Gamba afirma:

Subversdes de identidade como essa, e de géneros, cinematograficos e sexuais, permitem

estabelecer um vinculo entre o cinema de Jodo Pedro Rodrigues e o de Pedro Almodoévar.

Parece ser especialmente préximo em Morrer Como Um Homem, cuja protagonista é a

drag queen Tonia, interpretada por Fernando Santos, famoso em Portugal por seus shows

de travestis. Mas a capacidade de ir do realismo ao fantéastico distingue Rodrigues do
cineasta espanhol. (Gamba 2018)%®

Se atentarmos nas palavras de José Bértolo, acerca do filme La Mala Educacion
(2004), percebemos de imediato uma formula em comum entre Almoddvar e Rodrigues:
a férmula da “segunda pele”, e de algo que cobre e esconde estas figuras a margem da
sociedade (Fig.203):

Zahara cobre a sua hudez com uma nova hudez. Saberemos, pouco depois, que Zahara é

um transexual que ainda ndo completou a transicdo, restando-lhe apenas alterar a

genitalia. Assim, sobre a sua pele e o seu corpo de homem (...), ela veste uma segunda

pele e um segundo corpo, de mulher. A artificialidade deste corpo, no entanto, €
enfatizada pelo tecido, pelas cores, pelos brilhantes, etc. (2019: 235)

O recurso a “segunda pele” permite dar aos figurinos uma camada narrativa, que em
conjunto com as camadas pratica e estética, faz com que este vestuario ganhe conotagdes

simbdlicas, facilitando a construcéo e, posterior, leitura das personagens.

2 Pode-se aperceber desta comparacdo, por exemplo, neste artigo do Publico de 2006:
https://www.publico.pt/2006/07/30/jornal/joao-pedro-rodrigues-0-nosso-cineasta-na-america-91360. Ou,
até mesmo, nesta entrevista de 2009, para a revista Xtra: https://xtramagazine.com/culture/interview-with-
director-joao-pedro-rodrigues-25885.  Ou, ainda, na retrospetiva de 2010, do Sapo
(https://sol.sapo.pt/artigo/1314) e no artigo de 2018, da revista online espanhola desistfilm (
https://desistfilm.com/joao-pedro-rodrigues-un-cine-del-cambio/).

30 Consultado em https://desistfilm.com/joao-pedro-rodrigues-un-cine-del-cambio/.
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3.3. Figurino como signo

Neste capitulo, o foco € uma analise mais aprofundada das conotagdes simbdlicas
que o vestuario ganha nas longas-metragens de Jodo Pedro Rodrigues. Optou-se por uma
organizacao do texto e, consequentemente, dos filmes por teméticas, que, por sua vez, se
organizam segundo trés subcapitulos: A metamorfose e a camuflagem: o desejo de ser
outro; A iconografia religiosa: as cores simbolicas do vestuario; e A nudez enquanto

figurino - uma relagdo com a natureza e a fragilidade.

Na perspetiva dos figurinos, ou mesmo da direcéo de arte, ha elementos tematicos
transversais as diferentes datas, razdo pela qual se opta pela organizacdo tematica. Para
além disso, é importante notar (e isso sobressai melhor quando se faz uma analise
tematica) que de facto existem eixos nos quais assentam os filmes de Rodrigues. Neste
sentido, é opinido da autora que estes eixos — a transformacdo, a religido e a nudez — séo
aqueles que, ao estabelecer-se uma andlise narrativa dos figurinos, parecem sobressair e

funcionar como ponte entre os seus filmes.
3.3.1. A metamorfose e a camuflagem: o desejo de ser outro

“Os meus filmes tratam sempre de transformag¢do e de metamorfose. Sdo sempre
personagens que se transformam noutra coisa qualquer.” (Rodrigues em Portugal 2016)3!.
O departamento de figurinos € um dos que mais contribui para esta construcdo e
transformacédo das personagens de um determinado filme, proporcionando o ato de se
tornar outro. Um ator que encarna determinada personagem, coloca-se na pele desta ao
vestir o figurino concebido pelo/a figurinista para essa determinada personagem. No
cinema de Jodo Pedro Rodrigues, estes figurinos tém ainda uma segunda dimenséo de
transformacdo: a de permitir as préprias personagens também elas vestirem uma
“segunda” pele, de personagem para outra personagem (note que a segunda pele
“original” ¢ aquela que o ator veste quando representa). A investigadora italiana Giuliana
Bruno chama atencdo para estas camadas de pele, analisando o tatil dentro da visualidade
do cinema: referindo-se a pele como primordial, ao vestuario como “segunda pele” e,
ainda, as superficies como um “terceiro involucro” (2014). A investigadora Caterina
Cucinotta apercebeu-se desta funcdo do vestuario no cinema de Rodrigues, a proposito

da sua analise da primeira longa do realizador:

31 Entrevista completa em https:/c7nema.net/entrevistas/item/45734-joao-pedro-rodrigues-ha-um-lado-
erotico-na-representacao-de-muita-pintura-religiosa.html.
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O vestuério no cinema de Jodo Pedro Rodrigues corresponde a uma segunda pele com
duas fungGes especificas. A primeira é relativa a sexualidade e ao modo como, a partir da
troca de um acessorio, se infere uma troca de personalidade. A segunda tem a ver com a
funcdo de fétiche atribuida a muitas pegas de roupa presentes neste filme em particular.
(2013: 105)

Na sua andlise percebemos de que modo esta “segunda pele” e, consequentemente, 0
vestuario trabalham de forma a dar-nos a personalidade ou os desejos das personagens,
que se encontram, elas mesmas, em mudanca ou em transformacdo. Esta transformacéo,
no cinema de Jodo Pedro Rodrigues, pode tomar dois lugares diferentes: o da

metamorfose ou o da camuflagem.

Em O Fantasma, somos apresentados a Sérgio, um homem nos seus 30 anos,
distante e sombrio, que acaba por permanecer um mistério ao longo de todo o filme, ndo
sendo facil fazer uma anélise das suas intenc6es através daquilo que comunica, até mesmo
porque o proprio didlogo no filme é escasso. Contudo, as suas agdes e, principalmente,
aquilo que veste dao a entender que o seu desejo é o de se anular perante a sociedade.
Este faz uso do seu estado marginalizado (Sérgio tem a profissdo de homem do lixo,
profissdo que exerce no escuro de noite) e consegue perpetua-lo. José Bértolo descreve
esta personagem como um espectro que “[...] ao usar o seu fato (...) se cumpre num ser
andnimo e inumano, do dominio da mascara, da imagem, da auséncia (...), ele €, entdo,
o Fantasma do titulo.” (2019: 173), o fato de latex revela-se essencial nesta narrativa da
fantasmagoria, é ele que lhe da este caracter de algo ndo identificavel (Fig.129). A propria
forma como o filme inicia assim o dita: Sérgio aparece, pela primeira vez, vestido com o
fato, que por si s6 ja o torna irreconhecivel, mas a propria camara também filma o seu
corpo desta maneira, com planos aproximados de modo que o espectador ndo consiga
percecionar muito bem quem é este ser (Fig.128). Esta fragmentacdo da cAmara pode ser
um indicio da propria fragmentacdo da personagem que se revela ela mesma numa busca
continua pela propria identidade, confundindo-se, alias com outras identidades, ainda que

ndo humanas.

Esta fragmentacdo é nos dada, ainda, através do recurso ao espelho, objeto
recorrente no cinema de Jodo Pedro Rodrigues, e que ajuda nesta ideia de um corpo que
se encontra fragmentado e perdido. Este espelho contribui ainda para a multiplicacdo da
obsessdo da personagem, como no plano em que Sérgio veste os boxers de Jodo (o
motard), a personagem que persegue, e se olha ao espelho em forma de contemplagéo
desta obsessao e deste desejo (Fig.123). A ideia neste filme, apesar de se prender com a
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questdo da procura identitaria e do destino de uma personagem que se encontra a deriva,
vai para além do desejo de ser outro para um desejo de ser qualquer coisa ou mesmo de
ndo ser ninguém, um desejo de camuflagem — “O disfarce de Sérgio cobre a totalidade do
seu corpo. Trata-se de um fato de latex que (...) anula a dimensao reconhecivel do ser

enquanto individuo.” (Bértolo 2019: 171)

Fig. 7 - Fotograma do filme O Fantasma (2000), de Jodo Pedro Rodrigues

Esta camuflagem parece ser movida pela fragmentacdo da identidade de Sérgio.
Ele aparece como alguém que vive uma vida dupla, que se desdobra entre o seu trabalho
de homem do lixo e as suas fantasias sexuais, nas quais veste ou nao o fato de latex. Esta
existéncia dupla de Sérgio mostra-se, entdo, naquilo que a personagem veste, como nota
Cucinotta, que reitera as diferengas entre os seus dois figurinos principais: “...a farda de
varredor mostra-nos o estilo de vida do mesmo homem, o seu trabalho e a sua classe
social: introduzindo-nos no seu quotidiano, deixa-nos a refletir sobre as dificuldades
intrinsecas a um trabalho nocturno, em permanente contacto com o lixo.” (2013: 113), e
ainda “...o fato em latex transmite-nos elementos intimos e pessoais do protagonista,
mostrando-nos as suas tendéncias ou, se quisermos, as suas perversdes sexuais.” (2013:
113). Uma tal sexualidade sombria e pesada a que ele parece agarrar-se para conseguir
combater a falta de sentido, transformando os seus desejos em obsessdes e mostrando um
lado mais fetichista. Este fetichismo € ainda referido por Bértolo, que denota a reputacéo
que o latex tem na sociedade, uma reputacdo ligada & provocagdo e ao escéndalo,

associado as praticas de BDSM%.

[...] o fato de latex remete para 0s universos (...) do fetichismo e do sadomasoquismo.
Ainda que, dada a forte conotacdo simbolica do latex no imaginario comum, (...) ela é

32 BDSM: “Abbreviation for bondage, discipline (or domination), sadism (or submission), masochism:
sexual activity that involves, for example, tying a partner up, games in which one partner controls another,
or giving and receiving pain for pleasure” (Definicdo de BDSM do Cambridge Advanced Learner's
Dictionary & Thesaurus © Cambridge University Press)
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reforcada pelo nimero consideravel de cenas de sexo, especialmente porque, na primeira
aparigdo de Sérgio (...) — a cena de sexo sadomasoquista —, ele veste este mesmo fato.
(2019: 162)

O material latex tem ainda uma outra propriedade: a de refletir a luz. Estes reflexos, que
rimam com o uso do espelho, podem, ainda, contribuir para a ideia de fragmentacao pois
ao termos um fato que funciona como mascara ou “segunda pele”, e que em si mesmo vé
refletido outras peles, tanto de pessoas, como animais e objetos, permite funcionar
também como tela ou base para que Sérgio consiga ser algo que ndo é, mesmo que esse

algo ainda néo esteja determinado para si.

Este homem-fantasma é-0 na medida em que procura a anulagdo de si mesmo
através da mascara que usa. O plano em que este salta para o camido do lixo ainda com o
fato de latex é talvez o melhor exemplo dessa anulacdo. E quase como se ndo o
conseguissemos ver e como se a sua presenca fosse, efetivamente, anulada, no escuro da
noite (Fig.118).

A ideia de camuflagem esta também presente em Morrer Como Um Homem,
contudo, ndo na personagem principal, mas no filho desta, Zé Maria, interpretado pelo
ator Chandra Malatitch. E esta a personagem que abre o filme, num plano aproximado do
rosto (Fig.155), dando ao espectador os primeiros sinais de camuflagem, como nota
Bértolo: “Esta maquilhagem, no entanto, serve um propdsito singular: ao invés de
enaltecer o rosto, oferecendo-lhe uma aparéncia sublimada, pretende camufla-lo, ou seja,
indiferencia-lo no meio da folhagem, torna-lo invisivel.” (2019: 230). Zé Maria,
personagem homofobica que nega as escolhas do seu pai, e que se julga a si mesmo pela
homossexualidade que reprime, apresenta um conflito: o desejo pelo mesmo sexo e o
desejo por mudar o primeiro desejo. Esta mudanca manifesta-se como uma camuflagem,
como se pode ver no plano inicial do filme. Este plano, que tem ainda a funcdo de induzir
0 espectador numa suposicao erronea do genero do filme (filme de guerra), rima com um
outro plano mais a frente: o plano de Tonia (personagem principal da narrativa) na estufa
(Fig.158). Este é o plano no qual a personagem aparece pela primeira vez, e no qual
conversa com a sua amiga Irene (Cindy Scrash) sobre a cirurgia de mudanga de sexo, uma
das problematicas mais importantes do filme. A estufa absorve estas duas personagens
que, apesar de parecerem estar dentro dela, se destacam através das cores do seu vestuario.
O plano assemelha-se ao de Zé Maria pela proximidade com a natureza, contudo o seu
significado mantém-se distante, sendo a ideia de camuflagem anulada neste segundo.

Enquanto o seu filho, através da maquilhagem e do figurino, se esconde no meio das
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arvores — camuflagem — Tonia torna-se mais evidente, ganha destaque. Parece ela mesmo
um antdrio, como aqueles em que pega, e que Jodo Pedro Rodrigues faz questdo de
mostrar em todos os seus filmes (Fig.157).

A personagem representada por Fernando Santos é pensada, neste filme, como
alguém que se quer destacar no meio da multiddo (talvez pela sua ligagdo ao mundo do
espetaculo e da performance). Ela usa muitos e variados acessorios, perucas,
maquilhagens carregadas, e roupas excéntricas e com cores fortes, a cAmara procura-a, e
ela quer ocupar este lugar de destaque — “Tonia constroi a sua feminilidade através de
uma sobrevalorizagdo da imagem da mulher na sua forma mais convencional.” (Bértolo
2019: 142) — a sua transformacdo ndo é uma forma de camuflagem, mas, sim, de
metamorfose (Fig.178). Novamente, o recurso aos espelhos prova-se (til, aqui numa
representacdo da feminilidade de Tonia, que pretende ser reconhecida enquanto figura
feminina e vé, nestes espelhos, uma oportunidade de multiplicar essa imagem e perpetua-
la (podemos ver exemplos nas fig.161, 162, 163, 164 e 165).

A ideia da metamorfose traz para cima da mesa, novamente, a questdo da
duplicidade (mais evidente, ainda, em Odete) que é, mais uma vez, tema no cinema de
Jodo Pedro Rodrigues, com Tonia a dividir-se em papéis duplos: entre Tonia e Antonio,
entre mae (aquela que cuida) e amante do namorado Rosario, entre cuidadora e aquela
gue necessita de cuidado (como na cena em que Rosario limpa o seu corpo, no hospital).
Bértolo chama, também, a atencdo para esta duplicidade de Tonia: “Replicando uma
estrutura classica das historias de duplos, dir-se-ia que, para Tonia se emancipar do seu
Doppelgénger, tem de aniquilar terminantemente Antéonio.” (2019: 238-239). Contudo,
Tonia continua presa neste limbo entre uma identidade e a outra, no estado de resisténcia
a mudanca definitiva. O filme abre, precisamente, com o dilema de Tonia em relacéo a
mudanca de sexo, apds a demonstracdo do médico acerca da cirurgia, e termina com
Tonia a cumprir o seu ultimo desejo: ser enterrada como homem, da mesma forma que
veio ao mundo (Fig.168). “Vivi como mulher, quero morrer como um homem”, diz a
propria, e percebe-se que a metamorfose “final” fica adiada. O desejo de ser outro é
combatido pelas questdes religiosas de Tonia e pelo medo da metamorfose enquanto algo
definitivo. Na cena final, do cemitério, é se confrontado com esta questdo da duplicidade
de forma mais evidente e clara, estando-se, objetivamente, perante uma duplicacdo de
Tonia que aparece vestida com um fato preto no seu caix@o (enquanto Antonio?), e com

um dos seus figurinos anteriores que esta usava quando atuava (Fig.169). Esta viséo de
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Tonia transforma-se numa atuacdo, coberta de penas e plumas vermelhas e azuis
(Fig.171), ao mesmo tempo que canta versos como “Ai, como eu quero viver no plural”
e “Nascer larva, morrer borboleta”, da musica “Imenso” da banda portuguesa A Naifa. A
questdo da metamorfose parece culminar neste tema musical, culminando também a

pluralidade que Tonia busca.

Se no caso de Tonia 0 medo ultrapassa a metamorfose, em Odete esta necessidade
de ser outro combate qualquer outra coisa, até mesmo a procura por si mesma. Odete é
uma personagem solitaria que deseja ser mée (primeira forma que encontra de combater
a sua propria solidao) e que se vé abandonada pelo préprio namorado. A Unica solucéo
parece ser preencher este vazio com uma substituicdo. Neste sentido, Odete aproveita a
morte do seu vizinho para tomar conta da vida do defunto. Ela parece ver em Pedro um
substituto, ainda que morto. Em primeiro lugar, para o namorado que a abandona, e em
segundo lugar, para si mesma, transformando-se ela mesma nele. Odete ocupa a vida de
Pedro, e substitui 0 morto, quer para a sua mae, quer para Rui, 0 seu amante. Esta
personagem transforma-se noutra para poder combater a soliddo que assombra a sua vida
e acaba ela mesma a combater a soliddo que Pedro deixou. Pode, alias, entender-se a
“gravidez histérica” que a personagem sofre como uma forma que o préprio Pedro
encontra para habitar o seu corpo e se manter vivo, sendo aqui que se da a fusdo destas
duas personagens, numa metamorfose completa (contrariamente a de Tonia). Esta nogédo
da troca de corpos parece rimar, ainda, com a tematica da mudanca de sexo que vimos,
anteriormente, em Morrer Como Um Homem: Odete deixa as suas roupas, veste as roupas
de Pedro e ocupa o seu lugar (Fig.151), quase como uma mudanca de sexo a nivel

psicolégico (assim como a sua gravidez).

Noronha, ao analisar a cena final, na qual parece haver uma fusdo entre as trés
personagens, como se estivesse perante uma cena de sexo a trés, que também traz de volta
a nocao de fantasmagoria — o fantasma que é Pedro e o fantasma em que se transformou
Odete — chama a ateng@o para esta “béng¢do” de Rui a Odete, agora Pedro:

Odete é a personagem interpretada por Ana Cristina de Oliveira, mas é, outrossim, a

personagem que interpreta — que faz as vezes de — uma outra personagem, Pedro (no que

de sobrenatural a Odete-criatura emana se projectando a figura do doppelgénger, ...).

Através desta mudanga de pele (...), Odete convertera Rui a cinefilia, i.e, procurara fazé-

lo acreditar no seu Pedro ressuscitado, para isso simulando (...) o primeiro encontro entre
os dois (...) e exigindo, com radical literalidade, a béng¢ao “identitaria” de Rui na cena de
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sexo com que o filme encerra: “Chama-me Pedro!”. E Pedro ali ao lado, de costas para
nds, como um anjo vigilante [...] (2014)*

E possivel ainda afirmar o valor enorme que a construcdo do figurino apresenta nesta
ultima cena, sendo que Rui aparece despido e Odete completamente vestida, com as
roupas de Pedro — o vestuério revela-se tdo importante em favor da transformacao que sé
fazia sentido ter Odete vestida nesta cena (Fig.153). Se as roupas caissem, também a
mascara cairia, pois sdo estas que nos ddo Pedro, que depois ¢ ‘“abengoado” no

chamamento de Rui. A metamorfose esta, finalmente, completa.

Odete faz referéncia aos classicos americanos e, principalmente, ao filme de Blake
Edwards, Breakfast at Tiffany's (1961), filme com o qual estabelece um paralelo®* direto.
Odete, para além de ser Pedro, pode ser uma versdo de Holly Golightly, personagem
interpretada por Audrey Hepburn em Breakfast at Tiffany’s, que por sua vez tenta
esconder, também, que é uma outra pessoa: Lula Mae Barnes, vivendo também ela sobre
uma mascara (Fig.132). Percebe-se, entdo, que Odete, numa fase inicial do filme, é Holly,
e pode comprovar-se isso através da forma como se veste e age, com tracos consumistas

e infantis, alguém que parece ter tudo, mas ainda assim nada ser suficiente.

A sua personagem entra em cena num corredor de supermercado, vestindo uma
farda vermelha e azul e usando uns patins brancos que deslizam sobre o ch&o. Estes patins
sdo peca chave neste entendimento da personagem enquanto alguém que ficou preso a
uma infancia, ou, talvez, a um passado onde ainda podia sentir alguma forma de afeto
(Fig.149 e 150). Percebe-se, mais tarde, que a personagem mora sozinha, num quarto que
parece uma casa de bonecas, como uma verdadeira “bonequinha de luxo”, numa versao
muito pop da protagonista norte-americana (Fig.145 e 147). A sua cama com um edred&o
aos coragoes, 0s seus peluches e as suas pulseiras coloridas acompanham esta narrativa
da infantilidade e da necessidade de amor e carinho que provam ao espectador esta
instabilidade emocional daquela que é a personagem principal deste filme. Odete procura
entdo combater esta soliddo e falta de afeto através da metamorfose com Pedro, numa
segunda parte do filme (de Odete para Holly, para Lula Mae, para Odete, para Pedro)

evoluindo o seu espectro de cores colorido para uma paleta de cores mais fria, onde 0s

33 Consultado em https://www.apaladewalsh.com/2014/12/odete-2005-de-joao-pedro-rodrigues/.

34 Note-se que o0 nome do filme Odete traduzido para inglés é Two Drifters, mesma inscrigdo que esta nos
anéis do casal Pedro e Rui. Esta expressdo ¢ parte da letra da can¢do “Moon River”, tema da banda sonora
do filme de Edwards e também do filme de Rodrigues. Para além disso, Rui assiste ele mesmo ao filme
(filme dentro do filme) que ficamos a perceber ser o preferido do casal.
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pretos e 0s azuis dominam aquilo que veste (evoluindo da fig.146 para as fig.141 e 142).
Esta evolugdo da paleta cromatica e consequente evolucdo de carécter da-se, também,
através da gravidez psicoldgica, que Ihe permite uma proje¢do da infantilidade, que antes
estava presente nas suas roupas € no seu quarto, para o seu “bebé”. O lado materialista da
personagem € agora virado para objetos comuns desta fase de natalidade, como, por

exemplo, o carrinho de bebé (que depois passeia no cemitério) (Fig. 136 e 137).

E importante, contudo, ndo esquecer um acessorio de Odete que parece
contradizer esta analise do desejo pela transformacéo: o colar com o seu proprio nome,
que parece estar 14 apenas com uma leitura: a de que Odete, para além da soliddo, parece
sentir-se perdida em relacdo a si propria, quase que precisando de se relembrar quem é
através do seu nome proéprio, escrito no colar. Contudo, esta procura identitaria termina
no momento em que Odete encontra e se funde com Pedro. Nesta altura deixa para trds o
seu colar e ocupa, completamente, a vida de Pedro: as suas roupas, 0 seu penteado, 0 seu
quarto e as suas pessoas (Fig.152 e 154). E o exemplo perfeito da atriz (Ana Cristina) que
é uma personagem (Odete) que, por seu lado, é outra personagem (Pedro). Desta forma,

explica-se o0 recurso a “segunda pele” que culmina na metamorfose de Odete para Pedro.

Em 2016, Jodo Pedro Rodrigues realiza O Ornitdlogo, a sua Ultima longa até ao
momento, e é nela também que parece culminar esta ideia de metamorfose, naquele que
é talvez o seu filme mais coeso. Apesar de parecer, inicialmente, um filme que rima até
bem mais com a ideia de camuflagem de personagens anteriores (também o protagonista
Fernando, assim como Zé Maria, se veste com 0s tons da paisagem a sua volta — numa
fusdo com a natureza e com o natural), este revela-se sinénimo da metamorfose final.
Percebemos que este filme acaba por transcender os outros, trazendo para cima da mesa
tematicas que se podem, anteriormente, destacar, de forma solta, nos outros. Na cena em
que se vé uma montagem de imagens da natureza, imagens que as duas chinesas tiram no
Caminho de Santiago (Fig.202), entende-se 0 qudo esta € importante para o realizador e
de que forma, para ele, ha nela uma ligacéo direta com a sexualidade e com o erotismo,
temas tdo recorrentes nos seus filmes. Nesta longa de 2016, veem-se as tematicas
envolverem-se como numa danca, e, para o espectador que domina a filmografia completa
do realizador, parece haver uma espécie de conclusdo neste filme. E esta sensagédo parece
dar-se também no recurso ao mecanismo do autorretrato: vé-se o proprio realizador, e 0s
seus filmes e as suas tematicas parecem culminar aqui e transformar-se também eles nele

proprio, e ser sindbnimo dele, quase como numa procura identitaria de si préoprio. Jodo

36



Pedro Rodrigues da voz a Fernando e vai aparecendo pontualmente em jeito de
substituicdo fisica desta personagem (Fig.186, 187 e 189), até que, finalmente, se da a
metamorfose final e Fernando passa a ser Jodo Pedro Rodrigues (que por sua vez é Santo
Antdnio — ver fig.196). Afinal, todas as metamorfoses que foram nomeadas ao longo deste
capitulo culminam na metamorfose de Fernando para Jodo Pedro, que parece procurar-se
a si mesmo nos filmes que faz. Num comentério que faz a Sobral, Jodo Pedro Rodrigues
parece refletir ele mesmo sobre isto:

E de alguma forma estou contente por isso porque é um filme em que também estou a

pensar em como poderia ter sido a minha vida e como é a minha vida depois de ter vivido

estes anos que Vivi. E porque pensa também um bocadinho sobre o que é a morte e como

é que através do cinema se ultrapassa a morte, que, se pensarmos, para quem faz filmes é
a Unica coisa que fica. (2016)*

A ideia que parece estar subjacente a O Ornitélogo, é que se fecha um ciclo, na medida

em que hé algo que termina e hd uma idade que € atingida.

“Aquilo que parece interessar a Rodrigues nestes universos ¢, sobretudo, “o desejo
de ser outro”.” (Bértolo 2019: 164) E esta a ideia com que se fica e é para isto que o
trabalho de figurinos se obriga tdo meticuloso e atento ao pormenor. O cinema de Jodo
Pedro Rodrigues é o cinema das figuras enigmaticas, fantasmagaricas, marginalizadas
que ndo parecem ter nada mais a que se agarrar, agarrando-se por isso a uma ideia de
mutacdo, e esta mutacdo vem em resposta ao desejo de perceber aquilo que séo realmente
(e neste caso ao desejo de o realizador perceber também ele quem é). Ainda na sua analise
do cinema de Jodo Pedro, Bértolo nota:

A problematizagao do corpo feita por Jodo Pedro Rodrigues ndo é apenas temética, mas

essencialmente cinematogréfica: ao filmar corpos em mutacao, assombrados, possuidos,

mascarados, em processos de apari¢do e desaparicdo, o cineasta reflecte sobre o cinema
enquanto arte da metamorfose e da transmutacdo da matéria e do visivel. (2019: 148)

Esta ideia da metamorfose é comummente utilizada para descrever o cinema do realizador
portugués que se debate com estas questdes de indole identitaria, mesmo que o aplique
de forma diferente em cada uma das suas longas de ficcdo. O vestuério € usado como
instrumento neste que é o desejo de ser outro e de transformar personagens noutras

personagens.

% Entrevista completa em https://sol.sapo.pt/artigo/528194/0-ornitologo-quis-voltar-a-uma-especie-de-
santo-antonio-original-.
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3.3.2. Aliconografia religiosa: as cores simbdlicas do vestuario

“Outra coisa que me interessa na pintura ¢ encontrar esses corpos. Muitas vezes corpos
desejaveis. H& um lado erético na representagdo de muita pintura religiosa (...) como se
encontra um corpo para um ser que € um santo, uma espécie de transcendéncia.” (Rodrigues em
Portugal 2016)

A metamorfose, em O Ornitélogo, tem ainda uma outra camada: a religiosa. Na
verdade, parece possivel identificar-se uma metamorfose dupla, ou até mesmo tripla.
Noronha faz questao de resumir as camadas desta que é a metamorfose final. Final porque
parece ser o culminar das metamorfoses dos filmes anteriores e ainda porque € a Unica na
qual € possivel entender como seu resultado o préprio realizador, quase como o concluir
de uma etapa.

[...] aqui ao ponto literal de efectivamente se dar uma transformagao (...), uma milagrosa

“mudanca de pele”, no caso, de um homem em carne e 0sso que se volve em santo (...).

E metamorfose, também, ao ponto extremo de esta veicular uma certa dimensao meta-

cinematografica, no sentido em que envolve o realizador, JPR ele mesmo, nesse processo

transformativo: Fernando que se metamorfoseia em JPR (e se € por questdes praticas que

JPR dobra a voz do actor Paul Hamy, o certo é que tal mecanismo acaba justamente por

contribuir para essa marca meta-cinematografica); Fernando que se metamorfoseia em

Santo Anténio; JPR que se metamorfoseia em Fernando (na faculdade, o realizador

ambicionava ser ornitélogo); JPR que se metamorfoseia em Santo Antonio? (Noronha
2016)%

A iconografia religiosa revela-se muito importante para o realizador portugués. O
préprio admite ndo se tratar de um fascinio pela religido em si, mas sim pela forma como
esta foi sendo representada ao longo dos tempos: ndo é sobre a religido, mas sobre a
representacdo da religido. Numa entrevista, afirma “Eu sou ateu, mas hd uma sublimagao
da religido através da arte que € o que mais me interessa.” (Rodrigues em Antunes 2009:
27), e a verdade é que se consegue encontrar representacdes da religido em quase tudo o
que consumimos, principalmente no meio cultural e artistico. Pode ainda perceber-se
melhor as razdes de Jodo Pedro Rodrigues, e a importancia que da, principalmente, a
representacdo da religido através da pintura, numa entrevista na qual fala sobre o seu
altimo filme:

Interessa-me porque o Sto. Anténio € um santo muito popular. Interessa-me a religido e

o lado da transcendéncia. Eu néo sou religioso, nunca fui e ndo tive educacéo religiosa.

Cheguei a religido através da pintura. Porque a maior parte da pintura classica, desde a

idade Média era pintura religiosa. Depois no Renascimento abriu-se para outras coisas e

a mitologia também passou a fazer parte da pintura. Mas as histérias dos santos eram
contadas basicamente pela pintura (...). Interessava-me pegar em varias mitologias e criar

3 Consultado em https://www.apaladewalsh.com/2016/10/0-ornitologo-2016-de-joao-pedro-rodrigues/.
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uma mitologia prépria. Que tem a ver com os meus filmes. (Rodrigues em Portugal
2016)*

Ha certas partes da Historia que s6 se conseguem entender se se olhar para gravuras e
pinturas. Para além de ser a forma como as pessoas se conseguiam expressar na altura, é
talvez a forma mais universal de transmitir uma mensagem ou ideia: através do meio
visual. A palavra pode perder-se e mudar de sentido, mas uma imagem acaba por ser, na
maior parte dos casos, de entendimento comum. A iconografia® faz ainda uma outra
coisa: cria em nos associacdes diretas entre conceitos e as suas imagens fisicas, aquilo
que podemos chamar de signos®. Ou seja, se pensarmos no conceito, por exemplo, de
Jesus Cristo, conseguimos, automaticamente, associar este a uma imagem de um homem
magro, nu, com feridas pelo corpo todo, pregado a uma cruz. Por outras palavras, é desta
forma que comegamos a conseguir associar as coisas aos seus conceitos e, por sua vez,
aos seus nomes (Fig.207). Esta forma de associacdo prova-se mais necessaria para
conceitos relacionados com o passado, porque ndo é possivel vé-los nos dias de hoje: o
exemplo dado sobre os santos é dos mais simples de compreender. Estas figuras religiosas
ndo tém outra representacdo, nos dias de hoje, que ndo seja aquela que se vé na pintura, e
mesmo se o leitor argumentar que ja existem representacdes de santos em filmes ou outro
tipo de objeto artistico, estas vao todas partir daquela que foi a imagem estabelecida para

estes pela pintura.

A figura de Santo Antdnio, santo franciscano, aparece praticamente na ordem do

mito*®, porque a tnica forma possivel de comprovar a sua existéncia sdo as pinturas que

37 Entrevista completa em https://c7nema.net/entrevistas/item/45734-joao-pedro-rodrigues-ha-um-lado-
erotico-na-representacao-de-muita-pintura-religiosa.html.

3 j.co-no-gra-fi-a (icono- + -grafia) - nome feminino

1. Ciéncia das imagens produzidas pela pintura, pela escultura e pelas outras artes plasticas.

2. Estudo em que se acham reproduzidas obras desta natureza.

3. Conjunto de imagens relativas a um assunto determinado.
"iconografia”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,
https://dicionario.priberam.org/iconografia [consultado em 20-03-2022].

%9 sig-no (latim signum, -i, sinal, marca) - nome masculino
1. Sinal ou simbolo de algo.
"signo”, in  Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,
https://dicionario.priberam.org/signo [consultado em 20-03-2022].
40 mi-to (latim mythos, -i, fabula, do grego mathos, -ou, palavra, discurso, coisa dita, conto, histéria,
narrativa, ficgdo) - nome masculino
1. Personagem, facto ou particularidade que, ndo tendo sido real, simboliza ndo obstante uma
generalidade que se deve admitir.
2. Coisa ou pessoa que ndo existe, mas que se supde real.
"mitos”, in  Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,
https://dicionario.priberam.org/mitos [consultado em 20-03-2022].

39


https://c7nema.net/entrevistas/item/45734-joao-pedro-rodrigues-ha-um-lado-erotico-na-representacao-de-muita-pintura-religiosa.html
https://c7nema.net/entrevistas/item/45734-joao-pedro-rodrigues-ha-um-lado-erotico-na-representacao-de-muita-pintura-religiosa.html

existem dele, sendo os textos sobre ele quase nulos. Contudo, esta personalidade, como
Jodo Pedro Rodrigues caracteriza anteriormente, afigura-se popular, e prova ser do
conhecimento geral, e, portanto, uma grande parte da sociedade consegue fazer a
associacdo entre o conceito Santo Antdnio e a representacdo iconografica que este teve
(Fig.213 e 214). E ele uma figura que aparece com um hébito franciscano castanho e que
segura 0 menino Jesus nos bracos, pousado sobre um livro. Em O Ornitélogo, Fernando,
depois Antonio (Jodo Pedro Rodrigues) aparece vestido com um woodie castanho, do
mesmo tom do habito de Santo Antdnio, colocando, no final, o capuz sobre a cabeca
(Fig.196). Para quem esta familiarizado com a iconografia do santo, é impossivel ndo o
identificar nesta peca de vestuario, que se revela de uma importancia extrema: por
exemplo, na cena em que Jesus (Xelo Cagiao) rouba o woodie a Fernando, hd um conflito
particular na segunda personagem que acaba por usar a violéncia para o recuperar. O mais
interessante é ainda perceber a modernizagdo do santo no filme: ndo € um habito medieval
que usa, mas uma peca de vestuario atual que remete, contudo, para esse passado
mitologico. A metamorfose religiosa da-se ainda na forma como a personagem de
Fernando interage com a personagem de nome Jesus (talvez numa analogia com Jesus
Cristo?). Assim, os dois partilham a nudez e envolvem-se de forma intima, naquela que
pode ser a representacdo do menino nos bragcos de Santo Antonio, que tem como
significado, por sua vez, a intimidade do santo com Cristo (Fig.192). Esta metamorfose é
confirmada no final do filme através da placa de localizacdo, na qual vemos escrito
Padova — Santo Antonio era conhecido como Santo Antonio de Lisboa ou de Padua, local
onde faleceu. O filme acaba por ser construido desta forma, em paralelo com a
iconografia religiosa, como também admite o realizador:

O filme estd muito estruturado a volta desses acontecimentos miticos. (...) E também ¢

um filme de aventuras, quis fazer um western - 0s caretos também sdo uma espécie de

indios - com o percurso de um personagem que tem que ultrapassar varias etapas, varios
desafios, varios contratempos. (Rodrigues em Sobral 2016)*

O Ornitdlogo acaba quase por funcionar como uma odisseia, na qual o seu herdi vai
enfrentando varias figuras e varios desafios — as duas chinesas em peregrinacdo até
Santiago de Compostela (Fig.183), os caretos transmontanos em ritual (Fig.199), Jesus
em figura do pastor, as cagadoras (ou podemos chamar-lhes até valquirias) (Fig.198) e

ainda uma pomba branca que olha Fernando de forma penetrante, e que parece ser ela

41 Entrevista completa em https://sol.sapo.pt/artigo/528194/0-ornitologo-quis-voltar-a-uma-especie-de-
santo-antonio-original-.
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mesma indicio de metamorfose (é sempre sobre o seu olhar que vemos o rosto de Jodo
Pedro Rodrigues, intercalando-se os planos do realizador com os planos da pomba). Estas
personagens secundarias exigem, ainda, um enorme esfor¢o da equipa de figurinos, para
conseguir corresponder aquilo que o realizador pretende transmitir ao espectador através
destes pequenos episddios, que interpelam Fernando durante a sua jornada. O lado
ritualistico e profano convive com o religioso também no vestuario, e joga-se, mais uma
vez, com imagens ja conhecidas do espectador. Por exemplo, ndo € preciso ser dito no
filme que os homens de méascaras com narizes salientes pintadas de amarelo, vermelho e
preto sdo representacdo dos caretos transmontanos: o espectador consegue fazer esta

associagao sozinho pois estas figuras sao um lugar familiar e comum (Fig.201).

Outra dimensdo que contribui para a iconografia religiosa e pagad sao as cores
usadas no vestuario das personagens. Veja-se, por exemplo, o woodie castanho que, em
O Ornitologo, Fernando usa durante a sua viagem: talvez se esta peca de vestuario tivesse
outra cor nenhuma associacgdo era feita com a figura de Santo Antdnio, pelo menos nao
exclusivamente ao nivel do vestuario — a cor mostra-se fator essencial para o espectador
estabelecer uma relacdo. O cinema de Jodo Pedro Rodrigues recorre muito aos tons
primarios, principalmente ao vermelho e ao azul, e isto parece ser imediato ao analisarmos
Morrer Como Um Homem, por exemplo. Nos vérios figurinos da personagem principal
(Tonia) € esta a paleta cromatica dominante. Até mesmo no caracter experimental no qual
Jodo Pedro Rodrigues trabalha a saturacdo da imagem sdo estas as duas cores utilizadas
(Fig.175, 176 € 177). O vermelho sangue e o azul “do renascimento” (que advém do lapis
lazdli e apresenta, por isso, uma conotac¢do valiosa, fazendo ainda lembrar o tom de azul
criado por Yves Klein) sdo os dois tons mais usados por esta figura que se debate entre o
papel de performer e cuidadora (Fig.165 e 166). Mais uma vez, destaca-se aqui a ligacédo
entre o realizador portugués e Pedro Almodovar, no cinema do espanhol estas duas cores
s&o os tons predominantes (Fig.204, 205 e 206). Tanto Jodo Pedro Rodrigues como Pedro
Almoddvar admitem uma enorme influéncia da estética de Douglas Sirk, realizador dos

anos 50.42

4 Exemplo de um artigop onde esta comparagdo Sirk-Almodévar é estabelecida:
https://www.sensesofcinema.com/2006/great-directors/almodovar/.
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Fig. 8 - Fotograma do filme Morrer Como Um Homem (2009), de Jodo Pedro Rodrigues

E importante uma analise mais demorada sobre o vestuario da personagem Tonia.
A primeira vez que aparece, veste uma camisola vermelha (Fig.156) e a segunda, desta
vez no seu local de trabalho, usa um vestido vermelho com lantejoulas e penas (Fig.178).
Neste segundo figurino, entende-se a adi¢do do azul através de uma gabardine de napa
azul que usa para ir procurar Rosario: o azul aparece no momento em que se transforma
em cuidadora (Fig.179 e 180). O lado maternal de Tonia parece ser transmitido por esta
juncéo entre o vermelho e o azul, cores que contrastam da mesma forma que contrastam
as duas versdes de Tonia face a Rosario — “Gosto dele como meu namorado € como se
fosse meu filho”, afirma a personagem, que parece ndo conseguir deixar para tras este
lado maternal, talvez porque ndo o tenha conseguido ser com o seu filho biolégico, Zé
Maria. Se existe, na Histdria, uma personalidade passivel de ser reconhecida como maée,
essa é Virgem Maria, que aparece vestida, precisamente, com uma tinica vermelha e um
manto azul nas suas representacdes ao longo da historia da pintura (Fig.209). Como foi
visto anteriormente, estas sdo as duas cores que veste também Tonia, naquela que me
parece ser uma analogia entre as duas, num contraste entre o terreno (0 vermelho) e o
celestial e divino (o0 azul): ou seja, parece haver esta dualidade tanto na virgem como em

Tonia.

Outra personagem que veste estas duas cores é Odete na sua primeira aparigéo
(Fig.138), e ¢é ainda mais facil estabelecer-se uma ligacdo entre ela e a virgem a nivel
tematico: ela que engravida psicologicamente, como se de um desejo divino se tratasse,

e ela também que vive obcecada com este desejo da maternalidade, ja desde a cena em
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que aparece a tocar na barriga de uma cliente gravida, no supermercado (Fig.135). A
Virgem Maria, contudo, apresenta diversas formas de representagdo. Uma das mais
conhecidas é a figura da Nossa Senhora das Dores, que na pintura aparece como alguém
sofredor que usa um manto azul que cobre a sua cabeca, e sete espadas cravadas no
coracdo (Fig.208). Parece, em Morrer Como Um Homem, haver um indicio para esta
representacdo num quadro que se encontra caido na casa de banho da personagem
principal (Fig.166). Este quadro caido parece afirmar que Tonia é mesmo esta Nossa
Senhora das Dores. A verdade é que, na cena final do cemitério, 0 mesmo vestido
vermelho que usava na sua segunda aparicao, é agora coberto por um manto de plumas
azul (Fig.170). A coroa de Nossa Senhora também esta presente e 0s cravos que segura
podem ser as plumas vermelhas que saem desta coroa, representando, como na
iconografia religiosa, a paixdo e o sofrimento maximo de Tonia, agora morta. Outra
personagem, ainda em Morrer Como Um Homem, que vemos sempre vestida de azul é
Maria Bakker, personagem que Tonia e Rosario encontram no campo, e que afirma que
“uma mulher s6 estd completa com dores nos pés”, na cena em que calga uns saltos agulha
para entrar em casa. Esta personagem parece associar a dor ao ato de ser mulher,
estabelecendo uma referéncia as dores de Tonia gque tentou toda a sua vida ser uma
mulher. Bakker recusa-se, ainda, a ver Tonia como um homem e € a Unica que parece
conseguir vé-la enquanto figura fantasmagorica no funeral: aquela que canta em cima das
campas. Estas referéncias a fé e a religido, em Morrer Como Um Homem, estdo ainda
presentes na escolha dos nomes das personagens: Tonia/Antonio parece remeter para o,
ja popular no cinema de Rodrigues, Santo Antonio; Zé Maria parece ser uma juncgdo de
José e Maria, pais de Jesus Cristo; Maria Bakker é a propria Maria também; e Rosério é

também o nome dado ao terco cristao.

O tema da morte, talvez o tema mais religioso de todos, é também personagem do
cinema de Jodo Pedro Rodrigues. Em Odete, temos a morte de Pedro; em Morrer Como
Um Homem, a morte de Tonia e Rosario; em O Ornitélogo, a morte de Jesus, e de
Fernando, Jodo Pedro Rodrigues e Santo Antdnio simultaneamente; e, ainda, em O
Fantasma, uma personagem, ja ela morta: Sérgio. Sérgio aparece, logo desde o inicio do
filme, vestido todo de preto, e este fato de latex que anteriormente se liga ao lado erotico
e sexual da personagem, pode, ainda, estar ligado a um desejo de luto: este Sérgio que
aparece como um fantasma que quer anular-se perante a sociedade, e que talvez esteja ja

“morto” a partir do momento em que o filme inicia (Fig.128). O uso do preto, no
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vestuario, pode ter esta funcéo de nos indicar a morte, em Sérgio, mas também em Odete
(Fig.141), personagem que passa a maior parte do filme no cemitério, e em Tonia, no seu

fato masculino, no qual deseja ser enterrada (Fig.168).

Em suma, o fascinio pela religido, em Jodo Pedro Rodrigues, é o fascinio pela
representacdo, pelo passar da tela estética da pintura para a tela em movimento do cinema,
quase como um tableaux vivant*>. No entanto, esta representacdo esta muito ligada ao
trabalho do corpo, os corpos que dao forma as imagens iconograficas. Noronha afirma:

O que também atrai JPR na religido: a extrema sensualidade, a volupia, a luxuria desses

corpos, dos seus olhares, dos seus gestos. Dai 0 modo pléastico e subversivo como o

cineasta, iconoclasta desde o primeiro filme, joga com toda a iconografia e narrativa

cristés, da figura de Cristo a ressurrei¢do; do martirio cristico (...) ao sado-masoquismo

(...) como reverso da “santifica¢do” ou “purificagdo” (...); da frugalidade franciscana a
descoberta de uma “vocagdo”. (2016)*

Note-se aquela que pode ser uma abordagem a representacdo de Jesus Cristo na cena em
que Fernando, amarrado pelas duas chinesas que encontra no caminho, numa abordagem
a técnica erdtica shibari*® (Fig.184 e 185), se vé em sofrimento, sofrimento este que
podemos ligar as representacOes da Flagelacao de Cristo, como € exemplo a de 1607, do
pintor italiano Caravaggio (Fig.212). As cordas sdo 0 vestuario e o corpo que se Vé através
destas cordas € aquele que demonstra a dor, revelando-se a nudez como instrumento
também ele religioso, numa que parece ser uma analogia entre religido e erotismo.
Rodrigues afirma ser isto que lhe interessa na religido: “Nao sou religioso. Nunca fui,
nunca tive educacdo religiosa. Mas o que sempre me emociona na religido € o lado
erético, como se pinta um corpo — porque estou a falar de pintura religiosa, que tem um
lado quase blasfemo.” (Sobral 2016). Os corpos e a nudez revelam-se peca essencial
destas representacOes, quer as da pintura religiosa, quer as do cinema de Jodo Pedro. A
questdo que parece ficar no ar é a seguinte: podera esta nudez ser também uma forma de
vestuario? E seré a auséncia de roupa uma forma de vestir, funcionando a pele despida,

ela também como uma “segunda pele”?

43 Tableaux vivant é uma representacéo de uma cena, uma pintura, uma escultura por uma pessoa ou grupo
de pessoas.

44 Consultado em https://www.apaladewalsh.com/2016/10/0-ornitologo-2016-de-joao-pedro-rodrigues/.

4 Shibari € uma arte erética oriental, que envolve técnicas de amarragdo usando cordas de fibras naturais e
diferentes tipos de nos.
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3.3.3. A nudez enquanto figurino - uma rela¢do com a natureza e a fragilidade

O corpo é talvez a nossa forma mais natural, aquela na qual mais ligados estamos
a natureza, porque natureza é também a definicdo daquilo que nasce com o ser. Sem
roupa, é-se aquilo com que se nasce e que se foi desenvolvendo naturalmente (assumindo
que ndo houve qualquer intervencdo no corpo). Este paralelo entre o corpo e a natureza
remete, ainda, para o paralelo explicitado anteriormente entre natureza e sexualidade.
Corpo e sexualidade sdo dois conceitos que ndo conseguem desligar-se um do outro,
porque € através do corpo que se comeca a descobrir a sexualidade e através da

sexualidade que se comeca a descobrir o corpo.

O debate de Tonia, em Morrer Como Um Homem, sobre a cirurgia de mudanca
de sexo nascia de um medo pela mudanca do seu corpo natural, corpo com que nasceu e
que Deus lhe deu: ainda numa ligacdo com a religido. O corpo natural pode ser ele
também o corpo religioso. A cena no hospital na qual a cAmara viaja sobre o corpo de
Tonia (Fig.173) é aquela que dita a negacdo da metamorfose: Tonia ird permanecer e
morrer num corpo de homem. E interessante como no travelling ha um cuidado pela
apresentacdo do 6rgdo genital masculino, quase como numa confirmacdo daquilo que
Tonia nos diz: “Vivi como mulher, quero morrer como um homem”. A nudez ajuda o
espectador na leitura que retira do filme, que apesar de ser reforcada pelos dialogos, acaba
por falar muito por si s6, num trabalho eximio da camara de Rui Pogas. A rejeicdo da
mudanca por Tonia e pelo seu proprio corpo®® é ainda comentada por Antunes:

Continuando, pois a sua digressao pela identidade sexual, Jodo Pedro Rodrigues coloca-

nos agora perante a historia de um homem que quer viver como mulher. Mas as suas

convicgdes religiosas fazem com que ndo sé 0 seu corpo rejeite essa mudanca de sexo
como acaba por querer morrer como um homem [...] (Antunes 2009: 26)

As mudancas efetuadas ao nivel do corpo funcionam também na ordem da procura pela
identidade pessoal e sexual, que parecem estar diretamente ligadas em todos os filmes de
Rodrigues. Percebe-se, anteriormente, que as suas personagens estdo em constante deriva
identitaria e a forma como o seu corpo € filmado pode ainda dar a entender que caminho
pretendem tracar. Num exemplo dado previamente, em O Fantasma, quando Sérgio
aparece como ser fragmentado, aparece também o seu corpo fragmentado pela camara.
Este corpo, pele e carne, parece funcionar no ambito do figurino, primeiro, porque ocupa

grande parte do filme, sendo o cinema de Jodo Pedro Rodrigues um cinema do corpo nu,

46 Os implantes mamarios de Tonia véo, ao longo do filme, desenvolvendo uma infegéo num piscar de olhos
a esta negacdo da metamorfose. Uma negagdo do proprio corpo.
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e segundo, porque contribui para a construcdo destas personagens marginalizadas e

frageis.

A fragilidade do corpo revela-se extremamente importante para o realizador
portugués, que filma os corpos em situacdes de vulnerabilidade e fraqueza. Ainda na sua
primeira longa, somos introduzimos a nudez dentro de uma dindmica de sexo violento e
sadomasoquista, na cena inicial onde o protagonista aparece vestido (de preto, em jeito
de anulacdo de si mesmo), mas o seu parceiro aparece nu (Fig.128 e 129). Mais tarde, a
nudez volta a aparecer, quando Sérgio encontra um policia preso ao seu carro de patrulha,
numa situacao que ja de si é vulneravel, e o protagonista o despe e lhe faz sexo oral, num
ato de (quase) violacgdo (Fig.127). Durante o filme, nas inlmeras vezes em que Sérgio se
envolve em praticas sexuais com outros homens, as situacdes envolvem uma certa
violéncia, a nudez aparece explicita e percebe-se que todas estas praticas advém de um
lugar de fraqueza e de repressdo. O corpo nu é o corpo masculino (note-se que a Unica
personagem feminina nua é Odete e a sua nudez é muito rapida, aparecendo a maior parte
do tempo vestida), e o proprio penis parece ganhar um estatuto de personagem, como se
através dele fosse possivel também contar uma histéria (alguns exemplos: fig.120, 124,
125, 172, 173, 191). Assim, como em nenhum dos seus filmes pode faltar anturios, flor
que remete para este 6rgao sexual masculino, também ndo pode faltar a personagem do
pénis. Os anturios sdo conhecidos por estabelecerem uma ligacdo com a sexualidade
intensa devido a espiga ereta e ao formato em coracdo, e ao serem um elemento da

natureza parecem contribuir para esta ligacdo entre sexualidade, corpo e natureza.

Fig. 9 - Fotograma do filme Odete (2005), Jodo Pedro Rodrigues
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Em Odete, Rui é a personagem vulneravel por exceléncia que, sofrendo o luto
pelo amor da sua vida, envolve-se em préticas sexuais como forma de compensacéao deste
vazio e desta falta de Pedro. VVé-se o0 seu corpo despido numa analogia com a soliddo e o
luto. O preto de Rui é a auséncia de roupa, sendo esta a sua forma de luto (Fig.139). Nao
¢ apenas a nudez, mas também o sexo que em Jodo Pedro Rodrigues aparece associado a
uma certa fragilidade e tristeza. Nunca, em nenhuma das suas quatro longas, parece estar-
se perante sexo que ndo é ou triste ou violento (talvez o mais proximo disso seja a cena
de sexo entre Fernando e Jesus, em O Ornitdlogo). Ha um erotismo muito grande no
cinema de Rodrigues, havendo quem Ihe chame até um realizador pornograéfico, porque
somos convidados, nos seus filmes, a entrar na privacidade das personagens sem qualquer
pudor. O sexo é filmado sem constrangimentos, e o espectador ganha o estatuto
voyeurista. Dai se provar tdo importante o trabalho sobre o corpo, e 0 corpo enquanto
pele que veste e que parece ser também figurino. Todavia, este sexo revela-se fragil,
dotado de um erotismo, quer violento, quer vulneravel. Enquanto, no caso de Rui, 0 sexo
é a sua forma de luto, em Sérgio, 0 sexo é a sua obsessdo. Note-se as luvas e 0s boxers
que rouba do motard que acaba por perseguir, mais tarde no filme. Estes dois elementos
recebem um estatuto performatico e contribuem para a sua fantasia sexual das relac6es
de poder, que Sérgio concretiza na violacdo desta personagem (Fig.121 e 126). Para esta
personagem, que parece nao ter um lugar na sua prépria existéncia, ha uma necessidade
de dominacdo naquela que € a préatica sexual, contudo, esta dominacdo apenas revela a
sua fragilidade. Sérgio parece perder 0 seu estatuto enquanto pessoa e enquanto humano,

e passa a ser uma espécie de fera ou bicho que age segundo instintos obsessivos.

Esta tematica do homem-bicho ou homem-animal parece também estar
diretamente ligada ao trabalho sobre o corpo e a natureza, isto se se considerar o animal
ele mesmo como natureza, como criatura natural que age segundo instintos primarios.
Sérgio, para além de parecer seguir-se pelos mesmos instintos primarios dos animais nas
suas relagOes sexuais, tem, ainda, gestos semelhantes aos do seu animal de estimagéo, um
cdo, podendo o espectador analisa-lo desta forma, enquanto homem-animal (Fig.122). O
mesmo parece acontecer na cena na qual Sérgio deambula sobre a pilha de lixo (Fig.115
e 116): este parece fundir-se com 0 lixo, mostrando um lado quase de “bicho” -
“Consigned to the trash heap by the end of the film, Sergio barely seems human, but he

remains a dark quintessence of human desire, a beast that can be neither sated nor denied.”

47



(Schenker, 2010)*". Sérgio vai deixando, ao longo do filme, de ter gestos humanos, e

parece haver nele uma espécie de mutacéo.

Em Morrer Como Um Homem, Rosario pode ser também caracterizado como
homem-animal, que tal como a sua cadela, estd ao cuidado de Tonia. Na cena na qual
Tonia o resgata da rua, este canta “Nao sei se quero fugir deste animal”, da musica de
Antdnio Variagdes, quase como se admitisse aqui que tem dentro de si um animal (Fig.8).
Mais tarde, faz ainda uma outra referéncia a este estado animalesco, dizendo a Tonia:
“Pensas que sou um bicho que podes prender?”. Mais tarde, quando aparece nu na
banheira (Fig.160), Rosario transforma-se numa besta, nesta que se revela uma tentativa
falhada de poder. O seu pénis, murcho, demonstra o estado fragil de alguém dependente

da droga e da propria Tonia (Fig.159).

Personagens frageis, a deriva, em estado de tristeza e confusas sdo aquelas que
parecem cativar o realizador portugués que faz uso delas num cinema proximo do
erotismo. Todavia, um erotismo que nada tem a ver com aquele dos filmes pornograficos.
Em Jodo Pedro Rodrigues, o sexo é lugar de magoa, é dotado de camadas que nos ajudam
a percecionar e a compreender um pouco melhor estas figuras fantasmagéricas do seu
cinema. Os corpos e a hudez dos corpos sdo utilizados de forma narrativa e contam, com
a ajuda da camara, a historia destas personagens sofredoras e que fazem sofrer. A nudez
é ela mesma figurino, € ela que chama a atencdo para a auséncia deste (do figurino) e para

0 porqué desta auséncia.

47Artigo completo em https://www.artforum.com/film/andrew-schenker-on-to-die-like-a-man-27919.
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4. Caso pratico: Um Principe no Quartel

Se se pensar em analisar um filme exclusivamente atraveés do seu vestuario, pode
admitir-se que esta analise permite recriar um modelo aproximado daquele que é o
conceito do realizador para o filme. Cabe ao presente relatério, a anélise dos figurinos em
Um Principe no Quartel (filme ainda em fase de pds-producédo). Esta analise ocupa o
capitulo vigente, que apoiado nas personagens e nas decisdes que foram feitas sobre o
que estas iriam vestir, reflete sobre os signos correspondentes e o lugar que estes ocupam

na narrativa.

Assim, podem dividir-se as personagens do filme em dois grupos estruturais: as
personagens do passado/presente e as personagens do futuro. Neste passado/presente
acompanham-se os anos 2011, 2017 e 2018, sendo que nos dois primeiros apenas hd uma
cena em cada um. O ano de 2018 acompanha o resto deste passado/presente e conta com
nove cenas no total. A narrativa do passado/presente inicia, entdo, em 2011, na cena 2,
sendo que na cena seguinte somos transportados para seis anos depois. Os mesmos atores
interpretam a sua personagem ao longo dos distintos anos deste passado/presente, num
intervalo de seis/sete anos, portanto é necessario um trabalho mais meticuloso ao nivel da
caracterizacdo, e neste caso, principalmente, do vestuario. Isto para fazer chegar ao

espectador este envelhecimento ficticio.

Alfredo, a personagem principal, interpretada pelo ator Mauro Costa no
passado/presente, aparece, respetivamente, nos anos de 2011, 2017, 2018, tendo, no
primeiro, 15 anos, no segundo, 21 anos, e no terceiro, 22 anos. A personagem entra num
total de onze cenas, vestindo cinco conjuntos de roupa diferentes, ao longo de todo o
filme. Na sua primeira cena, a cena 2, e na qual este tem 15 anos, a maior preocupagao
da figurinista Patricia Doria foi, precisamente, a questdo da idade. Mauro, apesar de ter
um aspeto jovem, afasta-se ja da fase da adolescéncia, sendo necessario transporta-lo
novamente para esta. Para isto, optou-se por vestir a personagem, nesta cena, com uns
calgdes azuis-escuros, uma camisa as riscas, azul-clara, um colete branco, umas meias
azuis até ao joelho e uns mocassins (Fig.90). Os calgdes acabam por contrastar com o
resto das roupas que Alfredo veste durante filme (usando sempre calcas) e trazer esta
jovialidade um pouco ao de cima. O mesmo se pode dizer do colete branco e das meias
até ao joelho, que acabam por dar aquele aspeto mais colegial e adolescente. Pelo menos,
foi este o pensamento por trés destas escolhas, que néo se limitaram apenas a responder

a questdes de idade, mas também da personalidade e do meio no qual a personagem acaba

49



por se inserir. Percebemos que Alfredo se encaixa numa classe social especifica e num
padrdo familiar reconhecido, o de uma familia rica e ilustre portuguesa. Este padrdo
permite apelida-lo, coloquialmente, de “beto”*®, ou seja, alguém jovem que exibe
comportamentos ou um aspeto exterior considerado pertencente a uma classe social
elevada. Este estilo ¢, universalmente, reconhecido e caracterizado pelo uso de tons mais
frios como o azul, ou neutros como o0 branco; pelo gosto por camisas ou polos,
conjugados, muitas vezes, com calgas e os chamados mocassins ou sapatos “de vela”
(Fig.45, 50 e 69).

O facto de se conseguir tao facilmente reconhecer este estilo € um fenémeno que
acaba por resultar de uma tendéncia contemporanea para um consumismo em massa e
pela adeso a fast fashion*®. O mundo viu-se, desde a revolucio industrial, fortemente
vinculado a cultura do consumo, e a ideia de que tudo o que fosse produzido tinha de ser
rentdvel. A cultura e as artes ndo foram exce¢do e sofreram muito com essa atitude
capitalista, comecando a tornar-se, cada vez mais, num instrumento que servia a cultura
de massas. A moda ndo conseguiu escapar a esta realidade, e deixou de ser apenas algo
elitista e sofisticado para se tornar algo barato e de facil acesso. Uma consequéncia direta
disto ¢ a difusdo dos estilos individuais, que acabam por se misturar ou perder. E muito
facil, nos dias de hoje, verem-se duas ou mais pessoas vestidas de forma igual, como se
todas estas pessoas tivessem o0 mesmo estilo e a mesma personalidade, ou ninguém tivesse
estilo nenhum e as pessoas funcionassem como “cabides” que apenas vestem aquilo que
as lojas lhes vendem (sendo esta uma tarefa do marketing destas cadeias de consumo).
Ainda é, contudo, possivel colocar estas pessoas dentro de certas “caixas”, ou seja, certos
estilos mais gerais. Todavia, dentro deles ndo parece haver grande distin¢do e as pessoas
parecem desprovidas de personalidade e sentido critico. Isto com o acréscimo de que estes
estilos ja ndo estdo tdo ligados a ideologias como inicialmente foram surgindo. Vejamos,
por exemplo, o tal “beto”. Este grupo de pessoas segue uma tendéncia que acaba por ser
suportada por determinadas lojas, que sdo as lojas onde este grupo consome e, portanto,

o0 resultado s6 pode ser um: uma mancha idéntica. Concluindo, quando aparece, num

4 A expressio “betinho” é também utilizada por algumas pessoas para caracterizar este estilo.

49 A Fast fashion é um termo usado para descrever uma tendéncia da industria da moda de replicar as novas
tendéncias de passerele, de forma barata e em massa, e de trazé-las para as lojas a que a maioria das pessoas
tem acesso, contribuindo para uma cultura de consumismo. (?) Hoje em dia comecam também a surgir 0s
movimentos contrarios, movimentos como o slow-fashion, que defendem uma fabricagdo mais em prol das
pessoas e do ambiente, uma moda dita sustentavel.
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filme, uma personagem contemporanea que encaixa numa destas “caixas”, torna-se facil,
e deveras pouco criativo, escolher o seu figurino porque, para além de j& se ter tudo ao
dispor no mercado, ndo h&a muito por onde se possa extravasar e inovar. A personagem de
Alfredo foi um exemplo disso, tendo looks inspirados nesta cultura “beta” e vestindo a
sua farda de bombeiro quando as cenas o exigiam. A criatividade nesta personagem
revelou-se mais nas questdes praticas que a envolvem, dado o nimero elevado de cenas
em que esta participa, e nos aspetos que tiveram de ser considerados que a podiam

condicionar ao nivel dos figurinos.

Sendo uma personagem definida através do meio em que se insere, as personagens
a sua volta acabam por se relacionar com ela também na forma como se vestem. Tem-se,
por um lado, os seus colegas bombeiros (Fig.66 e 67), para os quais também néo houve
grande espaco criativo, querendo-se manter um certo naturalismo, estes apresentam
fardas normais de bombeiro (da cena 5 a cena 12); e por outro lado, a familia real, que se
revelou um pouco mais interessante no que toca a construcao do figurino. A familia real
entra em duas cenas do filme (a excecdo do pai de Alfredo que aparece em mais uma cena
com o filho), e estas duas cenas — 3 e 4 — foram pensadas e filmadas de forma idéntica: o
cenario repete-se, as personagens repetem-se, 0 ano é que muda. No seguimento desta
ideia de repeticdo, Patricia Ddria pensou vestir as cinco personagens que compdem a
familia (Alfredo, a sua mée e pai, e 0s seus irmaos mais novos, Sebastido e Carlota) da
mesma forma nas duas cenas, mudando apenas um aspeto: a cor predominante. Enquanto
na cena 3, em 2017, a familia se veste toda em tons de azul (Fig. 43, 45, 46 e 47), na cena
4, no ano de 2018, é o verde que toma lugar (Fig.48, 49, 50, 51 e 52). Ambas cores frias,
0 azul e o verde dominam, na sociedade, o guarda-roupa de uma grande maioria de
pessoas de classe alta. O azul-marinho é talvez a cor de eleicdo deste grupo, sendo muito
associado a um conceito de riqueza e prosperidade. Junto da realeza, o azul é também das
cores preferidas, talvez vinculado a ideia do “sangue azul”, ou pela sua conotacao
preciosa desde a antiguidade — o pigmento azul era dos mais dificeis de conseguir e por
isso dos mais desejados, existindo até um tom de azul intitulado royal blue, que faz
referéncia a este desejo da nobreza por vestir azul. O verde, contudo, é também uma cor
muito associada ao dinheiro e a abundancia. As duas parecem dar pistas chave sobre as
cenas. Por exemplo, percebe-se nestas cenas que se esta perante uma familia com
ideologias muito vincadas, onde ndo parece haver espago para a mudanga, e iSso nota-se

também nesta repeticdo das roupas. Veja-se, na fig.46, Teresa, mde de Alfredo,
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interpretada pela atriz Margarida Vila-Nova, que, na cena 3, veste um conjunto de malha
azul composto por um casaco e uma saia, combinados com uma camisa pérola, e que por
sua vez, na cena 4, combinado com uma camisa de lacada bege, repete o conjunto da cena
anterior, desta vez em verde (esta torna-se prova viva do pormenor com que estes
figurinos foram pensados), como se pode ver na fig.10. Outro aspeto interessante € o facto
de a figurinista ter decidido apresentar primeiro o azul e s6 depois o verde, numa cena (4)
que representa um pouco esta tentativa de mudanca por parte da personagem de Alfredo
(que ja vem dando indicios desta necessidade desde a cena anterior), materializada na
vontade de se juntar ao corpo de bombeiros. Verde €, portanto, uma cor que, para além
das simbologias anteriormente mencionadas, se V&, principalmente, associada a ideia de
esperanca, e talvez fosse esta a intencdo de Ddria: dar um pouco dessa esperanca na
mudanca. Mudanca que podera estar associada a ideia de metamorfose, de principe a

bombeiro.

Fig. 10 - Registo fotografico: Preparagdo de Teresa (Margarida Vila-Nova) - Cena 4

Todavia, este passado/presente ndo se aproximou da criatividade imposta para o
futuro, que provou ser muito mais desafiante e dindmico no que toca a sua preparacéo,
ainda que mais curto e com menos cenas. 2069 era 0 ano que percorria as cenas 1, 13, 14
e 15. Comecando esta analise pelos bombeiros que compde o futuro, os fatos utilizados
por estes foram criados de raiz pela figurinista, juntamente com Jodo Rui Guerra da Mata
e Jodo Pedro Rodrigues, e depois mandados fazer numa costureira do Porto. Consistiam
num fato de corpo inteiro, feito de um tecido robusto prateado com uma cintura cor-de-

laranja, na parte de cima tinha ombreiras e as calcas eram em baldo (Fig.59, 60, 61, 63 e
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91). Estes bombeiros refletiam uma espécie de astronauta do futuro, tendo um aspeto
imponente e excéntrico. A ideia foi sempre destaca-los e torna-los grandiosos, sendo um
desafio perceber como tudo seria, num tempo que ainda ndo chegou. Estes bombeiros
aparecem nas trés ultimas cenas do filme, sendo a cena do funeral a mais importante para
estas personagens, que segurando 0s seus capacetes dourados nas méos se fundem com

os candelabros da igreja, resultando num quadro celestial (Fig.84).

O funeral de Alfredo (cena 15) é das cenas mais significativas do trabalho da
equipa de figurinos, com personagens, que surgem pela primeira vez no filme, de caracter
invulgar e Gnico como as ratas de sacristia®® e o primo. As atrizes Raquel Rocha Vieira e
Anabela Moreira transformam-se, neste filme, em duas ratas de sacristia, duas
personagens-tipo que trazem o que de mais comico o argumento do filme tem. Os seus
figurinos acabam por ser, também, os mais divertidos, mostrando que se esta perante uma
tragicomédia. Raquel (a rata de sacristia 1) veste um body com manga em latex preto,
umas luvas do mesmo material e cor, e uma saia as pregas, também esta preta (Fig.35). A
sua cabeca € coberta por um véu em tule preto, e o ponto de cor do seu figurino é uma
corrente acrilica verde que segura os seus Oculos vistosos (Fig.11). Anabela Moreira (a
rata de sacristia 2), por sua vez, usa um vestido preto com um corte na barriga, que faz
com que esta fique evidenciada de forma jocosa, e usa um véu semelhante ao da primeira
(Fig.78 e 79). A cor no seu figurino vem na forma de umas luvas de latex vermelhas e de
uma corrente acrilica vermelha que segura os seus 6culos (Fig.11). As duas juntas podem
funcionar quase como um simbolo da nagdo por causa do verde e vermelho: uma nagéo
apoiada na religido (n&o esquecer os trés pilares portugueses da ditadura: futebol, fado e
Fatima). Estas duas personagens acabaram por ser das Ultimas a serem fechadas pela
figurinista Patricia Doria, e as proprias atrizes acabaram por ajudar muito nesta criacao,
durante as provas, trazendo um pouco da sua interpretacdo da personagem para 0
vestuario. Foi uma questdo de experimentar varias opcdes e ver o que funcionava melhor.
A ideia era levar os preconceitos existentes na igreja catolica a um extremo quase ridiculo,
sendo que estas duas personagens, que apenas surgem para julgar aquilo a sua volta, se
acabam por tornar uma reencarnacao dos seus proprios julgamentos. As camadas criadas
atraves do veu e das luvas querem refletir precisamente esta ideia de se “querer mostrar”

e a0 mesmo tempo “esconder” alguma coisa. Ou seja, se se olhar para o véu, este que é

%0 Rata de sacristia € um termo que pode, também, ser substituido pelo termo beata, ou seja, mulher que é
excessivamente moralista ou puritana. E normalmente utilizado de forma depreciativa.
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uma peca de vestuario até bastante associada a um conceito de castidade e religido, este
acaba por ser feito num tecido transparente, o tule, deixando ver tudo aquilo que cobre. E
como se a coeréncia nestas duas personagens deixasse de existir, e elas proprias tivessem

“telhados de vidro”.
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Fig. 11 - Registo fotografico: Ratas de Sacristia (Raquel Rocha Vieira e Anabela Moreira) - Cena 15

Por outro lado, a personagem do primo, interpretado pelo fadista portugués Paulo
Braganca, funciona como uma slice of life inesperada. Paulo Braganca ¢ uma figura
reconhecida pelo pablico portugués pela sua irreveréncia e pelo modo original de pegar
naquele que é, talvez, o género mais tradicional: o fado. Ele € ele mesmo dentro do filme,
como se de repente se tratasse de uma das suas atuages reais, tendo sido ele que trouxe
a enorme capa preta e dourada que usa em cena (Fig.75). Ha nesta capa uma riqueza e
opuléncia que Jodo Pedro Rodrigues achou ser necessaria para glorificar a morte da
personagem principal (Alfredo), ou que pelo menos a sua familia ndo poderia deixar
passar sem grandes cerimonias, e 0s dourados servem, perfeitamente, essa necessidade.
Apesar da abordagem futurista de Braganca encaixar, na perfeicao, neste ano de 2069, ha
marcas reconhecidas do passado naquilo que veste, de uma certa nostalgia deste passado

que se acaba por querer levar também para o futuro.

O mesmo acontece com a personagem de Afonso (Oceano) que usa uma capa
castanha com um capuz que Ihe cobre o rosto (Fig.86, 87 e 88) — e que parece, mais uma
vez, ser uma representacdo de Santo Antonio. Este figurino com influéncias medievais da
0 caracter misterioso da personagem, mas também da a entender que este ainda vive

agarrado a algo distante (estara ele ainda preso ao seu amor por Alfredo?). Ainda neste
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tema da nostalgia do passado, existem dois figurantes em cena, o padre e a freira, que
simbolizam, precisamente, a instituigdo que mais vive presa ao passado: a Igreja. Quando
foi necessario criar o figurino destas personagens, foi notério que a opinido geral seria a
de que a Igreja ndo iria evoluir assim tanto em 50 anos, e que os trajes religiosos seriam,
mais ou menos, 0s mesmos. Ha ainda uma recusa muito grande em evoluir por parte desta
instituicdo, o que ndo permite quebrar preconceitos. A estagnacdo parece ser aquilo que
mais caracteriza o vestuario destas duas personagens (Fig.81).

Existem, todavia, ainda outras duas personagens, neste futuro, que parecem querer
0 oposto desta persisténcia pelo passado. Desta forma, preferem a mudanga, e por isso
mostram-se mais irreverentes no seu vestuario: a cunhada e o marido dela, personagens
interpretadas pelos atores Ana Bustorff e Jodo Mota. A ideia para estas personagens foi
mais uma ideia de criar uma riqueza e uma opuléncia falsas, baseada na faléncia da
familia, uma faléncia que quer ser disfarcada (pela propria cunhada) por ostentagdes. E a
cunhada que insiste em chamar o primo (Paulo Braganca) para cantar, nesta que é a parte
talvez mais performatica e rica de toda a cena. Esta personagem feminina veste uma blusa
preta com uns cortes geomeétricos em rosa e umas calcas as pregas, e cal¢a uns sapatos
pretos com uma plataforma e um salto “monstruosos” (Fig.33). Esta altura dada pelo
calcado é, ainda, amplificada pelo penteado majestoso que lhe é feito pelo departamento
de cabelos e maquilhagem. O marido da cunhada veste umas calcas pretas largas e um
casaco, também ele preto, com um acabamento em espécie de quimono, por baixo deste
uma camisola em rede dourada (Fig.34). O trabalho, nestas duas personagens, andou
muito a volta das texturas criadas pelo corte e pelos tecidos das suas roupas, conduzindo
para um tempo de mistura e de influéncias difusas. E um futuro construido por ideias que
chegam dos mais variados lugares, e que pretendem colmatar esta falta de riqueza por

parte desta familia em luto.

A cunhada aparece ainda na cena 13 do filme, onde veste uma roupa semelhante
aquela que veste no funeral em termos de corte, mas desta vez sem o apontamento rosa
(Fig.33). O seu vestuario é mais sobrio no resto filme, e mais realista no que toca a sua
condicdo social. Nesta cena, a cunhada juntam-se outras trés personagens: Sancho, a Ama
e o Alfredo no futuro. Alfredo (Joel Branco), que jaze no leito da sua morte, esta nu,
apenas coberto por um pano branco (a nudez mais uma vez a aparecer) (Fig.58). Sancho,
0 pequeno neto de Alfredo, e a Ama, interpretada por Teresa Madruga, tém, no total, dois

figurinos cada, respetivamente nas cenas 1 e 13. O trabalho nestas duas personagens
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funcionou praticamente da mesma forma que na familia de Alfredo, no passado/presente,
ou seja, houve quase um espelho entre figurinos. No caso de Sancho (Vasco Redondo), o
seu primeiro conjunto de roupa cingiu-se nuns cal¢des cinza, de um material grosso e
texturado, e uma camisola azul-clara, do mesmo material, com um broche dourado e
vermelho, nos peés, uns ténis/bota azuis com acabamento futurista (Fig.54). No segundo,
apenas se mudou a cor da sua camisola, do azul para o branco (Fig.55). O conceito
pensado era o de trazer estas texturas que Patricia Ddria associou ao futuro, juntando-as
com a riqueza do apontamento em dourado, dando esta ideia de realeza da personagem.
As cores simbolizam uma castidade do menor, e vdo do azul ao branco, atingindo a sua

potencialidade maxima na Ultima cena da personagem, na qual o seu avd morre.

No caso da Ama, o seu vestido roxo aparece acompanhado por uma fita branca,
na cabeca, e uns punhos, também eles brancos (Fig.56). Estes apontamentos brancos
viram pretos, assim que Alfredo morre. E curioso como o trabalho de figurino funcionou
muito bem usando esta técnica da troca de cores, ou da mudanga de algum pormenor,
como se estas personagens mudassem, mas ndo tanto assim. Na sua construcdo, a
personagem da Ama foi das que teve uma maior influéncia daquele que é o passado e até
mesmo de universos distdpicos, a semelhanca da série televisiva The Handmaid’s Tale,
inspirada no romance homénimo (Fig.94). A ideia de um estado entre o avango e a
estagnacdo parece ser adequada no que diz respeito ao ambiente geral dado aos figurinos

do filme, principalmente neste futuro.

E importante salientar uma questdo passivel de ser entendida decurso da
construcdo deste filme: sem passado, ndo existe futuro, e tudo aquilo que o futuro nos
traz, eventualmente, é pensado e influenciado pelo passado. E quase como se nenhum
destes tempos existisse mesmo, mas apenas um, porque todo o futuro rapidamente se
torna passado, e desta forma, a linha entre os trés — passado, presente e futuro —
transforma-se em algo muito ténue e praticamente inexistente. Pode entdo perceber-se
que, entre outras, a questdo cronoldgica € um dos fatores que o departamento de figurinos
tem de ter em conta no processo de criagao das suas personagens. Estes fatores ajudam a
equipa de figurinos nesta criag@o e construcao e parecem ser eles que acabam por definir
aquilo que o vestuario conta, do ponto de vista narrativo. S8o estes os fatores que o
espectador depois vai absorver na sua leitura do filme. Ou seja, ha um confronto com
estes fatores na hora da construgédo e quando o figurino esta finalizado e € dado como

resultado final: a sua leitura volta ao principio da sua criagé@o e a estes mesmos fatores,
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quer ditem eles o passado e o presente, a classe social ou até mesmo o estado de espirito

das personagens.

Fig. 12 - Registo fotogréafico: Mauro Costa e André Cabral na pausa das filmagens
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5. Entre direcéo de arte e figurinos: o caso Guerra da Mata

Jodo Rui Guerra da Mata, parceiro da vida e de trabalho de Jodo Pedro Rodrigues,
nasceu em Lourengo Marques, e estudou e trabalhou em Design Grafico e Tipografia em
Lisboa, onde reside atualmente. Viveu em Macau e por isso a sua carreira em cinema
passa pela corealizagdo de um universo que tem assumido um vinculo cada vez maior
com o Oriente. Trabalha em cinema, desde 1995°, como art director, production
designer, ator, assistente de realizacdo, argumentista e realizador. Em 2012, realizou a
sua primeira e unica curta-metragem a solo, O Que Arde Cura, estreada no festival
Indielisboa e premiada na competicdo do Festival Internacional de Cinema de Locarno.
Em conjunto com Rodrigues, assume uma cumplicidade estética muito propria, o que da

ao cinema dos dois um caracter Unico.

Em 2003, Guerra da Mata foi convidado pela Escola Superior de Teatro e Cinema
para desenhar o programa da disciplina de Art Direction/Production Design, que lecionou
entre 2004 e 2011. A investigadora Caterina Cucinotta afirma, ainda, ter sido Jodo Rui
Guerra da Mata a introduzir o termo Art Director no cinema portugués, e lamenta ainda
a falta de pesquisa e trabalho sobre este conceito (2022). Em entrevista®?, Guerra da Mata

afirma;

Tu tens uma pessoa que faz a decoragéo para um lado, tens uma pessoa que faz guarda-
roupa para outro lado, tens alguém que faz os cabelos para outro lado, e outra pessoa que
faz as maquilhagens, para outro lado. E cada chefe dessa equipa tem que ir chatear o
realizador. E depois quando tu juntas tudo é Carnaval, porque as coisas funcionam todas
individualmente. Eu ndo inventei nada! Isto ja vem de 1919, e a primeira referéncia a Art
Direction é em E Tudo o Vento Levou (1939)%. Realmente, na sua origem art director
era quem fazia o plano global visual do filme, que tomava conta do art department, e este
art department incluia tudo: da decoracéo as unhas dos pés, tudo! Essa pessoa coordenava
equipas, mas houve pessoas que, usando o que eu dizia nas aulas, subverteram para uma
ideia de que como eles sdo art directors sdo creditados e os outros ndo. Eu ndo penso
nada assim. Eu penso que um art director € um individuo que coordena o departamento
de arte. E isto é complicadissimo porque tens de estar a gerir egos de varias pessoas, €
depois cada departamento tem o seu chefe de departamento. (margo 25, 2022)

51 O seu primeiro contacto com cinema é no filme de Joaquim Sapinho, O Corte de Cabelo, no qual o
realizador pediu a Jodo Pedro Rodrigues e Jodo Rui Guerra da Mata que tomassem conta dos figurinos do
filme. Ambos acabam também, mesmo que néo creditados, por se encarregarem de alguns dos décores.

52 Esta entrevista foi uma entrevista conduzida pela autora ao diretor de arte, Jodo Rui Guerra da Mata, no
dia 25 de marco de 2022.

53 William Cameron Menzies foi o production designer de E Tudo o Vento Levou (1939), do realizador
Victor Fleming. Foi contratado para fazer a decoracdo e comecou a criar também ele os figurinos do filme,
ocupando esta posicdo de coordenador do departamento de arte.
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Para o realizador e diretor artistico portugués, existe, portanto, um departamento
de arte onde estdo incluidos todos os subdepartamentos que tém a ver com este termo que
é “Arte” e que contribuem para a construcao visual do filme: os figurinos, a decora¢do ou
cenografia, e a caracterizacdo. O diretor artistico seria aquele que coordena estas diversas
equipas, que teriam, por sua vez, cada uma, o seu chefe de departamento. S6 desta forma
se poderia criar um universo coeso e que fosse de encontro com a ideia conceptual do
realizador. Contudo, no paradigma portugués, esta ideia de Guerra da Mata nunca se fixou
assim. As equipas afastam-se, indo, alids, contra a ideia de arte coletiva pela qual é
conhecido o cinema. E assim que se insere o termo “diretor de arte”, em Portugal, este é
subvertido e parece substituir o chefe do departamento de decoragdo, ocupando as
mesmas fungdes. No entanto, direcdo de arte, como afirma Guerra da Mata, ndo € mais
decoracdo do que é vestuario, mas, funcionalmente, no cinema portugués, ndo € isso que

acontece. Sobre esta realidade Cucinotta afirma que:

When Guerra da Mata uses the term “decoration”, he does so as an affirmative gesture
that encompasses a wider understanding of his trade, and he aligns himself with the North
American cinematic tradition of the “Production Designer”, in contrast with the
décorateur that derives from the French terminology. In Portugal, the figure of “Art
Director” was, for several decades, identified as “Decorator”, “Décors” or “Scenery”,
following the French interpretation.” (2022)

Jodo Rui Guerra da Mata afirma ter ainda reservas quanto ao conceito de
production designer aplicado em portugués. “[...] production design pertence ao
departamento de arte, mas se se traduzir para desenho de producgéo, deixas de estar no
departamento de arte e passas a estar no departamento de producao.” (Entrevista pessoal,
marc¢o 25, 2022). Ou seja, ou a solucdo serd ndo traduzir o termo e continuar a utiliza-lo
em inglés, ou usar antes o termo diretor artistico. Todavia, o0 problema parece manter-se:
“Seria o diretor de arte se, de repente, as pessoas nao tivessem comecado a chamar
diretores de arte as pessoas que fazem decoragdo.” (Guerra da Mata, entrevista pessoal,
marco 25, 2022).

Os prdprios chefes dos departamentos de figurinos e caracterizacdo véo contra
esta ideia de alguém que estabelece um intermédio entre eles e o realizador. Na sua
perspetiva, esse intermédio ndo é necessario. Nos primeiros dois filmes de Jodo Pedro
Rodrigues — O Fantasma e Odete — Jodo Rui Guerra da Mata tomou conta do

departamento de arte (decoracéo e guarda-roupa)®*, tendo consigo dois assistentes, em

%4 No primeiro, fica ainda encarregue da maquilhagem e cabelos.
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cada um dos filmes: um de guarda-roupa® e um de decoragdo. Em Odete, a sua assistente,
no guarda-roupa, foi Patricia Doria, que mais tarde viria a ocupar um lugar de maior
destaque no cinema de Jodo Pedro Rodrigues. Foi a partir de Odete que Guerra da Mata
comegou a pensar no seu papel e a questionar a sua funcéo dentro do filme. E aqui que se
apercebe de que a sua forma de fazer cinema entra em choque com o restante paradigma
portugués. Em Morrer Como Um Homem, Déria aparece creditada como “chefe de
guarda-roupa”, sobre a algada de Guerra da Mata, que aparece como “diretor artistico”,
mas € s6 em O Ornit6logo que este papel de Doria ganha uma maior autonomia. Patricia,
que se revela desde cedo descontente com uma hierarquia que coloca a direcdo de arte
(que, como se pode ver, funciona como decoragdo) acima dos figurinos no cinema
portugués, revela que apenas aceita esta coordenacgdo artistica por parte de Guerra da
Mata: “o Jodo Pedro e o Jodo Rui tém uma visdo muito propria das coisas e uma ideia

muito concreta daquilo que querem”®® (Entrevista pessoal, marco 26, 2022), confessa.

O problema prende-se muito com a falta de defini¢do do conceito “Arte”, as suas
limitacGes e aquilo que abrange. Existe ainda uma expressdo que parece causar a revolta
em Guerra da Mata: a expressdo “fazer arte”. Para ele, quem faz arte sdo os artistas
(referindo-se as artes plasticas) e, no maximo, o realizador do filme. E esta confusdo com
o conceito de “Arte” que acaba por perpetuar o afastamento das equipas dentro do filme,
como se tem vindo a perceber no cinema portugués.

Isto do departamento se chamar arte vai dar tudo ao mesmo, outra vez as equipas todas

afastadas. Mas, agora, a decoracgao deixou de se chamar decoragdo e passou a chamar-se

direcdo de arte. Isso é uma subverséo total do que eu disse. O que eu queria era equipas
unidas, todas a trabalharem para o mesmo e, de preferéncia, a darem mais descanso ao
realizador que tem coisas muito mais em que pensar porque tem um filme para fazer. (...)

E uma questao de egos. (...) Porque eu acho que estamos todos a trabalhar para 0 mesmo.

Esta toda a gente a trabalhar para o filme, independentemente da funcédo e do dinheiro

que ganha, a Unica coisa que conta numa rodagem é o filme que se esta a fazer. (Guerra
da Mata, entrevista pessoal, margo 25, 2022)

Guerra da Mata chama ainda a atencdo para a importancia da existéncia de
hierarquias, mas num sentido de coordenacdo e gestdo e ndo num sentido de desrespeito
para com o trabalho dos outros profissionais. Esta chefia, para ele, faz sentido na medida

em que facilita o trabalho dentro do filme, tira algum peso das costas do realizador e acaba

5 Jodo Rui Guerra da Mata prefere utilizar o termo “guarda-roupa” e s6 fala de “figurinos” quando o
vestuario € efetivamente desenhado pela pessoa encarregue desse departamento. Em rela¢do ao caso pratico
do presente relatério — o filme Um Principe no Quartel — Guerra da Mata assume o termo figurino que diz
remeter para o figurino do teatro e do cinema cléssico.

% Entrevista pessoal a figurinista Patricia Ddria, no dia 26 de margo de 2022.
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por fazer com que se poupe tempo e, consequentemente, dinheiro, que é o que parece

faltar no cinema feito em Portugal.

Tem que se saber exatamente 0 que é que o realizador quer, mas ndo é perguntar ao
realizador o que é que quer, é perceber, através do argumento e de conversas, qual é a
ideia dele e saber apresentar-lhe propostas. E, a partir do momento em que o realizador
vé materializada a ideia dele, quando chega para filmar ja esta tudo pronto, ndo ha ca
coisas. Depois, 0 que se pode mudar é eventualmente um candeeiro ou umas velas, coisas
banais. (...) Comecei-me a interessar sobre esse assunto: pela ideia de como é que se
constréi o plano visual global de um filme, isto sempre partindo do principio que antes
de haver “ac¢do”, antes dos atores abrirem a boca e, partindo do principio de que ndo estas
a filmar numa praia deserta com nudistas, tu ja estas a fazer uma avaliagdo sobre aquelas
personagens e sobre o décor. A imagem é a primeira coisa. Repara, o cinema ja foi cinema
mudo, eles ndo falavam e era através de gestos, de décores, e da interagdo com os objetos
de decoracdo e com 0s props que as narrativas eram desenvolvidas. Porque é que ndo se
faz 0 mesmo em Portugal? (Guerra da Mata, entrevista pessoal, margo 25 2022)

Descreve-se a si mesmo como aquele que faz o “plano visual global do filme”, e visual
porque engloba tudo aquilo que se vé. A camara estabelece um enquadramento no filme,
e aquilo que colocamos dentro desse enquadramento € aquilo que se vé. Agora como se
Vé, esse é um trabalho feito pelo diretor de fotografia. Guerra da Mata afirma esta
proximidade entre o departamento de arte e a direcdo de fotografia, quer na rodagem,

quer na fase de pré-producéo.

Fig. 13 - Leonor Fonseca (assistente de diregdo de arte), Luis Magina (produgdo na rodagem) e Jodo Rui Guerra da
Mata no set de Um Principe no Quartel

Esta visualidade do cinema fica muito marcada, em Guerra da Mata, quer pela sua
aproximagdo com a pintura® (0 mesmo revela um grande desgosto pela falta de

conhecimento e interesse que os realizadores e cineastas tém, hoje em dia, pelas artes

57 Tanto Guerra da Mata, como Rodrigues revelam-se grandes amantes e conhecedores de historia de arte.
Hé& neles um fascinio pelos objetos, o que parece marcar muito a forma como fazem cinema. Note-se que
O Que Arde Cura tem influéncias diretas da pintura de Francis Bacon, e a filmografia de Jodo Pedro
Rodrigues da arte religiosa.
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plasticas e pelo préprio cinema), quer pelo seu método de trabalho. Este método de
trabalho estabelece a priori uma grande diferencga entre moda/decoracgdo e aquilo que se
faz em cinema, e, por outro lado, uma relagdo muito proxima com a personagem. Sao as
personagens que estdo no centro do trabalho do diretor de arte.
[...] éapersonagem que escolhe (...) aroupa e é a personagem que escolhe a decoragao.
(...) Sao as personagens que determinam o que estd certo ou o que estd errado. (...) E
uma questdo de perceber as personagens. O grande problema da decoracdo € que da a
sensacao que é uma questdo de gosto. Por isso é que eu, no inicio, ndo queria ser decorador
e lutei tanto contra essa expressao. (...) Eu acredito nas personagens de cinema como se
elas fossem pessoas porque eu preciso que o espectador acredite nas personagens. E
depois penso de onde é que esta pessoa vem, qual é o passado desta personagem, porque
é que ela chegou aqui. E s6 me aproximo do realizador com questdes quando eu ja tenho
as respostas. O que eu quero saber é se as minhas respostas estdo de acordo com aquilo
que ele pensou. (...) Fago uma espécie de esboco, tiro fotografias (...) Antigamente, ia
para o metro e fotografava mulheres e homens. (...) Eu acredito num cinema onde ndo é
que o espectador se identifique com as personagens, mas que acredite nelas. (...) O maior
elogio que me fazem é quando me dizem que ndo reparam na roupa porque as pessoas

acreditam tanto nas personagens que até ja sabem como é que aquelas pessoas se vestem.
(Guerra da Mata, entrevista pessoal, margo 25, 2022)

Apesar de a camara enquadrar, muitas vezes, apenas um terco da casa destas personagens,
Guerra da Mata insiste em criar o ambiente total: “Recorda que “construiu” a casa inteira
da personagem de Maria Bakker/Gongalo Ferreira de Almeida em Morrer como um
Homem (...) para os atores e a equipa “perceberem melhor a personagem” antes de
destruir tudo para se filmar.” (Camara 2012). Percebemos que o que importa para Guerra
da Mata é esta compreensdo da personagem, esta transformacéo de alguém idealizado no
papel para alguém que se torna, de certa forma, real - “Eu quero que os atores entrem la

dentro e sintam que aquela ¢ a casa da personagem.” (Entrevista pessoal, marco 25, 2022).

Esta abordagem de Guerra da Mata, uma abordagem que acaba por aproximar
todos os departamentos dentro do filme, reflete-se numa visualidade muito coesa e que,
acima de tudo, parece fazer sentido.

Guerra da Mata’s distinct position when working on the preparation of a shot gives the

resulting footage a quality of unification between cultural and personal elements relating

to himself and Rodrigues. These elements materialize concepts or perspectives on life and
the world, which become symbols in the process. Art direction, as a “complexification of

reality”, therefore seeks to incorporate a blending of the ontological value of the artwork
with the real. (Cucinotta 2022)

Jodo Rui Guerra da Mata questiona ainda muito o seu papel e o sentido deste papel
no cinema. Refere que se torna, por vezes, dificil explicar para que serve este cargo e
porque é que o diretor artistico é necessario: “Porque se tens um chefe de guarda-roupa e

um chefe de decoracdo, eu faco o qué? Acho que em relacdo a Terratreme, eles

62



perceberam o que € que eu fazia. Finalmente ha uma produtora que percebe o que é que
eu fago, mas ¢ mais um salario.” (Entrevista pessoal, marco 25, 2022). Na verdade, é
interessante perceber, pensando no percurso da Terratreme mencionado anteriormente,
que a visdo da produtora e de Guerra da Mata parece ser uma sé: a de que cinema é arte
coletiva, e que fazer cinema implica trabalhar em conjunto para um mesmo fim, que é o

filme. E, neste sentido, o trabalho do diretor artistico parece fazer todo o sentido.

Aquilo que eu faco é coordenar o plano visual global do filme, em consonéancia com as
ideias do realizador, e em estreita colaboragdo com o diretor de fotografia. Porque é o
diretor de fotografia que faz com que as coisas que eu idealizo paregam ter custado um
milhdo de dolares. S&o truques de camara, de fotografia, de iluminacdo. (Guerra da Mata,
entrevista pessoal, margo 25, 2022)

Trabalhar de perto com Jodo Rui Guerra da Mata é perceber que a preocupacao, em
primeiro lugar, é fazer o filme, fazer com que o resultado do filme seja 0 mais préximo
da visdo do realizador possivel. Guerra da Mata acredita num cinema onde todos ajudam,
mesmo que seja fora dos seus departamentos, e isso pareceu funcionar muito bem em Um
Principe no Quartel. O proprio afirma: “Foi a primeira vez que eu senti que estavamos
todos a trabalhar para o mesmo filme.” (Entrevista pessoal, marco 25, 2022). Cinema

enquanto arte coletiva no seu estado maximo.
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Concluséao

O departamento de figurinos, o departamento de decoragéo e 0 departamento de
caracterizacdo sdo aqueles nos quais se cria o universo visual do filme. Estes
departamentos apresentam-se, ainda, como uma lacuna no que diz respeito a teoria
existente sobre cinema e os seus diversos departamentos. O que representa, por um lado,
uma batalha a ser travada em prol da investigacdo deste lado plastico do cinema, e por
outro, um desafio para quem se propde a investigar este assunto. Cucinotta, cujo trabalho
se debruca sobre estas areas, afirma que “Ir a descoberta de uma tematica que ainda nao
tem material analisado e aplicado ao cinema, possui um fascinio peculiar, como também

a propria descoberta em si de que em Portugal ¢é tudo por fazer.” (2018).

O cinema de Jodo Pedro Rodrigues e Jodo Rui Guerra da Mata®® revelou-se um
estudo de caso particular para a investigacdo deste universo visual e plastico, com foco
ao nivel dos figurinos. Sendo Guerra da Mata um dos poucos, ou talvez mesmo o unico,
em Portugal, que exercendo o cargo de diretor de arte, se estabelece em concordancia
com os teoricos dos conceitos de Art Direction/Production Design (enquanto conceitos
que estimulam um cinema de cooperacao e de interajuda), mostrou-se muito interessante
e frutifero poder vé-lo trabalhar e entender o seu método. Nas rodagens de Um Principe
no Quartel, o espirito de equipa e o desejo de fazer cinema eram evidentes e partilhados

por todos.

Passar das atividades desenvolvidas durante o estdgio para a investigacdo feita
neste relatorio foi um processo, sobretudo, de desconstrucdo: uma desconstrucao de
caracter muito visual, apoiada em imagens e em filmes. Houve também, com ela, uma
mudanga na forma como s&o percecionados os filmes. Ao estabelecer-se uma anélise dos
figurinos dos filmes de modo a encontrar pistas narrativas dos mesmos, houve uma
atencdo muito maior ao pormenor e ao detalhe, e disso resultou uma maior sensibilidade

para esta anélise.

Os figurinos revelam-se parte essencial naquela que é a construcdo das
personagens e da narrativa. As personagens precisam de uma base sélida para sairem do
papel, que é o argumento, e da ideia, que é o conceito criado pelo realizador, e se tornarem

reais e crediveis, personagens em quem o espectador consegue acreditar. Sao os figurinos,

% A escolha desta denominagdo prende-se do trabalho conjunto dos dois, ainda que nem sempre em
corealizagéo.
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e o departamento de arte no geral, que criam esta base e este sustento. Cinema é arte
coletiva, e a ideia de fazé-lo sem esta ligacdo entre departamentos parece ser algo
irracional. Do mesmo modo que o realizador necessita de estabelecer contacto com o0s
departamentos, eles mesmos devem estabelecer contacto entre si porque, mesmo que ndo

o facam, no final, o trabalho de uns influencia o trabalho dos outros.

Em suma, esta experiéncia de estagio tornou visivel esta necessidade e mostrou
como, desta forma, toda a producéo do filme acaba por correr melhor. A verdade é que o
cinema de Jodo Pedro Rodrigues é um cinema especial, um cinema onde as pessoas que
nele trabalham se sentem “em casa”. Ha espacgo para trabalhar, hé4 espago para brincadeira,

e ha, essencialmente, espaco para comunicacdo e ajuda entre todos.
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