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RESUMO

As colegOes de moda contemporanea sao extremamente complexas, e os museus onde
estdo integradas, comecam agora a encontrar pegas com graus severos de deterioracao, de-
vido a presenca de materiais sintéticos instaveis, como o poliuretano termoplastico (TPU) e o
poli(cloreto de vinilo) plastificado (p-PVC), mas também a confrontarem-se com a dificuldade
de acondicionamento de pegas com formatos pouco tradicionais. A literatura direcionada para
este tipo de colecGes é ainda insuficiente, e existem poucas solugdes praticas que auxiliem os
conservadores no seu trabalho diario.

A colecao de Maria Gambina, no Museu do Design e da Moda (MUDE), néo foge a esta
tendéncia. E composta por 310 pecas, que se destacam no panorama da moda nacional pelo
uso de materiais sintéticos, pelos estampados, e pela reinterpretacao dos classicos do guarda-
roupa. As grandes problematicas desta colecdo sdo o acondicionamento, e a existéncia de
varias pegas com uma deterioragdo severa, que impede a sua exposi¢do ao publico, e lhes
confere o estatuto de "pecas para estudo".

Com esta dissertacao, apresento uma solucao de acondicionamento para este tipo de
cole¢des, uma nogdo de conjunto € mantida, e ao mesmo tempo responde as necessidades
individuais de cada pega. Apds o conhecimento aprofundado da colegdo de Maria Gambina, e
de realizar um levantamento das solucdes ja apresentadas na literatura, selecionei 50 casos de
estudo para os quais fiz propostas de reacondicionamento individuais, sempre através de uma
l6gica comum. Além de ser possivel aplicar as solu¢des apresentadas a restante colecao da
designer, estas podem ser também adaptadas ao restante acervo do MUDE, e a cole¢Ses simi-
lares noutros museus.

Nesta dissertacdo € também equacionado o papel da conservacao no planeamento e

montagem de exposi¢cdes com pecas de moda contemporanea, e foram exploradas algumas
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solucdes de acondicionamento (para transporte e para suportes expositivos), no ambito da
exposi¢ao Portugal POP.

Foi também realizado um estudo preliminar para a remogao de eflorescéncias brancas
de revestimentos com TPU, que permitiu concluir que esta remogdo é possivel, fazendo com

que vestuario considerado como "pecas para estudo” possa voltar a ser exposto ao publico.

Palavas chave: Moda contemporanea, Estratégias de acondicionamento, Exposicao, Poliure-

tano Termoplastico, Eflorescéncias, Conservacao
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ABSTRACT

Contemporary fashion collections are extremely complex, and the museums that house
them are now beginning to encounter pieces with severe degrees of deterioration due to the
presence of highly unstable plastic materials such as thermoplastic polyurethane (TPU) and
polyvinyl chloride (PVC), and to be faced with the difficulty of storing pieces with untraditional
formats. The literature on this type of collection is still not sufficient, and there are very few
practical solutions to help conservators in their daily work.

Maria Gambina's collection at the Museu do Design e da Moda (MUDE) is no exception
to this trend. It has 310 pieces which stand out on the national scene by using synthetic mate-
rials, prints and the reinterpretation of the classic closet pieces. The major problems of this
collection are the incorrect storage, and the existence of several pieces with severe deteriora-
tion, which prevents their exhibit to the public, and confers them the status of "pieces for
study".

With this dissertation, | aim to find a storage solution for this kind of collections, which
retains the notion of whole, and at the same time meets the individual needs of each piece.
After a profound knowledge of Maria Gambina's collection, and a review of the solutions al-
ready provided in the literature, | selected 50 case studies, for which | made individual recon-
ditioning proposals, always following a common logic. Besides being possible to apply the
solutions presented to the rest of Maria Gambina's collection, they can also be adapted to the
remaining collection of MUDE, and to collections from other museums.

This dissertation also considers the role of conservation in the planning and mounting of
exhibitions containing contemporary fashion pieces and explores some packaging solutions
(for transport and exhibition support) for the exhibition of pieces from Maria Gambina's col-

lection, as part of the Portugal POP exhibition.
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A preliminary study of the removal of white efflorescence from TPU coatings was also
conducted, and it was confirmed that this removal is possible, so that garments considered

"study pieces" can be exposed to the public again.

Keywords: Contemporary Fashion, Storage, Exhibition, Thermoplastic Polyurethane, Efflo-

rescence, Conservation strategies.
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INTRODUCAO

A presente dissertacao tem como tema a colecdo de moda de Maria Gambina no Mu-
seu do Design e da Moda - MUDE (Lisboa). Esta cole¢do é composta por 310 pegas e acompa-
nha os 30 anos de carreira da designer, desde 1990 a 2020. As cole¢bes de moda de Maria
Gambina destacam-se no panorama nacional pela criatividade, uso de materiais sintéticos, es-
tampados, e reinterpretacdo dos classicos do guarda-roupa. As grandes problematicas desta
colecdo sdo o acondicionamento incorreto e a existéncia de varias pecas na colecdo com uma
deterioracao severa, que impede a sua exposicao ao publico, e Ihes confere o estatuto de "pe-
¢as para estudo”.

O trabalho com a colecdo comegou ha dois anos, no ambito de uma parceria entre o
Departamento de Conservagao e Restauro - DCR e o MUDE, em torno do projeto Glossy Sur-
faces," nas unidades curriculares Projeto | e Projeto I, nas quais foi realizado um levantamento
e caracterizagdo das pecas com poliuretano termoplastico (TPU) e poli(cloreto de vinilo) plas-
tificado (p-PVC), e iniciacdo de um estudo preliminar para a remocao de eflorescéncias brancas
do TPU e estudo de estratégias de acondicionamento para duas pegas com este material.

A escolha deste tema prendeu-se com fatores de cariz pessoal, mas essencialmente de

uma necessidade urgente para a area da conservacao. A nivel pessoal, este tema permite-me

10 Glossy Surfaces: The Conservation of TPUs in Fashion, é um projeto de investigacdo internacional, que pre-
tende estudar e compreender a deterioragdo de pecas de design de moda em poliuretano. Neste projeto estdo
envolvidos os museus: ModeMuseum — MoMu (Bélgica), The Metropolian Museum of Art — MET (EUA), e o
Museu do Design e da Moda — MUDE (Portugal). Além destes museus estdo também envolvidos parceiros cien-
tificos: DCR (FCT NOVA) e Centexbel (Bélgica). O projeto surge da necessidade emergente de compreender a
deterioracdo das pegas de ready-to-wear, e de alta-costura em poliuretano, de forma a encontrar solugdes pre-
ventivas que inibam ou travam a continuagdo da deterioragdo. Surge também da especificidade de estas pecas,
que apesar de serem produzidas com uma esperanca de vida curta, ao entrarem nas cole¢Ges destes museus,
passam de pegas de uso didrio para pe¢as de museu, cuja esperanga de vida tem de ser muito mais alargada.



fazer a juncdo entre duas areas da conservacdao que mais me atraem: os téxteis e a arte e design
contemporaneo. Ao nivel da conservacao, o interesse muito recente nas problematicas susci-
tadas por colecbes de moda faz com que ainda haja muitas perguntas por responder. Estas
colecdes sao extremamente complexas, uma vez que vamos encontrar formatos, pesos, e ma-
teriais muito variados. Numa perspetiva exclusivamente material, o facto de numa mesma co-
lecdo podermos encontrar materiais sintéticos e naturais, faz com que existam tempos de vida
e padrdes de deterioracdo muito distintos, tornando a sua conservagdo uma tarefa extrema-
mente complexa. Uma vez que a literatura direcionada para este tipo de colecGes é ainda in-
suficiente, e existem poucas solugdes praticas para o quotidiano dos conservadores, o trabalho
destes profissionais € ainda mais dificultado. A literatura divide-se maioritariamente entre so-
lucdes para pecas téxteis ou para objetos plasticos, e os principais autores a tratar este tema
sao: Sarah Scaturro, Yvonne Shashoua e Susana de Franca Sa.

As principais lacunas identificadas sao:

e a auséncia de uma ponte entre os conhecimentos da area da conservagdo dos
téxteis e da conservagao dos plasticos;

e a auséncia de solucdes de acondicionamento e conservacao direcionadas para
moda contemporanea;

e e a auséncia de estratégias de acondicionamento para estas cole¢des segundo
uma légica de conjunto.

Com a presente dissertacao, e o estudo da cole¢do de Maria Gambina no MUDE, pre-
tendo encontrar uma solucao de acondicionamento que seja aplicada a estas cole¢bes, man-
tendo a sua nogdo de conjunto, mas que ao mesmo tempo responda as necessidades indivi-
duais de cada peca. Para o estabelecimento desta solucdo, comecei por conhecer a fundo a
colecao e analisei as solugbes ja equacionadas na literatura. Selecionei 50 casos de estudo,
para os quais fiz propostas de reacondicionamento individuais, seguindo uma légica comum
a todas, de forma a serem depois adaptadas a restante colecdo. Além de ser possivel aplicar
as solugdes apresentadas a toda a colegao, o sistema proposto, permite que estas sejam adap-
tadas as restantes coleces do acervo do MUDE, e a colecbes de outros museus.

Na presente dissertagdo foi também realizado um estudo preliminar de remogéo das
eflorescéncias brancas de revestimentos com TPU. O estudo atingiu um ano de duracdo du-

rante a execucdo desta dissertacdo, portanto, as principais conclusdes serdo apresentadas



neste documento. Com este estudo foi possivel concluir que a remocao é possivel, e que dessa
forma, vestuario considerado "pecas para estudo" podera voltar a ser exposto ao publico.

A presente dissertacao esta dividida em cinco capitulos: 1) Introducdo, 2) A colegéo de
Maria Gambina no MUDE, 3) Estado da Arte, 4) Solu¢des para a exposi¢ao e o acondiciona-
mento, e 5) Conclusdes.

No segundo capitulo vamos encontrar os resultados do meu processo de conhecimento
da colecdo, com a contextualizacéo e descricdo da mesma, com o seu levantamento e identi-
ficacdo das principais problematicas, e com os principais desafios sentidos pela equipa do
MUDE.

No terceiro capitulo é apresentado o Estado da Arte, ou seja, o essencial da pesquisa que
realizei para a realizacao da presente dissertacao e do trabalho que desenvolvi com a colecao.

O quarto capitulo da a conhecer todo o trabalho desenvolvido de forma a responder aos
principais problemas detetados na colecdo. E apresentada a proposta para o reacondiciona-
mento da colecdo, e os resultados do estudo preliminar de remocado das eflorescéncias bran-
cas.

Por fim, no ultimo capitulo estdo espelhadas as Conclusbes e as propostas de Trabalho
futuro. Existem ainda alguns anexos, que servem de complemento aos varios capitulos deste

documento.






A COLEGAO DE MARIA GAMBINA NO MUDE

2.1 Contextualizacdo e descricdo sumaria da colegdo

O Museu do Design e da Moda - MUDE, alberga uma cole¢do onde estao representadas
todas as expressoes do design, com pecas maioritariamente dos séculos XX e X, e posiciona-
se como um museu "multigeracional e transversal”, "atuante e dinamico" [1]. Uma das expres-
soes do design representadas no MUDE é o design de moda, constituindo assim uma colecdo
de pecas de autores nacionais e internacionais, entre os quais se encontra Maria Gambina
(Capitulo 3.1).

A Colecao de Maria Gambina foi integrada no MUDE em 2019, através de um processo
de aquisi¢ao por doagdo, que surgiu da propria designer [2]. Além da vontade da propria,
existia ja um historial de exposicdo de pecas da designer (Exposicdo "Diz-me do que gostas...
Dir-te-ei quem és", 2012), além do facto de a colecao ter em si um valor de complementaridade
em relacao a colecao do MUDE, que tem interesse em reunir pecas de designers nacionais [2],
[3].

A colecao é constituida por 310 pecas, de 38 cole¢des (Anexo A.7), datadas entre 1990 e
2013, correspondendo a um conjunto consistente e representativo do percurso de Maria Gam-
bina que inclui: o seu percurso académico (1990-1992), e o percurso enquanto profissional de
renome na moda nacional, até 20132 (Capitulo 3.1) [2]. Encontramos assim uma colecdo que é,
por si s6, um fundo de documentacao completo, onde consta informacdo acerca da produgéo
da designer desde o seu inicio, revestindo-se assim do valor de integridade [2]. A colegdo esta
ainda revestida pelos valores de raridade e originalidade [2]. Para o MUDE, estas pecas pos-
suem um grande valor expositivo, mas tém também uma grande qualidade de produgéo e

interesse cientifico, devido a presenca de uma vasta gama de materiais (especialmente

2 Ano em que decide fazer uma pausa na sua carreira de designer.



sintéticos), tornando-a relevante junto de estudantes e investigadores de areas como o Design
de Moda, a Conservacao e Restauro, e a Ciéncia dos Materiais [2]. Dentro da colecdo de moda
do MUDE, as pegas de Maria Gambina vém responder a uma lacuna geracional nacional, visto
que a data de integracdo das mesmas, a produgdo portuguesa existente na colecao corres-
pondia a gera¢des de designers anteriores a Maria Gambina [2].

Como resposta a capacidade criativa de Maria Gambina, e como resultado de todas estas
colecdes, vamos encontrar representados os mais variados tipos de pecas de vestuario e aces-
sérios, construidos com muitos materiais distintos. Vamos também encontrar varias solucoes
de acondicionamento (adotadas no momento de integracdo da colecdo), e varios niveis de
deterioracao, com origens distintas. Na seccao seguinte serdo explorados todos estes aspetos

em detalhe.

2.2 Principais desafios desta colecao no MUDE

De forma a perceber quais os desafios sentidos pela equipa do MUDE em relacao a co-
lecdo de Maria Gambina, foi realizada uma entrevista com a responsavel pela Conservagao,
Inés Correia, e com uma das assistentes de colecdo, Inés Matias, uma vez que foram as duas
pessoas que acompanharam todo o processo de integracao da colecdo e que no dia-a-dia
trabalham com as pegas do nucleo de Design de Moda.

O primeiro grande desafio que identificaram foi a integragcdo no espago do museu, sem
fazerem parte do acervo do mesmo, varias pecas num estado de deterioracdo avancado, com
o estatuto de pecas para estudo. No momento de integracdo ainda ndo havia um plano defi-
nido para o futuro destas pecas, era necessario estudar as pecas e a cole¢gdo como um todo,
mas nao estava ainda definindo um plano de estudo ou de conservacao. O desafio sentido, foi
também perceber como é que estas pecas que ndo tinham potencial expositivo, poderiam
viver dentro do espaco e vida do museu.

Outro desafio identificado, e que é constante e alargado a todas as cole¢des do museu,
é a falta de tempo da equipa (devido ao seu tamanho reduzido), para fazer um cuidar de
cole¢des ideal. Existe falta tempo para estudar as colecGes e os designers com a profundidade
necessaria.

O grande desafio sentido pela equipa logo desde o momento de incorporacao da cole-

cao foi o peso, formato e especificidades das pecas que a constituem. Tudo isto tornou desde



cedo o trabalho de acondicionamento da cole¢do uma tarefa complexa. No momento de ade-
quacao de sistemas de acondicionamento, foram logo sentidos problemas como o peso das
pecas, o a aparecimento de deformacao e de tensdes num curto espaco de tempo.

Os desafios que distinguiram a cole¢do de Gambina, das restantes foram, por um lado a
variedade de materiais e as implicacbes que esta tem na conservacao da colecdo como um
todo, e ainda a montagem das pecas para exposicao, uma vez que as caracteristicas proprias
da producéo de Maria Gambina, tendem a tornar necesséria a adaptacdo dos suportes ja exis-
tentes no museu.

A nivel pessoal, desde o primeiro momento em que comecei a trabalhar com a colecao,
percebi que esta é desafiante a varios niveis, tanto devido ao niUmero de pecas que a consti-
tuem, a variedade de materiais, e a todas as caracteristicas que sdo fruto de uma carreira de
30 anos, marcada pela criatividade e inovagao. Por este motivo, um dos primeiros passos da

presente dissertacdo foi o levantamento da colecdo, apresentado na secao seguinte.

2.3 Levantamento visual

De forma a conhecer a fundo a colecao e perceber quais os principais problemas que
esta apresenta, realizei um levantamento visual para o qual construi um documento de Excel
com os seguintes campos: numero de inventario, descricdo sumaria da peca, nome da colecao
a que pertence, localizacdo nas reservas do MUDE, identificacdo dos principais danos, levanta-
mento do acondicionamento original e avaliacdo da urgéncia de reacondicionamento (Fig.1).
Cada pega foi analisada individualmente, e mais tarde foi realizada a migracdo dos dados para
o inventario do MUDE, de forma que toda a informacgao ficasse acessivel a toda a equipa do

museu. Nos paragrafos seguintes serdo analisados, em pormenor, os dados obtidos.



Urgéncia no
N° Designacio - Descricio Localizacio = Principai: A di dici
Inventirio LD Pt|En Ladio Materiais | Técuica  em Reserva Dbseacccs patologias original (1: pouco urgente; 5:
muito urgente)
Vestido polo
branco com Manchas
MUDE.M. Vestido | INES pregas laterals Charriot | amarelas no Manchias Cabide de 1
1096 Dress |D'CASTRO Composicao: MG 07 |colarinho e nas madeira
algodao, mangas
poliéster

Figura 1 - Exemplo do levantamento de uma pega, realizado no ficheiro de Excel.

Comecando por analisar a composicao das pecas, os dados representados nas Figs. 2
e 4, tém como fontes: informagdes na etiqueta das pecas, composicdes indicadas pela designer
no momento de incorporacado, e ainda identificacdes materiais resultantes de analises de es-
pectroscopia de infravermelho feitas no ambito do Projeto Glossy Surfaces ou da presente
dissertacao (apresentadas no Anexo B).

A partir da Fig. 2 podemos verificar que mais de metade das pecas da colecdo, 59%°,
contém materiais sintéticos. SO este facto ja é alarmante, pois sdo pegas que exigem um olhar
mais atento do conservador, e uma monotorizacao frequente, uma vez que o seu comporta-
mento a longo prazo é desconhecido ou ainda pouco estudado. Além disso, traz questdes do
foro espacial, uma vez que a literatura nos indica que devemos separar os materiais sintéticos
dos restantes, situacdo agravada pelo facto de 24% da colecdo corresponder a pecas com
materiais sintéticos e naturais, situacdo que ndo encontrei prevista na literatura analisada (Ca-
pitulo 3.2.3). Dentro dos dados analisados na Fig. 2, destaco ainda que 10% da colegdo corres-
ponde a pecas cuja informacao acerca da composi¢ao levanta algumas duvidas sobre o mate-
rial que as compde. Dentro deste grupo temos por exemplo, as pecas indicadas como sendo
seda (3,2% da colecdo) e |a (6,5% da colecao) (Fig. 4), mas que atualmente a industria ja oferece
alternativas com fibras sintéticas, sendo necessario uma observacao cuidada ou caracterizacao

material para identificar exatamente o tipo de fibras que as constitui.

3 Soma das pecas constituidas apenas por materiais sintéticos, com as pecas constituidas simultaneamente por
materiais sintéticos e naturais.



10%

B Apenas materiais sintéticos

Ambos os tipos de materiais

Apenas materiais naturais

24% H Sem identificacdo

B Informacao existente
incompleta

24%

Figura 2 - Frequéncia dos varios tipos de materiais por peca

A Fig. 4 apresenta a frequéncia de cada um dos materiais* na colecao, tendo em aten-
¢ao que cada pega pode conter mais do que um material.

Este tratamento dos dados permite concluir que os materiais que existem em maior
quantidade nesta colegdo sdo o poliéster e o algodao. Apesar de serem de origens diferentes
(sintético e natural), séo ambos materiais considerados estaveis pela literatura consultada, e
que, em ambiente de museu, podem néao ser para ja fonte de preocupacao. No entanto, num
ndmero consideravel de pecas estes materiais encontram-se conjugados com outros, mais
suscetiveis a deterioracdao. Destaco, por isso, as pegas onde ja foi possivel confirmar a presenca
de poliuretano (cerca de 23% da colecao), um polimero ja identificado como sendo instavel e
com uma elevada preocupacao na area da conservagao (Capitulo 3.4). Destas, cerca de 6% das
pecas contém TPUs, encontrando-se atualmente ja separadas das restantes. No ambito do
projeto Glossy Surfaces, as pecas foram analisadas por espectroscopia de infravermelho, tendo
sido possivel identificar 4 tipos de TPUs: a base de éter e aromatico, a base de éter e alifatico,
a base de éster e aromatico e a base de éster e alifatico. A estas pecas, junto as pegas com
Lycra® e elastano, uma vez que ambos os materiais sdo constituidos por poliuretanos. Destaco
ainda as 2 pecas constituidas por p-PVC (0,6%), que apesar de estarem em numero reduzido,

apresentam-se num estado de conservacado severo.

4 Aqui entende-se materiais ndo sé como os materiais composicionais das fibras, como também alguns tecidos
(casos identificados anteriormente como os 10% da colegdo cuja informagdo acerca da composigdo dos tecidos
é incerta).



Por fim, cerca de 21% das pecas da cole¢do encontram-se acompanhadas por uma
fotografia onde constam informa¢des como o nome da designer, colecdo, descricdo da peca
e composicao, numa espécie de rodapé (Fig. 3). No entanto, a composicao referida parece ndo
corresponder a realidade em alguns casos, visto que em grande parte apenas é referido poli-

éster, composi¢cdo que muitas vezes ndo corresponde a realidade.

composicao

Figura 3 - Exemplo de uma das fotografias que

acompanham algumas pecas da colecdo

Na colecdo estdo por identificar 22 pecas, visto que nao existia qualquer informacao
acerca das mesmas. Para a identificacdo material das pecas seria necessaria uma observacao

mais cuidada, meios de ampliagdo e analise.
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Linho W 4,2%
Algoddo I 43,2%
Pele natural | 0,3%
Poliamida WM 4,8%
Viscose [ 7,1%
Acetato N 10,0%
Polietileno M 2,3%
Acrilico W 6,1%
Poliéster I 37,4%
Poliuretano (TPUs, Lycra® e Elastano) [ 23,2%
PVC plastificado 1 0,6%
EVA (etileno-acetato de vinilo) 1 1,0%

Desconhecido IS 21,0%
Figura 4 - Frequéncia dos materiais na colecdo

Foi também realizado um levantamento dos principais danos observados em cada
peca’, de forma a destacar as maiores problematicas da colecdo, sendo construida a Fig. 5.

Ao analisarmos a Fig. 5, podemos verificar que os danos mais frequentes sao as defor-
macoes e/ou vincos. Estes danos afetam ~49% da cole¢do. Durante esta observagao, foi pos-
sivel perceber que na grande maioria, as deformacdes tém origem no acondicionamento das
pecas, podendo dar origem a danos de caracter permanente se o acondicionamento ndo for
alterado. E ainda possivel acrescentar os danos: desgaste do tecido, quebra de elasticos, fissu-
ras, lacunas, laceraces, fios puxados, material desfiado, e linhas a quebrar/descoser, que além
de poderem ter tido origem durante a vida das pecas antes da sua incorporacdo no MUDE,
também podem ser criados pelo incorreto acondicionamento.

O segundo dano presente em maior niUmero é a sujidade superficial, detetada em
27,1% da coelcdo. Este dano também pode ser indicador do incorreto acondicionamento das

pegas.

5 E importante ressaltar que cada peca pode ter mais do que um dano, e que o presente levantamento foi reali-
zado por observagao visual macroscopica, sem recurso a meios de ampliagdo ou analise.

11



Por fim, destaco que apenas 18% das pecas da cole¢do ndo apresentam qualquer dano
visivel a olho nu, o que reforga a importancia da conservagao preventiva e essencialmente, do

acondicionamento adequado a este tipo de colegdes.

Sem patologias NN 18,1%
Sujidade superficial N 27,1%
Pelos efou fibras soltas [ 9,7%
Manchas de sujidade [N 15,5%
Manchas brancas com aspecto bolorento § 1,6%
AlteracBes de cor N 16,1%
Perda de brilho | 1,0%
Desgaste do tecido Wl 3,5%
Desintegracdo do material | 1,0%
Deformacdes / Vincos I 49,4%
Lacunas [ 7,4%
Fissuras 0 1,3%
Laceragdes M 1,9%
Linhas a quebrar/descoser M 6,1%
Quebra de eldsticos | 0,6%
Fios puxados M 2,3%
Material desfiado N 1,6%
Pegajoso WM 3,9%
Componentes dapecaemfalta B 1,6%

Fecho avariado  0,3%

Figura 5 - Frequéncia dos danos encontrados na colecdo
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Uma vez que a maioria dos danos encontrados esta ou pode estar diretamente relaci-
onado com o acondicionamento das pecas, foi também realizado um levantamento do mesmo,
tendo este sido dividido em: materiais de suporte (Fig. 6), materiais de protecao/cobertura (Fig.

7), e materiais de enchimento (Fig. 8).

Cabide de madeira
Cabide de madeira pintado a branco
Cabide de madeira em gancho

M Cabide de plastico com 2 ganchos

0,3%
0.3% 53,2% Cabide com molas/gancho forrado a Melinex siliconizado
0,6% M Cabide forrado com Dracalon, corpinho de Dracalon, Forrado a
0,3% papel de seda, mangas em pano cru

M Busto com Melinex siliconizado

10,6%
W Sem materiais de suporte
6,1%
Figura 6 - Materiais de suporte
Capa plastica (polietileno)
Tyvek®
0,6%
0,6% . ) .
on Saco de plastico (loja da designer)
W Em caixa, com papel de seda
Em caixa, com Tyvek®
56,5% 21,9%

M Caixa original

M Caixa original, com papel de seda

W Sem materiais de
protecido/cobertura

0,6% 1,0%

Figura 7 - Materiais de protecdo/cobertura
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Enchimento com papel de cenario

Enchimento com papel de seda e
papel de cenario

Enchimento com papel de seda e vara
plastica

Enchimento com saco de plastico (de
uso quotidiano)

o

1 2

Numero de pecas

Figura 8 - Materiais de enchimento

A maioria da colecao (71%) esta pendurada em cabides (Fig. 6), maioritariamente de
madeira (70%), que ndo tém acolchoamento ou qualquer tipo de apoio extra, e que muitas
vezes servem de suporte a pecas extremamente pesadas®. Apenas 1 peca (0,3%) esta pendu-
rada num cabide forrado e acolchoado na zona dos ombros e na zona do corpo, de forma a
nao causar vincos na pega, resultantes das pontas dos cabides e falta de volume no interior da
peca. Algumas pecas como calgas e saias estdo acondicionadas com cabides de madeira em
gancho, que pressionam as pecas causando vincos bastante marcados, ou deixando impressa
a textura do cabide nos materiais.

Em caixa (Fig. 7) encontra-se acondicionada 26,5% da cole¢do, correspondendo maio-
ritariamente a acessoérios, calcado ou t-shirts ou camisolas, sendo estes dois Ultimos comu-
mente guardados em caixas, dobrados, criando vincos. Destaca-se 2,9% da colecao que se
encontra acondicionada em caixas, neste caso caixas de cartdo castanho "comum" de trans-
porte (provavelmente acidas), dobradas e apenas com Tyvec®. Algumas destas pecas apresen-
tam deformacdes severas por estarem dobradas e algumas estdo completamente aderidas ao

material de acondicionamento devido a formacdo de produtos de deterioracdo pegajosos ou

6 E importante destacar que muitas pecas da Maria Gambina s3o constituidas por tecidos e materiais muito pe-
sados, e o facto de estarem penduradas contribui ainda mais para a sua instabilidade fisica. Durante este levan-
tamento foram classificadas como excessivamente pesadas 27 pecas e estao todas acondicionadas em cabides.
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a migragdo de aditivos. Destaca-se ainda as 5 caixas de cartdo onde estdo acondicionados
sapatos (1,6%), com sinais de acidez elevada, e que em alguns casos parecem estar a promover
o processo de deterioracdao das solas dos sapatos.

E ainda importante referir que dos 71% das pecas acondicionadas em cabides, apenas
16% estao protegidas por capas, que neste caso sdo capas plasticas comuns de lavandaria, de
polietileno (PE), que acompanham as pecas desde o atelier de Maria Gambina.

Na Fig. 8, sdo apresentados os materiais encontrados na cole¢do, com a funcdo de
enchimento, e que apesar de aparecerem numa pequena quantidade, podemos verificar que
nao sé sao pouco adequados, como a deterioracdo dos préprios materiais pode vir a dar ori-
gem a deterioracao das pecas onde estdo inseridos.

A pequena percentagem de pecas protegidas por capas, e a grande percentagem de
pecas em cabides, vao ao encontro das patologias demonstradas anteriormente, mas, de modo
a perceber um pouco melhor o impacto do acondicionamento das pecas na sua conservacao,
foi avaliada a urgéncia de reacondicionamento de cada peca, utilizando uma escala entre 1
(pouco urgente) e 5 (muito urgente) (Fig. 9), avaliando o impacto do acondicionamento na

vida a curto, médio e longo prazo das pegas.

4,5% 0,3%
m1-Semurgéncia
13,9%

2 - Pouco urgente

3 - Necessario a curto prazo

4 - Urgente
22,9%

B 5 - Muito urgente

M Objeto para estudo, sem
31,3% poténcial expositivo

Figura 9 - Urgéncia no reacondicionamento
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Verificamos que 5% sdo pegas cujo reacondicionamento é muito urgente, ou seja, o
acondicionamento presente é extremamente inadequado para as pecas, estando a causar da-
NOS Severos, por vezes irreversiveis.

37% das pecas encontram-se nos parametros 3 ou 4, o que significa que mais de um
terco das pecas da colecao apresentam danos frutos do acondicionamento, que terdo tendén-
cia a agravar. 31% das pegas encontram-se no parametro 2, o que significa que o acondicio-
namento atual terd, num futuro préximo, tendéncia a causar mais danos.

A partir dos dados recolhidos conseguimos concluir que o grande problema a afetar o
nucleo de pecas € o acondicionamento, sendo por isso determinante o estabelecimento de
uma estratégia de conservagao para estas pecas, ndo sé numa perspetiva individual, como para
a colecdo comum um todo. O trabalho realizado anteriormente com 17 pecas da designer,
constituidas por TPUs e PVC plastificado, no ambito do Projeto Glossy Surfaces, demonstrou
gque o mau acondicionamento das mesmas despoletou o inicio da sua deterioracdo quimica,
levando a que algumas sejam agora consideradas pecas para estudo, uma vez que a sua ca-
pacidade expositiva se perdeu por completo. Este estudo também demonstrou que o bom
acondicionamento das pecas pode ndo sé retardar os processos de deterioracdo, como au-
mentar o seu tempo de vida, podendo mesmo evitar o aparecimento da deterioragdo, se este
tivesse sido equacionado mais cedo.

Deste ponto de vista, seria também importante perceber o percurso de vida destas
pecas até a sua incorporacao no MUDE. A compreensao de quais as condi¢des ambientais em
que as pegas estiveram armazenadas, por exemplo: se foram lavadas ou nao, se foram usadas,
ou se formam expostas noutros locais - serdo informac¢des que poderdo ajudar a construir a
biografia destas pecas e a prever quais poderdo vir a ser os seus padrdes de deterioracao,
permitindo assim tomar medidas preventivas mais informadas e assertivas. Neste caso, sabe-
mos que Maria Gambina usava e lavava algumas das suas pegas, o que pode estar na origem

de algumas das degradagdes ja encontradas nas pecas [4].
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ESTADO DA ARTE

3.1 Maria Gambina

Assim como para os restantes designers portugueses, a literatura existente sobre o tra-
balho de Maria Gambina é reduzida. Para falar da sua obra e trabalho, utilizei entdo varias
fontes, desde artigos de jornais ou revistas, especializados na area da moda, fontes diretas,
como entrevistas a designer em formato de video ou escrito, ou ainda textos de apoio de
exposi¢des com trabalhos seus. A designer tem um site proprio, onde podemos encontrar in-
formacao acerca do seu trabalho e tive ainda a possibilidade de realizar uma entrevista a Maria
Gambina, sendo estas também duas das fontes de informagdo usadas.

Maria Gambina (Fig. 10), designer de grande relevancia no mundo da moda portugués,
destaca-se pela originalidade das suas colecbes, e por trazer para as passerelles nacionais o
conceito de street fashion, que, consigo, surge como novidade [5], [6]. Além de designer é
também professora e ocasionalmente Dj’, estando estas trés ocupacdes sempre entreligadas

ao longo da sua vida [5].

7 Diz que “DJ n3o (é), porque gosta de passar musica sé quando |he apetece” [57].
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Figura 10 - Maria Gambina, fotografada por Matilde Cunha, para a revista Gerador.

A secgoes seguinte demostram a relevancia e singularidade do trabalho da designer no
panorama nacional, e ainda a importancia de este ser estudado no ambito académico. Esta
seccao nao pretende ser um texto exaustivo acerca do trabalho de Maria Gambina, mas sim
explorar alguns aspetos mais relevantes para a compreensao do trabalho e investigacao reali-
zados em torno da preservacao da sua colecdo, que se encontra no MUDE. No Anexo A, po-
derdo ser encontrados: uma biografia acerca do seu percurso enquanto designer, uma secgao
relacionada com a sua marca, uma seccao acerca do seu trabalho enquanto professora, e ainda

uma secgao sobre o seu cuidado com o arquivo das coleg¢oes.

3.1.1 Maria Gambina, as colecdes

Nesta area de trabalho que acabou por ser sua, devido ao acaso, e com a qual diz ndo
se identificar, Maria Gambina encontra na moda o suporte para transmitir as suas ideias [7].
Diz mesmo: “S3o as pecas de vestuario, mas poderia ter sido outra coisa qualquer. E a minha
linguagem.” [7].

Para a designer a nocao de linguagem propria, e a importancia de ser esta a base das
suas cole¢des é muito clara: “A ligagcdo entre o que somos e o que fazemos é essencial. A

identidade s6 se alcanga quando for uma coisa muito genuina.” [8].

18



Considerada uma veterana da moda nacional, é conhecida pelas suas colecdes Unicas,
muito expressivas e vibrantes, caracteristicas que vao ao encontro da “eterna juventude” usada
para a descrever [6], [9].

Tudo comega com a primeira cole¢do que apresenta ao publico, no 1° Concurso do
Sangue Novo da Modalisboa, que acaba por ganhar [6]. A sua frescura dentro do panorama
nacional ja era notavel nesta colecdo que, sendo inspirada no seu pai, piloto da Forga Aérea,
apresentava elementos como: “coletes com mochilas incorporadas presas por pressintas la-
ranja, forros estampados em nylon laranja, pegas que se transformavam, fechos metalicos que
assumiam um papel grafico fundamental nas pecas, materiais com acabamentos técnicos
pouco usuais em pecas de vestuario”, conta a propria [6]. Tudo numa “atitude descontraida,
pratica e divertida”, que ja anunciava o relevo que as suas cole¢des tomariam em relacao ao
restante trabalho que lhe era contemporaneo em Portugal [6].

Com esta colegao, Maria Gambina comega a trazer para as passerelles elementos asso-
ciados ao desporto e a moda de rua®, que até entdo ndo eram associados a pecas de vestuario
quotidiano, e muito menos introduzidos em cole¢des de moda nacionais [6]. A designer con-
fessa que: "Por os manequins todos de sapatilhas ndo era uma coisa normal, usar cores garridas
nao era uma coisa normal, trabalhar materiais técnicos ndo era uma coisa normal, utilizar es-
tampados ndo era uma coisa normal, fazer t-shirts ndo era uma coisa normal”, “Era tudo muito
sério e eu trouxe alegria” [6].

Os temas e inspiracao por tras das colecdes de Maria Gambina, surgem do mundo que
a rodeia [9]. Ndo procura as tendéncias do mundo da Moda, nem mesmo pela inspiracao [9].
Apesar de estar sempre atenta ao que a rodeia e tentar estar sempre atualizada, deixa que seja
a inspiracdo a chegar até si, e o seu instinto ditar o caminho a seguir [7], [10]. A moda surge
entdo como o meio criativo para se expressar, tentando sempre contar uma historia com as
suas colecdes, histérias estas sempre muito ligadas ao universo do desporto, da musica, da
figura feminina delicada, das cores e do grafismo [7], [10]. Tudo universos do “seu” mundo,

que entre si tém um elemento comum: “o elo de ligagdo (...) sou mesmo eu [7]" [7], [10].

& Normalmente chamado de streetwear. O conceito de streetwear nasce com contraculturas dos anos 1980 e
1990, no Estados Unidos, associado ao graffiti, hip-hop, skate e surf [69]. Hoje em dia é ja um fendmeno de
grandes dimensGes no mercado de venda a retalho, envolvendo bilides de ddlares [69].
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A cor surge, como essencial no seu processo criativo, tendo um papel muito importante
na sua identidade grafica. Surgindo antes que o proprio desenho, a cor esta fortemente ligada
ao mundo sensorial, sendo um resultado direto das fontes de inspiracao da designer, podendo
elas ter uma origem grafica, cultural ou mesmo melddica [10]. Apesar de ser uma tarefa bas-
tante intuitiva para si, a designer diz que a conjugacao de cores e a criagao de padrdes exigem
sensibilidade, experiéncia, espirito analitico e critico [10]. O laranja e o azul royal/sdo as cores

que identifica como suas e elementos base da sua identidade visual (Fig. 11) [6], [7].

Figura 11 - Peca MUDE.M.1286

A streetwear é outro elemento essencial da sua identidade. Maria Gambina confessa:
"Quando apareci, o universo de rua e o streetwearnem surgiam como palavras na histéria da
moda” [6]. A liberdade com que a streetwear permite misturar elementos e referéncias, e a
auséncia de “regras” que tras consigo, estdo por tras do interesse da designer na mesma, in-
teresse que diz ter sido sempre parte da sua identidade [6]. Do ponto de vista do potencial
criativo, Gambina diz que a clara influéncia da streetwear e o lado mais utilitario das varias

pecas de vestuario, exigem muito mais da sua criatividade [6].
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A ganga é um dos seus materiais de eleicdo, e pelos quais € identificada (Fig. 12) [5]-
[7]. Trabalhou-a sempre, e de uma forma atipica, tratando este tecido quase a um nivel de alta-
costura [6]. Este tratamento pouco convencional associa-se muitas vezes a reinterpretagdo da-
queles que entende serem os “eternos classicos”: o Bomber jacket, o Trucker, a Parka, o Duffle

coate o Trench coat (Fig. 13) [5]-[7].

Figura 12 - Peca MUDE.M.1136 Figura 13 - Peca MUDE.M.1326

Os estampados e a imagem grafica fazem parte do universo das suas cole¢des [5], [6] (Figs.
14 e15). Além do recurso a cor, anteriormente mencionado, o uso de palavras/frases esteve
sempre muito presente [6], [7]. Através do uso de logotipos de marcas conhecidas, brinca mui-
tas vezes com a sua propria marca, ou usa estas marcas e palavras/frases como forma de tra-
balhar assuntos da contemporaneidade, que sdo para si relevantes [6], [7]. Este é um exercicio
que faz sempre de forma pouco 6bvia, mas divertida [7]. Mesmo quando por tras estdo men-
sagens com algum tipo de intervencdo social, o objetivo da designer é apenas a provocagao

[6].
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Figura 14 - Peca MUDE.M.1229 Figura 15 - Peca MUDE.M.1267

Como mencionado anteriormente, o desporto e a musica tém uma grande importancia
nas suas cole¢des, mesmo porque desde muito cedo fazem parte do seu universo pessoal.
Explica-nos: “A musica sempre foi uma paixdo e o desporto era a area que queria seguir. Da
musica tiro silhuetas, cores, movimento. (...) Confesso que em todas elas (cole¢des) tenho de
ter uma banda sonora na minha cabeca e nao me consigo dissociar de ambientes de ginasios,
campos de jogos, piscinas ou corridas.” [6].

Por fim, a sua relacdo com a industria téxtil nacional é também marcante nas suas cole-
¢Oes, uma vez que desde cedo explorou o que chama de "tecidos técnicos”, normalmente
compostos por materiais sintéticos, estando assim desde cedo ligada a inovagdo tecnologica
desta indUstria [4], [5]. Os materiais tém assim um papel fulcral nas suas cole¢des e processo
criativo. Sobre isto, Maria Gambina comenta: “O material faz toda a diferenca, uma coisa é um
vestido feito num material técnico, outra coisa € um vestido feito num cetim ou em seda. Pode
ser exatamente o mesmo modelo, mas o /ook vai ficar completamente diferente, por isso os
materiais sdo muito importantes para mim, mesmo!" (Figs. 16 e 17) [4].

Este uso dos "tecidos técnicos" torna a sua cole¢do um caso muito particular, pois con-
seguimos ter representada uma grande variedade de materiais sintéticos numa sé colecdo e
de um Unico autor. Por outro lado, logo desde muito cedo estes materiais levantam questdes
do ponto de vista da conservacao, até porque alguns apresentam desde muito cedo uma de-

terioracdo severa, sendo este um dos desafios que irei discutir nesta dissertacao.
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Figura 16 - Peca MUDE.M.1357 Figura 17 - Peca MUDE.M.1362

3.2 Conservagao de cole¢oes de moda contemporanea — desa-

fios no acondicionamento

3.2.1 Colegbes de moda contemporanea

Com a presente dissertacdo nao pretendo fazer um estudo exaustivo do que caracteriza
uma colecdo de moda contemporanea, no entanto, uma vez que a colecdo de Maria Gambina,

e a propria colegdo de Moda do MUDE, se enquadram dentro desta classificagao, reiino neste
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capitulo os aspetos mais importantes para a compressdo da restante dissertagdo. Tive como
base o trabalhos dos autores: Anne’ e Ben Peirson-Smith'™, Sarah Scaturro'" e Claire Wilcox™.

As cole¢des de moda contemporanea sao normalmente constituidas por pegas de ves-
tuario e acessorios posteriores ao século XIX, resultantes do processo de experimentacao ar-
tistico de um ou varios designers [11]. Deste processo deriva uma grande variedade de mate-
riais, que vao desde as fibras naturais, como o algodao ou a seda, a materiais sintéticos, que
podemos encontrar no formato de fibras, filmes, borrachas e espumas. Encontramos uma
grande variedade de formas e volumetrias, consequente da exploracao das pegas enquanto
objeto autdbnomo e, da exploracdo da sua interagdo com o corpo humano [12]. Encontramos
ainda uma grande quantidade de técnicas de producdo que sdo muitas vezes a resposta ao
processo de materializacdo das ideias dos designers, servindo a ideia, a forma, o material e a
aparéncia e estética pretendidas [12].

Estas pecas, maioritariamente de ready-to-wear (pronto-a-vestir), sdo produzidas para
uso diario, e podem assumir uma natureza fragil e efémera, tendo por isso, a partida, um tempo
de vida limitado [11]. Com a sua musealizacao, estas passam a ser vistas como objetos que em
si retém inumeros valores, como o de autoria e de documento, que levam a que haja necessi-
dade de as preservar para as geragdes futuras [11]. Sarah Scaturro, diz-nos mesmo que estas
pegas, ao chegarem aos museus, ja “ultrapassaram o seu uso como “coisas” de moda, e séo

entdo agora reutilizadas como “objetos” de moda” [12].

3.2.2 A conservacao de colecdes de moda contemporanea

Do ponto de vista da conservacdo, estas cole¢des apresentam um grande desafio, visto
que ainda ndo é conhecido o comportamento, principalmente a longo prazo, de muitos ma-

teriais (especialmente os sintéticos) que as constituem e, por isso, torna-se dificil estabelecer

% Professora assistente na City University of Hong Kong, onde leciona e investiga temas como fashion studies e
fashion communication.

10 Licenciado em Histdria e Pés-graduado em Curadoria Digital, é atualmente arquivista digital na Manchester
Metropolitan University.

11 Conservadora-chefe no Cleveland Museum of Art e antiga conservadora-chefe no Costume Institute (Metro-
politan Museum of Art).

12 professora Catedratica em Fashion, no London College of Fashion, Curadora Sénior em Moda no Victoria and
Albert Museum desde 2004.
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uma estratégia para a sua conservacao [13]. Atualmente esta tarefa € ainda mais urgente, uma
vez que muitas pecas ja apresentam sinais de deterioracdo avancada (Fig. 18) [14]. Aléem dos
materiais que as constituem, as volumetrias que apresentam sdao também um desafio em ter-
mos de: espago, comunicacdo ao publico (em ambiente expositivo) e acondicionamento, sendo

muitas vezes necessario o estabelecimento de uma estratégia individual para cada uma [13].

Figura 18 - Peca MUDE.M.Edu.MG.001, cuja degradacdo ja ndo permite a sua remogdo do Tyvek® em que esta

acondicionada (pormenor no lado direito).

Como nos indica Sanem Odabasi'?, numa entrevista a Sarah Scaturro, “as percecdes
sobre objetos de moda diferem e as decisdes ndo seguem necessariamente um caminho li-
near” [14], o que, acrescendo ao facto de existir pouca literatura direcionada para estas cole-
¢des, faz com que a gestdo e a conservagdo das mesmas sejam tarefas dificeis, visto que a
informacdo existente estd dispersa e é muitas vezes direcionada para cole¢des com outras
caracteristicas. Assim sendo, o estabelecimento de estratégias, especialmente de acondiciona-
mento para estas cole¢des é extremamente importante e urgente, para que possam ser criadas
diretrizes que auxiliem o trabalho dos conservadores. O estabelecimento de estratégias é tam-
bém importante para a orientacdo da comunicacao entre todos os envolventes da gestdo des-
tas cole¢des, sendo a conservacdo um trabalho conjunto, que envolve profissionais de varias
areas distintas, e que deve incluir, sempre que possivel, o préprio criador [12]. Ao contrario das
pecas de traje tradicional, as pecas de design de moda contém em si uma estética e ética ideal
e individual, que se prende com o facto de serem fruto de um processo criativo de um autor

[12]. A necessidade da existéncia de uma relagdo préxima entre o conservador (ou 0 museu) e

13 Estudante de doutorado no Departamento de Arte e Design da Eskisehir Osmangazi University e Assistente de pesquisa
no Departamento de Design de Moda da Eskisehir Technical University.
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o designer, quando possivel, é realcada por varios autores, necessidade esta, agravada nos
casos em que as pecas sao constituidas por materiais plasticos instaveis, que com a sua dete-
rioracao podem ficar visual e fisicamente completamente alteradas [12], [15]. Com a deterio-
racao, muitas pecas afastam-se da visao original do criador, e por isso, a manuten¢do de um
contacto com o mesmo durante a conservacao torna-se importante para decidir o rumo a

seguir para a conservagao das mesmas [15].

3.2.3 Literatura encontrada e consideracoes

De forma a identificar a lacuna no conhecimento acerca do acondicionamento destas
colecdes, foi realizada uma micro-revisdo da literatura™. Esta tinha como objetivos: perceber
quais as solucgdes presentes na literatura; perceber se esta tem sido uma problematica discutida
ao longo dos anos e quem a discute; e identificar os problemas para os quais a literatura ainda
nao tem resposta. As principais conclusdes retiradas sao apresentadas de seguida.

De forma muito generalizada, a literatura encontrada apresenta solu¢ées de acondici-
onamento genéricas, normalmente relacionadas com os formatos de pecas mais comuns, ndo
especificando os tipos de acondicionamento mais adequados para os materiais que podemos
encontrar. De forma geral, senti que os autores, ndo apresentam as duvidas e questdes que
surgem ao longo do processo de decisdao. Normalmente nao sdo percetiveis as dificuldades
tidas por estes profissionais, nem o raciocinio por tras das escolhas. Sendo este um tema re-
cente e com muito por explorar, a apresentacdo destas questdes é importante para que, entre
pares, consigamos colmatar as lacunas que vamos encontrando e, cada vez mais, estarmos em
sintonia acerca das abordagens necessarias e mais adequadas a conservacao de cole¢des de
moda contemporaneas.

Dentro das publicagdes analisadas, foram principalmente encontrados os seguintes
formatos: publicacSes generalistas sobre conservacao e cole¢Ses de téxteis (maioritariamente

livros), publicagdes acerca de casos de estudo, e publicacbes direcionadas especificamente

14 para a realizacdo da micro-revisdo mencionada, foram selecionadas 50 publica¢Bes, tendo em consideracdo
o facto de estas terem conteutdo relevante sobre o acondicionamento de cole¢des e/ou pe¢as de moda con-
temporaneas. Todo a discussdo de resultados encontrados e conclusdes apresentadas nesta micro-revisdo de
literatura sdo fruto das publicacGes as quais foi possivel ter acesso durante a execu¢do da mesma, sendo, por
isso, possivel que existam outras publicacGes acerca deste mesmo tema.

26



para o acondicionamento de fibras naturais ou materiais sintéticos, apesar destas Ultimas, ndo
estarem diretamente relacionadas com téxteis ou pecas de moda.

As publicacbes generalistas acerca da conservacdo de pecas téxteis' apresentam algu-
mas solu¢des de acondicionamento. Contudo, ndo sdo mencionados os estudos que deram
origem a essas solugdes. Nao sdo, também, apresentadas solu¢des de acondicionamento de
acordo com os materiais que podem constituir as pecas'®, mas sim solucdes relacionadas com
o formato. Os formatos correspondem ainda aos mais estandardizados, existindo assim uma
lacuna no que diz respeito aos formatos que fogem aos classicos do guarda-roupa. Nestas
publicagcdes, apesar de ser apresentada alguma preocupagdo com os efeitos do condiciona-
mento nas pegas, € pouco percetivel se esta € uma preocupacao a curto ou longo prazo.

J& nos capitulos de livros (com formatos semelhantes a artigos cientificos), relacionados
com a conservacdo de téxteis'’, ou nos artigos cientificos relacionados com intervencdes em
téxteis'®, sdo apresentados casos de estudo onde encontramos alguma preocupacdo com a
eficacia a longo prazo dos acondicionamentos propostos. No entanto, esta preocupagado é
ainda pouco manifestada.

Dada a auséncia de estudos de acondicionamento para vestuario com materiais sinté-
ticos, este Estado da Arte incluiu também estudos sobre o acondicionamento de materiais
sintéticos presentes em objetos 3D, uma vez que as solu¢des encontradas poderdo ser igual-
mente Uteis na drea da moda. As publicacdes relativas a casos de estudo' (maioritariamente
no formato de artigos) permitem-nos perceber quais as solu¢des adotadas, para um material
e/ou formato especifico, e qual o protocolo experimental seqguido pelos autores. Dentro das
publicagdes em formato de artigo encontramos duas abordagens distintas: uma, dos artigos
relacionados com pecas de vestuario téxtil, e outra, dos artigos relacionados com objetos 3D
em materiais sintéticos. No primeiro caso, os artigos acompanham todo o processo de con-

servacao e restauro de determinada pecga, representando mais um relatorio do trabalho

15 Como por exemplo: “Textile Conservator’s Manual” de Sheila Landi,[17] ou “Unravelling Textiles: A Handbook
for Preservation of Textile Collections” de Foekje Boersma [23].

16 Muito pontualmente sdo referenciados cuidados extras a ter com tecido e fibras mais frageis, como a seda
[19], [20].

17 Como por exemplo: “The Conservation and Display of Ellen Terry’s “Beetle-Wing” Dress at Smallhythe Place”
de Emma Slocombe e Zenzie Tiker, inserido no livro “Refashioning and Redress” [70]; e “Conservation of silk finds
dating to the Anjou period” de J. Perjés, K. Nagy e M. Téth, inserido no livro: “Conserving Textiles”[71].

18 Como por exemplo: “Rendas: estudo de caso de preservacdo da cole¢io do Museu Moda e Téxtil da UFRGS”
de V. Felippi, E. Riithschilling, e G. Perry [72].

19 Como por exemplo: “Modern Materials in Fashion Collections: A conservation issue for the National Gallery of
Victoria” de Bronwyn Cosgrove [26], “Conservation of plasticized PVC artifacts in museums: Influence of wrapping
materials” [30], ou “Modern Plastics: Do they suffer from the cold?” de Yvonne Shashoua [29].
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executado, onde a solucdo de acondicionamento selecionada é explicada brevemente. No se-
gundo caso, ja apresentam um protocolo experimental cuidado e justificado, seguido de uma
analise clara dos resultados obtidos, que nos permite chegar a conclusédo de qual é na verdade
a melhor solucao de acondicionamento.

Penso que a grande lacuna de conhecimento existente é a aparente nao existéncia de lite-
ratura que equacione especificamente o acondicionamento de cole¢des e pecas de design de
moda contemporaneo, uma vez que as publica¢gdes encontradas ou falam de conservacao téxtil
ou de conservagao de plasticos. Desta forma, a lacuna consiste na auséncia de um ponto de
encontro entre as duas areas, que pode ser equacionado e transportado para as cole¢des de
moda contemporanea. Cada vez mais as varias esferas da conservacdo necessitam de se apro-
ximar para dar resposta as necessidades e desafios lancados pela contemporaneidade. Além
disso, quando trabalhamos com uma cole¢do com as caracteristicas da colecdo de Maria Gam-
bina, apesar de ser necessario o estabelecimento de propostas individualizadas para cada peca,
nao podemos esquecer que estas fazem parte de um conjunto, sendo assim também neces-
sario o estabelecimento de uma estratégia para o conjunto (sendo estas estratégias pouco
trabalhadas na literatura que encontrada).

Penso que esta lacuna no conhecimento é confirmada pelo facto de ndo ter encontrado
nenhuma publicagdo onde seja feita uma revisdao deste tema. Para além disto, as publicacdes
gue encontrei relativamente a cole¢des de moda contemporanea focam essencialmente ques-
tdes mais tedricas, tais como: a participacao de todos os stakeholders na pratica da conserva-
c30%%; e a tomada de decisdo acerca do que devemos ou ndo conservar e acerca de que aspetos
da peca prevalecem sobre outros®'. Apesar de estas serem questdes profundamente essenciais
para o correto e completo processo de conservacao e preservacao destas colecOes, ainda ha
muito caminho a percorrer.

Esta lacuna foi também recentemente detetada pelos grupos de trabalho do ICOM-CC,
que neste ambito estdo a preparar uma conferéncia que tem como principal objetivo juntar

estas duas disciplinas da conservagdo: os Téxteis, e os Materiais Modernos e Arte

20 Como na publicagdo: “Confronting Fashion’s Death Drive: Conservation, Ghost Labor, and The Material Turn
Within Fashion Curation” de Sarah Scaturro [12].
21 Como na publicac3do: “Repair of Fashion Objects: An Interview with Sarah Scaturro” de Sanem Odabasi [14].
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Contemporanea, de forma a promover o ponto de encontro entre o conhecimento de ambas

as areas [16].

3.2.4 Solugdes de acondicionamento apresentadas na literatura

Tal como mencionado anteriormente, o levantamento da colecdao de Maria Gambina,
(apresentado no Capitulo 2), permitiu identificar o acondicionamento atual das pegas como o
principal problema de conservacao. Por isso, a presente seccdo sumariza as solucdes de acon-

dicionamento encontradas na literatura.

3.24.1 Acondicionamento horizontal vs. vertical

A primeira grande divisao entre as possiveis solu¢des que podemos adotar para o acon-
dicionamento de pecas é entre o acondicionamento na horizontal ou na vertical, podendo
ambos os casos ser com ou sem enchimento [17], [18]. Dizem-nos que a decisao entre os dois
deve ter em conta o peso da pega, o estado de conservacao, recursos e espacgo disponivel [17].
Independentemente desta primeira divisédo, é recomendado logo em 1998, por S. Landi, o
acondicionamento individual, ou seja, evitar-se o contacto entre pegas, de forma a protege-

rem-se das degradacdes umas das outras [17].

3.24.2 Acondicionamento na horizontal

O acondicionamento na horizontal € normalmente feito através da colocagdo das pegas
em caixas, e é recomendado para: pecas mais pesadas, em malha, com cortes assimétricos,
com grande quantidade de missangas ou predaria, com lacera¢des ou lacunas, e ainda calcas
ou saias [18], [19].

As pecas devem ser colocadas nas caixas com enchimento no seu interior, prevenindo
a criagdo de vincos permanentes [20]-[23]. Devemos ter especial atencao na colocacao de en-
chimento no interior de pecas danificadas, pois tém maior tendéncia a sofrer deformacdes
irreversiveis, e devemos fornecer suporte suficiente, para que se possa remover as pegas do
interior das caixas em seguranga [19], [24]. Para a separacao de pecas dentro das caixas, e para
os enchimentos, é aconselhado o uso de tecidos ndo tecidos (como Reemay®, de poliéster),

Melinex® (poliéster), ou malhas cirdrgicas tubulares [17], [18], [20]. Nao existindo outra opcao,
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é recomendado o uso de folhas de papel de seda de grandes dimensdes evitando assim que
estas se rasguem com tanta facilidade [17], [18].

Para a construcao das caixas, é recomendado o uso de materiais acid-free, e a existéncia
de uma janela transparente de forma a tornar visivel a peca no interior, e ainda o uso de fitas
de algodao para fechar as caixas, evitando assim o uso de adesivos [17], [24].

Devemos evitar a sobreposicao de caixas, a colocacdo de varios objetos na mesma caixa

e a sobreposicdo de pecas dentro das mesmas [17], [20], [21].

3.24.3 Acondicionamento na vertical

O acondicionamento na vertical é normalmente feito através da colocacdo das pecas
em cabides. Ao pendurar as pegas o mais importante sera ter a certeza de que o formato do
cabide responde as necessidades especificas da pecga, evitando deformacgdes [17], [18], [21].
Também devemos ter a certeza de que estas se encontram suficientemente estaveis (estrutu-
ralmente), de forma a aguentarem as forcas impostas por este tipo de acondicionamento [17],
[18].

Os cabides devem ser ou de plastico acid-free (como o polietileno ou polipropileno,
presentes em materiais de conservacao) e ndo devem conter plastificantes; ou de madeira, e
devem ser forrados com enchimento de algodao, ou papel de seda acid-free [20], [21], [23].
Devem depois ser cobertos com pano-cru (que sendo um algodao, ajuda a atenuar as flutua-
¢Oes de humidade relativa), malhas tubulares cirdrgicas em algodao, ou tecidos ndo tecidos
sintéticos (como tecidos de polipropileno ou polietileno, que sdo inertes, leves, faceis de tra-
balhar e repelentes a agua, mas nao ao vapor) [20], [21], [23]. As capas devem ser feitas nos
mesmos materiais, sendo recomendado que se evitem folhas de polietileno para a produgéo
de capas, uma vez que retém humidade e tém eletricidade estatica, atraindo sujidades e poei-
ras [17], [21], [23].

Para as pecas mais compridas, devemos construir suportes internos, que permitam a

estabilizacdo de zonas como a cintura e os ombros [19].
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3.244 Acondicionamento para materiais especificos

32441 Penas
Para pecas com pelo ou penas é recomendado o acondicionamento a frio, entre os 0°C

e 4°C [20].

3.24.4.2 Borrachas e elasticos

Para as pecas com borrachas ou elasticos é recomendado o acondicionamento em at-
mosferas individuais sem oxigénio e/ ou a baixas temperaturas, possibilitando o alargar do seu
tempo de vida [20], [23], [25]. Relativamente a pegas com borrachas, é ainda apresentado por
Cosgrove (2006) um caso de estudo em que a colocagao da peca numa caixa de polipropileno,
com um material de enchimento a base de celulose, ndo foi suficiente para prevenir o inicio

do processo de deterioracao da mesma [26].

3.24.4.3 Plasticos (em geral)

Logo em 2000, Boersma, realca que a presenca de plasticos em colecdes téxteis pode
ser prejudicial para os mesmos, e por isso recomenda a separa¢ao dos dois, evitando o con-
tacto entre eles, e em 2017, Tonkin alerta que € quase inevitavel que a longo prazo as pegas
constituidas por materiais sintéticos, descritos como muito instaveis, ndo apresentem sinais de
deterioragao, e que por isso a sua deterioracao deve ser equacionada desde cedo pelos con-
servadores [15], [23].

Para os plasticos é recomendado o uso de Tyvek® ou papel/filme siliconizado para
evitar que as pecas adiram ao material de acondicionamento, e o acondicionamento em am-
bientes frios e/ou sem oxigénio, como forma preventiva para a possivel retardacao dos pro-
cessos de deterioragao [20], [23]. Contudo, a recente publicacao "Synthetic Coatings in Fashion
Collections: Identification and Preservation Issues" [27], vem ja demonstrar que o uso do
Tyvec® como material de acondicionamento deve ser evitado, por poder promover a deteri-
oracgao das pegas, podendo mesmo levar a adesdo da superficie das mesmas a este material
[27]. Este fato mostra como a area da conservacao de moda carece de estudos direcionados a
materiais especificos, uma vez que solu¢des adequadas a materiais como a seda ou o algodao,
(igualmente frageis, mas de outra natureza material) ndo sdo adequados a todos os materiais

sintéticos.
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3.24.4.4 PVC Plastificado

Para este material, é aconselhado o acondicionamento em ambientes ndo absorventes
(como o vidro) e sem oxigénio e/ou com baixas temperaturas® [15], [28], [29]. E ainda reco-
mendado o uso de papel de seda acid-free, tendo sido provado recentemente que o poliéster
(PET) e o polietileno de baixa densidade (LDPE) promovem o processo de deterioragdo deste

material num curto espago de tempo [30].

3.244.5 Poliuretano

Para as espumas de poliuretano é recomendado o acondicionamento em anoxia ou a
baixas temperaturas (c. 13° C), pois um estudo recente mostrou ser o método de acondiciona-
mento mais eficaz para a promocao da estabilidade destes materiais [31], [32].

Para os poliuretanos termoplasticos (TPUs) é recomendado o acondicionamento em
anoxia dos objetos com TPUs a base de éter, e o acondicionamento com baixa humidade re-
lativa para os TPUs & base de éster? (por volta do 30%, mas nao abaixo, evitando a fragilizagdo
das fibras) [15], [33], [34]. Para ambos os casos, as pegas devem ser acondicionadas com papel
ou filme siliconizado, de forma a criar uma barreira anti-adesiva entre a camada de TPU e
qualquer superficie em seu redor, de forma a que qualquer produto de deterioragdo que se
forme, com propriedades adesivas, ndo provoque a adesao da peca ao material de acondicio-

namento [33]. Deve também ser garantida a minima exposi¢do destas pecas a luz [33].

3.24.5 Acondicionamento para exposicao

Landi (1998), diz-nos que para vestuario, a chave € a adaptabilidade dos manequins e,
por isso, recomenda o uso de manequins de tamanho pequeno, para poderem ser facilmente
adaptados com o acrescento de enchimentos a qualquer necessidade das pecas [17]. Outros
autores recomendam o uso de manequins em espuma, de forma a poderem ser moldados de
acordo com as necessidades de cada peca, ou a producao de manequins personalizados em

fibra de vidro (forrada a tecido), ou acrilico [17], [23], [24]. Estas Ultimas op¢des personalizadas,

22 Em 2004, Shashoua, confirma que a colocacdo destes objetos num congelador pode diminuir drasticamente
a velocidade da deterioragdo dos mesmos, no entanto, com o arrefecimento, aumenta a fragilidade do PVC,
que se torna mais quebradicos e, por isso, 0 manuseamento deve ser minimo a baixas temperaturas [29].

23 Como forma de reduzir a suscetibilidade & deterioracdo por hidrdlise [15], [34].
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aumentam, no entanto, o tempo de montagem de cada peca, podendo ser uma opgao pouco
vidvel na montagem de uma exposicdo num curto espaco de tempo [35]. E recomendado o
uso de enchimento celulésico ou de poliéster (como o Dracalon®) para a adaptacdo dos ma-

nequins [17], [23], [24].

3.24.6 Acondicionamento de acessérios

Nas publicagdes: “An /llustrated Guide to the Care of Costume and Textile Collections” e
"Care and Conservation of Textiles’", encontramos solu¢des de acondicionamento para: cha-
péus, leques, luvas, guarda-chuvas e sobrinhas, botdes e sapatos [19], [24]. Na restante litera-
tura, é recomendada a construcdo de suportes permanentes (para acondicionamento em re-
serva e para exposicao) que permitam que os objetos sejam manuseados pelos suportes, mi-
nimizando o contacto direto e o risco de aparecimento de danos [23]. J4 para o acondiciona-
mento em exposi¢do é recomendado o uso de Ethafoam® (espuma de polietileno) ou Plexi-
glas® (poli(metacrilato de metilo), PMMA), com forro em malha de seda, para a construcao de

suportes para acessorios [17], [36].

33



3.3 Tecidos revestidos e elasticos

Desde o inicio do trabalho com esta colecdo foi possivel identificar a presenca significa-
tiva de tecidos revestidos e elasticos na sua composicao. Estes materiais nao estao sé presentes
em grande quantidade (pelo menos 30% da colec¢éo (Capitulo 2.3)), como apresentam desafios
urgentes a conservacao, sendo que algumas pecas ja apresentam um grau de deterioracdao
consideravel, como ilustrado na Fig. 19. Como tal, este subcapitulo pretende apresentar sucin-

tamente em que consistem estes materiais.

(o [ 1
Figura 19 - Peca MUDE.M.1361, cujo revestimento apresenta varios tipos de degradacdo: destacamento e eflores-

céncias (pormenor das patologias no lado direito)

Os tecidos revestidos sdo descritos pela industria como feitos a partir de substratos
téxteis de tecido, ou substratos de tecidos ndo tecidos (TNT), aos quais sdo aplicadas camadas
poliméricas (sob a forma de liquidos ou filmes) [37]-[39]. Estas camadas podem ser constitui-
das por borracha (naturais ou sintéticas), ou por filmes de polimeros sintéticos da familia dos
acrilatos, poliuretanos, PVC, silicone, entre outros [37]-[39]. Estes materiais sao escolhidos de
acordo com o fim para qual os tecidos sdo produzidos, podendo proporcionar maior elastici-
dade, impermeabilidade, resisténcia a radiacdo UV, a riscos e abrasdes, e maior durabilidade

[37], [38]. Em alguns processos podem ainda ser utilizadas camadas de adesivo entre o
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substrato e o revestimento superficial, de forma a criar uma maior adesdo [37]. As camadas
poliméricas podem ser aplicadas segundo dois métodos de produgao: revestimento ou lami-
nacgao, que podem ainda dividir-se nas seguintes técnicas: aplicacao direta, laminagdo com
recurso a calor, laminagdo com recurso a adesivos, revestimento por transferéncia, ou imersao
[37], [39].

Os tecidos elasticos sdo descritos como tecidos que esticam, e que sdéo compostos por
fibras produzidas a partir de elastomeros [40]. Por sua vez, os elastomeros sdo materiais que,
a temperatura ambiente sdo capazes de recuperar o seu tamanho original apés terem sido
esticados. Estas fibras comecaram por ser produzidas maioritariamente a partir de borrachas
(naturais ou sintéticas), e posteriormente a partir de poliuretano termoplastico elastdmero (co-
nhecido comercialmente como a Lycra®, e também da familia dos TPUs) [39]-[41]. Os fios elas-
ticos sdo produzidos através de processos quimicos e podem ser utilizados na manufatura de
tecidos através da combinagdo com outras, ou podem ser usados revestidos por fios de outra
natureza (como algodao ou poliéster), estando assim mais protegidos de agentes de deterio-
racao (Fig. 20) [40].
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Figura 20 - Construcdo de um fio eléstico. Figura retirada de: Sinclair, R, 2014.

3.4 O poliuretano termoplastico elastdmero

Dentro da cole¢do de moda do MUDE, e em especial, na Colecdo de Maria Gambina,
destacam-se as pecgas constituidas por poliuretano termoplastico elastomero (TPU), uma vez

que sao as que apresentam um estado de deterioracao mais avangado.
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Muito apreciado pelo mundo cientifico e industrial, e mais tarde, pelo mundo da moda
devido as suas qualidades inovadoras, o poliuretano entra agora nos museus associado desde
cedo a varios problemas de conservagao, principalmente devido a sua deterioracdo num curto
espaco de tempo e insuficiéncia de solu¢des de conservagdo ativa. Esta deterioragdo comeca
a manifestar-se de forma mais veemente na Ultima década e a ter um grande peso nas preo-
cupagoes dos conservadores que trabalham diariamente com cole¢des de moda contempora-
nea.

Nas subsecc¢des seguintes serao apresentadas algumas informagdes importantes acerca
da deterioracio deste material®*, de modo a suportar a discussdo e a tomada de decisdo apre-

sentadas mais a frente.

3.4.1 Deterioracdao do poliuretano termoplastico

Uma vez que algumas pecas de Maria Gambina apresentam padrées de deterioragao
devido a presencga de revestimentos de TPU, a seccdo seguinte trata de forma resumida o
envelhecimento do poliuretano, em especial dos TPUs, suportando a compreensdo da restante
dissertacao.

A literatura encontrada acerca deste topico foi reduzida. Poucas foram as publicagdes,
da area da ciéncia dos materiais que se direcionavam para a classe dos poliuretanos, ou para
os TPUs especificamente. Dentro das publicagdes em conservacdo, a maioria esta focada nas
espumas, e ndo nos filmes e revestimentos (TPUs), que sdo o centro do presente trabalho [31].
Além disso, de forma geral, a literatura discute sobretudo casos de estudo. Esta problematica
reforca a necessidade do estudo destes materiais e a criacdo de uma estratégia para a com-
preensdo da sua deterioracdo, necessidade que também ja vem refletida em algumas publica-
¢Oes consultadas [31], [42].

O poliuretano é conhecido como um dos polimeros sintéticos cuja preservacao apre-
senta um grande desafio, sendo a sua esperanca média de vida de cerca de 50 anos [31], [42].
Contudo, € importante reforcar que a colecdo de moda de Maria Gambina apresenta algumas
pecas com menos de 20 anos e ja com deterioracao avancada devido a presencga de TPU, o

que alerta para uma problematica bastante urgente. A grande dificuldade prende-se com o

2 Tendo ja sido mencionadas as estratégias, mencionadas pela literatura, para a sua conservacdo, no Subcapi-
tulo 3.2.4.4.5.
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facto de até hoje ndo ser possivel reverter a deterioracdo deste polimero [42], levando a que
muitas pegas passem a assumir a categoria de "casos perdidos”. Por enquanto apenas é pos-
sivel uma tentativa de estabilizacdo das pecas, através da adocao de estratégias de acondicio-
namento apropriadas, que também ainda ndo estdo definidas concretamente para os TPUs.
Ainda assim, mesmo nas melhores condicdes ambientais, as pegas com TPU continuam a de-
gradar-se devido as caracteristicas intrinsecas do poliuretano [33], [42]. Isto coloca em causa a
possibilidade expositiva,uma vez que a exposi¢do das mesmas ja implica um risco para a sua
conservagao [42].

O poliuretano é formado através de uma reacdao de condensacgdo entre um poliél e um
diisocianato, sendo que é a familia do poli6l que da origem as duas grandes tipologias de
poliuretanos: os poliuretanos a base de polidis de poliéster e os poliuretanos a base de polidis
de poliéter. Dentro destas duas tipologias, podemos ainda ter poliuretanos aromaticos e po-
liuretanos alifaticos.

As grandes fontes de deterioracdo do TPU sdo a temperatura elevada (a partir dos
80°C) [43], a radiagdo, o oxigénio e as reacdes de hidrdlise [33], [44], [45], sendo que depen-
dendo da composicao quimica do poliuretano, diferentes agentes sdo mais preocupantes.

As consequéncias da temperatura elevada nao vao ser discutidas uma vez que as pecas
permanecem em contexto de museu, com T controlada, e antes da sua entrada no MUDE en-
contravam-se expostas a ambientes /ndoor.

A oxidagdo é o primeiro e principal agente responsavel pelo amarelecimento do TPU,
estando relacionado com a foto-oxidagdo. Os poliuretanos aromaticos e a base de éter sdo os
mais sensiveis a este processo de deterioracao [33], [43], [44], [46], [47]. A deterioracao por
foto-oxidacdo atua sobretudo nos isocianatos aromaticos, que com o efeito catalitico da luz
na oxidagao formam estruturas quinoidais como fruto da sua decomposicao [33], [44], [46],
[47]. O amarelecimento é uma consequéncia da formacao de grupos cromoforos (como os
carbonilos e as liga¢des duplas C=C), resultando igualmente numa perda das qualidades me-
canicas do polimero devido a ocorréncia de cisdo das cadeias [44], [47]. O amarelecimento do
TPU pode estar ainda relacionado com um segundo processo de deterioragdo, que se prende
com a cisdo das ligagdes do grupo uretano, o que leva a formagao de radicais livres, que por
sua vez irdo conduzir a uma série de rea¢des que resultam progressivamente no colapso do
polimero [46], [47]. Apesar de serem os poliuretanos a base de éter os mais sensiveis a foto-
oxidagao, este processo de envelhecimento leva também ao decréscimo da ductilidade carac-

teristica dos poliuretanos a base de éster [44].
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Por fim temos a deterioracdo que tem como fonte a presenca de agua, resultando em
reagOes de hidrolise, e a literatura comeca por nos dizer que os poliuretanos a base de éster
tendem a degradar via estas reagdes muito mais facilmente do que os poliuretanos a base de
éter [33], [42], [44], [46], [47]. A hidrélise acontece predominantemente nas zonas amorfas do
polimero (rica em grupos éster), visto que a agua consegue difundir-se mais rapidamente nes-
tas regides [44]. As ligacOes éster, ureia e uretano na macromolécula sdo suscetiveis a presenca
de humidade, especialmente na presenca de compostos acidos ou alcalinos, levando a cisao
das cadeias [44], [47]. Esta quebra das cadeias resulta na formagdo alcoois e produtos acidos,
como o acido adipico [31], resultando na patologia denominada como b/ooming (eflorescén-
cias brancas) e discutida mais a frente no Capitulo 4.3. Como resultado da acidez destes pro-
dutos, os grupos carboxilicos que se formam durante a hidrélise vao atuar como catalisadores
de novas reacdes [44], [47], e por isso € urgente encontrar uma solugdo que trave ou iniba a
formacao destes compostos. A hidrélise de uma pequena quantidade de grupos éster pode
levar a uma perda significativa das fun¢des mecanicas dos revestimentos de TPU. Para além
disso, a libertagdo de compostos volateis acidos também poderao acelerar a velocidade do
processo de hidrdlise, o que significa que produtos libertados pelos processos de decomposi-
cao do poliuretano ou de materiais que se encontrem em redor, também pode agir como
catalisador e aumentar a velocidade da deterioracdo [44]. No MUDE encontram-se varios casos
de estudo a sofrer desta patologia, com uma diminuicdo drastica da flexibilidade dos tecidos
revestidos com TPU.

Fatores como o desconhecimento da biografia destas pecas antes da sua incorporagao
no museu também dificultam o processo de identificacdo da origem e da propria deterioracdo
presente. Tomemos como exemplo o facto de muitas pecas serem publicitadas como lavaveis
a maquina ou mesmo como lavaveis a seco, e o facto de Maria Gambina ter usado e lavado
algumas das pegas que estdao agora no MUDE [4]. Estes sdo processos que também poderao

estar na origem das degradac¢des encontradas [33].
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4

SOLUCOES PARA A EXPOSICAO E O ACONDICIONA-
MENTO DA COLECAO DE MARIA GAMBINA

4.1 Preparacdo para a Exposicdo Portugal Pop: o papel da con-
servacao
A exposi¢do "PORTUGAL POP: A moda em portugués" surge no ambito do Programacao

do MUDE Fora de Portas, e tem lugar na Casa do Design, em Matosinhos, entre 19 de marco

e 13 de novembro de 2022 [48]. Nesta exposi¢cdo 17 coordenados (24 pecas) de Maria Gam-

bina.

EXPOSICAO CASA DO DESIGN 19.03—
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Figura 21 - Cartaz da exposi¢do Portugal POP. Imagem retirada do site oficial da Cadmara Municipal de Matosinhos
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Para esta exposicao, fiquei eu responsavel por tudo o que fosse necessario realizar e
precaver, relacionado com as pecgas pertencentes a designer. Assim, foi-me também possivel
acompanhar o trabalho desenvolvido pela restante equipa, no ambito da exposicao.

A preparagdo comegou pela separacao das pecgas selecionadas pela curadora, estando
inicialmente selecionadas 41 pecas de Maria Gambina. De seguida foi necessario prever as
tarefas até a montagem da exposicdo, e os tempos de execu¢do de cada uma.

A primeira tarefa constituiu numa observagdo mais cuidada de cada peca, de forma a
perceber o seu estado de conservacdo e que materiais as constituiam, de forma a estabelecer
estratégias de conservagdo preventiva necessarias durante a exposi¢ao. Logo neste momento
foram selecionadas 3 pecas que poderiam conter na sua composi¢ao poliuretano, e por isso
ser bastante instaveis [Capitulo 3.5]. Foram feitas analises de ATR-FTIR, colorimetria e obser-
vacao com Dino-Lite, de forma a caracterizar os materiais compésitos destas pecas [Capitulo
3.5]. Uma destas pe apresentava um tecido revestido e um painel plastico, com sinais de dete-
rioracao ativa, estando pegajosos. Por isso mesmo, foi aconselhado que esta peca ndo fosse
exposta, visto que ndo sendo possivel garantir todas as condi¢cdes ambientais para o efeito, e
a longa duracao da exposicao, esta poderia ser a Ultima vez que a peca seria exposta ao pu-
blico. Mais tarde as trés pecas acabaram por ser retiradas da listagem de pecas a expor.

Uma vez selecionada a lista final de pecas, foram elaborados Condition Reports (exemplo
disponivel no Anexo C) das pecas a expor, onde foram descritos os seguintes parametros:
identificacdo da pega e da exposicao, recomendacdes para 0 manuseamento, recomendacdes
para o transporte e descricao do acondicionamento para transporte, recomendacdes para a
montagem, descricdo do suporte expositivo, previsdo de possiveis alteracdes (danos) na peca
(durante a exposicao), e mapeamento antes da exposigao.

Foram também realizadas pequenas intervengdes nas pegas apenas quando extrema-
mente necessarias, de forma a garantir estabilidade fisica suficiente durante a exposicéo. E
foram verificados, ainda na reserva, todos os bustos, de forma a garantir que eram adequados
a cada peca. Verificou-se a necessidade de adaptar alguns bustos devido as pegas serem muito
pequenas, tendo estes sido desbastados a medida por uma empresa especializada em supor-

tes para exposicao (Fig. 22).
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Figura 22 - Bustos desbastados para adaptacdo as necessidades das pecas.

O acondicionamento e transporte das pecas foi realizado por uma empresa especiali-
zada, no entanto, acompanhei todo o processo, de forma a garantir que estes eram realizados
de acordo com as recomendagdes dadas nos Condlition Reports (Fig. 23). Os acessorios foram

acondicionados por mim, seguindo as mesmas recomendagoes (Fig. 23).

Figura 23 - Acondicionamento para transporte para pecas de vestuario (a esquerda e ao centro), e para acessorios

(a direita).

J& no espaco da exposicdo, realizei a montagem das pecas nos bustos e restantes supor-
tes. Durante as montagens, tentei ter o maximo de cuidado, de forma a garantir que nenhuma
peca ficava em tensdo, ou permanentemente dobrada, tendo sido necessario em alguns casos
criar suportes nos bustos com recurso a Dracalon®. Além dos bustos, 4 t-shirts ficaram expos-
tas em vitrine, dobradas, tendo sido criado um enchimento para cada uma delas, seguindo a
forma como cada uma iria ficar dobrada, de forma a evitar que se criassem dobras permanen-

tes nas mesmas (Fig. 24). No momento da montagem foi ainda colocado um termohigrometro
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num dos lados da vitrine, de forma a ser possivel a monitorizacdo das condi¢des ambientais

ao longo do decorrer da exposicao.

Figura 24 - Montagem das pecas na vitrine.

A participacao no processo de montagem desta exposicao permitiu-me perceber a im-
portancia de a equipa de conservacao ser capaz de prever as implicacdes que a exposicao e as
condi¢bes ambientais (temperatura, humidade relativa e luz) poderdo vir a ter nas pecas, ge-
rindo essas alteragdes de forma a precavé-las. A decisdo de expor ou ndo uma peca deve ser
conjunta entre os conservadores e o curador, no entanto, € fundamental os conservadores
darem um parecer informado e claro, de forma a serem capazes de salvaguardar a estabilidade
das pecas. Permitiu-me ainda perceber que a equipa do museu deve estar envolvida, como um
todo, nas varias decisdes a serem tomadas. Podemos tomar por exemplo o design expositivo.
O conservador deve ter uma palavra a dizer, e a ser ouvida, de forma a garantir que as opg¢des
tomadas em termos de materiais, luzes, e todo o ambiente em torno das pecas nao ira colocar
em causa a sua conservacao. O mesmo se aplica a decisdo das pecas que se selecionam para
a exposicao. Apesar de ser o curador a desenhar o conceito e a ditar a diregao a tomar em
todos os momentos, os conservadores e assistentes de colegdo trabalham diariamente com as
pegas, e por isso mesmo serdo as melhores pessoas para auxiliar o curador nesta tarefa.

Penso que esta foi uma oportunidade fundamental para ver na pratica que um museu
vive da interdisciplinaridade, e que o envolvimento de toda a equipa nos projetos a serem

desenvolvidos é essencial, para que a gestdo de tempo e das tarefas a cumprir seja mais facil
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e equilibrada, e que, acima de tudo, a aplicacdo dos conhecimentos de todos os elementos
permita que sejam realizadas exposicdes mais conscientes do ponto de vista da conservagao,

mais ricas a nivel de narrativa, e mais enriquecedoras para o publico.

4.2 Proposta de Reacondicionamento para um conjunto de 50
pecas

Uma vez que o grande problema a afetar a colecdo é o atual acondicionamento das
pecas, foram selecionadas 50 (em alguns casos coordenados, de forma a manter a nocao de
conjunto), para a realizacdo de propostas de recondicionamento, que fossem posteriormente
adaptaveis a restante cole¢do, uma vez que umas das principais lacunas encontradas foi a falta
de solugdes para as cole¢cbes como um todo.

Os critérios de selecdo foram a escala de urgéncia do reacondicionamento, entrando
todas as pecas no nivel 5, automaticamente, e a variedade de formatos e materiais, sendo estes
selecionados dentro dos niveis 4, 3 e 2 (Fig. 9, Capitulo 2.3). No Anexo D, encontra-se a listagem
das pecas selecionadas.

As propostas realizadas tiveram como base as solu¢des apresentadas na literatura, e di-
videm-se em acondicionamento vertical e horizontal, que pretende demonstrar, de forma es-
guematica, a proposta para aplicacdo as 310 pecgas de Maria Gambina.

O acondicionamento na vertical deve ser escolhido para todas as pecas que se encon-
trem estaveis estruturalmente, leves, sem malhas ou tecidos muito finos/frageis, e que nao
sejam acessorios ou calcado. Por sua vez, o acondicionamento na horizontal deve ser escolhido
para todos os outros casos.

Dentro do acondicionamento vertical vamos encontrar dois elementos: os cabides e as

capas de protecao (Fig. 25).
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Figura 25 - Tipos de acondicionamento na vertical sugeridos

Os cabides poderao ser de madeira (ndo pintada), e podem ser divididos em dois grupos:
os acolchoados somente na zona dos ombros, e os com suportes internos. No primeiro caso,
os cabides devem ser forrados com uma camada dupla de Dracalon® também ela forrada por

uma manga cirdrgica de algodao (Fig. 26).

DEPOIS

Figura 26 - Exemplo de reacondicionamento com cabide acolchoado.
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No segundo caso, os suportes internos poderdo ser construidos com uma base bidimen-
sional (com a forma da peca bidimensional) em poli(propileno) (PP) alveolar, forrada com uma
camada de Dracalon® (cosido nas zonas de vértice, de forma a reforca-las), por sua vez forrado
com uma manga cirirgica de algodao (Fig. 27). A placa de PP alveolar deve ter pequenos
orificios, que permitam a passagem de fitas de nastro em algoddo para fixar os suportes aos
cabides. Assim, os suportes irdo permitir que as pecas figuem levemente assentes sobre eles,

minimizando as tensdes na peca.

Figura 27 - Exemplo de reacondicionamento vertical com suportes internos.

As capas devem ser construidas em forma de capsula, de forma a evitar contacto direto
com a pega. Para esse efeito, a proposta é colocar uma placa de PP alveolar cortado a medida,
no topo e no fundo de cada capa (Fig. 28). O material em que as capas vao ser construidas é
que pode variar, de acordo com o tipo de pecas no interior. Para pecas constituidas por TPU,
ou p-PVC, sugiro que as capas sejam feitas com filme de Melinex® siliconizado ou polietileno,
comprado sob a forma de manga, que podera assim ser cortado a medida de cada pega e
selado a quente no topo e no fundo, de forma a criar um ambiente fechado no interior da
capa. O objetivo é que a deterioracdo seja retardada e ndo promovida. Para pecas com penas,
sugiro que as capas sejam produzidas em Tyvek® evitando a perda de penas por ficarem agar-
radas a capa. Para todas as outras pecas, sugiro a producdo de capa em algodao, nomeada-
mente pano-cru, por ser um tecido extremamente estavel e por ndo ter nenhum tratamento,
como as lixiviagdes, que pode posteriormente despoletar deterioracdo nas pecas. Para todas
as capas sugiro a costura de uma fita de nastro numa das laterais, onde sera colocada a iden-

tificacdo da peca (Fig. 28). Desta forma, sera mais facil e seguro identificar cada peca.
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Figura 28 - Detalhe das capas existentes atualmente nas reservas do MUDE (a esquerda) e esboco da nova

proposta para as capas (a direita).

Dentro do acondicionamento na horizontal (em caixa), vamos encontrar duas aborda-

gens distintas: as caixas para pecas de vestuario, e as caixas para acessorios (Fig. 29).

4 N\
PP alveolar
. P - 7
Tipos de materiais
4 N\

Cartdo de arquivo

. J
4 N\
Caixas Enchimentos em Dracalon® e
pano-cru
, . 7
Vestuario
4 N\
Caixas forradas com
Tyvek®ou Melinex®
Siliconizado (para as pegas
Tipos de pecas com tecidos revestidos)
. 7
4 N\
Enchimentos que também
Acessorios sirvam de suporte de
exposicdo
. 7

Figura 29 - Tipos de acondicionamento na horizontal sugeridos
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Para ambos os casos, podemos utilizar caixas construidas com PP alveolar, ou com cartéo
de arquivo (acid-free), que devem ser fechadas com fitas de nastro em algodao, ou com en-
caixes e dobras das proprias caixas.

Relativamente as caixas para pegas de vestuario, devemos colocar as pecas no interior
das mesmas, de forma a evitar vincos ou dobras. Se isto ndo for possivel, devem ser colocados
enchimentos alongados (em Dracalon®, forrado com malha cirtrgica) nestas zonas, evitando o
aparecimento de vincos. Devem ainda ser acolchoados os interiores das pecas de forma a evi-
tar igualmente o aparecimento de vincos de cariz permanente. Sugiro que estes acolchoamen-
tos sejam feitos em Dracalon®, forrados a malha cirurgica ou pano-cru (dependendo do tama-
nho das pecas), simulando a forma das pecas bidimensionalmente. Assim, criamos um acol-
choamento individual, que pode acompanhar a peca durante a sua vida no museu. O interior
das caixas deve ser forrado com Tyvek® para que as pecas nao fiquem em contacto direto com
as mesmas (Fig. 30). Caso as pegas sejam constituidas por TPU ou p-PVC, entre a peca e a caixa
deve ser colocado Melinex® siliconizado, evitando a adesdo das pecas a superficie das caixas

com o decorrer da deterioracao.

27
=, —
ST —

\// R R . INTERIOR DA CAIXA

- ? FORRADO COM TYVEK

Figura 30 - Esboco da nova proposta para as caixas

Relativamente aos acessorios, a minha sugestao € a criacao de enchimentos, que possam
também servir de suportes, de forma a manter a estabilidade fisica das pecas (ver exemplo de
reacondicionamento apresentado no Anexo D.1). Os enchimentos devem seguir as recomen-
dagdes para as pegas de vestuario, e devem permitir movimentar a peca sem |he tocar direta-
mente. No entanto, visto que os acessérios tém formas e materiais muito variados, cada caso

deve ser analisado com maior detalhe e adaptado as solucbes apresentadas pela literatura.
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Ao fazer estas sugestdes de acondicionamento, tinha em mente que levariam muito
tempo a pOr em pratica, o que acabou por se verificar, levando as mais simples cerca de trés
horas a executar, e as mais complexas cerca de 21 horas. No entanto, penso que este é um
bom investimento dentro do tempo de vida destas pecas no museu.

Ainda no ambito desta dissertacdo comecei a por em pratica estas propostas, sendo um

exemplo de reacondicionamento apresentados no Anexo D.1.

4.3 O dano eflorescéncias brancas: estudo preliminar para a sua

remoc¢ao e impacto do acondicionamento

Figura 32 - Peca MUDE.M.1332 Figura 31 - Peca MUDE.M.1333

No ambito da Unidade Curricular Projeto Il, foi iniciado um estudo preliminar do impacto
do acondicionamento no dano eflorescéncias brancas (b/looming), em duas das pegas da co-
lecao de Maria Gambina. Este estudo atingiu a duracao de um ano durante o desenvolvimento
da presente dissertagao e, por isso, o procedimento e resultados sao apresentados nas sec¢des

seguintes.
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4.3.1 Casos de estudo

As pecas MUDE.M.1332 e MUDE.M.1333 foram selecionadas para a realizacdo de testes
de limpeza e avaliagdo de dois acondicionamentos, com e sem oxigénio (Figs. 31 e 32). As
pecas pertencem a mesma cole¢cdo: GROWING UP (Primavera-Verao, 1998), encontram-se com
o estatuto de “pecas para estudo”, e sdo constituidas por um mesmo material, poliuretano a
base de éster e aromatico, e ambas apresentam eflorescéncias brancas, também conhecido
por blooming.

E importante realcar que todo o trabalho desenvolvido foi realizado em contexto de
reserva, levando a que algumas questdes fossem abordadas de forma distinta do que seriam
em contexto laboratorial. No entanto, a gestao dos fatores condicionantes deste contexto, em
termos de estudo das pecas e da sua compreensao, foi também um exercicio importante no

desenvolvimento do trabalho com estes dois casos de estudo.

4.3.2 Problematica

Estas duas pecas representam um caso muito particular em termos de colecdo: tém a
mesma data de producdo, apresentam exatamente o mesmo material e a mesma patologia.
Ao longo de toda a sua extensdo, as pecas apresentam depositos esbranquicados que altera-
ram por completo a sua leitura, levando a atribuicdo do estatuto de "pecas para estudo”. Ao
serem doadas ao MUDE pela designer era este ja o seu propdsito, visto que ja se encontravam
neste mesmo estado de conservacdo. No momento da doacao a designer ia deitar estas pecas
fora, tendo sido manifestada, por parte do museu, a vontade destas integrarem o acervo, tendo
ja em vista o seu estudo. Este interesse do museu tinha por tras a nogdo de que esta patologia
afeta outros objetos do seu acervo, como também acontece noutros museus®. A realizacdo
deste estudo também tinha em vista a possibilidade de reverter este estatuto das pecas, pos-
sibilitando novamente a sua exposicao e preservacao para as geragoes futuras - o fim maximo
da integracao de pecas no acervo do MUDE.

Este conjunto de pecas tdo particular permite que sejam feitas intervenc¢des distintas em
cada peca, e que sejam comparados os resultados e estabilidade das pecas antes e apos a
intervencao: incluindo testes sobre a eficacia e a seguranca, dois parametros fundamentais da

Conservacao e Restauro.

%5 0 projeto Glossy Surfaces, permite este contacto com as realidades de outros museus e a perce¢io do im-
pacto que estudos deste tipo podem ter na conservagao de pecas existentes nos varios museus envolvidos no
projeto.
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4.3.3 Caracterizagdo do suporte afetado
e da extensao do dano

As pecas a estudo sdo constituidas por uma “pele
artificial preta” que é constituida por um revestimento em
TPU de éster e aromatico, sobre um suporte téxtil em poli-
éster.

Os depdsitos esbranquigados (Fig. 33), dispersos ao

longo de toda a extensdo das pecas, aparecem sob a forma

Figura 33 - Registo fotografico da de-
de pequenos cristais, ao redor dos poros do filme de poliu-  ;4acs0, com ampliacao (60x)

retano, podendo por esse mesmo fendmeno corresponder
a deterioracao por hidrélise acida do TPU, dando origem a acido adipico.

De forma a classificar corretamente a deterioracdo presente ao longo de toda a peca
foi consultado o Damage Atlas - Atlas of case studies presenting typical damages, do projeto
POPART, que indica os depdsitos como sendo um dano tipico dos poliuretanos de éster [49].
A Lista de Terminologia (Ferramenta do projeto POPART), permite-nos ainda classificar estes
depdsitos como bloom (Fig.34), uma vez que este corresponde a “depdsitos brancos com as-
peto cristalino”, sendo que este tipo de depdsitos sdo os que mais se assemelham aos encon-

trados nas pecas a estudo [50].

[Jebo N = = =

bloom Whitish deposit with crystalline aspect

dirt IEoreign matter that soils the surface

droplet Small quantity of liquid

dust Loose and dry particles accumulating on the surface
stain Foreign mark which has been transferred to the material
sweating Liquid seeping out slowly onto the surface

Figura 34 - Tabela desenvolvida pelo projeto POPART

Foram realizadas analises de ATR-FTIR que confirmaram que as pegas sdo TPUs de éster
e aromatico, e que o blomming é acido adipico. Referindo a literatura que os poliuretanos a
base de éster sdo susceptiveis a hidrolise acida, levando ao aparecimento de acido adipico

(Capitulo 3.4) [31].
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4.3.4 Procedimento

Para a realizacdo dos testes de limpeza e de acondicionamento foi determinada a seguinte
ordem de tarefas: testes de limpeza; colocagdo da saia dentro da bolsa de oxigénio ou em

ambiente aberto; e monitorizacdo apds 1 ano.

434.1 Testes de limpeza

4.3.4.1.1 Descricao dos testes

Visto que o tipo de deterioracdo que queremos eliminar sdo depdsitos a superficie, a
limpeza pretendida é uma limpeza superficial, que pode ser por via seca, hUmida ou quimica
(com recurso a solventes organicos) [51].

Tendo este principio em conta comecei pelos testes de limpeza por via seca, tentando
assim perceber se sera possivel fazer uma intervengdo sem o uso de qualquer solvente, ou sem
o uso de agua, uma vez que uma das fontes de deterioracdo deste tipo de poliuretano é a
hidrélise.

Para a limpeza a seco foram selecionadas as seguintes ferramentas: uma borracha ma-
leavel (Faber-Castell), uma esponja de maquilhagem (PU), e um pincel de cerda suave (cerda

sintética) (Fig. 35).

Figura 35 - Ferramentas utilizadas para a limpeza a seco

Depois foram entao realizados os testes de limpeza por via quimica de forma a perce-
ber se os resultados justificam o seu uso. Nos testes executados, foi utilizada uma percentagem
muito superior de etanol do que de agua, de forma a promover a rapida secagem das zonas
onde esta esta a ser executada. Os testes serdo executados com: uma solucdo de agua e etanol
(30/70), e uma solugdo aquosa de etanol (98%). Foi testada a aplicacdo das solu¢des com co-
tonetes de algodao e com esponja de maquilhagem, uma vez que apesar da escolha habitual
ser o uso de cotonetes de algodao, estes podem deixar vestigios de fibras nas pecas e podem

riscar bastante as superficies das mesmas (Fig. 36).
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Figura 36 - Limpeza por via quimica com cotonete de algodao (a esquerda) e com esponja de maquilhagem (a
direita).

434.1.2 Amostragem

Apos a selegdo dos testes a realizar, foi necessario selecionar o local, nas pecgas, onde
estes seriam realizados.

Os testes foram executados no verso das malas existentes em ambas as pegas
(MUDE.M.1332 e MUDE.M.1333) (Fig. 37), uma vez apresentam exatamente as mesmas dimen-

s6es e 0 mesmo grau de deterioracao.

3cm‘ |

1cm |

Figura 38 - Esquema da amostragem realizada no verso

de ambas as malas

Figura 37 - Localizacdo das malas nas pecas MUDE.M.1332 e
1333
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Na Fig. 38 podemos ver a localizacao dos testes nas malas.

Antes da execucao dos testes foi ainda separada a mala da peca MUDE.M.1333, uma
vez que esta foi a mala selecionada para ser colocada no interior da bolsa com auséncia de O..
A remocdo da bolsa foi feita através da abertura das costuras laterais das alcas, processo de-
vidamente documentado, de maneira a, que a mala possa ser recozida assim que o procedi-

mento experimental esteja terminado).

4.3.4.2 Principais resultados

Segundo uma avaliagdo visual, os melhores métodos de limpeza parecem ser: a esponja
de maquilhagem, a borracha maleavel e a solu¢do de agua e etanol (70%) aplicada com es-
ponja maquilhagem (Fig 39).

A esponja de maquilhagem parece ndo causar abrasdo, ndo deixar vestigios, e removeu
os depdsitos existentes a superficie, devolvendo ainda algum brilho original ao TPU.

A borracha maleavel teve resultados semelhantes, e um pouco menos satisfatorios.
Ainda assim, é conhecida por deixar residuos gordurosos, e por isso 0 seu uso ndo € aconse-
Ihado.

A solucao de agua e etanol (30/70) aplicada com esponja maquilhagem foi a que visu-
almente apresentou melhores resultados. O seu uso implica menos pressao, e por isso menos

abrasao da superficie, e a0 mesmo tempo, uma boa remocao dos depdsitos.

sponja de Borracha Pincel S. (30/70). S. (98%) S. (30/70 207
magquilhagem maleével cerdasuave  Esponja Esponja oo cotonete

o
o
o0
7
=
i
(=]
2
=

Figura 39 - Resultados dos testes de limpeza
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4.3.5 Avaliacao do impacto do acondicionameto

Apos a limpeza, a mala da peca MUDE.M.1333 foi colocada dentro da bolsa sem oxi-
génio. A colocacao de uma das pegas numa bolsa sem oxigénio tem como objetivo perceber
a influéncia deste agente na promocgado do b/ooming [52]. Durante o levantamento bibliogra-
fico, foi possivel perceber que noutras limpezas de pecas em TPU, os cristais brancos voltaram
a reaparecer ao fim de algum tempo, e por isso mesmo, o estudo sobre o impacto do acondi-
cionamento apds a limpeza revelou-se bastante importante.

A mala da peca MUDE.M.1332 sera mantida nas condi¢des normais da reserva (ambi-
ente aberto), de forma a ser possivel comparar os resultados obtidos na mala colocada dentro
da bolsa, e de forma a perceber quanto tempo demora, neste ambiente, o reaparecimento dos
depdsitos.

A peca escolhida para ser colocada no interior da bolsa com auséncia de oxigénio foi
a MUDE.M.1333. Caso se observe um maior atraso no reaparecimento do blooming devido a
auséncia de O,, este método pode vir a ser equacionado em mais pecas do museu.

No interior da bolsa foram colocados absorvedores de oxigénio (ATCO®), e também
indicadores da presencga de oxigénio, que permitiram fazer o controlo da eficacia dos absor-
vedores. Foram ainda colocadas AD-strips no interior da bolsa, de forma a tentar perceber se
o proprio poliuretano constituinte das pecas esta a libertar algum tipo de composto acido

detetavel por estas fitas (Fig. 40).

Figura 40 - Bolsa sem oxigénio, com a mala ja no seu interior
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Os absorvedores de oxigénio da marca ATCO® s3o utilizados para conservacio e res-
tauro, uma vez que podem ser utilizados tanto em atmosferas com Humidades Relativas ele-
vadas ou baixas, ndo alterando a Humidade Relativa durante a reacao [53].

Um ano apos a colocacdo da mala dentro da bolsa sem oxigénio, foi realizada a monito-
rizacdo da mesma. A bolsa foi aberta e realizado o registo fotografico das amostras seguindo
sempre o mesmo procedimento.

Este estudo preliminar sugere que ndo houve uma alteracao visivel nas amostras que
estiveram dentro da bolsa sem oxigénio, enquanto parece haver algum reaparecimento de
eflorescéncias brancas, ainda que pouco pronunciado, nas amostras que ficaram em ambiente
aberto.

Uma vez que este ensaio foi realizado em contexto de reserva, e ndo de laboratério, as
ferramentas acessiveis ndo nos permitiram um registo e observacdo das amostras suficiente-
mente exato e uniforme para uma conclusdo totalmente seguras. No entanto, este estudo
mostra resultados muito promissores que podem dar origem a uma resposta para esta pro-
blematica que afeta tdo drasticamente as pegas com este revestimento. Por exemplo, pegas
com o estatuto de "pecas para estudo" (e pecas que iam ser deitadas para o lixo pela prdpria
designer) poderao tornar-se pegas com potencial expositivo.

O caracter promissor deste ensaio preliminar levou também a que as pegas se encontrem

atualmente no DCR, para que o estudo possa ser continuado.
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CONCLUSOES

O trabalho que desenvolvi em torno da colecdao de Maria Gambina foi extremamente
enriquecedor e desafiante. A oportunidade de conhecer a colecao e de, através dela, conhecer
melhor Maria Gambina, fez com que todos os desafios com que me deparei fossem mais um
passo no caminho de melhor preservar esta colecdo. A medida que fui estudando a colecéo,
senti que um grande desafio foi, em contexto de museu, manter associada, de forma perma-
nente, toda a informacao referente ao processo criativo da designer.

Outro grande desafio que identifiquei, foi equacionar a conservacao da cole¢do como
um todo, e nao olhar para a mesma através de cada peca e dos seus problemas. Senti que a
nocdo de conjunto traria varios desafios em termos espaciais e de acondicionamento, e que
seria dificultada pela grande variedade de materiais e formatos presentes na colecdo.

Outro desafio sentido, e que penso que foi uma boa amostra do que é o quotidiano
da nossa profissao, foi a complexidade que esta por tras das tomadas de decisdo. Senti que
a dificuldade das decisdes era agravada, nesta colecao, pelo facto de algumas pecas serem
constituidas por materiais que a partida ja sabemos que sdo muito instaveis, ou que ja inici-
aram o seu processo de deterioragdo e que, por isso, tém uma esperanca de vida reduzida.
Equacionar todos estes fatores num contexto de museu, em que o fim maximo é a exposicao
das pegas ao publico, foi sem duvida um desafio marcante.

Mas este trabalho foi igualmente enriquecedor, por ter tido a oportunidade de expe-
rienciar a realidade do quotidiano de um museu que trabalha com colecbes tdo complexas.
Experienciar a necessidade de envolvimento de toda a equipa nas varias tarefas e desafios
que estas colecdes apresentam, foi sem dlvida importante para o meu futuro. Uma decisao
bem informada e equacionada através das perspetivas e conhecimentos dos toda a equipa,
sera sempre uma decisao mais ponderada que uma decisdo tomada por apenas uma pessoa.

O acondicionamento duma cole¢do com esta complexidade foi igualmente bastante de-
safiador, devido aos materiais, formatos, pesos, e volumes muito variados; e pela necessidade
de planear o acondicionamento da cole¢do como um conjunto, sem perder a importancia das

necessidades de cada peca; pela gestao do espaco das reservas, que tem de ter em aten¢do o
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presente e o futuro da colegdo; e, por fim, por se tratar de uma tarefa, que para ser feita da
forma ideal, leva bastante tempo, tempo este que é sempre escasso no quotidiano de uma
colecdo com as dimensdes da colecao do MUDE. Contudo, as solucdes de acondicionamento
apresentadas permitem que toda a cole¢do seja acondicionada segundo uma mesma aborda-
gem, e responder as necessidades individuais de cada pega. As solu¢des encontradas apresen-
tam ainda a vantagem de poderem ser aplicadas a todas as cole¢des de moda do acervo do
MUDE.

O estudo preliminar das eflorescéncias brancas permite-nos perceber que a sua remocao
é possivel, e que pegas categorizadas como "pecas para estudo”, poderdo no futuro ser apre-
sentadas ao publico.

De forma geral, penso que a realizagdo desta dissertacao vem reforcar a necessidade da
partilha de experiéncias e problematicas entre conservadores. Sobretudo a necessidade de, em
conjunto chegar a respostas praticas, que cada conservador pode depois aplicar no seu con-
texto. Esta necessidade revelou ser bastante urgente principalmente no ambito de colecdes
como a de Maria Gambina, que cada dia caminham mais para a deterioracdo. No entanto, o
facto de estarem a surgir projetos de investigacdo como o Glossy Surfaces, demonstra que

esta problematica ja esta a ser equacionada.

5.1 Trabalho futuro

Uma das grandes lacunas que senti durante a pesquisa foi a nogdo de conjunto. Por isso,
penso que a aplicacdo da estratégia apresentada nesta dissertacdo a toda a colecdo de Maria
Gambina, e posteriormente, a toda a colecdo de moda do MUDE, permitira perceber se esta
sera efetivamente a solucao para esta problematica. Numa faze seguinte, a aplicacdo noutras
colecdes, de outros museus, poderia verificar ainda melhor a sua eficacia perante outros desa-
fios.

Outra lacuna identificada na literatura foi a falta de solu¢des de acondicionamento para
cole¢des de moda contemporanea. Dessa forma, num primeiro momento, o levantamento de
opcdes de acondicionamento usadas atualmente pelos conservadores (de varios museus),
tanto do ponto de vista do formato das pegas, como do ponto de vista dos materiais seria

importante. Estes dados permitiriam fazer cruzamento de varias solu¢des, de forma que os
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conservadores pudessem equacionar mais facilmente o acondicionamento mais adequado as
caracteristicas e necessidades de cada pega e de cada colecao.

Como trabalho futuro, fica também a continuacao, agora num ambito mais laboratorial,
do estudo para a remogao de eflorescéncias brancas e do impacto do acondicionamento nes-
tas pecas. ApOs a obtencdo destes resultados sera entdo iniciada a limpeza das pegas selecio-
nadas para o estudo, para que possam novamente estar aptas a ser expostas ao publico.

Fica também a continuagdo do estudo da alteracdo da cor das pegas em ambiente de
reserva, nomeadamente das trés pegas analisadas no ambito da exposicdo Portugal Pop, de
forma a perceber se 0 ambiente de reserva esta a ter impacto na deterioracdo das mesmas.
Estando planeada a nova medicao por colorimetria em margo de 2023, um a no apos a reali-
zagdo da primeira medicao.

Por fim, fica ainda por realizar uma segunda entrevista a Maria Gambina, e uma visita ao
seu atelier. Esta visita pode ter um grande impacto no conhecimento da colecao, uma vez que
a designer guardou informagdo como as fichas técnicas dos tecidos. Estas informacdes podem

ser essenciais para todas as decisGes de conservacao no futuro da colecao no MUDE.

5.2 Disseminagao

O trabalho desenvolvido em torno da presente dissertacdo sera apresentado no Simpé-
sio "Coated Fabrics Collection Care" do Projeto Glossy Surfaces, que tera lugar no MoMu (Mu-
seu da Moda da Provincia de Antuérpia), nos dias 25 e 26 de maio de 2023.

No ambito do tema da presente dissertacdo, foi também ja publicado em 2022 o capi-
tulo: "Synthetic Coatings in Fashion Collections: Identification nad Preservation Issues”, do qual
sou coautora, que integra o livro: Handbook on Conservation of Museum Textiles, da Wiley
[27].
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A

MARIA GAMBINA

A.1 Infancia e percurso académico

A 3 de abril de 1969, Maria Cristina Lopes nasce em Oliveira de Azeméis, e desde muito
cedo manifestava uma sensibilidade artistica atipica para as criancas da sua idade [6], [54], [55].
Numa entrevista para revista PARQMAG, conta que os seus pais foram aconselhados pela es-
cola a que frequentasse aulas de desenho particulares [6]. “Disseram-lhes que nao era muito
comum a forma detalhada como eu representava os meus desenhos. Representava aquilo que
os outros ndo viam ou ndo davam importancia e sempre com muito pormenor e bastante
harmonia cromatica”, explica [6]. Tanto Maria Gambina, como os seus pais, acabaram por dar
pouca importancia a esta chamada de atencao da escola, visto que a designer ambicionava ser
professora de ginastica e participar em competicdes de ginastica artistica [6].

Chegada a idade de ingresso no ensino superior, era desejo de Maria ser pintora, visto
que tinha uma grande atragdo pelo mundo da cor. Acabou por ingressar no Curso de Pintura,
na Faculdade de Belas Artes no Porto, e também no Curso de Design de Moda, no CITEX?®
(Centro de Formacao Profissional da Industria Téxtil) [7], [10]. A designer explica que "Talvez
tenha sido essa exigéncia, o sentir que estava em constante aprendizagem, aliado ao facto de
ter vencido logo um concurso no meu primeiro ano do CITEX,..., assim como ser um curso mais

curto”, o que a levou a desistir de Belas Artes, e envergar pelo mundo da Moda [6].

26 Atual MODATEX.
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A.2 Maria Gambina, a designer

Em 1992, Maria Gambina acaba o curso de Design de Moda do Centro de Formacgao
Profissional da Industria Téxtil (CITEX), ano em que ganha o concurso Coup /e Lune, promovido
pela Air France e a Bienal de Jovens Criadores da Europa e Mediterraneo, que teve lugar em
Lisboa [10]. Participa dois anos seguidos (1992 e 1993) no concurso para jovens designers da
Modalisboa?”: Sangue Novo, tendo ganho ambas as edicdes [9], [10], [55].

Maria Gambina confessa que “ter ganho o sangue novo com uma colecdo mais ligada
ao streetwear, que na altura era vista como sendo um tipo de producao mais de fabrica, menos
artistica, foi o impulso importante para continuar a investir naquilo em que acreditava” [8].

Ja com marca proépria, criada em 1993, abre a sua primeira loja em 1995, estando esta
situada na Foz, Porto [10].

Em 1997 ganha, em parceria com o designer José Antdnio Tenente, o concurso para as
fardas dos funcionarios e colaboradores da Expo'98, realizada em Lisboa [10], [55]. A designer
considera ter sido este o prémio mais importante da sua carreira, uma vez que era ainda bas-
tante jovem e considera que “ter tanta gente vestida com o que desenhamos é extraordinario”
[8]. Em 1997 é ainda eleita pela Elite Model Look?®, a Criadora do Ano, e em 1998 recebe o
Globo de Ouro, como Personalidade do Ano, na categoria Moda [55].

Em 1999, faz parte do grupo de designers responsaveis pela internacionaliza¢do do
Portugal Fashion?, fazendo parte do calendario da S&o Paulo Fashion Week [56). No ano se-
guinte, apresenta a colecdo MUSIC IS MY LIFE, na ModalLisboa, da temporada Primavera-Verao,
que é galardoada como melhor colecao feminina [10], [55]. E-lhe também atribuido o prémio
de Melhor Estilista, em 2006, na Gala The Best of Porto, e em 2008 ganha o concurso para o

design dos uniformes do Colégio Efanor®, Porto [10], [55].

27 A Modalisboa, é o primeiro evento de Moda a surgir em Portugal [73]. Surge na década de 1990, espelhando
as Semanas da Moda que ocorrem a nivel internacional e representa uma plataforma onde os designers nacio-
nais podem dar a conhecer o seu trabalho [73]. Sendo também uma plataforma de langamento para os jovens

talentos, que ganham visibilidade através do concurso Sangue Novo.

28 Agéncia internacional de modelos

2% Evento de Moda portugués, criado em 1995, que tem como objetivo “promover a moda portuguesa, autoral

e industrial” [74].

30 pertencente a Fundacio Belmiro de Azevedo
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Em 2011, a Camara Municipal de Matosinhos e a ESAD?!, organizam uma exposicio
retrospetiva do trabalho de Maria Gambina, intitulada “As Saias da Maria”*?, e no ano seguinte
decide fazer uma pausa no seu trabalho enquanto Designer de Moda, para se dedicar exclusi-
vamente ao ensino [54], [55].

Apods 5 anos afastada das passerelles, volta a apresentar com a colecdo “Construcao”,
na temporada de Primavera-Verao de 2019, do Portugal Fashion [54]. Quando questionada
pela PARQMAG acerca da razdo para o seu regresso, responde que foi: “O facto de ter ama-
durecido para fazer da paixdo do que crio, o meu negdcio. Hoje termos ferramentas que aju-
dam a uma maior divulgacdo e comunicacao da marca foi o impulso” [6].

Este ano, 2022, é especialmente importante no percurso de Maria Gambina, uma vez que

comemora 30 anos de carreira.

A.3 Maria Gambina, a marca

“A Maria Gambina é um prolongamento de mim, de tudo o que sou e gosto” [6]

Em 1993, Maria Cristina Lopes, cria a sua marca propria:
Maria Gambina (Fig.33), pertencendo assim ao grupo de desig-
ners que durante a década de 1990, se destacam a nivel nacional,
pela criagdo de identidades e mesmo marcas proprias [9], [54],
[55], [57]. Estes designers, como Nuno Gama, Katty Xiomara e

Anabela Baldaque, pertencem a terceira geracdo de designers,

que chega e se mantém no mercado nacional, com um elevado

grau de aceitagdo por parte dos consumidores, estando sempre Figura A. 1 - Logotipo de Maria
presentes nos grandes eventos de moda das principais cidades ~Gambina. Retirado do site ofi-
cial da designer.

portuguesas, com grande destaque [9]. (https://www.mariagam-

Identifica a sua marca, e o que produz no ambito da mesma, bina.com)

como: “grafica, divertida, urbana e criativa [6]" "mas ao mesmo

31 Escola Superior de Artes e Design, Matosinhos
32 Nesta exposicdo foram apresentadas muitas das pecas que hoje fazem parte da colecdo de pecas da desig-
ner, existente no MUDE (Museu do Design e da Moda, Lisboa).
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tempo (com um ar) muito feminino e delicado, com detalhes muito minuciosos e volumetrias

mais menininhas [7]".

A4 Maria Gambina, a professora

Paralelamente a sua vida em torno das passerelles, Maria Gambina sempre trabalhou
na via do ensino, tendo comecado a dar aulas com apenas 24 anos, no CITEX [7], [54], [55],
[58]. Ao longo dos anos passou por instituicdes como: CENATEX, Escola de Moda do Porto,
Escola de Moda GUDI [54], [55], [58]. Nos ultimos anos lecionou na ESAD, em Matosinhos,
onde foi Coordenadora e Professora da Unidade Curricular Projeto Il, da Licenciatura em De-
sign de Moda, durante oito anos [54], [55], [58]. Atualmente d& aulas na Universidade Lus6fona
de Lisboa, na Unidade Curricular Projeto I, do Curso de Design de Moda [54].

Naquela que diz ser a sua verdadeira vocacao, formou varios dos designers que se
destacam ndo s6 no panorama nacional como internacional, tendo Maria Gambina acompa-
nhado as varias geracdes que a seguiram [55]. Dentro desta gama de alunos podemos tomar
como exemplo: Katty Xionmara, Nuno Baltazar, Ricardo Andrez, Inés Torcato, Tania Nicole,
Beatriz Bettencourt, Joana Braga, Rita Sa, Olimpia Davide, David Catalan, e Gongalo Peixoto
[55].

Quando questionada acerca da influéncia do seu trabalho enquanto professora no seu
trabalho de designer responde: “Penso que é correto afirmar que a Gambina professora e a

Gambina designer se fizeram uma a outra” [6].

A.5 Maria Gambina e a profissao de Designer de Moda

Maria Gambina partilha em varios momentos a sua visdo daquela que é a profissdo de
Designer de Moda, visdo esta que acabou por estar por tras da pausa que decide fazer na sua
carreira®® [7]. Num contexto em que é atribuida ao designer uma imagem algo glamorosa e

uma atencdo que, muitas vezes, se sobrepde a identidade da marca por este criada, Maria

33 Entre 2013 e 2018, como mencionado na sec¢do: 2.1.2. Maria Gambina, a Designer.
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Gambina explica que se sentia “cansada de lutar” [7], [59]. Para poder por em pratica as suas
ideias e materializar as suas colecdes nos desfiles, tinha de trabalhar simultaneamente em va-
rios projetos: a loja, as aulas e trabalhos com fabricas da industria téxtil [7]. O investimento
fisico e monetéario naquela que é a sua forma de se expressar, levou a um desgaste que em
tudo choca com a visdo nacional do que implica a sua profissao [7]. Desabafa que ha um gla-
mour a volta da profissdo que por vezes acaba por abafar realmente todo o trabalho e processo
criativo que existe por tras, nos ateliers e dia-a-dia destes profissionais, e que faz com que “as
vezes parega facil” [7]. A propria relagdo com a industria téxtil nacional nem sempre ajuda, uma
vez que esta nao demostra grande abertura para a producao das ideias dos designers, levando
a que estes tenham de desenvolver as suas colecdo, na integra, nos seus ateliers, tarefa dis-
pendiosa e exigente fisicamente [7].

A visao glamorosa da profissdo, faz com que o designer seja visto como o “grande
artista”, que cria obras-primas para o corpo®, o que acaba por afastar o publico da verdadeira
realidade, em que esta profissao exige um elevado grau de devocao, criatividade e capacidade
de inovagao, e um vasto grau de conhecimentos e experiéncias profissionais [59]. Apesar de
ser, muitas vezes, visto como um trabalho meramente criativo, este é complexo, e muitas vezes
exige a participagdo de profissionais de outras areas, assim como a constante atualizacao de
conhecimentos [59]. Tudo isto se resume na afirmacao de Gambina, em que diz que a moda,
para si é: “transdisciplinar, no sentido que envolve a cultura, a arte, e em especial o desporto e
a musica” [10].

Maria Gambina explica ainda que o formato de apresentacdo das cole¢des em desfile
esta para si ultrapassado [6]. Explica que sdo momentos ja banalizados pelo publico, que os vé
como eventos sociais onde “deixou de ir para ver e comprar, e passou a ir para ser visto, mos-
trar que foi” [6]. Desabafa que o publico “esta mais importado com os /ikes que vai ter, do que
0 seu proprio /ike no que viu” [6].

No seu regresso ao Mundo da Moda, e tendo sempre como pano de fundo a sensagao
de que antes trabalhava para os desfiles e ndo para a sua marca, Maria Gambina vé nas redes
sociais uma ferramenta: para levar o publico a valorizar as suas pegas e a profissdo em si; para
dar a conhecer que "ha um percurso, um processo, uma linha de pensamento, de experimen-
tacao, de muito trabalho, que a maior parte das pessoas nao conhece” [7]. Este uso das redes

sociais foi também motivado pela no¢do da designer de que a nivel nacional ndo existe

34 Normalmente associado ao corpo feminino.
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impressa especializada neste sector, que auxilie os profissionais na divulgacdo das suas marcas
[71.

A.6 Maria Gambina, a arquivista

“As minhas cole¢ées estdo todas arquivadas em pastas com os tecidos, as amos-
tras dos tecidos, os fornecedores, os desenhos, os moldes, tenho tudo arquivado!”
(4]

Desce o inicio da sua carreira, Maria Gambina demonstra um extremo cuidado na do-
cumentacao de todas as suas colecdes. Esta é uma caracteristica que faz do seu trabalho, do
ponto de vista da conservacao e da museologia, um caso de estudo tdo atipico. Muita da
informacdo acerca das varias colecdes da designer esta ainda disponivel, e foi guardada de
acordo com a visdo da propria, o que demonstra ndo s6 o valor que esta da a todo o seu
processo criativo, como também a importancia que da a que este se mantenha acessivel,
mesmo apos a apresentacdo das colecbes [4]. A designer explica que o cuidado que tem em
guardar todas estas informacgdes, tem como objetivo maximo a valorizagdo do seu trabalho:
todo o seu empenho, as partes dolorosas e frustrantes da profissao, os largos anos de dedica-
cao [4]. Confessa mesmo: "Nao é so a pecga que é importante! Até te digo mais, se calhar, custa-
me muito menos doar as pecas ao MUDE do que doar toda a documentacao que eu tenho."
[4].

A.7 As cole¢bes de Maria Gambina no MUDE

Tabela A. 1 - ColecSes de Maria Gambina representadas no MUDE, com respetivo ano e estacao

Nome da colegédo Data Estacdo

Concurso Coup de Lune - Air France 1990 _

Concurso Fashion Technology (Alcantara) 1991 -
Concurso EXPOWEAR FIL Lisboa 1991
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CITEX 1992 -

1° Sangue Novo 1992 -

2° Sangue Novo 1993 -

Bienal de Jovens Criadores da Europa e do Mediterraneo 1994 .
"BRASIL" 1994 Primavera/Verao
"MARIA GAMBINA" 1995/1996 Outono/Inverno
"MARIA GAMBINA" 1996 Primavera/Verdo
"DuUB" 1997 Primavera/Verao
"SNOW PARTY" 1997/1998 Outono/Inverno
"GROWING UP" 1998 Primavera/Verao
"SHOW GIRLS" 1998/1999 Outono/Inverno
"OLD SCHOOL" 1999 Primavera/Verdo
"KITSCH" 1999/2000 Outono/Inverno
"MUSIC IS MY LIFE" 2000 Primavera/Veréo
"ONE BLUE MOMENT" 200072001 Outono/Inverno
"NIVEA" 2001 Primavera/Verdo
"THAI STORY" 2001/2002 Outono/Inverno
"JAZZ ACCIDENT" 2002 Primavera/Verao
"LANDSCAPE" 2002/2003 Outono/Inverno
"BOOM FEAT OLD SCHOOL" 2003 Primavera/Verao
"KAMA SUTRA" 2003/2004 Outono/Inverno
"LONG TIME BLACK" 2004 Primavera/Verao
"OLD WINNERS" 2004/2005 Outono/Inverno
"THE DARK SIDE OF DELICATESSE 2005 Primavera/Ver&o
"JONH’S WEDDING" 2005/2006 Outono/Inverno
"SOUL TWINS" 2006 Primavera/Verdo
"BOSSA NOVA feat NY" 2006/2007 Outono/Inverno
"BUTTERFLY" 2007 Primavera/Veréo
"NEM SAUDADE" 2007/2008 Outono/Inverno
"LOVE MATCH" 2008 Primavera/Ver&o
"INES D'CASTRO" 2011 Primavera/Verdo
"TAKE ME HOME" 2011/2012 Outono/Inverno
"CANDY" 2012 Primavera/Verdo
"OTHERNESS" 2012/2013 Outono/Inverno

Exposi¢do "Viagem" 2013
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CARACTERIZAGAO MATERIAL DE UM CONJUNTO DE
CASOS DE ESTUDO

No ambito da exposicao Portugal POP, foram caracterizadas trés pecas e um busto. As
trés pecas: MUDE.M.1176, MUDE.M.1181, e MUDE.M.1357, foram analisadas por apresentarem
materiais que a olho nu, e com o conhecimento ja adquirido durante o projeto Glossy Surfaces,
nos pareciam a partida conter poliuretano na sua composicao.

Nesse sentido, foram retiradas amostras destas pecas, e analisadas por ATR-FTIR, de
forma a podermos identificar os materiais presentes. As pecas e amostras foram ainda obser-

vadas por microscopia digital (Dino-Lite), de forma a entender melhor a constru¢do dos tecidos

que as constituem.
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Figura B. 2 - Peca MUDE.M.1181
A caracterizagdo material destas pecas foi realizada com o objetivo de estabelecer um

Figura B. 1 - Peca MUDE.M.1176

Figura B. 3 - Peca MUDE.M.1357

plano de conservacao para a exposi¢ao das pecas, de acordo com as suas necessidades. Foi
também realizada a caracterizacdo do busto, uma vez que o material dos bustos também po-

deria ser uma fonte de deterioracao.
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Foram ainda realizadas medicdes de colorimetria nas trés pecas, de forma a ser possivel
perceber o impacto das condigdes de luz das salas de exposicao nas pegas, comparando as
medicdes realizadas antes e depois da exposicao. Uma vez que estas pegas acabaram por ser
retiradas da listagem da exposicao, os dados obtidos ndo serdo aqui apresentados. Contudo,
estes dados continuam a ser bastante relevantes, uma vez que serdo utilizados para perceber

se as condig¢des de luz da reserva estdo a ter algum tipo de impacto nas pegas. As novas me-

Comecando pela caracterizagdo do busto, a
imagem captada pelo Dino-Lite (Fig. B.4), ja nos
permite perceber que se trata de uma espuma ri-
gida. A analise do espectro de infravermelho (Fig.
B.5) indicou a presenca de uma espuma de poliure-
tano (PUR) a base de éter e aromatico. Na Fig. B.5,

observamos as bandas a 1596, 814 e 764cm™, que

nos dao-nos a informacdo relativa ao isocianato

Manequim Busto Espuma Am. Interior Base_2 L1:3 B:4

aromético [60], [61]. As bandas com méximos a Figura B. 5 - Amostra da espuma do busto

3293, 1706 e 1596 cm™ podem ser atribuidas as distensdes do grupo N-H, e do grupo C=0

[60], tipicas dos poliuretanos.

= 1706

Absorvancia (a.u.)
1596

T v ——
2000 1500 1000

Numero de onda (cm™)

L |
2500

Figura B. 4 - Espectros de infravermelho de amostras de espuma do busto
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Passando para a caracterizagdo da pegca MUDE.M.1176, construida por tiras elasticas, foi
possivel observar a sua construcao bastante complexa Fig. B.6. As tiras elasticas sao de trés
cores: rosa claro, rosa choque e vermelho, estando as amostras e os resultados das analises

identificados por estar cores. Por sua vez, os elasticos estdo também revestidos por fibras.

A021 2592x1944 2022/01/25 11:10:55 Unit: mm Magnification: 52x DinoLiteCal

M1176 ElasRosaClaroVersoSaia 2

Figura B. 6 - Construcéo das tiras elasticas

Foram retiradas 7 amostras: 5 amostras de fibras e 2 amostras de elasticos revestidos.
Foram analisados os espectros (Fig. B.9) das amostras de elasticos das tiras elasticas de
cor rosa clara e rosa choque (Figs. B.7 e B.8), no entanto, a atribuicdo dos mesmos ainda esta

a ser feita, ndo sendo possivel identificar ja a sua natureza quimica.

592x1944 2022/02/02 12:21:29 Unit: mm Magnification: 134.2x No Calibration

M.1176 Am.ElasticoRosaClaro.ElasticoBranco_2 L:1:3 B:4 M.1176 Am ElasticoRosaChoque. Elastico Branco_1L:1:3 B:4

Figura B. 7 - Elastico da tira elastica rosa clara Figura B. 8 - Elastico da tira elastica rosa choque
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Figura B. 9 - Espectros de infravermelho dos elasticos das tiras elasticas rosa claro e rosa choque

Foram também analisadas as fibras que revestem cada um dos elasticos (Figs. B.10 a 15)
e que formam as tiras com os elasticos no interior, tendo todas sido identificadas como poli-
éster. Nas Figs. B.16 a B.18, podemos observar os picos ¢.2910, ¢.1450 e ¢.720 cm’', caracteris-
ticos dos grupos CH; (distensao e flexao), tipicos do poliéster [62]. Os picos a c.1710, c.1340 e

c.970 cm™, estdo associados aos grupos C=0, C-H e CH.—O, respetivamente [63].

2 12:27:41 Unit: mm Magnification: 140.4 x No Calibration Unit: mm Magnification: 140x No Calibration

M.1176 Am.ElasticoRosaClaro.FibrasRosaClaro_1 L:1:3 B:4 M.1176 Am ElasticoRosaChogue. FibrasBrancas_1L:1.3 B:4

Figura B. 10 - Fibras rosa claras da tira elastica rosa clara Figura B. 11 - Fibras brancas da tira elastica rosa clara
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Figura B. 12 - Fibras castanhas da tira elastica rosa Figura B. 13 - Fibras rosa choque da tira elastica

choque rosa choque

Figura B. 14 - Fibras vermelhas da tira elastica ver- Figura B. 15 - Fibras pretas da tira elastica vermelha
melha
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Figura B. 16 - Espectro de infravermelho das fibras da tira elastica rosa clara
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Figura B. 17 - Espectros de infravermelho das fibras da tira elastica rosa choque
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Figura B. 18 - Espectro de infravermelho das fibras da tira elastica vermelha

A peca MUDE.M.1181, é toda constituida por elasticos brancos forrados com fibras
pretas. Formam retiradas duas amostras: uma amostra de elastico (Fig. B.19) e uma amostra de

fibras pretas (Fig. B.20).

0.5 mm
M.1181 Am.Elastico_1 L:todas B:6

Figura B. 19 - Elastico branco Figura B. 20 - Fibras pretas

O espectro representado na Fig. B.21, foi identificado como poliuretano. Podemos ob-
servar as bandas a 3302, 1731 e 1539cm’, tipicas deste polimero, sendo atribuidas as vibra-
¢des: NH (distensdo), C=0 (distensdo), e NH (flexao), respetivamente [64], [65]. Podemos per-
ceber que este é um poliuretano alifatico, pela auséncia de uma banda a c. 1600 cm™ [65]. Nas
bandas a 1652 e 1261cm’, vamos encontrar as bandas correspondentes as poliamidas, sendo

o primeiro atribuido a distensdo da amida primaria e o segundo ao da amida terciaria [65].
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Figura B. 21 - Espectro de infravermelho do eléstico branco

As fibras pretas foram também analisadas (Fig. B.22), tendo sido caracterizadas como

poliéster, uma vez que apresentam todos os picos apresentados pelas fibras analisadas para a
peca MUDE.M.1176 (Figs. B.16 a B.18).

1713 1
723 1
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Figura B. 22 - Espectro de infravermelho das fibras pretas

A peca MUDE.M.1357, é constituida por um material transparente, totalmente plastico,
com pipos, semelhante a insuflaveis, e por um tecido revestido de cor bege. Desta peca foram

retiradas 3 amostras: 2 dos pipos plasticos, e 1 do tecido revestido bege.
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A012 2592x1944 2022/02/02 11:48:00 Unit: mm Magnification: 106x No Calibration

A analise por espectroscopia de infraver-
melho (Fig. B.24) permitiu perceber que o ma-
terial plastico correspondia a PVC plastificado
(Fig. B.23). As bandas a 2959, 2928 e 2860cm”’
sdo caracteristicas deste polimero, correspon-
dendo a distensdo dos grupos CH e CH, [66]. A
banda a 1426 cm™, corresponde a deformacéo

no plano dos grupos CH: [66]. A banda a 959

cm’' é atribuida a distensdo C—C [66]. O plasti-
) . . i . Figura B. 23 - Amostra do material plastico
ficante identificado na amostra é da familia dos

ftalatos, observado através das bandas: 1718 cm™ (distensdo C=0); 1462, 1380 e 742 cm™

(distensdo C-H); 1122, 1072 e 1040 cm' (distens&o da ligacdo C-O) [66].
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Figura B. 24 - Espectro de infravermelho do material plastico

Do tecido bege, foram feitas duas analises: uma ao tecido de base (Fig. B.25), e outra ao

bege (Fig.B.26).

revestimento
007 25821944 Z0ZAN02 114312 Ut i Magnesten 125, NoCalbaton H001 253221344 20220202 T140%. Unk 1 Magnfcater: 984 No Cabralon

M.1357 Am.TecicoBege. LFime_1 L:1:3 B4

N1357 A TeciooBege LFibras_1 L1:3 B4

Figura B. 25 - Amostra do tecido bege, lado das fibras  Figura B. 26 - Amostra do tecido bege, lado do revestimento
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A Fig. B.27 apresenta o espectro de infravermelho para o tecido base. As bandas 2907,
1714, 1455, 1370 e 722 cm™", levam a identificacdo de fibras de poliéster. As bandas a 1157,
1055, 1016 e 961cm™", parecem indicar que também temos fibras de algod&o, no entanto, os

espectros obtidos sao pouco claros neste sentido [67].
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Figura B. 27 - Espectro de infravermelho das fibras do tecido bege

A Fig. B.28, apresenta o espectro obtido para o revestimento do tecido bege, tendo
este sido identificado como um TPU a base de éster e aromatico. Para além do ja referido
anteriormente, as bandas a 1307, 1226, 1165 e 1093 cm™, s3o caracteristicas das vibracdes de

distensdo das unidades de uretano e dos grupos éster [68].
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Figura B. 28 - Espectro de infravermelho do revestimento do tecido bege
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O equipamentos e condicdes de andlises utilizadas foram os seguintes:

ATR-FTIR: espectrofotometro Agilent Handheld Exoscan 4300, equipado um de-
tetor DTGS na regido espectral de 4000-650 cm™". Os espectros foram adquiridos
no modo de ATR, com 128 varrimentos e resolucdo espetral de 4 cm™, com o

elemento de reflexdo interna em cristal de diamante.
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EXEMPLO DE COMDITION REPORT
REALIZADO PARA A EXPOSICAO
PORTUGAL POP

Exposigéo: Portugal POP

Local: Casa do Design Matosinhos
Data de ini 19 de margo
Duragédo: 6 meses

CONDITION REPORT

IDENTIFICAGAO DA PEGA
(
MUDE.M.1129 Maria Gambina q
N |
A .vi
Manta
[vo ——
BOSSA NOVA feat NY 2006/2007

MATERIAIS LOCALIZACAO NAS RESERVAS i

RECOMENDAGOES PARA O MANUSEAMENTO DA PECA

Esta peca deve ser manuseada por duas pessoas ou mais pessoas, devido ao seu peso e fragilidade da tecelagem aberta. Para o
manuseamento da mesma recomenda-se 0 uso de luvas ou maos lavadas frequentemente

RECOMENDAGOES PARA O TRANSPORTE DA PECA E DESCRICAO DO ACONDICIONAMENTO

A peca foi transportada numa caixa, na horizontal, juntamente com outras pecas da P A3 h
exposigao. devidamente identificada. A caixa foi preparada por uma empresa N \
especializada, responsavel pelo transporte de todas as pegas desta exposi¢ao. A caixa

€ constituida por cartdo de arquivo. e no interior as pecas estao protegidas por Tyvec® &

[fotografia de um exemplo de caixa de transporte]

Pagina 1




RECOMENDAGOES PARA A MONTAGEM DA PEGA

A pega deve ser colocada em busto pelo minimo de duas pessoas. A colocagao no busto deve ser executada com cuidado redobrado,
devido & fragilidade da peca. Deve-se ter cuidado ao colocar no busto. para que o peso fique equilibrado ao longo da pega e nao haja
tanta tendéncia para que a malha volte a abrir

DESCRIGAO DO SUPORTE EXPOSITIVO

Busto de tamanho S com cabega, ambas com malha branca.

A

=

PREVISAO DE POSSIVEIS ALTERAGOES

Cor Desvanecimento do tom laranja, devido a ac&o da luz.

Forma E muito provavel que a tecelagem véa abrindo na zona das costas, devido ao peso da manta e do
extenso tempo que estara colocada num busto. Esta tendéncia € ja visivel na pega.

Material Ala de que € constituida a peca tem uma grande tendéncia a atrair sujidade, por isso sera provavel
que no fim da exposicao tenha alguma quantidade de poeiras e particulas depositadas na sua
superficie.

Etc.. 0Os materiais expositivos existentes no espaco (granulado de cortica e blocos de cortica para
isolamento). podem trazer varias repercussoes para as pegas. uma vez que o granulado nao esta
limpo, contendo assim varios vestigios de outras maténas organicas, e correndo assim 0 risco de
serum foco para 0 af ento de cor &o biologica

Pagina 2

MAPEAMENTO ANTES DA EXPOSIGAO

VERIFICAGAO DURANTE A EXPOSICAO

1_Abertura da malha devido ao peso da peca,
quando colocada no manequim.

VERIFICAGAO APOS A EXPOSIGAO

Pagina 3
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OBSERVAGOES/COMENTARIOS

A malha foi voltada a fechar, ainda nas reservas, nao tendo voltado ao seu estado original, mas sim a um estado mais proximo deste.

Ja na montagem da exposicéo, foram também cozidos retangulos de Melinex®, com as arestas arredondadas, nas zonas onde a teia
cruza com a trama (no interior da peca). Foi escolhido o Melinex® como material para esta intervengéo por ser transparente e assim
néo alterar a leitura da pega. Estes retangulos foram ainda cosidos com linha laranja (100% algodao), com este mesmo objetivo. Estes
retangulos foram colocados de forma intercalada, evitando que se criem novas tengdes ao longo da pega

Pagina 4

Imagem da peca ja montada (no. esad: 116.1) e localizagdo no espago de exposi¢ao:

Data: 9/3/2022 Responsavel da instituicdo que cede: Madalena Carita
Data: Responséavel da instituigdo que recebe:
Pagina 5

88




D

PROPOSTAS DE REACONDICIONAMENTO

Tabela D. 1 - Propostas de reacondicionamento para 50 casos de estudo

L . Descri¢ao Acondicionamento . ..
N¢ Inventario .9 L. Sujestoes acondicionamento
Materiais | Técnica atual
, Colocagao em caixa (devido ao peso da pega) com
Saia preta construida com go- . ¢ . ( . b . peca) Sy
las rib pretas com risca branca enchimento no interior da saia. Enchimento feito a
i i
MUDE.M.1083 p. - ~ ., Cabide de madeira | medida (replica da saia), com pano-cru (algodao)
Composigao: algodao, poliés- . .
. e Dracalon®®, de forma a prevenir vincos no inte-
ter; forro: poliuretano .
rior.
Colocagao em caixa (devido ao peso e tamanho da
. . . peca) com enchimento no interior da saia. Enchi-
Saia em denim, com aplicagao s . . L .
mento feito a medidaEnchimento feito a medida
de entretelas recortadas e es- (replica da saia), com pano-cru (algodao) e Draca
MUDE.M.1156 tampadas em serigrafia com a | Cabide de madeira P ’ Pe atgoda
DJ lon®®. Capa de protecao (replica da saia), que
- -1 permita evidar as dobras das aplicagdes em entre-
Composigao: algodao, linho ]
tela da DJ (podera ser em Tyvec® ou pano-cru,
sendo o dltimo preferencial).
Pendurada em cabide. Criacao de corpo no inte-
rior (em PP alveular) que pendurara ao cabide
Saia azul, as camadas de elas- (com fitas de nastro), forrado com Dracalon®® e
MUDE.M.1170 ticos de 1.ris~cas i 3 Cabide de madeira mz,ilh'a de algodéo, da fo,rI.na da saia. MantNento 0s
Composigao: algodao, poliés- elasticos esticados o suficiente para que nao apa-
ter, elastano recam deformagdes no futuro, mas que também
ndo cause tensdes. Capa em pano-cru, com PP al-
veular em cima e baixo.
Colocagao em caixa (devido ao peso da peca) com
Saia comprida, em malha, aos cas . ( 10 beso @2 pe ) oy
drad £ d enchimento no interior da saia. Enchimento feito a
MUDE.M.1196 quadrados, estampacos pot Cabide de madeira | medida (replica da saia), com pano-cru (algodao)

serigrafia
Composigao: algodao

e Dracalon®®, de forma a prevenir vincos no inte-
rior.
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Saia comprida construida por
elasticos largos pretos que se

Colocacao em caixa (devido ao peso da pega) com
enchimento no interior da saia. Enchimento feito a

MUDE.M.1197 juntam nas costas cabide de madeira | medida (replica da saia), com pano-cru (algodao)
Composigao: poliéster, elas- e Dracalon®®, de forma a prevenir vincos no inte-
tano rior.

Pendurada, com estrutura interior (em PP alveu-

. . lar), acolchoada (com Dracalon®), forrada a meli-
Saia bege estampada a seri- e .

rafia com John Coltrane Busto com Melinex | M€X siliconizado (visto que a pega se encontra pe-

MUDE.M.1211 & - - . e gajosa). Capsula em filme de Melinex® siliconi-
Composigao: algodao, poliu- siliconizado - .
retano zado ou polietileno (pega com poliuretano em de-

gradagao), com placas de PP alveular no topo e no
fundo.

Caixa nova, em PP alveular, com sacos em polieti-
leno individuais para cada sapato (como tentativa

MUDE.M.1249ab Sapatos de senhora verdes Caixa original de retardar o processo' de deg?e'lda(;:ao das solas).
com sola de borracha Dentro dos sacos, Melinex® siliconizado em volta

da sola, de forma a que nao haja contacto direto
com 0s sacos.
Cabide de madeira | Pendurada em cabide. Criagao de corpo no inte-
CITEX em gancho (colo- | rior (em PP alveular) que pendurara ao cabide
Calg¢des com riscas laterais quei um papel sili- | (com fitas de nastro), forrado com Dracalon® e

MUDE.M.1315 . . . ~
desportivas conizado, tempora- | malha de algodao, da forma das pernas dos cal-
Composigao: acrilico, elastano | riamente, para que | ¢des. Capa em pano-cru, com PP alveular em cima

nao cole mais) e baixo.
Caixa nova, em PP alveular, com sacos em polieti-
Na caixa original | leno individuais para cada sapato (como tentativa
MUDE.M.1348ab | Sapatilhas verdes (enchimen,to .de de retardar o processo. de deg.ra.idagléo das solas).
saco de plastico Dentro dos sacos, Melinex® siliconizado em volta
num dos sapatos) | da sola, de forma a que nao haja contacto direto
Com 0s Sacos.
i de vinho, d
Saia cor de Vi, gravaca Saco de polietileno ou Melinex® siliconizado em
com cara da Nina Simone Em caixa, com caixa, com corpo no interior feito a medida da
MUDEM.1361 | Composicio: (ATR-FTIR: Pele ' > P
) . tyvec saia, em PP alveular com Dracalon® e pano-cru
roxa_TPU éter e aromatico; (algodao)
Bolas_PVC plastificado) & ’
Saia cor de vinho, gravada
com cara da Nina Simone e Saco de polietileno ou Melinex® siliconizado em

MUDE.M.1362 eftampado caviar Composi- Em caixa, com ca%xa, com corpo no interior feito a medida da
¢do: (ATR-FTIR: Pele tyvec saia, em PP alveular com Dracalon® e pano-cru
roxa_TPU éter e aromatico; (algodao).

Bolas_PVC plastificado)

. Cabide acolchoado (com Dracalon® forrado a ma-
Camisola de al¢as em renda ~
estampada por sublimacio e lha de algodao) com corpo (em PP alveular, com

MUDE.M.1089 padap ¢ Cabide de madeira | Dracalon® e malha de algodao). Capa em pano-
com laterais brancas .

.~ . cru, com PP alveular em cima, formando uma
Composigao: poliéster
capsula.
Vestido cru estampado por Cabide acolchoado (com Dracalon® e malha de
MUDE.M.1093 serigrafia com linhas que de- Cabide de madeira algodao), enchimentonos punhos (Dracalon® e

senham um corta-vento
Composigao: poliéster

malha de algodao). Capsula em polietileno ou
Melinex® siliconizado, com placas de PP alveular
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Macacao curto estampado por

Pendurado em cabide acolchoado (com Draca-
lon® e malha de algodao) com estrutura na cin-

MUDE.M.1099 transfer com renda nas costas | Cabide de madeira | tura (feita com PP alveular, forrado a Dracalon® e

Composigao: poliéster malha de algodao) que pendura ao cabide. Capa

em pano-cru, com placa de PP alveular em cima.

Polo branco com dupla

manga sendo a de baixo cons- Em caixa. com pa Pendurado em cabide acolchoado, com Draca-
MUDE.M.1106 truida com tiras retas ’ P lon® e malha de algoddo. Capa em pano-cru,

.~ ~ L pel de seda .

Composigao: algodao, poliés- com PP alveular em cima.

ter

Calcgas brancas com interior . . Pernas em PP alveolar, forradas a Dracalon® e

com pregas e vivos de rolinho Cabide de madeira malha de algoao, penduradas em cabide. Capa
MUDE.M.1113 preg em gancho (ferru- goao p - P

verdes e salmao
Composigao: acetato

gento)

em pano-cru, com PP alveular em cima e em
baixo.

MUDE.M.1141.01

Vestido verde com corpo pre-
gueado com ilhos que segu-
ram corddo que se torna em
alcas. Composigao: 55% algo-
dao, 45% linho (etiqueta)

Cabide de madeira

Pendurada em cabide com corpo (anquinha) para
que a peca acente e fique pendurada pela cintura.
Corpo feito com PP alveular forrado a Dracalon®
e malha de algodao. Na parte de cima do corpo,
colocagao de "ganchos" para que a parte de cima
mantenha o drapeado. Capa em pano-cru, com
PP alveular em cima

MUDE.M.1141.03

Saiote em tule

Cabide de madeira
em gancho (ferru-
gento)

Répilca do saiote em Dracalon®, forrada a pano-
cru (algodao). A réplica pendura no cabide. Capa
em pano-cru, com PP alveular em cima e em
baixo.

Saia castanha, construida com
bolsos

Composigao: acetato, algo-
dao, poliéster (ATR-FTIR: Te-
cido castanho_TPU éter e aro-

Em caixa, com

Colocagao em caixa (devido ao peso da pega) com
enchimento no interior da saia. Enchimento feito a
medida (replica da saia), com pano-cru (algodao)

MUDEM.1145 matico (1 lado) e TPU éter tyvec e Dracalon®, de forma a prevenir vincos no inte-
e alifatico (outro lado); Reves- rior. Criagdo de uma capa em Melinex® sili-
timento amarelo tor- conizado ou polietileno.
rado_filme de TPU éster e ali-
fatico

Pendurado em cabide acolchoado, com Draca-
lon® e malha de algodao, de foma a parecer que
Top a imitar um polo com tem pescoco, e corpinho da parte de cima do

MUDE.M.1159 elastico Cabide de madeira | torco, acolchoado com Dracalon® e forrado a ma-

Composigao: viscose lha de algodao, que foma a manter a parte do polo
"esticada”. Capa em pano-cru, com PP alveular
em cima
Criacdo de uma separacao fixa dentro da caixa

Fita de cabelo preta com pe- Em caixa, com atual (com PP alveular), criacdo de uma extrutura

MUDE.M.1160 .
nas brancas tyvec com a forma da fita/cabeca, forrada a Dracalon® e

tyvec.

Saia comprida construida por

elasticos rosa, com barra la- N . . . .

. , Colocagao em caixa, com enchimento no interior

MUDE.M.1176 ranja ¢ vermelha também em Cabide de madeira | (em Dracalon® e malha de algodao) a replicar a

elasticos
Composigao: poliéster, elas-
tano;

saia.
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Saia preta de macramsé, feita
de elasticos de rolinho

Pendurada em capide com corpinho no interior,
feito em PP alveular, acolchoado com Dracalon®

MUDE.M.1181 Cabide d dei
Composigao: poliéster, elas- abide de madelra | ¢ forrado com malha de algodao. Capa em pano-
tano cru, com PP alveular em cima e em baixo.
Fato de banho vermelho,
construido por partes de cima Pendurada em cabide, com corpinho inteiro. Es-
de biquinis Em caixa, com pa- | trutura de PP alveular no interior e Dracalon® e
MUDE.M.1186 .~ . ~
Composigao: lycra. (Eti- pel de seda malha de algodao a forrar. Capa em pano-cru,
queta:80% poliéster e 20% ou- com PP alveular em cima e em baixo.
tras fibras)
Mini-saia bege, com estam- . . . .
e Pendurada em cabide por corpinho no interior,
pado, em serigrafia, de uns feito em PP alveular acolchoado por Dracalon® e
MUDE.M.1208 cal¢bes verdes e brancos Cabide de madeira ~ P
- - . forrado a malha de algodao. Capa em pano-cru,
Composigao: algodao, polia- ;
. com PP alveular em cima
mida
. Penduradas em cabide com acolchoamento feito a
Mangas com gola bege trico- . ..
tadas em tule medida (pequenos bragos pendurados no préprio
MUDE.M.1210 o . ., cabide de madeira | cabide, feitos em Dracalon®), forrado a malha de al-
Composigao: viscose, poliés- «
goddo. Capa em pano-cru, com PP alveular em
ter, elastano . .
cima e em baixo.
Saia comprida azul clara
Composigao: algodao, poliu- . . .
h Dracal f
MUDEM1225 | retano (ATRFTIR: Pel oo fochady | panc.cra (lgodicsno merior daeta,
azul_TPU éster e alifatico; Su- p & ’
porte fibroso_poliéster
Corta-vento amarelo-torrado
em Tyvek®
Composigao: Tyvek® (ATR- Cabide com acolchoado com Dracalon®, e forrado
FTIR: Tecido ama- . . com malha de algodao. Capsula em polietileno
MUDE.M.1234 bide d d
ub relo_Tyvek® (poliéster, PET); Cabide de madeira ou Melinex® siliconizado, com placas de PP al-
Revestimento amarelo tor- veular em cima e em baixo.
rado_filme de TPU éster e ali-
fatico)
1 1
Compoigaorpaliéste,pol. | €ebide de madieira
retanrc)) (Pile ' I;eta~ rev:f:gd com duas molas Capsula para a pega toda, pendurada com estru-
MUDE.M.1332 P o ; metalicas; forradas | tura no interior. Capsula em polietileno ou Meli-
mento em TPU éster e aroma- . e e
. . L, a Melinex siliconi- | nex® siliconizado, com placas de PP alveular.
tico;Suporte fibroso: poliéster zado
(ATR-FTIR))
Saia preta com mala e bolsa
telemOV?IN ., . cabide de madeira
Composigao: poliéster, poliu- Capsula para a peca toda, pendurada com estru-
) em gancho; forrado . . - .
MUDE.M.1333 retano (Pele preta: revesti- . . tura no interior. Capsula em polietileno ou Meli-
, , a Melinex siliconi- .
mento em TPU éster e aroma- zado nex® siliconizado, com placas de PP alveular.
tico;Suporte fibroso: poliéster
(ATR-FTIR))
Mini-saia dupla em tecido . . Penduradas em cabide partilhado para as duas
Cabide de madeira e s : .
MUDE.M.1343.01 | perfurado pecas. Base para a saia feita a medida, com fitas de
em gancho

Composigao: alcantara

nastro a prender ao cabide e suporte para o top
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MUDE.M.1343.02

Top cru em tecido perfurado
Composigao: alcantara

cabide de madeira
em gancho

em cima. Ambos os suportes, feitos com PP alveu-
lar, forrado com Dracalon® e malha de algodao.
Capa em pano-cru, com PP alveular em cima e me
baixo.

Vestido em tricot, cru, com

Em caixa com enchimento feito a medida em Dra-

MUDE.M.1346 costas em tecido com lante- cabide de madeira .
. . ~ calon® forrado com pano-cru (algodao).
joulasComposigao: algodao
Criagao de "envelope" em Melinex® siliconizado
te amarela, pendurada com corpinho
isol 1 B . para a par P P
MUDE.M.1365 Camisola de a'geis com um m caixa, com feito em PP alveular forrado a Dracalon® malha
bolso Composigao: TPU tyvec < . e
de algodao. Capa em Melinex® siliconizado ou
polietileno, com PP alveular em cima e em baixo.
Camisola de lycra dupla, Cabide acolchoado com Dracalon® forrado com
preta com gola branca com malha de algodao, com simulagao de pescoco
MUDE.M.1076 elastico por dentro a apertar Cabide de madeira & ’ ¢ P . ¢o:
.~ ., Capa em pano-cru, com PP alveular em cima e em
Composigao: poliéster, elas- ;
baixo.
tano
Corpinho, apenas da zona do peito, em PP alveu-
Vestido cai-cai amarelo es- lar, forrado a Dracalon® e malha de algodao, com
MUDE.M.1104 tampado por serigrafia Cabide de madeira | estrutura por dentro que prende ao cabide. Capa
Composigao: crepe de seda em pano-cru, com PP alveular em cima e em
baixo.
Camisola com ombros descai- Pendudo em cabide com corpinho a simular om-
dos branca estampada com Em caixa, com pa- | bros e pescoco, acolchoado com Dracalo®n e for-
MUDE.M.1109 . . ~
relevo e fitas de cetim a atar pel de seda rado com malha de algogdo. Capa em pano-cru,
NO Pescogo com PP alveular em cima e em baixo.
Cabide com acolchoamento (em Dracalon® for-
rado a malha de algodao) e enchimento dentro
Blusa salmao com mangas ba- dos ombros (réplica da manga em Tyvek®, com
MUDE.M.1111 lao Cabide de madeira | papel de seda no interior), cosido diretamente ao
Composigao: acetato, algodao acolchoamento do cabide. Capsula em polietileno
ou Melinex® siliconizado, com placas de PP al-
veular .
Camisa estampada por seri- Pendurado em cabide com corpinho inteiro, com
MUDE.M.1124 grafia com elasticos estam- Cabide de madeira mangas, em PP al~veular, forrado com Dracalon®
pado nas costas e malha de algodao. Capa em pano-cru, com PP
Composigao: algodao alveular em cima e em baixo.
Mala preta, de trespasse, com Caixa com enchimento em Dracalon® para a
MUDE.M.1220 velcro - i . Cabide de madeira mala, forrado a malha de algodao. A mala flC.a no
Composigao: algodao, polia- fundo e a restante peca em cima com os enchi-
mida mentos nas dobras.
Saia-cal¢ao bege com pregas Pernas forma de cal¢des, em PP alveular, forrado
na frente e corrente pendu- . . a Dracalon® e malha de algodao, que prende ao
Cabide d d
MUDE.M.1250 rada abide demadelra |- bide. O corpo deve permitir manter o plissado
.~ ~ . em gancho
Composigao: algodao, polia- da frente correto. Capa em pano-cru, com PP al-
mida veular em cima e em baixo.
Blusao amarelo com mala
, Acolchoamento dos ombros e mangas para man-
amovivel . . . . .
Composicio: polidster. poli Cabide de madeira | ter os bragos esticados; mala colocada no interior
MUDE.M.1256.01 posicao: p » pold (com veludo na do cabide (forrar a barra com Melinex® siliconi-

retano (ATR-FTIR: Tecido
amarelo_TPU de éter e alifa-
tico (?) + poliéster)

ponta direita)

zado). Capsula em polietileno ou Melinex® silico-
nizado, com placas de PP alveular.
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Mala amovivel
Composigao: poliéster, poliu-

Cabide de madeira

MUDE.M.1256.02 | retano (ATR-FTIR: Tecido (com veludo na
amarelo_TPU de éter e alifa- ponta direita)
tico (?) + poliéster)
Top branco, cai-cai com 2 fo- Corpinho apenas da zona do peito que pendura
MUDE.M 1262 lhas.estampadas por seri- Cabide de madeira | ao cabide, feito em PP zilveular, forrado a Draca-
grafia em gancho lon® e malha de algoddo. Capa em pano-cru,
Composigao: poliéster com PP alveular em cima e em baixo.
Casaco de fato vermelho em cabide de madeira
MUDE.M.1273.01 | Alcantara com folhos pintado a branco; ) ]
Composicao: poliéster capa plastica Cabide acolhoado com bragos; pernas com perfil
- - em PP alveular, com zona superior onde as presi-
Calgas de fato em Alcantara C?blde de madeira |y}, acentam, e que prendera com fitas de nastro
MUDE.M.1273.03 Vermelh9 B y pintado a !ar?nco; ao cabide principal. Caixa/ envelope com o top.
Composicao: poliéster capa plastica Capa em pano-cru, com PP alveular em cima e em
Cabide de madeira | paixo.
MUDE.M.1273.02 | Top em crochet pintado; capa plas-
tica
Biquini com parte de cima
MUDE.M.1285ab | O™ encaixes de varias cores Em caixa, com pa- | Em caixa, com corpinhos em Dracalon®, forrados
(Etiqueta: 80% poliamida e pel de seda com Tyvek®.
20% elastano)
22 SANGUE NOVO Cabide de madeira
MUDE.M.1297 Saia preta com penas em gancho; Capa | Capas em Tyvek®, individuais. Corpinhos no in-
Composigao: algodao, poliés- plastica (Devia ter terior, em PP alveular, forrados a Dracalon® e
ter capa individual) malha de algodao, por onde ficam penduradas.
22 SANGUE NOVO Cabide de madeira | Pode ser apenas um cabide com as duas pecas em
MUDE.M.1298 Saia—calg.§c~) preta c0~m pen'ajc, en,1 gancho; (;apa altura. Capa com PP alveular a afastar a capa das
Composigao: algodao, poliés- | plastica (Devia ter | pecas.
ter capa individual)
22 SANGUE NOVO
Casaco/bolero preto pespon-
linh 1
tadoa lin a. torga cr}1 comt Cabide de madeira; | Caixa com enchimento em Dracalon e pano-cru
MUDE.M.1296 parte superior amovivel com L. -
Capa plastica ou malha (algodao).
velcro
Composigao: algodao, poliés-
ter
12 SANGUE NOVO - 92
bide d deira;
MUDE.M.1308 Babygrow cinza acolchoado Cabide de 1}1a. era .
. - Capa plastica Pendurados, com corpinhos em PP alveular, com
COmposicao: algoddo Dracalon® e malha de algodao. Num mesmo ca
1* SANGUE NOVO - 92 . goca0
- . . . bide. Capa em pano-cru, com PP alveular em
Blusao de bebé, com capuz Cabide de madeira; . .
MUDE.M.1309 e 1n . L cima e em baixo.
Composigao: 13, poliéster, Capa plastica
acetato
EXPOSICAO “VIAGEM”
(REMADE) Cabide acolchoado, com Dracalon® e forrado a
MUDE.M.1326 Blusao azul/laranja, feito a cabide de madeira malha de algoddo, com mangas cozidas ao cabide.

partir de um colchao insulfa-
vel
Composigao: polietileno, 1a

Capsula em polietileno ou Melinex® siliconizado,
com placas de PP alveular
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Blusao laranja e rosa, com
metade da frente e manga
amovivel

Em caixa, com

Capsula em polietileno ou Melinex® siliconizado,
com placas de PP alveular. Cabide acolchoado,

MUDEM.1367 Composigao: (ATR-FTIR: Pos tyvec com corpo e bragos acolhoados a Dracalon® e for-
laranjas/rosa_TPU éter e aro- rados com malha de algodao.
matico)
Top cropped verde com es- . .
tampado M/G Em caixa, com pa- Cabide acolchoado com mangu}nhas em Draca-
MUDE.M.1354 lon® forrado a malha de algodao. Capa em pano-

Composigao: algodao (Eti-
queta: 100% algodao)

pel de seda

cru, com PP alveular em cima e em baixo.
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D.1 Exemplo de ficha de racondicionamento

Contexto: Estagio/Dissertagao de Mestrado “A Colegdo de Moda de Maria Gambina no

MUDE - Estudo Material e Desenvolvimento de Estratégias de Preservagdo”
Responsével: Madalena Carita
Data de inicio: abril de 2022

PROPOSTA DE ACONDICIONAMENTO

IDENTIFICACAO DA PEGA
MUDE.M.1348 Maria Gambina

DESCRICAO

Sapatilhas verdes

COLEGAO ANO

GROWING UP 1998

ACONDICIONAMENTO ATUAL

Na caixa original (enchimento de saco de plastico num dos sapatos).

Pagina 1

PROPOSTA DE REACONDICIONAMENTO

Caixa nova, em PP alveular. com sacos em polietileno individuais para cada sapato (como tentativa de retardar o processo de
degradacao das solas). Dentro dos sacos, Melinex® siliconizado em volta da sola, de forma a que n&o haja contacto direto com os
sacos.

DURANTE E DEPOIS (DO REACONDICIONAMENTO)

e
fie mms

N° de horas: 10/12
Data: margo 2022 Responsavel: Madalena Carita

Pagina 2




TESTES DE LIMPEZA

A limpeza a seco engloba o uso de trinchas, borrachas, esponjas, e por isso foi seleci-
onada uma de cada um destes grupos de ferramentas: uma esponja de maquilhagem (PU),
uma borracha maleavel (Faber-Castell), e um pincel de cerda suave (cerda sintética).

O uso de trinchas e de borrachas é ja muito comum tanto na Conservagao e Restauro
de Téxteis, como de Arte Contemporanea. No entanto, o uso de esponjas, principalmente es-
ponjas de maquilhagem, tem sido explorado mais recentemente, e por isso ainda nao existe
muita bibliografia referente ao uso das mesmas [4].

As esponjas de maquilhagem apresentam a vantagem de, em alguns casos, os fabri-
cantes mencionarem que estas ndo contém Latex, no entanto, na grande maioria das vezes a
sua composicdo é desconhecida [4]. Um estudo mais recente diz-nos que algumas destas es-
ponjas sdo maioritariamente em poliuretano, e que contém alguns elementos como aluminos-
silicatos, 6xido de titanio, 6xido de zinco, e ainda vitamina E [4]. Apesar da sua composi¢ao
nao ser ideal, estas esponjas provocam menor abrasao que as esponjas ja usadas na conser-
vacao e restauro deste tipo de pecgas, e parecem deixar menor quantidade de vestigios nas
mesmas [4].

Depois foram entdo realizados os testes quimicos de forma a perceber se os resultados
justificam o uso dos mesmos. Devemos sempre ter em atencao qual é o estado de conservacao
das pecas que estamos a limpar, e perceber quais podem ser os riscos deste tipo de limpeza.
Uma vez que estamos a trabalhar com um material de poliuretano de éster, devemos ter em
conta que este é suscetivel a degradar por hidrolise, e por isso mesmo devemos ter muito
cuidado com a escolha das solu¢ées que vamos usar. Devemos ainda ter em conta que no caso
de o nosso material ja apresentar algum tipo de deterioracao, que este tera um tipo de res-
posta a solventes, completamente diferente da que teria se este ndo apresentasse qualquer

tipo de deterioragao.
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Nao foram realizados testes com outros tipos de solventes, por ser descrito na literatura
que podem ter um impacto extremamente negativo em pecas em que o poliuretano ja se
encontra degradado. Pode ainda, ter um impacto negativo na camada adesiva existente entre
o TPU e o suporte téxtil [5 e 6]. A Ultima ronda de testes (quimicos) foi executada independen-
temente dos resultados obtidos na primeira, podendo ir assim contra o principio da interven-
¢ao minima, devido ao facto de estas pecas existirem nas reservas do museu como pegas para
estudos, ou seja, sdo pecas que devido ao seu estado de conservacao ja ndo serdo expostas, e
por isso mesmo, constituem um caso Unico em termos de possibilidade estudos deste topico
acerca do qual quase ndo existe bibliografia, e cuja area de estudos ainda esta numa fase de

construcao muito inicial.
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