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A CANCAO COMO RECURSO DIDATICO NO ENSINO DE PORTUGUES E
DE FRANCES LINGUA ESTRANGEIRA

PAULO JORGE MARQUES CARDOSO

RESUMO

O presente relatério é o resultado da Prética de Ensino Supervisionada (PES),
realizada no ambito do Mestrado em Ensino de Portugués e de Lingua Estrangeira no 3.°
Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario sobre a utilizacao da can¢do como recurso
didatico. O principal objetivo deste relatorio é o de demonstrar a relevancia da utilizagdo
da cancdo como recurso didatico com vista ao desenvolvimento de competéncias fulcrais
no ensino do portugués e do francés. A PES inclui a lecionacdo a turmas de 12.°Ano de
Portugués, na Escola Secundaria Padre Alberto Neto, e a turmas de 9° ano de Francés, na

Escola Basica de 2.° e 3.°ciclos Galopim de Carvalho.

No presente relatorio, é apresentada uma reflex&o teodrica baseada em diversos
autores, numa procura ativa de fundamentagdes para a aplicagdo da cangdo como
ferramenta pedagogica, todas elas convergindo quanto a relevancia da utilizacdo deste

género.

Sdo ainda apresentadas estratégias utilizadas na utilizacdo da can¢éo, por um lado,

no ensino do portugués e, por outro lado, no ensino do francés lingua estrangeira.

Palavras-chave: Cancéo; recurso didatico; género; portugués; francés lingua estrangeira;

competéncias.



THE SONG AS A DIDACTIC RESOURCE IN THE TEACHING OF
PORTUGUESE AND FRENCH AS A FOREIGN LANGUAGE

PAULO JORGE MARQUES CARDOSO

ABSTRACT

This report is the result of the Supervised Teaching Practice, carried out in the
sphere of the Master's Degree in Teaching portuguese language and foreign language in
the 3rd Cycle of Basic Education and Secondary Education on the use of song as a
didactic resource. The main of this report is to demonstrate the relevance of using song
as a didactic resource for the development of key competences in the teaching of
portuguese language and french language. The Supervised Teaching Practice included the
teaching of portuguese language to 12th grade classes, at Secondary School Padre Alberto

Neto and to french language 9th grade classes, at Basic School Galopim de Carvalho.

In the present report, a theoretical reflection based on several authors is presented,
in an active search for foundations for the application of the song as a pedagogical tool,

all of them converging on the relevance of the use of this genre.

We also present strategies used in the use of song, on one hand, in the teaching of
portuguese language and, on the other hand, in the teaching of french language as a

foreign language.

Keywords: Song; didactic resource; genre; portuguese language ; french language as a

foreign language; skills.
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INTRODUCAO

O presente relatorio € o resultado de observacbes e acdes concretizadas com
alunos de 9° e 12°Anos, ao longo do ano letivo 2020/ 2021, durante a PES em Ensino de
Portugués, na Escola Secundéaria Padre Alberto Neto, e em Ensino de Francés, na Escola

Basica de 2° e 3°ciclos Galopim de Carvalho.

Ao longo da PES, atraveés da utilizacao da cangdo como método didatico, procurei
que os alunos desenvolvessem competéncias comunicativas e interculturais na
aprendizagem do portugués e francés lingua estrangeira. Nesse sentido, a utilizacdo de
temas musicais cantados como recurso didatico, com uma riqueza de conteldos

socioculturalmente relevantes, tem como objetivo a aquisicdo das referidas competéncias.

Visou-se, pois, a inclusdo de temas musicais nas diferentes fases do ensino-
aprendizagem, sobretudo nas fases da descoberta, ou exploragdo, e da aplicacdo de
conhecimentos, com incidéncia no trabalho didatico desenvolvido nos diferentes
dominios: leitura, educacdo literaria e gramatica, no caso do portugués, mas também

oralidade e escrita, no caso do francés.

Para a utilizacdo da cangdo como recurso didatico e sociocultural, procuro definir
0 que se entende por cancdo, apresentando algumas definicdes propostas por alguns

autores.

No que respeita a funcionalidade da cancdo em sala de aula, reflito sobre a
seguinte questdo: de que modo o0 seu uso pode contribuir para a formacgéo dos alunos?

A partir da problematica acima apresentada, apresento, no presente relatorio,
diversas perspetivas propostas e refletidas por diversos autores, numa procura ativa de
fundamentaces para a aplicacdo da cangdao como recurso didatico no ensino do portugués
e do francés, todas elas convergindo quanto a relevancia da utilizacao deste género. Para
uma reflexdo sobre a can¢do como género, apresento, igualmente, algumas definigdes

propostas por alguns autores conceituados na area da Linguistica do texto.

Na utilizagdo da cangdo como ferramenta pedagdgica com vista ao
desenvolvimento de competéncias fulcrais no ensino do portugués e do francés, é feita
referéncia aos documentos oficiais orientadores do ensino nos ciclos de estudo em causa,

nomeadamente as Aprendizagens Essenciais, evidenciando a articulagdo entre a cangéo e



0s objetivos, 0 conjunto de competéncias, e estratégias estabelecidos nos mesmos. Nesse
sentido e tendo por base esses mesmos documentos, reflito sobre o uso da cangdo como
veiculo de aprendizagem para o desenvolvimento de um conjunto de competéncias e, por

conseguinte, potenciar o aumento de literacia.

No presente relatorio, sdo também, propostas por mim, estratégias na utilizacéo
da canc¢do como recurso didatico, por um lado, para o ensino do portugués, por outro lado,

para o ensino do francés.



CAPITULO |

1.  FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, discutem-se conceitos relacionados com o tema central do presente
relatorio e da utilizacdo da can¢do como recurso didatico no ensino do portugués e do

francés lingua estrangeira.

1.1. O PAPEL DO PROFESSOR

Ser professor € um desafio constante e é crucial cultivar uma atencéo critica as
constantes mudancas da sociedade e, principalmente, adaptarmo-nos as necessidades dos
nossos alunos, correspondendo as exigéncias de formacao na area disciplinar em causa e
de natureza civica. Segundo Anténio Ndévoa ““o aprender continuo é essencial e concentra-
se em dois pilares: a propria pessoa, como agente, e a escola, como lugar de crescimento
profissional permanente” (2002, p. 23). Partindo desta afirmacdo, considero que a
formagdo continua do professor deve ser constante e, numa atitude reflexiva, este deve
procurar ativamente uma metodologia adequada para o desenvolvimento da sua prética
de ensino. E, pois, vital que o professor seja capaz de refletir permanentemente sobre a
sua préatica pedagogica e direciona-la de acordo com a realidade em que opera, sempre ao
encontro dos interesses e das necessidades dos alunos, procurando novas abordagens de

modo a que 0 ensino seja estimulante e, a0 mesmo tempo, um constante desafio.

Com efeito, a figura do professor ndo pode ser perspetivada levianamente e, nesse
sentido, evoco o educador Paulo Freire (1972) que identificou e propds a designacao de
“educacdo bancaria” para referir a pratica pedagdgica tradicional, em que o professor é
considerado como aquele que supostamente tudo sabe e 0 aluno pouco ou nada sabe. Os
conteudos escolares sdo, de acordo com esta acecdo, transmitidos de forma passiva aos
alunos, isto €, o professor deposita na cabega “vazia” dos seus alunos o contetido que

estes ndo possuem como alguém que deposita dinheiro numa instituicao bancaria.

Partindo do pensamento deste autor, evoco José Pacheco que considera que “a
escola, enquanto espaco de integragéo social e de aprendizagem, tem pilares erguidos ao
longo do tempo a partir de pressupostos tedricos, bem definidos nas suas raizes medievais,

que a tém transformado num espago de memorizagdo por exceléncia” (2014, p. 89).



A meu ver, o sucesso da educacéo depende fundamentalmente da intervencao de
alunos e professores como guia para a possivel aplicacdo de estratégias de ensino e
aprendizagem. Cada vez mais 0s alunos devem ser vistos como o elemento central. Assim
sendo, o aluno dever ser confrontado pelo professor com novas abordagens de ensino e
aprendizagem, incluindo novos principios e técnicas. Nesse sentido, para as autoras
Madalena Teixeira, Inés Silva, Leonor Santos, a utilizacdo de estratégias e de atividades
que vao ao encontro das necessidades, das assimetrias e das vivéncias dos alunos do
século XXI e a articulacdo entre os diferentes ciclos e niveis de ensino, afiguram-se como
vetores essenciais. Para Maria Sardinha e Joao Machado “educacgao e cultura constituem
elementos intrinsecos a formacéo e socializagdo dos individuos, encontrando na escola,
tal pressuposto, o seu palco de exceléncia, ja que, em perfeita sintonia, ambas detém a
funcdo de perpetuar e renovar experiéncias, desenvolvendo conhecimentos, multiplas
competéncias, crencas, habitos e valores” (2013, p.15). Partindo desta afirmacdo dos
autores, a propria educacao é considerada como parte da cultura. A pratica educativa esta
patente em praticamente todos os setores da sociedade, pois € sabido que a educacao ndo
se concretiza somente na escola. A pratica educativa constitui, assim, um meio de difuséo
com vista a aquisicdo de um conjunto de competéncias homeadamente competéncias
interculturais. Tendo em conta que o ensino da lingua materna e da lingua estrangeira um
vetor crucial na aprendizagem dos alunos, estas areas disciplinares devem ser
compreendidas numa perspetiva transversal. No que respeita ao ensino da lingua materna,
Emilia Amor considera que esta € “construtora dos mecanismos da identidade e da relagao
interindividual, como modelizadora de mundos no plano do real ou do imaginario, como
territorio simbdlico, onde, afinal, se geram, enraizam e renovam a cultura e a memoria
das comunidades e das nagdes” (1993, p. 11). Seguindo a linha de raciocinio desta autora,
0 ensino de uma lingua permite uma reflexao sobre as identidades plurais que ela veicula,
exatamente em virtude do facto de a lingua, qualquer lingua, corresponder a uma
mundividéncia e ser veiculo de valores culturais. Por conseguinte, a preparacdo didatico-
pedagoOgica dos professores e, em especial, a disponibilizagdo de materiais de
aprendizagem como, por exemplo, documentos auténticos, podem servir como veiculo
para o ensino da lingua. O professor deve munir-se de um conjunto de ferramentas no que
respeita ao processo de ensino e de aprendizagem centrados na dindmica a desenvolver
na sala de aula mas em articulacdo com realidades sociais e culturais, desenvolvendo,
deste modo, um conjunto de saberes e competéncias, validos para a formacéo integral dos

alunos, visando permanentemente a ado¢do de métodos e estratégias de ensino eficazes,
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diversificados e ajustados ao ensino de uma lingua inscrita no contexto da vida cultural
da sociedade e socorro-me, neste caso, da cangdo como recurso didatico no ensino de

portugués e de francés lingua estrangeira.

1.2. ADEFINICAO DE CANCAO

Para a utilizacdo da cancdo como recurso didatico e sociocultural, importa definir
0 que se entende por cancdo. Pode-se definir a cancdo como uma composi¢do musical
acompanhada de texto, sendo um meio através do qual se comunica, verbal e
extraverbalmente, se expressa sentimentos e emocdes e se relaciona/interage com o

mundo. Apresento abaixo algumas definigdes propostas por alguns autores.

“A cancdo ¢ um género hibrido, de caréter intersemiotico, pois ¢ o resultado da

conjugac¢ao de dois tipos de linguagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia)” (Costa,

2002, p. 107).

“Une chanson, c’est de la musique, un texte, une interprétation et aujourd’hui
d’une facon presque indissociable également un clip vidéo, des images et si possible un
spectacle vivant par la participation a des concerts lors des tournées des artistes™ (Boiron,
2001, p.55).

“La chanson et la musique sont des sollicitations affectives et esthétiques non

verbales. Bien présentées, elles peuvent générer des acces fructueux a la langue” (Boiron,
2005, p.1).

“La chanson, mélange de musique, parole et interprétation, possede des
caractéristiques uniques, différentes des autres documents oraux. Le jeu de la redondance,
mélange des éléments linguistiques et extralinguistiques et les effets de la mélodie sur le
message linguistique facilitent généralement I’acces a la compréhension” (Bekker, 2008,

p.17).

Partindo das defini¢des dos autores acima citados, entendo que a cangao consiste
num género multimodal e muito rico como ferramenta didatica (texto, mdsica,
interpretacdo, imagem), podendo enriquecer e diversificar a exploracdo pedagdgica a
nivel semidtico e linguistico, na medida em que a cancdo permite explorar as qualidades
humanas, promover significativamente as préaticas educativas, o contacto com diversos

géneros como, por exemplo, pop, rock, hip-pop, entre outros. Este contacto com formas



estéticas pode ser determinante na formacdo dos alunos bem como na promocdo da

fruicdo estética, da compreensédo da linguagem musical como manifestacéo artistica.

1.2.1. A CANCAO COMO GENERO TEXTUAL NO CONTEXTO DO ENSINO
APRENDIZAGEM

Sendo a cangdo considerada um género textual, importa refletir sobre a definigcdo
de género. Para tal, apresento algumas definicdes propostas por autores conceituados na
area da Linguistica. Os fatores que determinam a classificacdo da can¢do enquanto género
sdo nomeadamente o facto de esta consistir num texto curto, cantado, constituido pela
relacdo entre letra e masica, dividido em partes, constituido por versos e organizado em

estrofes.

Primeiramente, irei apresentar a nocdo de género proposta por Meurer (2000).
Seguidamente, apresentarei as defini¢ces de género propostas por Bakhtin (1997) e por
Marcuschi (2002).

Meurer defende que 0s géneros textuais constituem textos variados como, por
exemplo, andncios, convites, atas, cartas, comeédias, contos de fada, letras de mdsica entre
outros (2000, p. 150) Na perspetiva deste autor, 0os géneros textuais sdo meios de
interacdo, reproducdo e possiveis mudancas sociais, constituindo fenémenos sociais.
Nesse sentido, e segundo 0 mesmo autor, as letras das musicas constituem um género

textual.

Para Bakhtin “os géneros do discurso sdo tipos relativamente estaveis de
enunciados que se elaboram no interior de cada esfera da atividade humana”. Conforme
0 autor, o uso da linguagem efetua-se através de enunciados orais e escritos concretos e
unicos. Ainda segundo o mesmo autor, o discurso reflete as condicBes e finalidades
especificas de cada um desses campos, ndo s pelo seu contetido tematico e pelo seu estilo
de linguagem, ou seja, pela escolha que opera no que respeita aos recursos linguisticos:
vocabulario, frases e recursos gramaticais e, 0 mais importante, em termos da sua
composicgdo e estrutura. De acordo com a definigdo proposta por este autor, 0s géneros
discursivos sdo, assim, repertorios de uso linguistico que se atualizam a cada nova
enunciacao. (1997, pp. 278-280),

Por ultimo, e na linha de pensamento de Bakhtin, Marcuschi considera que os

géneros textuais constituem fendmenos histdricos intimamente relacionados com a



cultura e a vida social, contribuindo para ordenar e estabilizar as atividades de
comunicacdo do quotidiano. (2002, p. 19) Com efeito, vivemos, atualmente, numa
sociedade predominantemente tecnoldgica, e, segundo o mesmo autor “hoje, em plena
fase da denominada cultura eletrénica, com o telefone, a gravacdo, o radio, a TV e
particularmente o computador pessoal e a internet, presenciamos uma explosdo de novos
géneros e novas formas de comunicac¢do, tanto na oralidade como na escrita” (p.19). De
acordo com as definicGes propostas por este autor e por Bakhtin, constatamos que ambos

0s autores colocam em evidéncia o caracter comunicativo do género.

Em suma, por um lado, na definicdo de Meurer, o termo género refere-se a textos
variados e, por outro lado, para Bakhtin e Marcuschi existem trés elementos fulcrais que
caracterizam um género tais como o conteldo tematico, o plano de composi¢éo e o estilo.
Nesse sentido, e de acordo com as defini¢cbes propostas por estes autores, conclui-se,
portanto, que a cangdo € um género porque € constituida por esses elementos tendo em
conta esta possui um tema, um estilo e uma estrutura composicional nomeadamente letra

e melodia.

No que respeita a funcionalidade da cancdo em sala de aula, importa refletir sobre
a seguinte questdo: de que modo o seu uso pode contribuir para a formacdo dos alunos?
Para procurar responder a esta questdo, apresento abaixo as reflexdes de varios autores
no sentido de apontar diferenciagdo entre 0 que sejam as respostas para 0 ensino de

portugués, por um lado, e para o caso do francés lingua estrangeira, por outro lado.

Segundo Jéssica Silva, a can¢do € um género de texto, porque possui todas as
caracteristicas e fatores do texto, sendo, por isso, significativa e deve ser inserida na
producdo escrita e interpretacdo de texto no ensino do portugués, evidenciando a sua

funcdo linguistica e diversidade textual (2013 pp. 49-60).

Manzoni e Rosa consideram que, pelo facto de a cangédo ser um género hibrido, os
aspetos textuais e musicais ndo podem ser separados um do outro, de modo a que nenhum
dos elementos seja mais explorado ou mais valorizado do que o outro mas sim ambos
sejam evidenciados e trabalhados de maneira conjunta, analisando os efeitos positivos

que a relagéo entre eles pode proporcionar (2012, p. 4).

Para Michel Boiron, “La chanson est un lien avec la culture de l'autre dans sa
diversité. Elle est un lieu de découverte de la realit¢ multiculturelle francaise et

francophone. Elle a aussi une mission de plaisir, de divertissement... Le frangais n'est pas



uniquement fait pour travailler, pour faire des exercices. On peut rire, danser, s'amuser

avec des chansons... en frangais” (2005, p.1).

Segundo Aytekin, “la chanson donne également 1’occasion aux éléves d’étre en
contact avec des locuteurs natifs et d’avoir I’habitude de la mélodie de la langue cible
avec son rythme, sa prononciation et son intonation” (2011, p. 147). Concordo com as
reflexGes apresentadas pois considero que a cangdo € um género bastante rico de ser
trabalhado em sala de aula ndo apenas a nivel da producéo escrita e da aprecia¢do musical
(letras e melodia), mas igualmente pelas sensacfes que desperta. A cangdo como género
permite ainda o contacto com outras realidades culturais em que os alunos sao

sensibilizados para uma diversidade cultural.

1.3. A CANCAO COMO RECURSO DIDATICO

A partir da probleméatica acima apresentada, passo a apresentar diversas
perspetivas publicadas por diversos autores, numa procura ativa de fundamentacgdes para
a aplicacdo da cancdo como recurso didatico para o ensino de portugués, por um lado, e
para o ensino do francés lingua estrangeira, por outro lado, todas elas convergindo quanto

a sua relevancia a nivel metodologico e didatico.

1.3.1. A CANCAO COMO RECURSO DIDATICO PARA O ENSINO DO
PORTUGUES

No que concerne a didatizacdo da cancao, a nivel metodoldgico, no ensino do
portugués, segundo Alberto B. Sousa “o ensino através da cangao surge como método de
formagdo global” (2019, p.20). Nesse sentido e, de acordo com 0 mesmo autor, a
educacdo através da cancdo é utilizada como meio de formacao transversal (p.20). deste
modo, o autor refere a importancia da sua utilizacdo, independente da disciplina em
questdo, sem descurar os objetivos e conteidos da mesma sendo a “ferramenta”
pedagdgica a cangéo, isto €, aprender através da cancdo (p.21). Ainda conforme o mesmo
autor, a musica proporciona prazer, modificando os estados emocionais e possibilitando
a expressdo dos sentimentos (p. 15). Para David J Hargreaves e Nigel A. Marshall “a
cancdo prefigura-se como uma forga, uma forma singular de comunicagdo que pode
alterar o modo como os alunos sentem, pensam e agem” (2003, pp.272-273). A utilizacdo
da cancdo em sala de aula, segundo Roger Caswell, possibilita o desenvolvimento de
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varias competéncias tais como a interacao, a exploracdo das qualidades humanas, por
exemplo, as emocdes, estados sensitivos, entre outros), a promocao da literacia no que
respeita a escrita, a leitura e a literatura. Nesse sentido, € de reconhecer a diversidade de
competéncias que este tipo de recurso permite treinar e desenvolver. Jorge Martins e
Fernando Azevedo (2013, pp.110-111) destacam alguma dessas competéncias: “a musica
suscita competéncias fundamentais tais como a exploracdo das qualidades humanas
(emogdes, estados sensitivos)”. Os mesmos autores t€ém presente a riqueza deste recurso
também pelo facto de existir uma multiplicidade de géneros musicais, o que favorece uma
experiéncia simultaneamente sociocultural e estética. Visa-se, por conseguinte — afirmam
- “o favorecimento do desenvolvimento de uma cultura musical pela interagdo com
diversos géneros (musica tradicional, pop, rock, hip-hop, rap), pelo que o contacto com
formas estéticas diferentes”, como “fator humanizante na formag¢ao do individuo bem

como a promogao da frui¢ao estética, do espirito critico” (pp.110-111).

Por sua vez, Jéssica Silva enfatiza a importancia da musica como género textual e
a sua contribuicdo para uma melhoria do ensino do portugués. A musica é considerada
texto pela autora porque “assim como todo e qualquer texto, a musica possui fatores
Unicos de textualidade que s6 um género textual possui, ou seja, caracteristicas
fundamentais que irdo agir na producdo do seu sentido, variando de acordo com o meio
em que € produzido, em que é sentido e interpretado” (2013 pp. 49-60). Conforme a
autora “além desses elementos, ¢ preciso também levar em consideracdo 0S aspetos
ideoldgicos da musica e o seu tema. Tudo isso em conjunto ird construir o sentido da
masica, ird caracterizd-la como género textual” (p.53). Por este motivo, também de
acordo com a mesma autora, a musica deve ser inserida no ensino do portugués
relativamente a producdo e interpretacdo textual, evidenciando a sua funcionalidade
linguistica e diversidade textual devendo, como tal, ser trabalhada como um género
textual dentro da sala de aula, reconhecendo-a como um género textual autbnomo. Ainda
de acordo com a autora, relativamente a sua materialidade, a muasica contém as inter-
relagdes entre os elementos da linguagem existentes na superficie do texto, o que produz
uma série de informacdes, que leva a formacéo de sentido, isto é, apresenta uma coesao
textual (p. 55). Na linha de pensamento desta autora, a utilizagdo da cang¢do no ensino do
portugués, é fundamental, tal como referem Manzoni e Rosa, ndo apenas para O
desenvolvimento da producéo textual, o conhecimento de géneros e a apreciacdo de temas

musicais cantados como tambem, pelo fato de permitir despertar emocGes, desenvolver o



pensamento critico e dotar os alunos de uma sensibilidade no que concerne as questdes e
problemaéticas do quotidiano (2010, p. 10). Ainda conforme as autoras, a presenca da
cangdo em sala de aula tem como objetivos fundamentais: “trabalhar com as
materialidades: letra (texto), masica (ritmo, melodia, harmonia) , discutir temas (poesia,
historia, questBes sociais, arte, dentre outros), dar forma as experiéncias humanas,
resgatar a cultura, sensibilizar e trabalhar o aspeto critico-social dos educandos, constituir
mediag&o entre sujeito e mundo, entre imagem e objeto, mediagdo que autoriza a ficcdo
e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis e também socializar e ser fonte

de conhecimento” (p. 10).

Na utilizagdo da cangdo como suporte no ensino do portugués, importa evocar 0s
autores José Bernardes e Rui Mateus que enfatizam a importancia da relagdo estreita e
indissociavel entre literatura e musica e consideram que “é possivel dar a abordagem
interartistica de obras nelas inscritas uma profundidade e um alcance que ultrapassem a
simples audigdo de textos musicados ou a associagcdo, mais ou menos impressionista,
muitas vezes descontextualizada, de objetos literarios a objetos musicais” (2013, p. 113).
Nesse sentido, para os autores, é fundamental que a leitura dos textos seja acompanhada
da linguagem musical que se encontra associada aos mesmos. Ainda conforme os mesmos
autores, “mais do que usar a misica como simples mébil ou auxiliar ilustrativo da leitura
do texto, fara dela condicdo dessa leitura, 0 que mostra como, em alguns casos, a
convocacdo das artes para o estudo da literatura é condicao sine qua non para a sua fruicédo
e para o seu conhecimento” (p.113). No topico seguinte, passo a apresentar as perspetivas

de alguns autores relativamente a cangdo como recurso didatico para o ensino do francés.

1.3.2. A CANCAO COMO RECURSO DIDATICO PARA O ENSINO DO
FRANCES

Quanto a didatizacdo da cangéo e, por conseguinte, em termos metodoldgicos, no
ensino do francés, Jean-Louis Dufays considera ser fundamental a exploracdo de uma
musica em trés niveis distintos: “Le texte d’abord : les éléves sont invités a y repérer tour
a tour (a) la prosodie, le rythme, les refrains, (b) les sons, les rimes, (c) les registres de
langue, (d) le ton, le mode d’énonciation, (e) les actes de langage, (f) la structure narrative
interne, (g) la relation externe qui est établie avec 1’auditeur virtuel. La bande son ensuite
. il s’agit ici d’étudier (a) I’instrumentation, (b) la voix, et (c) la scansion du texte. Le clip

vidéo enfin, ¢’est-a-dire (a) la diégese, I’histoire racontée par le clip, (b) les procédés de
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la narration visuelle, et (c) les rapports qui relient ces deux niveaux (2015, p.1). Em suma,
0 autor destaca cinco palavras-chave na exploracdo da canc¢do no ensino de lingua do
francés: “chanson, multimodalité, texte, son, image (2015, p.1).

Este itinerario didatico proposto pelo autor constitui um exemplo da aplicacdo da
cancdo como recurso metodologico e aponta para a diversidade de opcGes metodoldgicas
que, de acordo com os objetivos a alcancar e outras variaveis, o professor pode adotar e
que procurei explorar na PES.

Ainda conforme Jean-Louis Dufays, a cancdo, sendo um género multimodal por
exceléncia, combina texto, som e imagem e aponta para uma variedade de estilos

diferentes, remetendo para um estudo intersemidtico (2015, p.4).

Na linha de pensamento deste autor, Audria Leal faz referéncia ao termo de
multiliteracia relativamente as praticas sociais da cultura escrita em que participam
diferentes modos semioticos € a considera como “a habilidade em ler e produzir textos
em contextos reais de comunicagdo com diversas linguagens e semioses (oral e escrita,
musical, imagética,...)” (2018, p. 46). Ainda conforme a autora, se o visual participa cada
vez mais na comunica¢do humana, entdo € fundamental haver uma preocupacdo em
desenvolver compreensao e produgdo em textos em que o visual interage com o verbal”
(2018, p. 46). Nesse sentido, e a este respeito, uma das particularidades da cangéo consiste
no seu caracter multimodal (texto, masica, imagem), permitindo enriquecer e diversificar
o0 enriquecer a exploracao pedagdgica, segundo Noriyuki Nishiyama (1996, p.28). Ainda
conforme este autor, a utilizacdo da cancdo contribui significativamente para o

desenvolvimento da competéncia cultural (p.28).

Outro autor que importa evocar quanto a didatizacdo da cancdo em termos
metodoldgicos € Michel Boiron (2005, p.1), que considera que a cancao introduz
fundamentalmente um universo ndo linguistico na sala de aula: a mdsica, sendo a cangédo
na aula de lingua estrangeira um suporte de expressdo oral e escrita, um desencadeador
de atividades e o ponto de partida para a descoberta de uma diversidade cultural. O mesmo
autor considera ainda que a canc¢ao ndo é um documento isolado, podendo ser integrado
no estudo de outros materiais tais como leituras, outras cancfes, pesquisa na Internet,
entre outros, e que permite aos alunos alargarem seu o campo de reflexdo, sendo o
objetivo fulcral a vontade em aprender atraves da utilizacdo da cancdo por parte dos
alunos (p. 4).
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Na linha de pensamento dos autores acima mencionados, Aytekin considera que
0 recurso a cancdo na aula de lingua estrangeira tem como objetivo pedagdgico motivar
os alunos e dar-lhes o desejo de aprender através de uma abordagem mais Iudica (2011,
p. 147). O recurso a can¢do em sala de aula, ainda segundo Aytekin, pode servir nao
somente como um meio de motivacao mas também para desenvolver as competéncias dos
alunos, nomeadamente competéncias linguisticas e culturais bem como desenvolver a
compreensdo escrita e oral e a expressdo escrita (p.147). Conforme a mesma autora, a
utilizacdo da cancéo pode, com efeito, ser muito interessante e enriquecedora para 0s
alunos, sendo uma fonte inesgotavel de ideias para o professor de francés lingua
estrangeira (p. 149). Ainda segundo a autora, a cancdo estabelece uma conexd com
lingua/cultura alvo (p.150). Trata-se, pois, para Aytekin, da aquisicdo da competéncia
intercultural. Esta competéncia, permite ao aluno entender melhor a sua propria cultura e
integrar-se na cultura do outro (p. 150). Nesse sentido, a cancdo relativamente ao
cruzamento entre lingua e cultura, é, segundo Monnard, um documento auténtico na
medida em que este, quer seja um documento escrito, audio ou audiovisual, tem uma
finalidade comunicativa (p. 39). Para a autora, encontramos uma conexao com a cultura
do outro, uma relacdo direta com o presente e 0s acontecimentos atuais e a fonte da
verdadeira lingua (p. 38). A cangdo, enquanto, documento auténtico é um recurso bastante
rico, apresentando indmeras vantagens quanto a versatilidade da sua utilizacdo, na
perspetiva da autora (p. 42). Ainda conforme a mesma, a utilizacédo da cancdo no francés
lingua estrangeira constitui um meio para introduzir elementos gramaticais, lexicais,
semanticos e culturais. Assim, o professor podera propor atividades diversas aos alunos
de modo a explorar certos temas de cangdes, visando enriquecer o vocabulario, abordar
0S pontos gramaticais e evocar especificidades culturais, segundo Monnard (p.42). De
acordo com a reflexdo apresentada pela autora acima referida, a utilizacdo da cancgéo
como recurso didatico apresenta inimeras vantagens na medida em que é documento
auténtico, as cancOes utilizam frequentemente linguagem de conversacédo (vocabulario
comum e uso de pronomes pessoais, a letra das cancdes € frequentemente redundante, o
que ajuda & compreensdo geral do texto oral, a melodia e a repeticdo ajudam a
memorizagdo do vocabulario e de certas estruturas gramaticais, as letras das cangdes tém
um significado bastante vago, permitindo varias interpretacfes e os elementos ritmicos
podem ajudar a adquirir ou reforcar a prosodia da lingua-alvo, conforme refere Lems
(1996, p.2).
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Partindo da reflex&o dos autores, constato que a cancao é, com efeito, um genero
multimodal e um produto cultural por exceléncia. Nesse sentido, importa evocar Jean
Pierre Cuq que considera deveras importante a presenca da cultura no ensino

aprendizagem de uma lingua estrangeira (2003, p.64)

1.4. A CANCAO COMO ELEMENTO FACILITADOR DAS
APRENDIZAGENS ESSENCIAIS

Tendo a utilizacdo da cangdo como objetivo o desenvolvimento de competéncias
comunicativas e interculturais no ensino do portugués e do francés lingua estrangeira, ndo
posso deixar de fazer referéncia aos documentos oficiais nomeadamente as

Aprendizagens Essenciais e 0 QECRL.

Relativamente ao ensino do portugués do 12.° Ano de escolaridade (ano lecionado
na minha Pratica de Ensino Supervisionada), no documento das Aprendizagens
Essenciais relativamente ao ensino do portugués do 12.° Ano de escolaridade (ano
lecionado na minha Prética de Ensino Supervisionada) a aula de portugués estara
orientada para o desenvolvimento de competéncias em articulacdo com o Perfil dos
Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria tais como a competéncia do oral a nivel da
compreensdo e da expressao baseada em textos e/ou géneros discursivos adequados para
fins comunicativos, como, por exemplo, expor e argumentar em contexto de debate e

confronto de ideias.

Para o ensino do francés lingua estrangeira do 9.°Ano, o documento das
Aprendizagens Essenciais apresenta, na sua matriz, um conjunto de descritores que
integram o dominio da funcionalidade, do discurso, do conhecimento da linguagem, o
dominio sociocultural e processual, encontrando-se dividida em trés areas: a competéncia

comunicativa, a competéncia intercultural e a competéncia estratégica.

Primeiramente, a competéncia comunicativa remete para a descricdo da
compreensdo oral e escrita, interacdo, mediacdo e para a producdo oral e escrita e que
combinam unidades compostas relativamente ao discurso pragmatico, a linguagem, ao
sociolinguistico e aos varios recursos e suportes. Seguidamente, a competéncia
intercultural remete para a aquisicdo de conhecimentos e para o desenvolvimento de
aptiddes e atitudes que conduzam a mediacgéo e ao didlogo intercultural. Nesse sentido,

os alunos séo orientados a uma maior autoconsciéncia e, a0 mesmo tempo, ficam mais
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abertos a ideias, produtos e experiéncias que favorecam uma consciéncia intercultural.
Terceiramente, a competéncia estratégica permite desenvolver um conjunto de
competéncias no que concerne a gestdo das aprendizagens e da comunicagéo, a superagéo
de dificuldades, o desenvolvimento de rotinas de trabalho autbnomo bem como da

capacidade de participacdo responsavel em projetos cooperativos (p.3).

Relativamente a operacionalizacdo das Aprendizagens Essenciais, em primeiro
lugar, a competéncia comunicativa remete para a compreensdo das ideias principais e
identificacdo da informacé&o relevante patente em documentos curtos, como por exemplo,
cancdes, videoclips. Em segundo lugar, a competéncia intercultural visa a criacdo de
relacOes entre as culturas da lingua materna e da lingua estrangeira através da observacao,
recolha e interpretacdo de elementos culturais distintos da lingua estrangeira cujos
elementos podem ser trabalhados, por exemplo, na utilizacdo de cancdes. Por ultimo, a
competéncia estratégica visa o recurso a ferramentas de aprendizagem variados, como
por exemplo, o recurso a cangao tendo em conta os objetivos das atividades propostas em
sala de aula. Quanto ao desenvolvimento de competéncias, e tendo em conta a utilizagéo
da cancdo como recurso didatico, ndo podemos deixar de fazer referéncia ao QECRL e
no qual podemos ler: “O uso de uma lingua abrangendo a sua aprendizagem inclui as
acOes realizadas pelas pessoas que, como individuos e como atores sociais, desenvolvem
um conjunto de competéncias gerais e, particularmente, competéncias comunicativas em
lingua. As pessoas utilizam as competéncias a sua disposicdo em Varios contextos, em
diferentes condic¢des, sujeitas a diversas limitaces, com o fim de realizarem atividades
linguisticas que implicam processos linguisticos para produzirem e/ou receberem textos
relacionados com temas pertencentes a dominios especificos. Para tal, ativam as
estratégias que lhes parecem mais apropriadas para o desempenho das tarefas a realizar.”
(p.25). Assim, de acordo com o QECRL, as competéncias constituem um conjunto de
conhecimentos, capacidades e caracteristicas que possibilitam a concretizacao de a¢oes,
as competéncias gerais nao séo aquelas que remetem exclusivamente para a lingua mas
sim as competéncias a que se recorre para a concretizacdo de todo o tipo de atividades
inclusive as atividades linguisticas e as competéncias comunicativas em lingua

possibilitam a acdo atraves do uso especifico de recursos linguisticos (p. 29).

Por um lado, dada a relevancia da utilizacao da cangéo para o desenvolvimento de
competéncias comunicativas, segundo o0 QECRL, a competéncia comunicativa engloba

trés tipos de competéncia: a competéncia linguistica, a competéncia sociolinguistica e a
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competéncia pragmatica. Em primeiro lugar, a competéncia linguistica inclui
vocabulério, conhecimentos e capacidades fonéticas e sintaticas, bem como outros
aspetos da linguagem como um sistema, independentemente do valor sociolinguistico de
sua variacao e funcdes e das suas realiza¢fes pragmaticas (p.34). Em segundo lugar, a
competéncia sociolinguistica traduz-se nas condig¢des sociais e culturais da utilizacdo da
lingua (p.35). Por ultimo, a competéncia pragmatica envolve o uso funcional de recursos
de linguagem (a producdo de fungdes de linguagem, atos de fala) e a criagédo de
argumentos ou itinerario da comunicacao interativa, envolvendo também o campo do
discurso, da coeréncia e da coesdo, do reconhecimento dos tipos e formas de texto, da
ironia e da imitac&o (p.35). Por um lado, dada a relevancia da utilizag&o da cangéo para o
desenvolvimento da competéncia intercultural, de acordo com o QECRL, esta
competéncia remete para capacidade em estabelecer uma relacdo entre a cultura de
origem e a cultura estrangeira, a sensibilidade cultural e a capacidade para identificar e
usar estratégias diversas de modo a estabelecer o contacto com outras culturas. No que
diz respeito a esta competéncia, consideramos que esta ndo visa somente os valores
sociais, mas também se mostra uma competéncia Util no contexto do ensino e

aprendizagem de linguas, permitindo fortalecer as relacdes interpessoais.

A utilizacdo da cang¢do como recurso didatico no ensino do portugués e do francés
lingua estrangeira, a meu ver, permite abordar e trabalhar os contedos a lecionar de
forma dinamica e enriquecedora nos seguintes prismas: como recurso para abordar o
dominio da educacédo literaria, da oralidade e da gramatica (nas seguintes fases de
aprendizagem: exploracdo / descoberta e aplicagdo de conhecimentos, enquanto objeto de
andlise (de conteudos tematicos, expressivos e gramaticais) e como meio de diversificar
as metodologias de ensino. Nesse sentido, considero que o recurso a cangao constitui um
veiculo de aprendizagem que possibilita o desenvolvimento competéncias de
comunicacdo, interacdo, de expressao e de interpretacdo, o sentido critico, a sensibilidade
para aspetos culturais, uma maior motivacao para a aprendizagem e potenciar o aumento

de literacia.
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1.5. ESTRATEGIAS NA UTILIZACAO DA CANCAO COMO RECURSO
DIDATICO

Conforme o QECRL “as estratégias sao um meio que o utilizador da lingua
explora para mobilizar e equilibrar 0s seus recursos, para ativar capacidades e
procedimentos, de modo a estar a altura das exigéncias de comunicacdo em contexto e a
completar com éxito a tarefa em causa, da forma mais exaustiva ou mais econémica,

segundo os seus objetivos pessoais” (p. 90).

Na PES, para o ensino do portugués, incidi nos dominios da educacéo literaria e
da oralidade, recorrendo a can¢do como suporte para a interpretacdo de textos literarios
em articulagdo com os contetidos programaticos. Nesse sentido, recorri a cangdes visando
a identificagdo da obra de literatura e com a qual esses mesmos temas estabelecem uma
relacdo de intertextualidade concretamente estabelecer a ligacdo entre a tematica dos
conteddos das unidades didaticas e as canc¢des trabalhadas em aula (conteddo e titulo das
mesmas). No dominio da gramaética, recorremos a cang¢@es visando a sua exploracdo em
concordancia com os conteudos programaticos a lecionar. Além disso, recorri a temas
musicais para a organizacdo de atividades orais, como seja 0 debate, permitindo a
exploracdo de diferentes tematicas. Em termos das unidades didaticas identificaveis nos
documentos orientadores do 12. °© Ano (Aprendizagens Essenciais e Programas e Metas
Curriculares), incidi, por um lado, sobre a obra de Fernando Pessoa, ortonimo e
heter6nimos, em particular, Ricardo Reis, por outro, sobre poetas contemporaneos, como
sejam Miguel Torga, Ruy Belo e Manuel Alegre e sobre a obra de José Saramago, O Ano

da Morte de Ricardo Reis.

Para o ensino do francés, pretendi fazer incidir a minha pratica de ensino sobre
temas musicais cantados como recurso para o desenvolvimento da competéncia
comunicativa, por exemplo, na utilizacdo da cancdo em atividades de compreensdo oral
e escrita, da competéncia intercultural, por exemplo, na utilizag&o da can¢do como recurso
para incidir sobre aspetos da sociedade e da cultura francesas e da competéncia
estratégica, por exemplo, no recurso a cangdo como instrumento para exploracdo de
conteddos linguisticos nomeadamente vocabulario e gramatica. Além disso, a escolha de
cancdes de acordo com os gostos musicais dos alunos pode ser um fator altamente
motivador para a aprendizagem bem como para o contacto cultural da lingua estrangeira.
Conforme o documento das Aprendizagens Essenciais, existem diversas formas de

trabalhar a cangdo em sala de aula. Pode-se, por exemplo, recorrer a cangdo, em contexto,
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para introduzir ou desenvolver/abordar um contetido sociocultural. Para tal, € crucial que
a sua aplicagdo numa sequéncia didatica seja coerente, recorrer a cangdo para variar as
atividades e os objetivos das mesmas como, por exemplo, organizar uma atividade oral
em torno do tema da cancdo, completar numa tabela sobre as tematicas abordadas na
cancdo, fornecer aos alunos fichas para completarem com base na letra da cancdo e /ou
com questionarios de escolha multipla. Outro exemplo como meio de trabalhar a cangédo
é propor aos alunos uma reflexdo sobre a musicalidade da can¢do aquando da sua audicao,
isto é, uma reflexdo entre o contetdo da letra da cancdo e a sua musicalidade e que

sensacdes esta suscita.

Tendo em consideragdo as diversas perspetivas dos autores atrds mencionadas,
considero que o recurso a can¢do no ensino do portugués e do francés lingua estrangeira
apresentada no presente relatdrio, pode ser trabalhada como estratégia na relacdo entre o
processo de aprendizagem e o fator motivacional dos alunos, neste sentido, a meu ver, 0
seu uso como ferramenta pedagogica constitui um veiculo transversal para a formacgéo
dos alunos, sendo que a sua utilizacdo pedagogica abrange fatores como compreensao
oral e escrita, a expressao oral e escrita e, ainda, a possibilidade/facilidade da sua inclusdo
na gramatica. Passo a apresentar as vantagens da utilizacdo da can¢do como recurso
didatico.

A cancdo ndo deve ser vista apenas como um recurso meramente lddico, mas sim
como uma fundamentacdo estratégica para a aprendizagem dos alunos. Nesse sentido,
mais do que perspetivar a cancdo como um instrumento de entretenimento e diversao,
consideramos que O recurso a cancao constitui um elemento que pode contribuir para a
formagé&o dos alunos uma vez que quando o professor organiza uma atividade que envolve
0 uso de canc¢des em sala de aula, estas fogem ao ensino tipico e convencional de uma
aula, frequentemente pautada pelo uso regular de leituras e escrita de textos, entre outras
atividades mais comuns. A audicdo de cang¢des € uma atividade que prima pela diferenca,
alternativa, presenca de ritmo e vivacidade nas aulas e cuja esta pode ter efeitos relaxantes

e agradaveis, permitindo introduzir uma atmosfera agradavel e informal em sala.

A cancdo permite despertar emocdes, sensagc0es e, mesmo tempo, podemos perspetivar a
sua utilizacdo como um instrumento de comunicagdo tendo em conta que a cangao se
caracteriza por ser uma composi¢do musical acompanhada de texto, permitindo, por isso,
aos alunos desenvolverem a sua competéncia comunicativa. Como forma de linguagem,

a masica é uma arte que permeia todos os momentos da vida humana, deste modo,
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consideramos que desempenha um papel relevante na formacéo dos alunos, estimulando,
assim, a criatividade, explorando as emocdes e a experiéncia social, e o desenvolvimento
a nivel afetivo e motor. O impacto do contacto dos alunos com cancdes €, na nossa
perspetiva, equivalente a um belo poema ou outra forma de arte. Por se tratar de um tipo
de texto lirico, a escuta de cancOes desperta sentimentos de quem as escuta, neste caso,
os alunos, e, a0 mesmo, sendo possivel abordar questBes e tematicas respeitantes as
mesmas. Esta dimensdo emocional e artistica da cangdo ndo deve, pois, ser descurada na
medida em que o conteudo da letra de uma cangdo (e mesmo a propria masica) devem
ser analisadas e compreendidas por todas as partes intervenientes, caso contrario, seria
muito superficial e muito pouco exploratério abordar a riqueza envolvida no recurso a
este género. A cancdo ndo deve ser considerada um género menor perante um poema,
crénica ou outro tipo de texto tendo em conta que uma cangdo reine, como um todo
indissocidvel, musica e letra, sendo que este todo ndo deve ser descurado pelo professor.
Tendo em consideracdo que a cangdo € um recurso de carater essencialmente auditivo e
que, como referimos atras, a sua utilizacdo poder envolver, no momento da audigdo, a
leitura da letra, a capacidade que se destaca € a capacidade auditiva. Deste modo, um das
vantagens do uso da cancdo sera o desenvolvimento da capacidade auditiva e a qual

acreditamos ser fundamental no ensino de uma lingua.

Outra das vantagens do recurso a cancao é a componente linguistica, sendo que
aprendizagem de uma lingua envolve o conhecimento linguistico da mesma. Conforme o
QECR, o conhecimento linguistico abrange a componente lexical, a gramatical, a
semantica, a fonoldgica, a ortografica e a ortoépica pelo que todas estas componentes
podem ser desenvolvidas do uso da cangé&o.

A cancdo constitui igualmente um meio de expor a lingua de aprendizagem num
contexto real e natural, sem artificios, artificios estes que encontramos, por vezes, nos
manuais escolares relativamente ao tipo de linguagem utilizado e que visam 0s niveis de
conhecimento dos alunos pelo que o recurso a can¢do em sala de aula permite aos mesmos
terem acesso a uma linguagem mais acessivel aquela que, por vezes, é apresentada nos
manuais e pouco semelhante a linguagem usada de forma regular no quotidiano.

Julgamos, por isso, que a cangdo é um meio de introduzir a lingua viva na sala de aula.

O recurso a can¢do em sala de aula permite, além da competéncia comunicativa,

o desenvolvimento de outras competéncias especificas nestas disciplinas tais como o
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pensamento critico, a leitura e a producdo de textos. Além disso, consideramos que 0

recurso a cancao em sala de aula permite aumentar a concentragao dos alunos.

Sendo a lingua um reflexo da sociedade que a produz, ndo podemos deixar de
mencionar as vantagens do ponto de vista sociocultural que a cancdo pode trazer no
processo de aprendizagem de uma lingua. A cancao, tal como outras formas de arte como,
por exemplo, a poesia, a escultura, pintura, € um produto cultural por exceléncia, a nosso
ver, um produto da sociedade de um pais e da sua linguagem e, portanto, um meio de
divulgacdo. Nesse sentido, pode igualmente ser um recurso relevante na medida em que
permite que os alunos tenham uma compreensao mais profunda da sua propria cultura,
por um lado, no caso da disciplina de portugués, e de outras culturas, por outro lado, no
caso da disciplina de francés e permite alargar a sua perspetiva cultural da lingua. Ao
recorrermos a cangdo em contexto de aula, estamos a transmitir uma pequena amostra do
que a cultura é capaz de produzir e, deste modo, estamos a divulgar essa mesma cultura,
neste caso, a cultura portuguesa e cultura francesa e/ou francé6fona. O professor, ao trazer
uma can¢do para a sala de aula, esta igualmente a trazer a cultura da cangéo e, por
conseguinte, esta a promover a interculturalidade entre os alunos das mais variadas
nacionalidades, tornando possivel o desenvolvimento da competéncia intercultural. Por
interculturalidade entende-se a diversidade cultural que se manifesta na sociedade. De
acordo com as Aprendizagens Essenciais, a descricdo da competéncia intercultural visa
adquirir conhecimentos e desenvolver aptiddes e atitudes que conduzam a mediacao e ao
dialogo intercultural. Desta forma, os alunos irdo adquirir mais autoconhecimento e, ao
mesmo tempo, estar mais recetivos a ideias, produtos e experiéncias que propiciem uma
consciéncia intercultural. A relacdo entre cancdo e cultura e a divulgacdo de ideais
interculturais é defendida igualmente por alguns autores como, por exemplo, Calvet que
perspetiva a cancdo como forma de divulgar uma cultura e uma civilizacdo e, a titulo
pessoal, a cang¢do “fala diretamente” ao ouvinte, permitindo-lhe identificar-se com o0s
problemas pessoais ou situacfes que vivenciadas pelo mesmo. Para o autor, a cangéo e,
pois, mais do que um recurso pedagogico: “les peuples chantent et écoutent des chansons
qui, d’une fagon ou d’une autre, parlent d’eux, de leurs problémes, de leur histoire, de
leur situation. Et si apprendre une langue, c’est aussi apprendre un peu de la civilisation
qui a donné naissance a cette langue et dans laquelle elle vit, la chanson se trouve
justement a la croisée de ces differents chemins. Elle est langue, elle est culture, elle est

plaisir et elle peut étre moyen pédagogique.” (1980, p. 20). Partindo da consideracao deste
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autor, entende-se que se a musica € universalmente considerada como uma forma de arte
e de cultura, entdo a canc¢do, enquanto forma musical, é, de igual modo, capaz de
expressar as ideologias, crengas e valores de um povo. Sendo a cangéo um produto social,
ndo é incomum encontrar can¢fes que expressam visdes socioculturais e ideologicas
distintas da cultura materna. Desta forma, defendo que o professor ndo deve ignorar a
promocao de cangfes quanto ao conceito de interculturalidade. Como tal, importa evocar
a posicdo das autoras Bizarro e Braga sobre o papel do professor no que respeita a
promocdo da interculturalidade entre os seus alunos: “No seculo XXI, um professor
precisa de saber identificar e distinguir os conceitos de atitudes, valores, crencas e
comportamentos. Precisa de identificar, caracterizar e desmontar estere6tipos culturais.
Precisa, ainda, de, assumindo um ponto de vista humanista, pedagdgica e cientificamente
competente, se servir de formas e meios diversos de comunicagdo para anular
preconceitos, recorrendo a estratégias educativas variadas e a metodologias que sirvam o
conhecimento do EU e do OUTRO.” (2004, p. 63).

Do mesmo modo que um poema ou um romance, julgo que uma cangdo que
contenha uma mensagem relevante, pode apelar a tolerdncia e a aceitacdo da diversidade
cultural em que vivemos. Assim, acredito na utilidade da cancéo, no seu impacto como
um meio de desmistificar e descaracterizar os estere6tipos culturais. Na linha de
pensamento das autoras acima referidas, a cancdo €, efetivamente, um meio de
comunicacdo, geralmente bem recebido pelos alunos, que pode eliminar, isto é,

desconstruir preconceitos e estimular, desta forma, a aceitacdo de si e dos outros.

Esta aceitacdo do eu e do outro leva a um aspeto crucial e intrinseco ao que se
entende por interculturalidade nomeadamente a comunicagdo e consequente partilha de
informagdo entre povos de diferentes culturas e origens. Como tal, a auséncia de
comunicacdo e didlogo entre os participantes do processo de ensino-aprendizagem, o

processo de abertura a cultura do outro torna-se inevitavelmente inacabado.

Tendo em conta que a cangao é um produto que representa a cultura que a produz,
considero que a can¢do € um meio de comunicacao eficaz que contribui para o conceito
de interculturalidade. Sera, pois, legitimo afirmar que ndo se pode refutar o potencial da
cancdo relativamente a sua funcdo difusora de ideais, crencas e aspetos culturais da
cultura de origem. Deste modo, cultura é sindbnimo de comunicacdo em que o
comunicador, neste caso, 0 professor estabelece uma ponte intercultural com o

destinatario da sua mensagem, neste caso, 0s alunos. Portanto, a competéncia intercultural
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advém da capacidade de reconhecer e comunicar criticamente na sociedade atual

caracterizada pela complexidade e diversidade.

A cancdo, como outros géneros textuais, integra temas identificativos da cultura
de origem. Podemos recorrer a cancdo no ensino do portugués e do francés lingua
estrangeira para abordar aspetos historicos e culturais uma vez que em muitas cancdes
estdo patentes estes mesmos aspetos. O professor, ao expor 0S mesmos, em contexto de
sala de aula, através do recurso a canges, torna possivel que os alunos tenham acesso a
factos histdricos e culturais do pais do qual estdo a aprender a lingua, promovendo ideais

interculturais de reconhecimento e aceitacdo da cultura do outro.

Por ser um recurso com diversas possibilidades de aplicacdo, a sua utilizacdo pode
tornar a sala de aula num espago de aprendizagem mais prazeroso, possibilitando aos
alunos participarem mais ativamente nas aulas para que estes se tornem agentes ativos
em vez de passivos. Nesse sentido, 0 seu uso em sala de aula permite que os alunos
interajam, partilhando saberes e experiéncias quer com o professor quer com os colegas,

desenvolvendo, desta forma, a sua competéncia de comunicagéo.

A canc¢do, enquanto recurso, constitui, ainda, um reforco da motivacdo e na
promocdo da aprendizagem. Quando a primeira, a escolha de cancdes adequadas aos
temas a lecionar podem despertar para a criatividade e para o conhecimento. Quanto a
segunda, a cancdo possibilita a aprendizagem de conteddos relacionados com as

disciplinas.

Por todas estas consideracfes, a cancdo, enquanto documento auténtico, pode
servir como veiculo para o ensino da lingua, neste caso, no ensino do portugués e do

francés.
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CAPITULO 11

2. ENQUADRAMENTO INSTITUCIONAL

2.1. CARACTERIZACAO DA ESCOLA BASICA E SECUNDARIA PADRE
ALBERTO NETO

A PES em Portugués realizou-se na Escola Bésica e Secundaria Padre Alberto
Neto, situada na freguesia de Queluz, pertencente ao concelho de Sintra e ao
Agrupamento de Escolas de Queluz-Belas. A Escola Secundaria Padre Alberto Neto / 3
(ESPAN) esta localizada no centro de Queluz, Sintra. Comecou a funcionar no &mbito do
Liceu Passos Manuel (Lisboa) em 1972. Ainda no ano letivo de 1972/73, passou a
designar-se Liceu Nacional de Queluz, e em 1993 passou a designar-se Liceu Nacional
de Queluz, para homenagear o educador que, durante varios anos, contribui para a
formagdo dos jovens na escola, o Padre Alberto Neto. Nas décadas de 1980 e 1990, as
freguesias de Queluz, Monte Abrado e Massama tiveram grandes expansdes urbanas, com
altas densidades populacionais e altas taxas de crescimento populacional nos anos

seguintes.

A populagdo escolar é diversificada, incluindo alunos de diferentes nacionalidades
(1942 distribuidos do 5.° ao 12.° ano). Cerca de 10% dos alunos sdo oriundos de outros
paises, na maioria de lingua oficial portuguesa (Angola, Guiné-Bissau, Cabo Verde,
Brasil e Sdo Tomé e Principe), o que a torna uma escola multicultural e abrangente. A

escola conta nos seus quadros com 192 docentes.

2.2. CARACTERIZACAO DA ESCOLA DO 2° E 3°CICLOS DO ENSINO
BASICO PROFESSOR GALOPIM DE CARVALHO

A PES em Francés realizou-se na Escola Basica de 2.° e 3.°ciclos Galopim de
Carvalho, pertencente ao concelho de Sintra e ao Agrupamento de Escolas de Queluz-
Belas. O Agrupamento de Escolas Professor Galopim de Carvalho, criado em 2004, serve
as freguesias de Queluz e Belas, no concelho de Sintra, sendo constituido pela escola do
2.° e 3.0 ciclos, a Escola Basica Professor Galopim de Carvalho (Escola-Sede), pelo
Jardim-de-infancia da Serra da Silveira e pelas escolas basicas com 1.° ciclo de Belas n.°
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5 e de Pego Longo, esta também com educacdo pré-escolar. A populacdo escolar €
constituida por 1126 alunos, dos quais 78 frequentam a educacéo pré-escolar, 241 0 1.°
ciclo, 623 0 2.° ciclo e 184 o 3.°ciclo. Os alunos estrangeiros representam 18,3% do total
da populacdo escolar e sdo naturais de 19 paises, predominando os dos paises africanos
de lingua oficial portuguesa (12,7%) e do Brasil (3,1%). O corpo docente é constituido
por 118 professores e educadores, dos quais 63,6% pertencem aos quadros de
Agrupamento ou de zona pedagdgica e 36,4% sdo contratados.

2.3. CARACTERIZACAO DAS TURMAS DE PORTUGUES DE 12.° ANO

A PES em Portugués decorreu em quatro turmas de secundario (12.° A e 12.° B, do Curso
Cientifico-Humanistico de Ciéncias e Tecnologias, 12° D, do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais e 12.° E, do Curso Cientifico-Humanistico de Ciéncias
Socioeconomicas) da Escola Béasica e Secundaria Padre Alberto Neto. A turmade 12.° A
era constituida por vinte e sete alunos, treze rapazes e catorze raparigas, com idades entre
0s dezasseis e 0s dezanove anos. A turma de 12.° B era constituida por vinte e seis alunos,
dez rapazes e dezasseis raparigas, com idades entre 0s dezasseis e 0s dezanove anos.

A turma de 12.° D era constituida por sete alunos, quatro rapazes e trés raparigas, com
idades entre os dezassete e 0s dezanove anos. A turma de 12.° E era constituida por oito
alunos, um rapaz e sete raparigas, com idades entre 0s dezasseis e 0s dezoito anos.

Os alunos eram bastante empenhados e interessados e participativos.

Nestas turmas, lecionaram dois estagiarios do mestrado em ensino de portugués e da

professora orientadora.

2.4. CARACTERIZACAO DAS TURMAS DE FRANCES DO 9.° ANO

A PES em Francés decorreu em duas turmas de 3.° ciclo (9.° O e 9.°P). A turma de 9.°0
era constituida por vinte e dois alunos, oito rapazes e catorze raparigas, com idades entre
0s catorze e os dezasseis anos. De um modo geral, os alunos eram empenhados e
interessados, embora alguns revelassem alguma desmotivacdo e pouco interesse. A
turma, no geral, era participativa.

A turma de 9.°P era constituida por vinte alunos, onze rapazes e nove raparigas, com
idades entre os catorze e 0s dezasseis anos. De um modo geral, os alunos revelaram pouco

empenho e interesse, sendo pouco participativos.
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CAPITULO 11

3. A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Para a realizacdo da PES, foi crucial formular a seguinte questdo, como ponto de
partida para conduzir qualquer investigacdo-acdo, direcionada para a agdo por forma a
tornar possivel o surgimento de varias possibilidades e orientada para uma resposta de
quer descritiva quer interpretativa: de que modo posso atuar em sala de aula para aplicar

0 tema da minha PES?

Para procurar responder a esta questdo e desenvolver da melhor forma esta
investigacdo-acdo, importa refletir sobre a sua definicdo. Apresento abaixo duas

defini¢cbes propostas por duas autoras.

Segundo Michéle Catroux “ La recherche-action représente un champ grandissant
de la recherche éducative dont le but primordial est la reconnaissance des demandes des
enseignants pour passer de 1’étape de la réflexion organisée a la pratique de classe. La
recherche-action est un processus destiné a doter tous les participants de la scéne
éducative, qu’il s’agisse des ¢étudiants, des enseignants ou d’autres intervenants, des
moyens d’améliorer leurs pratiques grace a leurs expériences éclairées et nourries des
savoirs théoriques en cours. Tous les participants deviennent acteurs consentants du
processus de recherche”(2002, p.8-20).

No que concerne a didatica das linguas, Dominique Lacaire propfe que a
investigagdo-acdo deve ser centrada em duas vertentes: “une dimension exploratoire,
contributive a la description d’une méthodologie de la recherche-action, et & son
explication, I"autre contributive a la compréhension de la notion méme, c’est-a-dire en

référence aux théories scientifiques et aux valeurs qui la sous-tendent” (2007, p.2).

Conforme Michéle Catroux, a investigacdo-acdo deve ser estabelecida em trés
etapas fundamentais: a identificagio do problema, o planeamento da acdo, a

concretizacdo da acéo e a avaliagdo dos resultados da agéo (2002, p.8-20).

Para uma execucdo eficaz das etapas propostas por esta ultima autora, foi
fundamental, em primeiro lugar, para a identificacdo do problema, por um lado, uma
reflexdo no que respeita & minha patica de ensino sobre 0 modo como o0 uso da cangdo
pode contribuir para a formagdo dos alunos, por outro lado, a observacao de aulas e na

qual pude registar aspetos relevantes relacionados com a minha investigacdo tais como o
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comportamento dos alunos, a sua capacidade de aprendizagem e conteudos programaticos
refletir sobre a observacao das aulas bem como dialogar com as orientadoras cooperantes
gque me acompanharam durante este processo e uma vez que assistiram as aulas avaliadas
e a execucdo do plano de acdo. Nesta fase inicial, foi, pois, crucial, tracar os perfis e
desempenho das sete turmas atribuidas, através da observacao de aulas. Observei as aulas
das orientadoras cooperantes com bastante regularidade, pois, estando presente na sala de
aula, foi possivel criar uma relagdo com as turmas mais rapidamente. Na observacgéo de

aulas, tive em conta alguns aspetos, 0s quais enumero abaixo.

No inicio do ano letivo, no meu primeiro contacto com as turmas, expliquei as
mesmas qual seria 0 meu tema nesta investiga¢do-acdo. Os alunos manifestaram bastante
interesse relativamente a utilizacdo da cancdo em sala de aula, tendo em conta que a
musica acompanha os alunos no seu quotidiano. Apercebi-me de que alguns alunos
ouviam regularmente a musica que passa nas radios diariamente, a qual podemos designar
de musica comercial e dirigida a sua faixa etaria enquanto que outros ouviam
exclusivamente o seu estilo musical. Este primeiro contacto foi determinante para a etapa

seguinte da minha investigacdo-acdo, o planeamento da acéo.

Em segundo lugar, para o planeamento da acdo, no que respeita a escolha das
cancdes a utilizar, procurei assegurar-me, para nao correr o risco, de que as mesmas nédo
se transformassem num momento de distracdo mas sim visando objetivo principal da sua
utilizacdo como ferramenta pedagdgica concretamente o desenvolvimento de
competéncias fulcrais no ensino do portugués e do francés. Para tal, tive em conta alguns
aspetos na selecdo das cangdes: a caracterizagdo de cada turma, pois o que pode funcionar
numa turma, pode ndo funcionar noutra turma, a escolha de cangdes fora do contexto
comercial tendo em conta que considerei ser importante conhecerem novas realidades e
estilos musicais além desse contexto, a escolha de cangdes com base nos temas estudados
em sala de aula. No caso do ensino do portugués, procurei, por um lado, evidenciar a
relacdo das cangdes escolhidas com o contexto historico de producdo dos textos com o
objetivo de consciencializar os alunos sobre a inseparabilidade das diversas artes
concretamente a musica e a literatura e, por outro lado, evidenciar a relagdo da cangédo
com o ambiente histérico-social da obra literaria analisada em sala de aula com o objetivo

de envolver os alunos no tempo em que decorre a propria acdo da respetiva obra literaria.

O planeamento da acdo e indispensavel por parte do professor. Tal como refere

Michele Catroux “cette phase de planification de 1’action est cruciale. Plus I’enseignant
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peut anticiper sur I’action et plus il peut inclure de détails dans le plan. Plus le plan est
détaillé, et moins I’enseignant se trouvera pris de court devant une situation inopinée. Il
ne sera dans ce cas pas contraint de prendre des décisions instantanées sans le bénéfice
de la réflexion (2002, p.8-20).

Sendo o curso de duas areas disciplinares, a observacdo de aulas decorreu

quinzenalmente, conforme definido e articulado com as orientadoras cooperantes.

A observacdo de aulas teve inicio em setembro de 2020 e decorreu até ao final do
més de maio de 2021. De referir que, por motivo de gozo de licenca de paternidade

durante o més de dezembro, ndo observei nem lecionei aulas.

A observacdo de aulas nas duas areas disciplinares incidiu sobre os varios aspetos
da aula, nomeadamente a organizacao, gestéo, interacéo e clima da sala de aula, o discurso
do professor e a sua relacdo com os alunos, o planeamento e preparacdo das aulas,
metodologias de ensino, a interacdo professor-aluno, a correcédo cientifica, a gestdo do
tempo e a diferenciacdo pedagdgica. Estas preocupacdes constantes atravessaram toda a
PES. Foi utilizada uma grelha de observacdo individual dos alunos com foco em trés
aspetos: respostas corretas, participacdo e formulacdo de questdes, tendo em vista a

observacao dos progressos da aprendizagem dos alunos (Anexo I, p. 1).

Visou-se, pois, a inclusdo de temas musicais nas diferentes fases do ensino-
aprendizagem, sobretudo nas fases da descoberta, ou exploragdo, e da aplicacdo de
conhecimentos, com incidéncia no trabalho didatico desenvolvido nos diferentes
dominios: leitura, educacdo literaria e gramatica, no caso do portugués, mas também

oralidade e escrita, no caso do francés.

Todas as aulas de ambas as areas de ensino foram planificadas atempadamente,
tendo sido aprovadas pelas professoras orientadoras das escolas, apds sugestdes e

propostas de alteragdes com vista a melhorar a dinamica e didatica das aulas.
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3.1. APRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA EM PORTUGUES, TURMAS
12.° ANO

Na disciplina de portugués, foram lecionadas um total de vinte e uma aulas, ou
seja, dez aulas de noventa minutos (quarenta e cinco minutos cada) e uma aula de quarenta

e cinco minutos.

Para o ensino do portugués, procurei, através da exploracdo de cancoes,
estabelecer uma ligagdo entre os contetidos das diferentes unidades didaticas no ambito
do dominio da educacéo literaria, e os temas das cancdes escolhidas. Nesse sentido,
escolhi cancdes que permitissem, por um lado, explorar o contetido das letras das mesmas,
visando a intertextualidade, por outro lado, através da exploracdo dessas cancdes,

complementar e enriquecer a lecionagéo do portugués.

Pretendi igualmente socorrer-me deste recurso didatico enquanto objeto de anélise
(com incidéncia em conteldos tematicos, expressivos e gramaticais) com vista a
diversificacdo dos métodos de ensino. Tudo isto se perspetivou sempre huma relacdo de
intertextualidade com os textos que séo objeto de estudo principal, alias, previstos nos
documentos orientadores. Além disso, utilizei os temas musicais em questdo para a
organizacdo de atividades orais, como, por exemplo, o debate, lancando um topico
orientador aos alunos para, a partir do mesmo, explorar as diferentes tematicas presentes
nas can¢des em articulacdo, como se referiu atrds, com as unidades didaticas. Na
organizacao destas atividades orais e, num dialogo estabelecido com os alunos, recorri as
diferentes canc¢des exploradas como objeto de reflexao, por um lado, sobre a musicalidade
das mesmas, isto €, 0 que esta suscitou, através da escuta da melodia das cangGes, por
outro lado, sobre o conteldo sociocultural das letras das cancdes. Deste modo, foi

possivel a exploracdo de contelidos sociais e culturais.

Em termos das unidades didaticas, estas incidiram sobre a obra de Fernando
Pessoa, ortonimo e heteronimos, em particular, Ricardo Reis e Mensagem; por outro lado,
sobre poetas contemporaneos, como sejam Miguel Torga, Ruy Belo, Manuel Alegre bem

como sobre a obra de José Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis.

Apresento abaixo a descricdo das aulas lecionadas e as atividades propostas

relativamente ao tema do presente relatério.
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3.1.1. FERNANDO PESSOA ORTONIMO- A NOSTALGIA DA INFANCIA

A aula lecionada nesta unidade didética incidiu sobre a obra de Fernando Pessoa,
orténimo (Anexo Il, pp. 2-3). Esta aula foi lecionada as turmas D+E e teve como objetivos
especificos apresentar um Powerpoint sobre a nostalgia da infancia, ler, compreender e
analisar os poemas de Fernando Pessoa ortonimo alusivos a infancia, Quando as criancas
brincam e Pobre velha musica, resolver exercicios gramaticais e explorar outros
contetidos gramaticais, escutar duas cangfes do autor José Afonso, Cancéo de embalar e
Menino do bairro negro, com vista a estabelecer a ligacdo tematica da nostalgia da
infancia, através da utilizacdo das duas canc¢bes acima mencionadas com o objetivo de
evidenciar a articulagdo da respetiva tematica entre a poesia de Fernando Pessoa e as
cancOes de José Afonso.

Nesta aula, apresentei um PowerPoint sobre as principais caracteristicas da poesia
do ortonimo relativa a nostalgia da infancia. Seguidamente, procedeu-se a leitura e
interpretacdo dos poemas Fernando Pessoa ortonimo alusivos a infancia, Quando as
criangas brincam e Pobre velha musica! (recordacgdes do sujeito poético, sentimentos do
eu lirico, simbologia da infancia). Pedi aleatoriamente aos alunos para lerem os poemas;
de seguida, os alunos analisaram oralmente os poemas através de, por um lado, questdes
orientadoras de interpretacdo fornecidas por mim relativamente ao tema e assunto dos
poemas, a estrutura externa e interna, aos recursos estilisticos presentes, aos sentimentos
expressos pelo poeta e, por outro lado, questdes orientadoras de analise gramatical
relativamente a identificacdo de tempos verbais e elementos deiticos presentes ao longo
dos dois poemas. Os alunos responderam ainda a um questionario do manual (trés
questBes) do item de leitura e compreensdo. Procedeu-se a resolucdo de exercicios
gramaticais (retoma dos contetudos gramaticais étimo, classes de palavras e subordinacao)
em que os alunos responderam a um questionario do manual bem como a exploracdo de

outros contetdos gramaticais presentes nos dois poemas.

Como enriquecimento a exploracdo dos dois poemas acima referidos, procedeu-
se & audigdo de duas cangdes da autoria de José Afonso, Cangdo de embalar (1968)
(Anexo I, p. 4) e Menino do bairro negro (1963) (Anexo I, p. 5). Em primeiro lugar, e,
num primeiro momento, partindo da anéalise do poema Quando as criangas brincam, 0s
alunos escutaram a can¢ao Cancao de embalar, cancdo esta alusiva a tematica da infancia.
Apbs a audicdo, num segundo momento, propus aos alunos uma reflexao entre o titulo do

poema analisado e o titulo da cangéo escutada. Nesta reflexdo, os alunos manifestaram os
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seus pontos de vista. Num terceiro momento, procedeu-se a analise coletiva do contetdo
da mesma cancdo em articulagdo com o respetivo poema com vista a exploracdo da
temaética da infancia. Num quatro momento, propus aos alunos, desta vez, uma reflexéo
sobre a melodia da cancéo e o que ela suscitou aquando da audigdo. Nesta reflexédo, os
alunos manifestaram os seus pontos de vista, num dialogo estabelecido entre professor e

aluno.

Em segundo lugar, e partindo da anélise do poema Pobre velha musica!, procedeu-
se, num primeiro momento, a audi¢cdo da can¢do Menino do bairro negro, cangéo esta,
igualmente, alusiva a infancia. Apds a audicao, procedeu-se, a analise coletiva da letra da
cancao, desta vez, com vista a exploracdo de outra das tematicas presentes na poesia de
Fernando Pessoa ortonimo, a nostalgia da infancia. Desta feita, foi possivel a articulagdo
do recurso cangdo tem em conta que em ambos 0s textos estdo presentes, no que respeita
a respetiva tematica, os seguintes topicos: recordacdes e sentimentos do sujeito

enunciador, e a simbologia da infancia.

Como concluséo da aula, e ap6s estabelecer a ligacdo temaética entre as duas
musicas e 0s dois poemas analisados, organizei um debate a partir do titulo do segundo
poema analisado Pobre velha musica!, propondo uma reflexdo aos alunos com o seguinte
topico orientador para o debate: a importancia da masica na vida humana. Nesta reflexdo,
os alunos manifestaram os seus pontos de vista, num dialogo estabelecido entre professor

e aluno.

3.1.2. FERNANDO PESSOA- POESIA DOS HETERONIMOS - RICARDO REIS

As duas aulas lecionadas relativas a esta unidade didatica incidiram sobre a obra
de Fernando Pessoa, poesia dos heteronimos, nhomeadamente Ricardo Reis (Anexo I,
pp. 6-7). Estas aulas foram lecionadas as turmas A e B e tiveram como objetivos
especificos a leitura e a compreensdo de dois poemas de Ricardo Reis, concretamente Ao

longe os montes e Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

No momento da leitura destes dois poemas, utilizei o recurso cangdo, em que 0S
alunos, escutaram dois temas musicais, um para cada poema, alusivos a poesia de
Fernando Pessoa, da autoria de dois compositores diferentes. Esta atividade de escuta teve
como objetivo enriquecer e acompanhar a leitura dos dois poemas, visando a articulagédo

entre a leitura dos respetivos poemas e 0s temas musicais escutados, temas estes
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representativos desses mesmos poemas. Posteriormente, foram analisados os dois poemas
acima mencionados e responder as questdes integradas na rubrica de leitura /compreenséo
das paginas do manual. Na primeira parte da aula, em ambas as turmas, solicitei aos
alunos uma primeira leitura individual, em siléncio, do poema Ao longe os montes, de
Ricardo Reis, enquanto escutavam o tema musical Behind Your Window da autoria do
compositor Kai Engel (2015), tema este representativo da poesia de Fernando Pessoa e
concretamente deste primeiro poema analisado. Apos a leitura do poema e audi¢do do
tema musical, propus aos alunos, por um lado, uma reflexdo sobre a relacéo entre o titulo
do poema e o titulo do tema musical e, por outro lado, uma reflex&o sobre a relacdo entre
a poesia de Fernando Pessoa e a musica, isto €, a musicalidade que o contetdo do poema
expressa. Seguidamente, procedeu-se a analise coletiva do mesmo poema em que 0
professor solicitou aleatoriamente aos alunos para lerem o poema. Apos a leitura, 0s
alunos analisaram oralmente o poema atraves de questdes orientadoras relativamente ao
namero de estrofes presentes no poema, a representatividade de cada estrofe, ao tipo de
Versos presente no poema, as figuras de estilo presentes bem como ao significado do uso
do modo indicativo ao longo do poema. Os alunos responderam ainda a um questionario
do manual do item de leitura e compreensdo, com vista a analisar a relacdo estabelecida
entre 0 sujeito poético e o ambiente e a filosofia de vida exposta no poema.

Posteriormente, apresentei os cenarios de resposta oralmente.

Na segunda parte da aula, os alunos leram individualmente e, em siléncio, o0 poema
Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio, de Ricardo Reis. Para acompanhar a leitura,
o0s alunos escutaram, desta vez, o tema musical Humility do compositor Wim Mertens
(1988), tema este representativo do respetivo poema. Desta vez, durante esta atividade de
escuta, propus aos alunos uma reflexdo sobre a articulacdo entre a melodia do tema
musical e a leitura do respetivo poema com o0 objetivo de os alunos manifestarem,

posteriormente, 0 que suscitou esta articulacgao.

Apos a realizacdo desta intertextualidade, os alunos procederam a analise do
poema com a minha orientagdo, tendo em conta os seguintes topicos: divisdo do poema
em quatro partes e respetivo assunto de cada uma, a reflexdo em torno da existéncia, o
uso de palavras associadas a negacao e a auséncia, as normas de vida expostas bem como
a perspetiva da morte patente no poema. Os cendarios de resposta foram apresentados
oralmente por mim e, posteriormente, disponibilizados na plataforma Moodle da

Disciplina.
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3.1.3. FERNANDO PESSOA- POESIA DOS HETERONIMOS — RICARDO REIS

As duas aulas lecionadas no &mbito desta unidade didatica (continuagdo das aulas
anteriores) incidiram sobre a obra de Fernando Pessoa, poesia dos heteronimos (Anexo
IV, pp. 8-9). Estas aulas foram lecionadas as turmas A e B e tiveram como objetivos

especificos reler o poema Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio de Ricardo Reis.

Desta feita, propus a escuta da cancédo Lidia, da banda portuguesa Anaquim com
vista a estabelecer a ligacdo tematica entre o contetudo da letra da cancdo e o poema
analisado, num dialogo estabelecido com os alunos, para, deste modo, debater ideias

sobre a temética da cancédo e o que ela inspira.

No inicio das aulas, solicitei aos alunos uma leitura prévia do poema Vem sentar-
te comigo, Lidia, a beira do rio de Ricardo Reis, analisado na aula anterior, como
preparacdo para a atividade de intertextualidade a desenvolver. Apoés a leitura, apresentei
a cancdo Lidia, da banda portuguesa Anaquim (2010), referindo aos alunos tratar-se de
uma atividade de intertextualidade entre o poema analisado anteriormente e a cancéo a
escutar de seguida (Anexo 1V, p.10). Para a preparagéo da audicdo da cancgéo, forneci,
oralmente, aos alunos o guido de audicdo cuja finalidade foi a de verificar o contraste
entre o conteudo da letra da cancdo e a sua melodia, identificar o sujeito enunciador da

cancdo bem como identificar as palavras-chaves da mesma.

Num segundo momento, e apds a audicdo da cancgdo, procedeu-se a projecdo da
transcricdo da letra da cancdo e a sua analise coletiva, oralmente, através de questdes
orientadoras colocadas aos alunos no gue respeita a identificacdo do sujeito enunciador
na cancdo bem como a identificacdo de palavras-chaves na cancéo, visando a articulagao
entre a mesma e 0 poema analisado na aula anterior (Anexo IV, pp. 11-13). Esta atividade
de intertextualidade teve como finalidade estabelecer uma relacdo entre o poema
analisado anteriormente e a respetiva cancdo. Nesse sentido, pretendeu-se, com esta

atividade de intertextualidade favorecer a compreensdo do poema.

Como concluséo das aulas, e apds analise da cangéo, organizei uma atividade oral
com os alunos sobre os aspetos a ressaltar da cancdo escutada e analisada, com as
seguintes linhas orientadoras fornecidas oralmente: a relacdo entre poesia e musica e

relacdo entre o ritmo/a melodia da cancéo e o seu contetdo.

Nestas aulas, pretendeu-se evidenciar, através das atividades propostas, a forma

como o estabelecimento desta aproximacao de duas linguagens, a verbal, dos poemas, e
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a musical, das cangdes, beneficia a educacao literaria por favorecer a compreensao dos

textos.

3.1.4. FERNANDO PESSOA-MENSAGEM

As duas aulas lecionadas nesta unidade didatica incidiram sobre a obra de
Fernando Pessoa, Mensagem (Anexo V, pp. 14-16). Estas aulas foram lecionadas as
turmas A e B, a distancia, na Plataforma Google Meet, e tiveram como objetivos
especificos ler e analisar dois poemas, Horizonte e O Mostrengo, de Fernando Pessoa,
escutar duas cangdes, O que a vida me deu de Fausto e O homem do leme de Xutos e
Pontapés, com vista a intertextualidade com os poemas analisados. Alem disso, realizou-
se um questionario gramatical sobre a referéncia deitica e anaférica e produzir um texto

sobre a relacdo de intertextualidade entre as cang¢fes e 0s poemas trabalhados

Na primeira parte das aulas, procedeu-se a projecao e leitura do poema. Projetei o
poema Horizonte de Fernando Pessoa, através do Website Arquivo Pessoa, esclarecendo
os alunos que o poema se encontra na segunda parte da Mensagem intitulada Mar
Portugués. Solicitei aos alunos para fazerem a leitura do mesmo. Seguidamente,
procedeu-se a analise coletiva do poema atraves de topicos orientadores fornecidos
oralmente por mim no que respeita a sua estrutura interna e externa: titulo do poema,
identificacdo da sua tematica, referéncia aos Descobrimentos Portugueses, divisdo do
poema em partes, analise de cada estrofe, recursos estilisticos presentes, analise da
estrutura externa e reflexdo sobre conclusdo do poema. Apds a analise do poema,
procedeu-se a primeira audicdo da cancdo O que a vida me deu, de Fausto (1982) (Anexo
V, p. 17). Os alunos escutaram, previamente, uma primeira vez, sem nenhuma instrugao,
a respetiva cancdo, como motivacdo para a atividade de intertextualidade a desenvolver
de seguida. Procedeu-se a segunda audicdo da cancdo visando a tomada de notas,

identificacdo do tema e sintese do assunto da mesma.

A atividade de intertextualidade consistiu na analise comparativa do poema
analisado e da cancdo. Projetei 0 poema analisado anteriormente e a cancdo, lado a lado,
esclarecendo os alunos que a audicdo e analise do tema cantado tem como propdsito
auxiliar na compreenséo das ideias veiculadas no poema. Forneci, oralmente, aos alunos
as linhas orientadoras para a analise intertextual entre os dois textos relativamente a

presenca do vocativo, a tematica dos textos/motivo explicito nos dois textos, aos verbos
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de dominio/intensidade presentes nos dois textos bem como a exploracdo dos contrastes
nos dois textos (relacdo de gratificacdo, por um lado, no poema e, por outro lado, de
ingratiddo, na canc¢do (Anexo V, pp. 18-19).

Na segunda parte das aulas, procedeu-se a leitura expressiva do poema O
Mostrengo, de Fernando Pessoa, desta vez, feita por mim e acompanhada da projecao de
duas imagens alusivas ao presente poema tendo como objetivo enfatizar a leitura
expressiva. Seguidamente, procedeu-se a analise coletiva do poema. Comecei por
esclarecer os alunos que o poema se encontra na segunda parte da Mensagem intitulada
Mar Portugués. Os alunos analisaram, oralmente, o poema através de tdpicos
orientadores fornecidos oralmente por mim no que diz respeito a tematica do poema, a
figura do mostrengo em intertextualidade com a figura do adamastor em Os Lusiadas,
aos adjetivos caracterizadores do mostrengo e das marcas épicas do poema, a simbologia

associada ao mostrengo e também a sua estrutura externa.

Ap0s a anélise do poema, procedeu-se a audicdo da cangdo Homem do leme, da
banda Xutos e Pontapés (1993) (Anexo V, p. 20). Os alunos escutaram a cangao, seguindo
um guido de audicdo fornecido e projetado pelo professor. Apos a audicdo, procedeu-se
a analise comparativa do poema analisado e da cancdo escutada, com enfoque na questéo

da intertextualidade.

Projetei 0 poema analisado anteriormente e o tema musical, lado a lado,
esclarecendo os alunos que a audicdo e analise do tema cantado serve para auxilio na
compreensdo das ideias veiculadas no poema, e fornecendo oralmente aos alunos as linhas
orientadoras para analise intertextual entre os dois textos nomeadamente o simbolismo
do homem do leme e o contraste entre individuo e coletivo patente nos dois textos (Anexo
V, pp. 21-22).

Como conclusdo das aulas, procedeu-se a realizacdo de um questionario
gramatical sobre o poema Mostrengo de Fernando Pessoa e a cangdo Homem do leme dos
Xutos e Pontapés (Anexo V, pp. 23-24). Os alunos responderam, oralmente, a um
questionario gramatical de consolidacdo com questBes sobre a referéncia anaforica e
deitica presentes no poema e na cangdo analisados. Através do recurso cancao e, tendo
em conta o0 seu conteudo gramatical rico, foi possivel explorar as referéncias acima

mencionadas.
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3.1.5. POETAS PORTUGUESES DO SECULO XX- MIGUEL TORGA

As duas aulas lecionadas no ambito desta unidade didatica incidiram sobre os
Poetas Portugueses do Século XX, concretamente Miguel Torga (Anexo VI, pp. 25-26).
Estas aulas foram lecionadas as turmas A e B, a distancia, na Plataforma Google Meet, e
tiveram como objetivos especificos introduzir ao estudo da poesia de Miguel Torga, a sua
vida e obra, apresentar um Powerpoint sobre as caracteristicas e teméticas da sua obra
poética, projetar um video sobre 0 poeta, ler e analisar dois poemas de Miguel Torga, por
um lado, analisar comparativamente dois poemas, um de Miguel Torga intitulado
Majestade, e um de Florbela Espanca, intitulado Ser Poeta com enfoque na questdo da

intertextualidade.

Como enriquecimento da analise deste Gltimo poema, utilizei o recurso cancéo, e,
através do qual, pretendeu-se escutar a cancdo Ser Poeta interpretada pelos Trovante,

acompanhada da projecdo do poema de modo a facilitar a compreensdo do mesmo.

Na primeira parte das aulas, procedeu-se a contextualizacdo da poesia de Miguel
Torga. Introduzi o poeta contemporaneo Miguel Torga, contextualizando-o através do
visionamento de um pequeno video intitulado “Vida e obra de Miguel Torga” com vista
a valorizacdo da sua obra poética enquanto objeto simbdlico, no plano do imaginario
individual e coletivo. De seguida, apresentei um PowerPoint sobre as principais tematicas
presentes na poesia de Miguel Torga. Como complemento e enriquecimento das duas
atividades anteriores, os alunos visionaram o programa televisivo “Trilho Miguel Torga,
Sdo Martinho de Anta”, transmitido pelo Porto Canal sobre o percurso dos locais
significativos para o poeta. Estes visionamentos foram orientados com algumas perguntas

orais de compreens&o sobre 0s mesmos.

Apds os visionamentos, procedeu-se a leitura e andlise coletiva do poema
Majestade. Desta vez, solicitei a alguns alunos para fazerem a leitura expressiva do

poema, dividida em partes.

Seguidamente, foi feita a analise coletiva do poema através de tdpicos
orientadores fornecidos oralmente por mim no que respeita a temética do poema, ao uso
do travessdo, a relacdo entre o conteido e o titulo bem como aos tragos caracterizadores
do poeta concretamente o valor do recurso expressivo utilizado na Gltima estrofe do
poema. Na segunda parte das aulas, procedeu-se a audi¢cdo da cancdo Ser Poeta,

interpretada pelos Trovante (1987) em que os alunos escutaram, sem nenhuma instrucao,
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como motivacdo para a atividade de intertextualidade a desenvolver posteriormente
(Anexo VI, p. 27). Projetei o poema Ser Poeta, de Florbela Espanca, durante a audicéo,

para facilitar a compreensdo do mesmo.

Como conclusdo das aulas, procedeu-se a analise comparativa dois poemas, com
enfoque na questdo da intertextualidade. Projetei os poemas Majestade, de Miguel Torga,
e poema Ser Poeta, de Florbela Espanca, lado a lado, para proceder a analise comparativa
dos mesmos, solicitando aos alunos a leitura expressiva dos poemas. Para a analise
intertextual, forneci o topico orientador relativamente as defini¢des de “ser poeta”,

presentes em ambos 0s textos.

3.1.5. POETAS PORTUGUESES DO SECULO XX- MIGUEL TORGA

As duas aulas lecionadas, ainda na mesma unidade didatica, incidiram sobre 0s
Poetas Portugueses do Século XX concretamente Miguel Torga (Anexo VI, pp. 28-29).
Estas aulas foram lecionadas as turmas A e B, a distancia, na Plataforma Google Meet, e
tiveram como objetivos especificos ler e analisar um poema de Miguel Torga, escutar
uma cancdo interpretada por Francisco Fanhais, analisar comparativamente dois poemas,
um, de Miguel Torga, e, outro, de Sophia Mello Breyner Andresen, com enfoque na
questéo da intertextualidade, ler um excerto de um texto de Aung San Suu Kyi e, partindo
deste texto, estabelecer uma relagdo tematica entre o poema analisado de Miguel Torga e
a sociedade atual. Na primeira parte da aula, procedeu-se a analise coletiva do poema
Dies Irae, de Miguel Torga. Desta vez, solicitei a alguns alunos para fazerem a leitura
expressiva do mesmo. Apds a leitura, procedeu-se a sua analise coletiva através de topicos
orientadores fornecidos oralmente por mim respeitante & caracterizacdo do tempo
representado no poema, ao recurso ao paralelismo e o seu efeito ao longo do poema assim
como a relevancia da ultima estrofe, tendo em conta o assunto do mesmo. Apos a analise
do poema, procedeu-se a audi¢cdo da cancdo Porque, interpretada por Francisco Fanhais
(1971) (Anexo VII, p. 30). Os alunos escutaram, sem nenhuma instrucdo, a respetiva
cancdo, como motivagdo para a atividade de intertextualidade a desenvolver. Projetei,
simultaneamente, 0 poema Porque, de Sophia Mello Breyner Andresen, durante a
audicao, para facilitar a compreensdo do mesmo (Anexo VII, p. 31). Na segunda parte
das aulas, procedeu-se a analise comparativa do poema Dies Irae, de Miguel Torga, e do
poema Porque, de Sophia Mello Breyner Andresen visando a intertextualidade em que
projetei os dois poemas, lado a lado, com vista a analise comparativa dos mesmaos,
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solicitando aos alunos a sua leitura expressiva. e fornecendo oralmente o tépico orientador

para a anélise intertextual: os dois poemas como representa¢fes do contemporaneo.

Como concluséo das aulas, projetei um excerto do manual digital, solicitando a
alguns alunos para fazerem a leitura expressiva do excerto. Organizei um debate,
fornecendo oralmente dois topicos orientadores aos alunos para a realizacdo do mesmo:
a relacdo do excerto com a tematica do poema analisado de Miguel Torga e a relacéo do
excerto com a sociedade atual.

3.1.6. JOSE SARAMAGO - O ANO DA MORTE DE RICARDO REIS

As duas aulas lecionadas nesta unidade didatica incidiram sobre a obra de José
Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis (Anexo VIII, pp. 31-34). Estas aulas foram
lecionadas as turmas A e B e tiveram como objetivos especificos contextualizar a obra de
José Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis, ler e analisar excertos com referéncias
musicais presentes na obra: o fado e o folclore, contextualizar estes géneros musicais,
visionar um documentario sobre o fado como género musical, apresentar um PowerPoint
sobre a relacdo entre este género e o Estado Novo, escutar ativamente fados musicados
sobre a cidade de Lisboa no contexto da obra de José Saramago, visionar um excerto de
um filme com audigdo de um fado e analise da letra do mesmo bem como relacionar este

género musical com duas personagens na obra em estudo.

Num primeiro momento, procedeu-se a contextualizacdo da obra de José
Saramago, O Ano da Morte de Ricardo Reis. Introduzi alguns excertos da obra,
contextualizando-a através do visionamento de um video sobre as representacdes do
século XX: 0 espaco da cidade, o tempo histérico e os acontecimentos politicos com vista
a valorizacdo da sua obra enquanto objeto simbolico, no plano do imaginario individual
e coletivo. Como complemento e enriquecimento da atividade anterior, os alunos
visionaram dois pequenos videos sobre a representacdo de Lisboa nos anos 30, em que
forneci oralmente o seguinte guido de visualizacdo: Lisboa antiga: o espaco da cidade e
0 tempo histérico. Ap6s o visionamento, projetei um excerto da obra, com referéncia
musical ao fado, solicitando a alguns alunos para fazerem a leitura expressiva do mesmo
como atividade de motivacdo para o estudo da referéncia musical presentes na obra
(Anexo VIII, p. 35). Seguidamente, projetei um video sobre a contextualizagéo da historia

do fado na sequéncia do excerto anteriormente analisado. Como complemento e
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enriquecimento da atividade anterior, apresentei um PowerPoint sobre o fado e o Estado

Novo.

Num segundo momento, utilizei o recurso cancdo, procedendo-se a audicdo de
fados musicados sobre a cidade de Lisboa tais como A viela, de Alfredo Marceneiro
(1961), (Anexo VIII, p.36), Lisboa Antiga, de Amalia Rodrigues (2005) (Anexo VIII,
p.37), Meu Bairro Alto, de Carlos Ramos (1958) (Anexo VIII, p.38) e Fado Pintadinho,
de Maria Teresa de Noronha (1997) (Anexo VIII, p.39). Os alunos escutaram, sem
nenhuma instrucéo, alguns temas musicais representativos do fado da época no contexto
da obra. De seguida, projetei um excerto da obra com referéncia ao folclore em que
solicitei a alguns alunos para fazerem a leitura expressiva do mesmo como atividade de
motivagdo para o estudo da referéncia musical presente na obra (Anexo VIII, p. 35).
Como complemento ao excerto anteriormente analisado, apresentei um PowerPoint sobre

a contextualizacdo do folclore em Portugal e a sua relacdo com o Estado Novo.

Num terceiro momento, os alunos visionaram um pequeno excerto do filme Um
Homem do Ribatejo de Henrique Campos, e no qual € interpretada a can¢do Fado da Sina,
pela fadista Herminia Silva (1946) com o seguinte guido de visualizacdo fornecido
oralmente por mim: ambiente, indumentaria, personagens e as suas manifestacdes.
Seguidamente, procedeu-se a projecéo, leitura e analise da transcricdo da letra da cangédo
acima referida. (Anexo VIII, p. 40). Projetei a transcri¢do da respetiva can¢éo, solicitando
a alguns alunos para fazerem a leitura expressiva da mesma. De seguida, estes analisaram
a letra da cancdo, tendo em vista o fado como expressdo do destino e da caracterizacdo

identidade nacional.

Como conclusédo das atividades anteriores, apresentei 0s tragos caracterizadores
das personagens Lidia e Marcenda na obra em estudo, com vista a estabelecer uma relacédo
entre estas duas personagens e a tematica presente no género musical, o fado como

sinénimo do destino.

Considero que os resultados da utilizacdo da can¢do como recurso didatico no
ensino do portugués foram positivos. A exploracdo de cangdes foi fundamental, uma vez
que, além de alargar conhecimentos, permitiu que as turmas conseguissem associar as
cancdes aos temas estudados em sala de aula. De um modo geral, os alunos foram
recetivos na escolha das cangdes trabalhadas em sala de aula. Apds a realizacdo das
atividades propostas nas aulas em que recorri a cangdo, num didlogo estabelecido com os
alunos, solicitei a sua opinido relativamente, por um lado, & escolha de cangdes, por outro

37



lado, as atividades propostas relacionadas com as cangfes. Nas turmas, em geral, 0s
alunos consideraram que as escolhas das canc¢des foram adequadas aos temas estudados
em sala de aula sendo, pois, oportuna a sua utilizacdo nos diferentes momentos das aulas.
Por outro lado, consideraram interessante o recurso a canc¢do na disciplina de portugués
concretamente a relacdo entre musica e literatura, o que, segundo os alunos, permitiu-lhes
refletir sobre esta relacéo. Foi gratificante para mim ouvir as opinides dos alunos uma vez
que, inicialmente, estava um pouco apreensivo sobre como os alunos iriam reagir a
escolha das cancOes, apesar de ter considerado adequadas as escolhas bem como as

orientadoras cooperantes, que ndo colocaram nenhum entrave.

Através do recurso a cancdo, nesta disciplina, pretendi que os alunos
desenvolvessem os cinco dominios respeitantes ao ensino da lingua: escrita, oralidade,
gramatica, leitura e educacdo literaria. No que respeita a escrita, através da producao de
textos, os alunos puderam desenvolver a sua expressdo escrita. No que concerne a
oralidade, os alunos puderam expressar-se sobre o que suscitaram as cangoes,
desenvolvendo, deste modo, a competéncia oral. No que concerne a gramatica, em que,
partindo do conteddo das cancbes, foi possivel abordar aspetos gramaticais em
concordancia com o programa da disciplina. No que concerne a leitura, pretendi, ao
solicitar aos alunos a leitura dos textos analisados, incluindo as cangbes, que
desenvolvessem a sua capacidade critica, que permitisse a criacdo de habitos de leitura,
enriquecer o vocabulario. Procurei, igualmente, através da leitura expressiva, que 0s
alunos tomassem consciéncia da utilizacdo da can¢do como forma de arte, tornando-os,
deste modo, mais sensiveis e reflexivos. Em cada um destes dominios, pude constatar que

0 recurso a canc¢do contribui para enriquecer a abordagem dos mesmos.

Além disso, na escolha do tema do presente relatério, pretendi, além da cangéo
como recurso didatico, que a utilizacdo de temas musicais pudesse contribuir para a
literacia musical dos alunos tendo em conta que a musica faz parte da vida do ser humano,
sendo uma forma de expressdo. E através da mdsica que manifestamos os nossos
sentimentos, e esta constitui um meio de comunicagdo existente na nossa vida. Além da
escolha de cangdes inspirada nos temas estudados em sala de aula, procurei igualmente,
ao ter em conta dois critérios, letra e melodia, utilizar a cancéo nesse sentido, de modo a
que os alunos reagissem as cangdes, manifestassem emocdes, fossem motivados a
participar, através do contacto com temas musicais cantados de diferentes géeneros em

contexto educativo. Foi interessante verificar as reagdes dos alunos as diferentes cancoes,
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a sua manifestacdo aos diferentes estilos musicais no que concerne a letra e a melodia.
Nesse sentido, constatei ter surtido efeito pois o recurso a cangdo foi favoravel ao
desenvolvimento da literacia musical dos alunos pela interacdo com diferentes géneros

musicais.

3.2. A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA EM FRANCES, TURMAS
9.° ANO

A PES em francés teve inicio no més de novembro de 2020 e decorreu até ao més

de maio de 2021, tendo sido lecionadas um total de trinta e sete aulas.

Para o ensino do francés lingua estrangeira, procurei, por um lado, utilizando a
cancao como recurso didatico, estabelecer uma ligagdo entre os contetdos das diferentes
unidades didaticas, por outro lado, visar o desenvolvimento de competéncias
comunicativas e interculturais. Nesse sentido, a utilizacdo de temas musicais cantados e,
particularmente no respeitante ao francés, com uma riqueza de conteudos
socioculturalmente relevantes teve como objetivo a aquisi¢ao das referidas competéncias.
Visou-se, pois, a inclusao de temas musicais nas diferentes fases do ensino-aprendizagem,
sobretudo nas fases da descoberta, ou exploracao, e da aplicacdo de conhecimentos, com
incidéncia no trabalho didatico desenvolvido nos dominios da oralidade e da escrita. Em
termos das unidades didaticas, estas incidiram sobre a Cultura e estética, Vida ativa e 0

Ambiente.

Apresento abaixo a descri¢cdo das aulas lecionadas e as atividades propostas

relativamente ao tema do presente relatério.

3.2.1. CULTURE ET ESTHETIQUE

Esta unidade didtica incidiu sobre a cultura francesa nomeadamente a cultura, a
estética e as diferentes formas arte. A primeira aula lecionada desta unidade incidiu sobre
apresentacdo do projeto a desenvolver com o tema “A Franga de A Z” as turmas 9.°N,
9.°0 e 9.°P. Apresentei as turmas o projeto, explicando os objetivos gerais e especificos
bem como a operacionalizacdo do mesmo. Para a sua elaboracdo, forneci exemplos dos
contetdos lexicais e defini com os alunos a distribuicdo das letras do alfabeto a cada més,

ao longo do ano letivo (Anexo IX, p. 41).
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Nas seguintes aulas lecionadas desta unidade, as turmas do 9.°0 e 9.°P (Anexo IX,
pp. 42-44), recorri & cancdo Saigne de Abd al Malik (2006), apresentando-a aos alunos
como forma de intervencéo social. (Anexo IX, pp. 45-47). A escolha desta cangéo deveu-
se ao facto de esta ser bastante rica em contetdo sociocultural na medida em que esta
aborda a tematica dos esteredtipos sociais, fazendo referéncia as desigualdades sociais,

as aparéncias, descrevendo situacfes e modos de vida.

Como elemento déclencheur, os alunos escutaram a cangdo, uma primeira vez,
sem nenhuma instrucdo, como motivacdo para a atividade a desenvolver. Os alunos
escutaram a cancao, uma segunda vez, com a visualizacdo da letra da cancdo. Apds a
audicdo, forneci oralmente aos alunos tépicos orientadores para a compreensdo global do
tema da cancdo. Verificou-se que, ap6s as duas audi¢des da canc¢do, os alunos, no geral,
foram capazes de se expressar oralmente, participando ativamente e enumerando topicos
relacionados com a temaética da cancdo, os quais fui anotando no quadro. Seguidamente,
o0 contetido sociocultural da cangéo foi explorado também por escrito em que forneci aos
alunos uma ficha de trabalho com um excerto da letra da cancéo para completarem com
as palavras fornecidas, escutando uma terceira vez (Anexo IX, p. 48). Esta atividade teve
como objetivo explorar a letra da cancdo, levando os alunos a desenvolverem
competéncias que lidem com as dificuldades sentidas nas atividades de audi¢do. Apoés a
realizacdo da atividade proposta, procedi a corre¢ao no quadro. Nesta atividade, verifiquei
que os alunos, apesar de alguma dificuldade, foram capazes de compreender globalmente

o0 conteldo da letra da cancédo, desenvolvendo, assim, a sua compreensdo oral e escrita.

A exploracdo do contetdo sociocultural da cancdo através de questdes
orientadoras, ap6s a sua audicdo, permitiu aos alunos a tomada de consciéncia
problematicas relacionadas com a sociedade e com a necessidade de existéncia de
mudancas na sociedade e na cultura, o que serviu ao desenvolvimento da competéncia

intercultural.

Na aula seguinte, utilizei novamente a mesma canc¢éo, projetando alguns excertos
da letra da cangdo como exercicio para consolidar a aprendizagem dos adverbios de
modos, anteriormente introduzidos nesta mesma aula (Anexo 1X, p. 49). Solicitei aos
alunos para observarem atentamente os excertos com vista a identificacdo dos advérbios
de modo. Pude verificar que os alunos foram capazes de identificarem, sem dificuldades
maiores, 0s mesmos. De referir que, apesar de ndo ser a finalidade principal do recurso a

cancdo, neste caso concreto, a sua utilizagéo teve como objetivo consolidar/reforcar o
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estudo dos advérbios de modo, tendo em conta que a letra da cancdo apresentava, no seu

conteddo, alguns advérbios de modo.

Na escolha desta cancéo, pertencente ao estilo musical rap, pretendi ir ao encontro
dos gostos musicais dos alunos e tendo em conta o contexto social da maioria dos alunos.
Com efeito, a rececdo dos alunos relativamente as atividades propostas sobre a cancéo,
foi bastante positiva, manifestando o seu grande aprego por este género musical e, por

conseguinte, 0 seu entusiasmo na concretizacdo destas atividades.

3.2.2. VIEACTIVE

Esta unidade didética incidiu sobre as profissdes e 0 mundo do trabalho e a sua
lecionacdo ficou atribuida ao professor estagiario (Anexo X, pp. 50-61). As aulas foram
lecionadas maioritariamente a distancia as turmas do 9° O e 9°P. Partindo do tema central
desta unidade, recorri a exploracdo da cancdo Alors on danse de Stromae (2009) (Anexo
X, p- 62). Num primeiro momento, e como elemento déclencheur, comecei por projetar
trés imagens do videoclip da cancdo, indicando aos alunos para observarem as imagens,
anteciparem o tema da cancdo e identificarem onde se encontra o sujeito (Anexo X, p.
63). Para esta ultima indicacdo, forneci aos alunos pistas para desencadear a atividade
(sentimentos, emogdes, humor, ...). Seguidamente, distribui uma cdpia da letra da can¢éo
aos alunos, indicando-lhes para a lerem atentamente. Apo6s a leitura, solicitei aos alunos
para sublinharem todas as palavras relacionadas com o tema do trabalho. Posteriormente,

procedi a sua corre¢do oralmente.

Como complemento da atividade anterior, forneci aos alunos uma tabela dividida
em trés partes: trabalho, familia e problemas do mundo, solicitando-lhes que

completassem a tabela com o suporte da letra da cancéo.

Num segundo momento, e como elemento déclencheur, projetei o videoclip da
cangdo. Apos o visionamento, solicitei aos alunos que realizassem duas atividades do
manual relacionada com a cangdo. Primeiramente, os alunos escutaram um excerto,
fazendo corresponder as palavras anexas. Seguidamente, os alunos completaram a letra

da cangdo com as palavras em falta com o suporte das palavras fornecidas.

Como conclusdo das atividades anteriores, os alunos realizaram uma ficha de
trabalho como sintese e consolidacdo da compreenséo global da cangéo, o que possibilitou
analisar varios aspetos da vida pessoal e profissional (Anexo X, pp. 64-66).
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Nesta unidade didatica, durante o ensino a distancia, elaborei, semanalmente,
fichas de trabalho autonomo para os alunos realizarem. Estas foram, posteriormente,

corrigidas pela orientadora cooperante, a pedido desta.

3.2.3. ENVIRONNEMENT

Esta unidade didéatica incidiu sobre 0 meio ambiente e os problemas associados a
este. Foi lecionada uma Unica aula de 45 minutos, a turma do 9.°0 (Anexo XI, pp.67-68).

Para explorar o vocabulario sobre o0 meio ambiente, recorri a can¢do Rendez-nous
la lumiere de Dominique Ané (2012) (Anexo Xl, p. 69) e as atividades incluidas no
manual adotado. A escolha desta cancdo deveu-se ao facto de esta ser bastante rica em
Iéxico sobre o tema da unidade. Foram realizadas vérias atividades como forma de
explorar a riqueza de vocabulario presente na cancdo. Num primeiro momento, como
elemento déclencheur, indiquei aos alunos para observarem imagens do videoclip da
cancdo, descrevé-las e anteciparem o tema da cangéo, fornecendo pistas (imagem do
cantor e o cenario) para introduzir as atividades a desenvolver sobre a cangdo. Com a
minha orientacdo, pude verificar que os alunos, no geral, foram capazes, de referir varios
topicos e de se expressar, atraves da construcdo de pequenas frases, relativamente a

observagdo das imagens.

Na segunda atividade proposta, os alunos descreveram o titulo da can¢do de com

base huma imagem apresentada e utilizando uma de trés expressdes sugeridas.

Na terceira atividade proposta, os alunos escutaram um excerto da cancdo,
assinalando as palavras pertencentes a mesma. Previamente, e para a realizacdo desta
atividade, orientei os alunos lendo todas as palavras apresentadas com a indicacdo de
estarem atentos aos sons que escutavam. Na quarta atividade proposta, os alunos
escutaram novamente 0 mesmo excerto da cang¢do e completaram um pequeno texto com
as palavras selecionadas na atividade anterior, tendo como suporte vérias imagens
enguanto pistas. Ao completarem o texto, solicitei aos alunos que lessem todas as palavras
da cancdo com o intuito de desenvolverem a expresséo oral. Na quinta atividade proposta,
os alunos responderam a trés questes de escolha multipla de compreensdo global da

cancdo. Estas atividades tiveram como objetivo desenvolver a expressdo oral e escrita.

Além da utilizacdo da cancdo na exploracéo do vocabulario da temética do meio

ambiente, como complemento e enriquecimento das atividades realizadas anteriormente,
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e partindo da exploracdo desta cangdo como recurso didatico, organizei uma atividade
oral em que questionei os alunos sobre os problemas atuais mais graves no que respeita
ao meio ambiente, de acordo com estes. Para a realizagéo desta atividade, forneci aos
alunos algumas pistas como orienta¢do para o desenvolvimento da mesma (poluicéo,
destruicdo do planeta, fome, pobreza, fome, pobreza, entre outros). Através da utilizacédo
desta cancdo como recurso didatico, os alunos puderam desenvolver a competéncia
comunicativa, nesta atividade, através da discussao sobre os problemas do meio ambiente,

contribuindo, deste modo, para a formacéo da opinido dos alunos.

Considero que os resultados da utilizacdo da cancdo como recurso didatico no
ensino do francés foram positivos, superando as minhas espectativas iniciais. Tendo em
conta que, durante o inicio da observacao das aulas, pude, desde logo, constatar que, nas
turmas, existiam alguns alunos que manifestavam alguma relutancia relativamente a
aprendizagem da lingua francesa, foi fundamental uma escolha pensada e cuidada das
cancOes a trabalhar em sala de aula. Além disso, precisei de ter em conta o nivel bastante
elementar de francés das turmas, aspeto este para o qual foi alertado pela orientadora
cooperante na primeira reuniao de nucleo de estagio, tendo em conta que ja acompanhava
os alunos desde o 7.° Ano e, como tal, tinha o pleno conhecimento das capacidades e

dificuldades das turmas.

Nesse sentido, a escolha de cang¢des constitui um grande desafio para mim. Por
um lado, seria crucial selecionar cancdes que ndo fossem complexas no que respeita a
compreensdo oral, can¢bes cujo conteddo os alunos pudessem compreender sem grandes
dificuldades, por outro lado, can¢fes motivassem os alunos na aprendizagem da lingua e
que permitissem desenvolver competéncias, tendo em conta que, nas turmas, alguns
alunos revelaram alguma desmotivacdo e pouco interesse pela disciplina. Outro aspeto a
ter em consideracdo foi o facto de ser fundamental escolher temas musicais que fossem
ao encontro dos gostos musicais dos alunos tais como o rap, por exemplo. Nesse sentido,
pretendi, com as cangOes selecionadas e aprovadas pela orientadora cooperante, que as
mesmas fossem ao encontro das caracteristicas das turmas. Os conselhos da orientadora

cooperante foram uma preciosa ajuda no processo de escolha das cangoes.

Foi gratificante para mim verificar, tendo em conta o desafio da escolha, que 0s
alunos foram recetivos as cancgdes propostas para trabalhar em sala de aula e que estas
surtiram efeito. Considero que a exploracdo de cangdes foi fundamental pois alem de

alargar conhecimentos, permitiu que as turmas conseguissem associar as cangdes aos
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temas estudados em sala de aula. Esta exploracdo permitiu aos alunos desenvolverem a
competéncia comunicativa em atividades de compreenséo oral e escrita, a competéncia
intercultural na utilizagdo da cangdo como recurso para incidir sobre aspetos da sociedade
e da cultura francéfona. Além disso, 0 recurso a cancdo tornou possivel o
desenvolvimento da competéncia estratégica como instrumento complementar e
enriquecedor para a exploracéo de contetdos linguisticos nomeadamente vocabulario e

gramética.

No ensino do francés, lecionei uma unidade didatica a distancia, no contexto da
pandemia de COVID-19, o que constitui um enorme desafio para mim na medida em que,
neste periodo, as aulas de francés tinham, a duracdo de trinta minutos cada, duracéo esta
implementada pela direcdo da escola. Esta pequena duracdo das aulas traduziu-se num
processo de reflexdo e adaptacdo relativamente a elaboracdo das planificacbes e, por
conseguinte, as atividades a desenvolver pois estas teriam de ser bem geridas e breves
dada a escassez de tempo em cada aula. Por este motivo, e com a concordancia da

orientadora cooperante, optei por ndo utilizar a cangao neste periodo de ensino a distancia.

Pretendi com a inclusdo da cancdo no ensino do portugués e do francés, tornar a
sala de aula num espaco pedagdgico, onde os alunos pudessem debater opinides,
aprofundar conhecimentos e desenvolver competéncias, que permitissem refletir,

problematizar e agir.
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3.3. PROJETOS

Relativamente a disciplina de francés, e partindo da unidade didatica sobre a
cultura e estética, foi desenvolvido um projeto pelos alunos intitulado “A Franga de A a
Z” em que os alunos, utilizando todas letras do alfabeto, criaram um portfolio sobre a
cultura francesa (cinema, musica, literatura, cosmética, gastronomia, moda, industria
automdvel, monumentos, lugares culturais, marcas, entre outros) na plataforma Padlet

(https://padlet.com/paulocardoso453/vyzp3jshiolqoOll) sob a supervisdo/orientacdo do

professor. Os alunos participaram ativamente, manifestando seu entusiasmo na realizacao
deste projeto. Este teve como objetivo a constru¢do de conhecimentos por parte dos

alunos sobre os varios aspetos da cultura francesa.
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3.4. AVALIACAO

Durante a Pratica de Ensino Supervisionada, constatamos que a avaliacdo
constitui um instrumento crucial quer para o professor quer para o aluno. O processo
avaliativo possibilita a recolha de indicadores sobre 0 progresso e insucesso das
aprendizagens dos alunos para que, deste modo, o professor possa tomar decisdes no
sentido de escolher as intervengdes pedagdgicas mais ajustadas contribuindo, assim, para
melhoria do processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Libaneo, a avaliagio & uma atividade pedagoOgica continua e
imprescindivel no trabalho dos professores, e 0 processo de ensino deve ser seguido de
forma ordenada, sendo a aprendizagem o resultado obtido por professores e alunos em
uma série de tarefas, comparamos o0s objetivos a serem alcancados para verificar os
avancos, dificuldades e redirecionar o trabalho para as correcfes necessarias. (1994, p.
195).

Ao longo da PES, realizei a avaliagdo formativa através da grelha de observagédo
referida anteriormente (ANEXO 1, p. 1) bem como a avaliagdo sumativa em ambas as
areas de ensino com instrumentos préprios de avaliacdo. Nesta Ultima, utilizei os
descritores de correcdo fornecidos pelas orientadoras cooperantes, 0 que me permitiu a
aquisicdo da prética na correcdo dos elementos de avaliacdo e que foram analisados e

recorrigidos, quando necessario.

Para o portugués, o elemento de avalia¢do consistiu na redacdo de uma exposicao
sobre a intertextualidade evidenciada entre os poemas e as cang¢des analisados
relativamente a unidade didatica que incidiu sobre a obra de Fernando Pessoa, Mensagem
(Anexo XII, p. 70). Esta producdo escrita incidiu sobre os principais tracos evidenciados
no poema e cancao explorados nomeadamente o poema Horizonte e a cangdo O que a
vida me deu de Fausto, de acordo com 0s seguintes tOpicos: tematica dos textos e
exploracgdo dos contrastes presentes nos mesmos. A avaliagéo deste trabalho foi realizada
por mim sob a supervisdo da orientadora cooperante, em grelha de avalia¢do fornecida
pela mesma e a qual adaptei. Os critérios de avaliacdo incidiram sobre os aspetos de
conteddo, estruturagdo temética e discursiva e corre¢do linguistica. A avaliacdo das
producdes escritas foi, posteriormente, discutida com a orientadora cooperante. De referir
que o teste de avaliacdo sumativo foi elaborado pela orientadora cooperante, a pedido
desta. Como tal, a mesma indicou aos estagiarios para optarem por outro elemento de
avaliacdo com a sua concordancia.

46



Para o francés, elaborei um teste de avaliacdo sumativo, dividido em duas partes,
relativo a unidade didatica que incidiu sobre a vida ativa (Anexo XIlI, pp. 71-76). A
primeira parte incidiu sobre a compreenséo escrita e a producao escrita e a segunda parte
sobre a compreenséo oral, o vocabulario e a gramatica. De referir que foi realizado um
teste adaptado para alunos com necessidades educativas especiais, abrangidos pelo
DL54/2018 (Anexo XII, pp. 77-83). Previamente, elaborei e entreguei aos alunos a matriz
do teste de avaliacdo sumativo Anexo XIlI, p. 84). Realizei a corregdo do mesmo em
grelha de avaliacdo fornecida pela orientadora cooperante e a qual adaptei. Apesar de ter
efetuado a correcao do teste de avaliacdo (Anexo XIllI, p. 85). a sua entrega e corre¢do em

sala de aula foi efetuada pela professora cooperante, a pedido desta.
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35. PARTICIPACAO E INTERVENCAO NA ESCOLA

Ao longo da PES, foram realizadas reunides de nucleo de estagio de portugués e
francés com as orientadoras cooperantes com vista a discussdo sobre as propostas
apresentadas pelo professor estagiario para a planificacdo das aulas a serem lecionadas

bem como sugestdes de reformulacdo das respetivas planificacdes.

As orientadoras cooperantes sempre manifestaram a importancia da integragéo
dos professores estagiarios na escola onde véo lecionar, quer em contexto escolar quer
em contexto das relacbes humanas bem como informaram constantemente das situacdes
dos alunos, do seu aproveitamento e dando abertura para opinar e dar sugestdes, 0 que

me fez sentir totalmente integrado enquanto professor.
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OBSERVACOES FINAIS

O presente relatdrio € o resultado das minhas observagoes, aprendizagens e a¢des
concretizadas durante a PES e, na qual, pude constatar a relevancia didatica da utilizacéo

da cancdo no ensino do portugués e do francés lingua estrangeira.

A cancédo revelou-se um recurso riquissimo a nivel pedagogico, uma vez que
permitiu, nas duas &reas disciplinares, que os alunos desenvolvessem competéncias
comunicativas e interculturais. Apesar de ter sido um recurso vélido, ndo foi possivel

aplica-lo em todas as aulas nas duas disciplinas.

As orientadoras cooperantes desempenharam um papel fundamental na minha
integracdo, aceitagdo por parte dos alunos e na criacdo das melhores condicdes,
possibilitando, assim, o progresso da aprendizagem dos alunos. As observacdes das aulas
foram decisivas para 0 meu conhecimento sobre 0s alunos, ndo apenas para percecionar
as suas necessidades e fragilidades, mas também para percecionar as potencialidades de

cada aluno.

As planificagOes das aulas foram determinantes para a reflex&o sobre a lecionagéo
das aulas. A orientacdo e recomendacbes das professoras cooperantes permitiram-me
aperfeicoar a minha pratica docente ao longo da PES. As reuniBes de nucleo de estagio
foram, igualmente, deveras importantes na discussao de ideias relativamente as atividades
a desenvolver nas aulas, na analise e reformulacdo as planificagdes, sempre que
necessario. Estes momentos possibilitaram “limar arestas™ corrigir e melhorar eventuais
procedimentos incorretos no que respeita a0 meu crescimento gradual enquanto

professor.

No meu percurso ao longo da PES, pude constatar a importancia do trabalho do
professor, o qual teve ter como foco a criagéo de condi¢cbes bem como a avaliagdo das
aprendizagens dos alunos e do trabalho desenvolvido por estes. Nesse sentido, o professor
deve ser um permanente motivador, um proporcionador de estimulos das experiéncias e

descobertas dos alunos.

O presente relatorio é um encerramento de um capitulo e o inicio de outro uma
vez que, tendo como base as aprendizagens adquiridas ao longo do curso e da PES,

poderei desenvolver o meu trabalho enquanto professor, refletindo permanentemente
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sobre a minha préatica pedagogica futura e direciona-la aos interesses e as necessidades
dos alunos, procurando novas abordagens de modo a que o0 ensino seja estimulante e, ao

mesmo tempo, um constante desafio para mim.
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ANEXO I

Avaliacao - Grelha de observacao de aulas
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Formulacéo de Questdes




ANEXO Il

Plano de Aula

Unidade Didatica: Fernando Pessoa, Poesia do ortonimo- A nostalgia da infancia

Escola Secundana Padre Alberto Neto

N°de aulas: 1 Portugués 12°.Ano  Turma D+E  Duragdo: 90 minutos

Data: 1171172020
Professor estagiario: Paulo Cardoso
Professora orientadora: Isabel Leal

Sumério: Apresentacdo de um PowerPoint sobre a poesia de Fernando Pessoa, a nostalgia da infincia.
musical.
conteldos gramaticais.

poemas analisados.
Discussdo de ideias com os alunos sobre a tematica da musica.

Leitura e andlise dos poemas Fernando Pessoa ortonimo alusives a infincia: Quando as criangas brincam e Pobre velha
Resolugio de exercicios gramaticais de retoma (étimo, classes de palavras e subordinagdo) e exploragdo de outros

Audicio de duas cangles de Zeca Afonso Cangdo de embalar e Menino do bairro negro & ligagdo tematica com os dois

Dominios Objetivos Descritores de desempenho Contetdos Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempo
Educagio Ler e interpretar textos EL14.2. Ler textos literarios Fernando Pessoa, 1. Mpresentagdo de um Anexo 1 15
Literaria literarios. (EL12-14) portugueses do século XX, de Poesia do ortdnimo- & | PowerPoint sobre a PowerPoint

diferentes géneros. nostalgia da infancia nostalgia da infancia -Poesia do ortonimo
A ncstalgia da infancia
EL14 4. Fazer inferéncias,
fundamentando.
2. Andlise colefiva dos Manual, p 42 e 43 ki
EL14.6. Explicitar a forma como poemas orientada pelo Anexos 2e 3
o texto esta estruturado. professor. Poemas
Questionario do manual Quando as criangas
EL14.9. ldentificar o valor
dos recursos expressivos zobre a leitura & brincam e Pobre velha
mencionados no Programa. compreensdo dos posmas. musica/, de Femando
Pessoa.
Gramatica G12- 1?. Canstruir um 1.Consolidar os Retoma dos conteddos | 3. Questionario gramatical | Manual, p.43 10
conhecimento reflexivo oonhn_epimenlus gramaticais gramaticais £timo, sobre os poemas
sobre a estrutura € o uso adquindos nos anos classes de palavras e
do portugués. anieriores. subardinaggo.
4. |dentificar & interpretar
G12-18. Reconhecsr a manifestacies de
. ntertextualidade.
forma como se constrdi a
textualidade.
Oralidad ) o 4. Audigio dos temas Youtube 2
Commlpr:e:séo do 01? -1 Irllerprelar textos lﬁk:eem;ﬁsclaj;m;:do_ Temas musicais musicais "C,angég de . hms:.f.'!mw.mu'.uhe.oom.fw
orsl orais de diferentes géneros. | 2 Explicitar a estrutura do ] emba[af e Melnlno do baimo | atch?v=blesylisINaA
texto. Intertextualidade negra”, de José Afonso com
enfogue na questio da hittps:{www. youtube com/w
intertextualidade. atchtv=A RemmsluY
Expressio oral 012 -4 Participar o Debate 5.DehlaTe sobre a temtica 10
oportuna e 1. Debater & justificar pontos de da musica.
construtivaments em ista & opinides.
situacdes de interagdo oral.
2 Produzir textos
012 - 5. Produzir textos linguisticamente correfos, com
Orais COM Cofregdo & rigueza vocabular € recursos
pertinéncia. expressivos adequados.




Descrigdo do itinerario das atividades/estratégias

1. Apresentagdo de um PowerPoint sobre a nostalgia da infancia.
O professor apresenta um PowerPoint sobre as principais tematicas presentes na poesia de Fernando Pessoa ortonimo- a nostalgia da infancia.

2. Leitura e analise coletiva dos poemas “Quando as criangas brincam” e “Pobre velha misica!™ orientada pelo professor.
Q professor solicita aleatoriamente aos alunos para fazerem a leftura expressiva do poema (cada alunc 1€ uma estrofe).

0s alunos analisam oralmente o poema através de topicos orientadores fornecidos pelo professor:

- tema e assunto dos poemas

- estrutura interna

- sentimentofrecordacao expressos pelo sujeito sujeito poético

- recursos estilisticos presentes

- elementos deiticos presentes ac longo do poema

- tempos verbais predominantes

3. Questionario gramatical sobre 0s poemas.
0s alunos respondem a um guestionario gramatical da pag. 43 do manual (exercicios 1 & 2- retoma dos conteldos gramaticais étimo, classes de palavras e
subordinagéo).

4. Audicio dos temas musicais “Cancdo de embalar” e “Menino do bairro negro” de José Afonso com enfoque na questio da intertextualidade
0s alunos escutam duas cangies da autoria de José Afonso, “Cangdo de embalar & “Menino do bairro negro”, com vista a estabelecer a ligacdo temafica entre o seu
contetdo e 05 poemas analisados (ligacio tematica da infancia entre a literatura & a misica-titulo das misicas e conteddos dos poemas).

5. Debate sobre a tematica da misica.

Apds estabelecer a ligagdo tematica entre as duas musicas e os dois poemas analisados, o professor organiza um debate com os alunos sobre a tematica da misica,
fornecendo o seguinte topico orientador:

-a importancia da mdsica na vida humana.

Avaliagdo: formativa; observacdo direta

Anexos:
Anexo 1- PowerPoint: Poesia do ortonimo, A nostalgia da infancia
Anexos 2 e 3- Andlise dos poemas “Quando as criangas brincam” e “Pobre velha misical” com questies orientadora




Cancao de embalar, José Afonso

Dorme meu menino, a estrela d'alva
Ja a procurei e ndo a vi
Se ela néo vier de madrugada

Outra que eu souber sera pra ti. (Bis)

(@}
(@}
(@}
(@}
(@}
(@}
(@}
O
(@}
(@}
(@}
(@}
(@}

Outra que eu souber na noite escura
Sobre o teu sorriso de encantar
Ouviras cantando nas alturas

Trovas e cantigas de embalar. (Bis)

O
(@}
O
(@}
O
(@}
(@}
(@}
O
O
O
O
O

Trovas e cantigas muito belas
Afina a garganta meu cantor
Quando a luz se apaga nas janelas

Perde a estrela d'alva o seu fulgor (Bis)

O
O
O
O
O
O
(@}
O
O
(@}
O
(@}
O

Perde a estrela d'alva pequenina
Se outra ndo vier para a render
Dorme que inda a noite € uma menina

Deixa a vir também adormecer.



Menino do Bairro Negro, José Afonso

Olha o sol que vai nascendo
Anda ver o mar
Os meninos vao correndo

Ver o sol chegar

Menino sem condi¢édo
Irm&o de todos o0s nus
Tira os olhos do chado

Vem ver a luz

Menino do mal trajar
Um novo dia & vem
Sé quem souber cantar

Vira também

Negro bairro negro
Bairro negro
Onde ndo héa pao

N&o ha sossego

Menino pobre o teu lar
Queira ou ndo queira 0 papéo
Ha de um dia cantar

Esta cancéo

Olha o sol que vai nascendo
Anda ver o mar
Os meninos vao correndo

Ver o sol chegar

Se até da gosto cantar
Se toda a terra sorri
Quem te ndo ha de amar

Menino a ti

Se ndo ¢é furia a razéo
Se toda a gente quiser
Um dia has de aprender

Haja o que houver

Negro bairro negro
Bairro negro
Onde nao hé péo

N&o ha sossego

Menino pobre o teu lar
Queira ou ndo queira o papéo
H& de um dia cantar

Esta cancao



ANEXO I11

Unidade Didatica: Femando Pessoa | Poesia dos heteranimos — Ricarde Reis

Plano de Aula

Escola Secundaria Padre Alberto Neto  N°deaulas: 1 Portugués 12°Ano Turmas AeB  Duragio: 30 minuios
Data: 18/01/2021 Sumério: Leitura & andlise dos poemas *Ao longe os montes® & “Viem centar-te comigo, Lidia®, de Ricardo Reis, com
Professor estagiario Paulo Cardoso audicio de duas misicas contemporaneas representativas da poesia de Femando Pessoa: "Behind Your Window” do
Professora ofientadora: [sabel Leal compositor Kai Engel & "Humility” do compositor Wim Mertens
Dominios Objetivos Descritores de desempenho Conteddos Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempo
Educagio Ler & interpretar textos EL14.2. Ler textos literdrios Femando Pessoa | 1. Leitura individual do Poema “Ac longe o5
Literaria terarios. (EL12-14) portugueses do sculo XX, de | Poesia dos po=ma. meontes” da Ricarda Reis.
diferenies genaros. heteronimes — Ricardo Manual_ p 68 5
Reis: o poeta
EL14.4. Fazer inferéncias, “cldssico™
fundameritando. -A conscigncia e a 2. Audigio do tema musical | Youthie
encenagio da *Behind Your Window" da hitps:ifwe youtube comiw
EL14.8. Explictar a forma como | mortalidade guioria de Kai Engel. afch?v=w_5vXn_SzEE a0
o texto esta estruturada. - Linguagem, esflo e
estrutura 3. Anilise coletiva do poema | Manual, p 68
EL14.9. ldeniificar o valor ofientada pelo professor.
dos MeCUrSDS EXPRESSVOS .
. Tema musical
mencionados no Programa. Iterh lidade
gmlidada s 012 1. Inferpretar texios L:::ﬁ:::;:;?ﬁ'r:a;o 4, Leitura individual do Puema ‘L\:r:“ se:nr\-h:
ompreensdodo | oo oo et pipeene as, - posma. camige, Lida, 3 beira do
ol E iimllmr a estrutum do ria® de Ricardo Ris.
’ Manual, p 69 5
Tema musical 5.Audigdo do tema musical | Youtube
Interextualidads Humility da autora de Wim | hitps:ifwww youtube comiw
Meriens atchhv=xF3bdxGFCo
6. Analise cobstiva do poema | Manuwal, p 69 a0

oRentada pelo professor.




Descrigdo do itinerario das atividadeslestratégias

1.Leitura individual do poema.
0 professor solicita aos alunos gue fagam uma primeira leitura (silenciosa) do poema “Ao longe os montes”, de Ricardo Reis.

2. Audigio do tema musical “Behind Your Window” da autoria de Kai Engel.

Duranie a leitura silenciosa do poema, os alunos escutam o tema musical “Behind Your Window”®, da autoria de Kal Engel, represeniaiivo da poesia de Femando
Pessoa.

Apds a leitura e audicdo, o professor propde aos alunos uma reflexdo sobre a relagdo entre o titdlo do poema e o titule da composigao peética bem como uma reflexdo
sobre a relagio entre a poesia de Femando & a misica (a musicalidade que o contetido do poema expressa).

3. Analise coletiva do poema orientada pelo professor.

0z alunos analisam oralmente ¢ poema “Ao longe os montes”, de Ricardo Reis, através de topicos onentadores fomecidos pelo professor
- numero de estrofes presentes no poema

- representatidade de cada estrofe

- tipo de versos presentes

- figuras de estilo presentes no poema

- representatiidade do uso do modo indicativo ao longo do poema

Osg cenarios de resposta s3o0 apresentados oralmente.

4. Leitura individual do poema.
10 professor solicita aos alunos que fagam uma prmeira leitura (silenciosa) do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, 4 beira do rio”, de Ricardp Reis.

5. Audigdo do tema musical “Behind Your Window” da autoria de Kai Engel.

Durante a leitura silencicsa do poema, oz alunos escutam o tema musical “Humility”, da autoria de Wim Mertens, representativo da poesia de Femando Pessoa.

Apds a leitura e audicdo, o professor propde acs alunos uma reflexdo sobre a relagdo entre o titulo do poema e o titule da composicdo peética bem come uma reflexao
sobre a relagio entre a poesia de Fernando e a misica (a musicalidade que o contelido do poema expressa).

6. Anilise coletiva do poema orientada pelo professor.

0s alunos analisam oralmente o poema “Vem sentar-te comige, Lidia, 3 beira do no”, de Ricardo Reiz, através de topicos onentadores formecidos pelo professor:
- divisdo do poema em guatro partes & respefivo assunto de cada uma

- reflexdo em tomo da existéncia

- uso de palavras assodiadas 4 negagio e 4 auséncia

- normas de vida expostas

- perspetivacdo da morte.

Oz cenarios de resposta =30 apresentados oralmente & posteriormente dispanibilizados na plataforma Mocdle da Discipling

Avaliagio: formativa; observagio direta

Anexos:
Anexo 1- Anilize do poema “Ao longe o= montes tém neve a0 sol”, de Ricardo Reis
Anexo 2- Analize do poema “Vem zentar-te comigo, Lidia, 2 beira do rio”, de Ricardo Reis




Unidade Didatica: Femando Pessoa | Poesia dos heteronimos - Ricardo Reis

Escola Secundania Padre Alberto Neto

ANEXO IV

N® de aulas: 1

Plano de Aula

Portugués 12°.4n0  Turmas Ae B

Duragdo: 90 minutos

Data: 5012021

Profeszor ectagiano: Paule Cardoso
Professora orientadora: leabel Leal

Sumario: Releitura do poema "Vem sentar-te comigo, Lidia, 3 beira ric” de Ricardo Reis.
Escuta do tema musical “Lidia” dos Anaguim (intertextualidade).
Debate de ideias com o= alunos sobre a tematica da cangdo.

Dominios Ohbjetives Descritores de deser h [¥ i Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempo
Educagio Ler e interpretar texics EL14 2 Ler texins erarios Fernando Pessoa | 1_ Leitura prévia do poema. | Poema “Vem sentar-ie 5
Literaria literarics. (EL12-14) portugueses do século X6, de | Poesia dos comigo, Lidia, 3 beira rio"

diferentes géneros. heteronimos — Ricardo de Ricardo Reis.
Reis: 0 poeta Mamaal, p 68
EL14 4 Fazerinferéncias, “ldesicn™
fundamentando. -A consciéncia e a 2 Audicao do tema musical 13
encenagio da “Lidia”, dos Anagquim. Youtube:
EL14.6. Explicitar a forma como | mortalidade httpsifwam. youtube_ comin
o texto esta estruturado. - Linguagem, esfilo e atchMv=JwSdCeH _Lpc
estrutura
EL14.9. ldentificar o valor
d0S PECUrS0S EXpressivos - L -
. Tema musical 3 Atividade de compresnsan 25
mencionados RO Programa. | | rextualidade oral sobre o tema musical.
Oralidade 0121, Interpretar texios 1. ldentificar tema & 4. Projecdo & analise Anexo 3 k3
Compreens30 0 | graje de diferentes géneros. Suitemas, justificando. colefiva do tema musical Transcrigao da letra da
oral tzegom a estnitura do orientada pelo professor. cangao "Lidia”, dos
: Anaguim
. Anexo 4 paig
012 — 4. Parficipar 1. Debater & justificar pontos de 3. Atividade oral sobre o Andlise da Cﬂ'l;i‘:D Lidia"
Expressao oral oportuna e vista & opinides. tema musical. dos Anaguim
construtvamants em (imtertextuabdade com o
situagies de interacio oral. | 2 Producir textos poema ’\@_-1 sentar-te
linguisficamente correfos, com comigo, Lidia" de Ricardo
012 = 5. Produzir textos fiqueza vocabular e recursos Reis).
OFAIE COM COMEgEn & ENPRESSIVDE atequados.
pertinéncia.




Descrigdo do itinerario das atividades/estratégias

1.Leitura prévia do poema.
O professor solicita aos alunos gue fagam uma leitura prévia do poema “Vem sentar-te comigo, Lidia, & beira rio”, de Ricardo Reis, analisado na aula anterior, como
preparacéo para a atividade de intertextualidade a desenvolver apds a leitura.

2. Audigao do tema musical “Lidia”, dos Anaquim.

Apds a letura prévia do poema, os aluncs escutam o tema musical “Lidia”, dos Anaguim, como mofivago para as afividades a desenvolver posterormente. Para a
preparagéo da audicdo, o professor explica oralmente aos alunos as linhas orientadoras:

- Quem “fala” na cangdio?

- ldentficagio das palavras-chaves na cangdo

3. Atividade de compreensao oral sobre o tema musical.
Apds a audicio do tema musical, os alunos realizam uma afividade de compreens3o oral do tema musical com base nos topicos de audicio fomecidos antenomente
pelo professor.

4. Projecio e analise coletiva do tema musical orientada pelo professor.

0 professor projeta a transcricdo da letra da cangdo e, seguidamente, os alunos analisam globalmente a cangdo afravés de questies onentadoras fomeaidas pelo
professor:

- Qual a relagio de intertextualidade presente entre o poema de Ricardo Reis e a cangdo?

- Qual a figura central da cangéo?

- Os tragos de estoicismo & epicurismo enconfram-se presentes?

- Em que paries se pode dividir a cangdo?

- Quais az ideias-chave em cada parte?

- Quiais as figuras de estilo presentes ao longo da cangdo?

- Quais oz tempos verbaiz utilizados?

- Qual a linguagem, estilo e estrutura utiizados?

- Quiais o tipos de deixs presentes na letra da cangdo?

Oz cendrios de resposta sdo apresentados oralments & posteriormente disponibilzados na plataforma Moodle da Disciplina.

5. Atividade oral sobre o tema musical.

Apds analise da cangdo, o professor organiza uma atvidade oral com os alunos sobre o aspetos que ressaltam da cangdo analisada, com as seguintes nhas
orientadoras:

- Relagdo enire poesia & misica

- Relagdo entre ritme/melodia da cangdo e o sew conteddo

Avaliagdo: formativa; observacao direta

Anexos:
Anexo 3- Transcrico da letra da cangdo “Lidia”, dos Anaguim.
Anexo 4- Analise da cangdo “Lidia” dos Anaquim (intertextualidade com o poema “Vem sentar-te comige, Lidia™ de Ricardo Reis).




Lidia

Quem te falou em escolhas certas
Mentiu-te

Quem te apontou caminho sem os percorrer
Quem te mostrou suas aguarelas

Mas telas pintadas por uma 5o forma de ver

Quem te falou numa verdade
Enganou-te

Ha mais verdades escondidas por ai
Somos volakeis

Somos feitos de contrarios

Somos todos santos

Somos todos mercenarios

Sacrifico

Minha vontade

Por um tiro ne escurcfue
nos deixe & 505

Custa ver que na realidade
0 tire ndo fod no escuro
0 tiro foi em nes

Nio pretendo

Nio fazer erros

Vou aprendends com o mal que trage em mim
E se aprendo

Sinto-me gente

QJue 55 & gente quem consegue SEr assim

Alguam

Que vé no mal o que esta bem
Que v& no mal o que esta bem
Que vé no mal o gua esta bem [ 2x)

Alguém disse
Que a vida passa a correr
E au fui na corrida sem sequer me aperceber

Alguém dissa
Que a vida passa a correr
E eu fui na corrida sem parar para abastecer

& vida s3o dois dias
Disse um homem ja maduro
Tive o ontam e hoje
0 mais certo & ndo ter future

0 velho do Restelo

Diz que a vida 530 dois dias
E entre o choro & o riso

Eu ndo deixei horas vazias

Lidia enlacemos as maos
Vamos ficar entdo
Somente a ver passar o no

Lidia joguemos xadrez
Fagamos isso em vez
De dar a guerra o nosse rio

Lidia sejamos alheios
Aos desgostos feios
de gquem j& ndo quer quem tem

Mas Lidia eu sinto-me vazio
Ao wer passarario
Sem ke ter nem fazer por ser

Alguem

Que vé no mal o que esta bem
Que vé no mal o que esta bem
Que vé no mal o que esta bem

Alguam

Cuja maldicdo afinal

Esta nessa fraqueza camal
e querar o bem & ter o mal

ANACUIM, 2011. "Lidia®,

[n A% vidas dos outros. Universal Music Portugal
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Proposta de analise da can¢ao “Lidia” dos Anaquim (intertextualidade com o
poema “Vem sentar-te comigo, Lidia” de Ricardo Reis):

A presente cancéo estabelece relagdes de intertextualidade com a poesia de Ricardo Reis
nomeadamente com o poema “Vem sentar-te comigo, Lidia” uma vez que, tal como no
poema, a figura central da cancdo € Lidia como verificamos, desde logo, no titulo da
cancdo e a qual o sujeito enunciador se dirige ao longo da mesma: “Lidia enlacemos as
maos”, “Lidia joguemos xadrez”, “Lidia sejamos alheios”, “Mas Lidia eu sinto-me
vazio”.

Na cancdo encontram-se presentes as tematicas do epicurismo e do estoicismo, tendo em
conta que o sujeito enunciador se conforma com o seu destino (fatalismo), aceitando-o
(“Vou aprendendo com o mal que trago em mim”, “O mais certo € nao ter futuro’), vive
moderadamente os prazeres da vida, carpe diem (“Vamos ficar entdo/Somente a ver
passar o ri0”), procura fugir a dor (“Lidia sejamos alheios/Aos desgostos feios/de quem
ja ndo quer quem tem”) e busca a felicidade relativa (““ E se aprendo/ Sinto-me gente”).

Podemos dividir a cancdo em seis momentos. No primeiro momento referente as duas
primeiras estrofes € referida a condigdo precéria da vida humana:

Quem te falou em escolhas certas

Mentiu-te

Quem te apontou caminho sem 0s percorrer
Quem te mostrou suas aguarelas

Nas telas pintadas por uma s6 forma de ver

Quem te falou numa verdade
Enganou-te

H& mais verdades escondidas por ai
Somos volateis

Somos feitos de contrarios

Somos todos santos

Somos todos mercenarios

No segundo momento referente a terceira estrofe estd presente um sentimento de
abdicacdo, a procura por um modo de vida sossegado, tranquilo e silencioso:

Sacrifico

Minha vontade

Por um tiro no escuro
Que nos deixe a s0s

O terceiro momento situa-se entre a quarta e a oitava estrofe e nele se refere a fatalidade
da vida. O sujeito enunciador tem consciéncia da sua efemeridade:

Custa ver que na realidade

O tiro néo foi no escuro

O tiro foi em nos

N&o pretendo

Né&o fazer erros

Vou aprendendo com o mal que trago em mim
E se aprendo

Sinto-me gente
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Que so é gente quem consegue ser assim
Alguém

Que vé no mal o que esta bem

Que vé no mal o que esta bem

Que vé no mal o que esta bem (2x)

Alguém disse

Que a vida passa a correr

E eu fui na corrida sem sequer me aperceber
Alguém disse

Que a vida passa a correr

E eu fui na corrida sem parar para abastecer

O quarto momento corresponde as nona e décima estrofes, faz alusdo a brevidade da vida
e verifica-se tal como no poema “Vem sentar-te comigo, Lidia” de Ricardo Reis, uma
reflexdo sobre o fluir inelutavel do tempo:

A vida sao dois dias

Disse um homem ja maduro
Tive o ontem e hoje

O mais certo é nao ter futuro

O velho do Restelo

Diz que a vida s&o dois dias
E entre o choro e o riso

Eu néo deixei horas vazias

O quinto momento, entre a décima primeira e a décima terceira estrofe, é caracterizado
pelo epicurismo, em que o sujeito enunciador busca a felicidade relativa, sendo esta
encontrada na natureza e nas coisas simples. A referéncia ao rio e bem como o verso
“Somente a ver passar o rio” remetem ao aurea mediocritas e ao carpe diem horacianos
da poesia de Ricardo Reis respetivamente, uma vez que se refere a vontade de querer
aproveitar o momento:

Lidia enlacemos as maos
Vamos ficar entao
Somente a ver passar o0 rio

Lidia joguemos xadrez
Facamos isso em vez
De dar a guerra 0 nosso rio

Lidia sejamos alheios
Aos desgostos feios
de quem ja ndo quer quem tem

Mas Lidia eu sinto-me vazio
Ao ver passar o rio
Sem te ter nem fazer por ser

No sexto e ultimo momento, as duas Ultimas estrofes, verifica-se o epicurismo triste,
caracteristico da poesia de Ricardo Reis e que se encontra patente no seu poema. Neste
sentido, tal com Reis, 0 sujeito enunciador, apesar deste prazer que procura e da felicidade
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que pretende alcancar ndo consegue a verdadeira calma e tranquilidade, ou seja, a ataraxia
(a tranquilidade sem qualquer perturbacéo):

Alguém

Que vé no mal o que esta bem
Que vé no mal o que esta bem
Que vé no mal o que esta bem

Alguém

Cuja maldicao afinal

Esta nessa fraqueza carnal
De querer o bem e ter o mal

De entre as figuras de estilo presentes ao longo da can¢éo, destacam-se a anafora: “Somos
volateis/Somos feitos de contrarios/Somos todos santos/ Somos todos mercenarios”; a
metafora “A vida s3o dois dias”; o paradoxo “Que vé no mal o que esta bem”; a antitese:
“Tive o ontem ¢ hoje” / “E entre o choro e o riso” ¢ a hipérbole “Aos desgostos feios”.

A cancdo segue uma linguagem e estilo muito semelhantes ao do poema do Ricardo Reis
nomeadamente pelo tom coloquial (presenga de um interlocutor: “Vamos ficar entao”) e
pelo uso do tom moralista (utilizacdo do vocativo associado ao modo imperativo “Lidia
joguemos xadrez”, da primeira pessoa do plural nomeadamente do presente do conjuntivo
(“enlacemos/ joguemos/ Facamos/ sejamos) e que remete para a presenga de um
interlocutor (Lidia), a quem o sujeito enunciador se dirige, a utilizacdo de tempos verbais
como o presente do indicativo e o gerdndio, que simbolizam o decorrer da vida. A
utilizacdo do verbo mentir, enganar bem a utilizacdo do advérbio de negagdo “nao” e a
preposicao “sem” apresentam uma conotagdo pessimista, igualmente presente ao longo
do poema de Ricardo Reis. Note-se ainda o uso de frases declarativas: “Ha mais verdades
escondidas por ai”, “A vida sdo dois dias”.

Por outro lado, evidencia-se a presenga da d€ixis pessoal, nos versos: “Eu ndo deixei horas
vazias” e “Vamos ficar entdo”, da déixis temporal, no verso: “Tive o ontem e hoje” e da
deéixis espacial, no verso: “Somente a ver passar o rio”.

Por ultimo, é de destacar a referéncia ao rio, que simboliza o fluir da vida, tal como se
pode verificar na seguinte estrofe:

Lidia enlacemos as maos
Vamos ficar entdo
Somente a ver passar o rio

Tal como no poema de Ricardo Reis, na estrofe acima, a vida é perspetivada como uma
viagem cujo fluir e fim se tornam inevitaveis.
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FECG

Escola Secundaria Padre Alberto Neto

ANEXO V

Plano de Aula

Fernando Pessoa-Mensagem — Segunda parte: Mar Portugués

N® de aulas: 1

Porugués 12ano  Turma B

Duragao: 30 minutos

Data: 26/02/2021
Professor estagiario; Paulo Cardoso
Professora orientadora - lsabel Leal

Au

Sumario- Leitura & analise dos poemas *Horizonte" & "0 Mostrengo” de
Femando Pessoa.
dicao dos fermas musicais 0 que a vida me deu” de Fausto e *0 homem
do leme” de ¥ufos e Pontapés- intertextualidade com os poemas analisados.
Quesfionario gramatical sobre a referéncia defica e anaforica.

Produgio escrita-trabalho autdnomo.

Dominios Objetivos Descritores de desempenho Conteddos Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempo
Educagdo Literania | Ler o interpretar teaios EL14.2. Ler textos literarios Fermands Pessoa, 1.Frojeqdo e leitwra do Computadar, g
Cruzamento com | literarios. (EL12-14) portugueses do séoulo XX de | Mensagem poema. Internet & Plataforma
Gramitica e com diferentes generas. - O imaginario épica Google Meet.

Oralidade EL14.4. Fazer nferéncias, » Liriguagem & esdilo
fundamentamdo. 2 Analise colefiva do poema | Poema 15
EL14.6. Explicitar a forma como orientada pelo professor. “Horizonie” de Femando
o texdn estd estruturado. Pessoa .
Website Arguivo Pessoa
EL14.9. |dentificar & .
hitpcilia etitext
explictar o valor dos usﬂ;dsﬂgquwnpessnan
FECUrs0s eXpressives
mencionados no Programa.
Anexo 1
Oralidade 1. leentificar tema & Tema musical 3.Primeira awdigioda | Compuiador, 5
012 - 1. Inbef e i - .
Comgreensio N dei"fe rpretar =X subtemas, justificando. cangac 0 que a vida Intemeat & Plataforma Youtube
do aral orars rentes genercs. o Explicitar a estrutura do me deu” de Fawsio.
fexin. . "0 que a vida me deu” de
4.Segunda oudigio Fausio .
rressio o li_amcm;mde'DJ:E a itps: e youtube comiwate | ¥
rESSE0 oral - . — vida me deu” i
012 - 4. Parts . hv=Gmlsg Oif
. Cipar oporiuna 1. Dehme.r.e'wshﬁmr pontos de Faustn tomada de qOif_x.3
& consirufivaments em vista e opinides. natas, dentficgio 80 | ppexo 2
situagies de interagio aral. tema & sintess do xo
assunto.
012 - 3. Prochizir textos 2 Produzir fexios . )
oris com comegdo & linguisticamente coretos, com S.Analise comparativa
. - do poema anaksado e 15
pestinEncia. riqueza vocaloular & recursos da 30 cam
expressvos adequades. enfoque na quesido da
ntertextualidade.
Educagio Ler e interpretar exins EL142. Ler textos iterarios Fermanda Pessoa, B.Leitura expressiva do | Compuiasor, 5
Liararia literarios. (EL12-14) poriuguesas do seculo XX, de Mensagem posma. Intemet & Plataforma Google
Cruzamenta diferentes generas. » O imaginario epico Mest.
com Gramabica EL14 4 Fazer inferéngias, » Linguagem e estily 7. Andlise colefiva do
& com Oralidade fumcdamentanda. poema ofientada pelo Poema 0 Mestrenge” de 5
EL14.8. Explicitar a forma como professor. Femando Pessoa

o fexio esta esiruturado.

EL14.9. |dentificar e
explictar o valor dos
FECUFS0S SNPRESSVOS
mencionados po Programa.

Welrsite Argquivo Pessoa
hitp:ilarquivopessoa netiextos
12387

Anexos 3ed
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Oralidade ) 012 1. Inte texins 1. Identificar tema e Tema musical B Awdicgio da cangio * 0 homem do leme" de Xutos
Comgreensao orais de difsrentes génercs. ;mmnmmmdn © Homem do leme" dos & Pontapés
da oral 1E.ME:phc a estrutura utos e Fontapes hittprs:fwww_youtube comiwate
) hhv=wayCs-_affM
Ewpressio ol | o454 Portcipar oportuna | 1. Debater & justificar pantos de %Andise comparafva | Anexo 5 1w
e consirufivamente em vista & opinides. do pn-err:a analsado &
situagies de mteragdo oral da cangio com enfoque
na questio da
0125 Produzrtextos | 2 Produze teios ntertedtuaidade.
orais com comecdo & linguisticamente comstos, com
pestinéncia. FiuEza VOCaBUar & FECUrsOs
expressvos adequados.
Gramatica 312 - 17. Construir um 1 Comsolidar os conhecimentos | Referéncia anafosica e | 10 Questiondria Arexo & 10
conhecimento reflexiva sobre | gramaticais adquiridos nos deitica gramatical sokee o
a estrutrn & o usa do amos anteriores. poema © Mostrengo” = a
pomIgIES. cango “Homem do
12 - 18, Reconhecer a 4. ldentificar & inberpretar Inferteuaidads leme” dos Xuwos &
farma como se constdi a marifesiagies de Pontapés.
textuaidade. interexiualidace.
Escrita Redigi texios com 4. Mokiizar adeguadaments Exposigio sobee um 11.Redagdo de uma Hnexn T
clxoen'?ng'aewmqa'n recursos da linguar uso cometo | demg exposi;io sokre a
linguistica. (E-12) do regisl_nlde lingua, ntertextualidade 5
\'ncabqllm ﬂiemin'aotemq idenciada entre gs
corregdn na acentuagio, na .
orografia, na sintaxe e na mse as cangnes
poruagia. analizadas em awla
(rabalho autonoma)

Descrigdo do itinerario das atividadesiestratégias

1. Projegao e leitura do poema:

0 professor projeta o poema “Horizonte” de Femando Pessoa atraves do Website Arquivo Pessoa esclarecendo oz alunos que o poema g2 encontra na sequnda parte da
Mensagem intitulada “Mar Poriugués” e que irdo ler e analisar o presente poema; o professor pede aleatoiiamente aos alunos para fazerem a leitura do mesmo (cada
aluno |& uma estrafe).

2.Analize coletiva do poema orientada pelo professor:

Og alunog analisam oralmente o poema atraves de topicos orientadores fomeddos pelo profeszor no que respeita 3 sua estrutura interna e extema:
- titulo do poema

- termatica do poema

- referéncia aos Descobrimentos Porugueses

- divisdo do poema em partes & analise de cada estrofe

- recursoe esfilizficos

- esfruturz extema

- conclusdo da analise do poema

3. Primeira audigdo da cangdo “0 que a vida me deu” de Fausto:
Os aluncs ouvem previamente uma prmeira vez, sem nenhuma instrucio, o fema musical 0 que a vida me deu” de Fausto como motivagio para a afividade de
intertextusBdade & deservolver de sequida.

4.Segunda audigio da cangio “0 que a vida me deu” de Fausto: tomada de netas, identificagdo do tema e sintese do assunto:
Os aluncs ouvem uma segunda Vez a cangao com o seguinte guido de audicio projetado pelo professor

- fomada de notasiregisto das ideias-chave

- identificagdo da tematica da cangdo

- gintese do aseunto da cangdo

5. Andlise comparativa do poema analisado € da cangdo com enfoque na questio da intertextualidade:

O professor projeta o peema analisado anteriormente & o tema musical lado a lado esclarecendo os alunos que a audicdo e analise o tema cantado serve para awilio
na compreensao das keias veiculadas no poema. O professor formece aos alunos as linhas orentadoras para analise intertextual entre oz dois textos;

- presenga do vocativo

- tematica dos textos/motivo explicito nos dois textos: o mar

- verbos de dominiofintenzidade presentes nos dois fexios

- exploragdo dos confrastes (relacdo de gratificacdo, por um lado, no poema & | por outro lado, de ingratiddo, na cangdo)

&. Leitura expressiva do poema:
O professor f2z a keitura expressiva do poema 0 Mostrenge” de Femando Pessoa” acompanhada da visualizaggo de duas imagens projetadas previaments pelo
professor alusivas ao presente poema tendo como cbjetivo enfatizar a leitura expressiva.
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7. Andlise coletiva do poema orientada pelo professor:

O professor comega por esclarscer 02 alunos que o poema se encontra na segunda parte da Mensagem intitulada “Mar Portugués® & que irfio ler & analisar o presents
poema. Oz alunos procedem a sua andise oralmente atraves de topicos ofentadores fomecidos pelo profezeor no que respeita 4 sua estrutura interna e extema:

- tematica do poema

- @ figura do mostrengo em intertextuaidade com a figura do adamastor em Os Lusiadas

- adjetivos caracierizadores do mostrengo & das marcas epicas do poema

- simbologia assocada ac mostrengo

- esfrutura extema do poema

8 Audigdo da cangdo “Homem do leme™ dos Xutos e Pontapés:

Os alunos ouvem a cangio com o seguints guidio de audicio projeto pelo professor:
- fomnada de notasiregisto das ideias-chave

- identificago da tematica da cangdo

- gintese do assunto da cangdo

9.Analise comparativa do poema analisado & da cangdo com enfoque na questao da intertextualidade:

O professor projeta o peemna analisado anteriormente & o tema musical lado a lado esclarecendo os alunos que a audicdo e analise o tema cantado serve para awrilio
na compreensao das keias veiculadas no poema. O professor fomece aos alunos as linhas orientadoras para analise mteriextual enfre oz dois textos;

- simbolismo do homem do lems

- contragte entre individuo e colefive

10. Realizagio de um questiondrio gramatical sobre o poema “Mostrengo™ e a cangdo “Homem do leme” dos Xutos e Pontapés:
Os alunos realizam oralmente a um questionario gramatical de consolidagBo com questies sobee a referdncia anafibica e deifica presents no poema e na cangdo
analizados com guido orientador pelo professor,

11. Redagio de uma exposigdo sobre a intertextualidade evidenciada entre os poemas e as cangbes analisades em aula:
O professor explicita o enunciado do trabalho autdnomo de produgso escrita a realizar pelos alunos.

Avaliagio: formativa; observagio dirsta

Anexos:

Anexo 1- Andlise do poema® Horizonte” de Femando Fiessoa.

Anexo 2- Texto poético *Horizonte™ de Femando Pescoa e lefra do tema musical 0 que a vida me deu” de Fausto.

Anexo 3- Imagens alusivas ao poema’ Mostrengo” de Fermando Pessoa.

Anexo 4- Andlise do poema” Mostrengo” de Fernando Pessoa.

Anexo 5 - Texto poéfico *Mostrengo® de Femnando Pessoa e tema musical “Homem do leme® dos Xutos & Pontapés.

Anexo 8- Questionario gramatical sobre o poema “Mostrengo” & o tema musical “Homem do leme” dos Xutos & Pontapés (referéncia anafdrica e deitica) com cenarios
de resposta.
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O Que A Vida Me Deu, Fausto Bordalo Dias

O Mar Leva tudo o que a vida me deu O Mar
Tudo aquilo que o tempo esqueceu Lago imenso de oceanos salgados
Leva que eu vou voltar Onde os rios também naufragados
O Mar Vao por fim descansar
Como quem vem O Mar
E regressa ao fundo Tecem murmurios
Do ventre da mée Sensuais

Como os amantes
Tao indiferente Depois
Consumiste na forga bravia Repousam em paz
Todo o encanto das coisas que havia No teu ciume
E lancgaste na praia ardente O sereia do brago da ira
Nauseas e pragas Seduziste na tua mentira
Despojos de almas E arrastaste contigo o mundo
As carnes em chagas Todos os sonhos
As méagoas Os meus desejos
Condenaste-me a noite Os suaves Outonos
De sangue e fogo E o Tejo
E vento e sombras Sé&o saudades que eu tenho
Ao teu quebranto Leve memdria
Mas deixa-me ao menos Do que ja fui
O corpo despido Que ja nédo sou
Em descanso Mas se tudo levaste

Leva enfim esta dor
Que ficou



Intertextualidade
Horizonte / Fausto - "O que a vida me deu" do disco "Por Este Rio Acima" (LP 1982)

O mar anterior a nds, teus medos O Mar Leva tudo o que a vida me deu

Tinham coral e praias e arvoredos.
Desvendadas a noite e a cerragdo,
As tormentas passadas e o mistério,
Abria em flor o Longe, e o Sul sidério
'Splendia sobre as naus dainiciagdo.

Linha severa da longinqua costa -

Quando a nau se aproxima ergue-se a encosta
Em arvores onde o Longe nada tinha;

Mais perto, abre-se a terra em sons e cores:
E, no desembarcar, ha aves, flores,

Onde era so6, de longe a abstracta linha.

O sonho é ver as formas invisiveis

Da distancia imprecisa, e, com sensiveis
Movimentos da esp’ranca e da vontade,
Buscar na linha fria do horizonte

A arvore, a praia, a flor, a ave, a fonte -
Os beijos merecidos da Verdade

Tudo aquilo que o tempo esqueceu
Leva que eu vou voltar

O Mar

Como quem vem

E regressa ao fundo

Do ventre da mde

Tao indiferente
Consumiste na forga bravia
Todo o encanto das coisas que havia
E langaste na praia ardente
Nauseas e pragas
Despojos de almas

As carnes em chagas

As magoas
Condenaste-me a noite

De sangue e fogo

E vento e sombras

Ao teu quebranto

Mas deixa-me ao menos

O corpo despido

Em descanso

O Mar

Lago imenso de oceanos salgados
Onde os rios também naufragados
Vao por fim descansar

O Mar

Tecem murmdrios

Sensuais

Como os amantes

Depois

Repousam em paz

No teu ciume

O sereia do braco daira
Seduziste na tua mentira

E arrastaste contigo o mundo
Todos os sonhos

Os meus desejos

Os suaves Outonos

E o Tejo

Sdo saudades que eu tenho
Leve memoria

Do que ja fui

Que ja ndo sou

Mas se tudo levaste

Leva enfim esta dor

Que ficou
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Topicos de analise intertextual

» O titulo do poema” Horizonte” remete para a esperanga enquanto que o titulo da cangao remete
para a desesperanca

> 0O mar como elemento comum nos dois textos

> Em ambos os textos temos a presenca do vocativo “O mar” sendo este o destinatario e o motivo
(quer o sujeito poético quer o sujeito enunciador da cang&o tratam o mar por tu)

» 0 poema remete para a visdo associada a Terra “Linha severa da longinqua costa/ Quando a
nau se aproxima ergue-se a encosta” enquanto que a cangao remete para uma visao associada
ao sofrimento “Despojos de almas/ As carnes em chagas/As magoas/ Condenaste-me a noite/De
sangue e fogo”

» O poema apresenta como palavras —chave a busca, 0 sonho, por sua vez, a cangao apresenta
como expressdes-chave o mar tira, 0 mar leva

» Relagao de gratiddo e ingratidao entre o poema e a cangéo
» Em ambos os textos o0 mar tem um significado simbélico
» No poema, 0 mar surge associado a ideia de conquista humana e de transformagao

» Na cancao, o vai e vem das aguas do mar surge associado a ideia de transi¢do da vida para a
morte

» No poema temos a presenga de verbos associados a esperanga enquanto que na cangao temos
a presenca de verbos de intensidade associados ao sofrimento
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O Homem do Leme, Xutos & Pontapés

Sozinho na noite
Um barco ruma, para onde vai
Uma luz no escuro

Brilha a direito, ofusca as demais

E mais que uma onda, mais que uma
maré

Tentaram prendé-lo impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade, rompendo a
saudade

Vai quem ja nada teme, vai 0 homem do
leme

E uma vontade de rir, nasce do fundo do
ser

E uma vontade de ir, correr o mundo e
partir

A vida é sempre a perder

No fundo do mar
Jazem os outros, os que la ficaram
Em dias cinzentos

Descanso eterno l& encontraram

E mais que uma onda, mais que uma
maré

Tentaram prendé-lo, impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade, rompendo a
saudade

Vai quem ja nada teme, vai 0 homem do
leme

E uma vontade de rir, nasce do fundo do
ser

E uma vontade de ir, correr o mundo e
partir

A vida é sempre a perder

No fundo horizonte
Sopra o murmario para onde vai
No fundo do tempo

Foge o futuro, é tarde demais

E uma vontade de rir nasce no fundo do
ser

E uma vontade de ir, correr o mundo e
partir

A vida é sempre a perder

E uma vontade de rir nasce no fundo do
ser
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Intertextualidade

“0O Mostrengo” de Fernando Pessoa / “O Homem do leme” de Xutos e Pontapés

O mostrengo que esta no fim do mar

Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trés vezes,

Voou trés vezes a chiar,

E disse: «Quem é que ousou entrar

Nas minhas cavernas que ndo desvendo,
Meus tectos negros do fim do mundo?»
E o homem do leme disse, tremendo:
«El-Rei D. Jodo Segundo!»

«De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quilhas que vejo e ougo?»
Disse o mostrengo, e rodou trés vezes,
Trés vezes rodou imundo e grosso,

«Quem vem poder o que sé eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?»
E o homem do leme tremeu, e disse:
«EI-Rei D. Jodo Segundo!»

Trés vezes do leme as mdos ergueu,

Trés vezes ao leme as reprendeu,

E disse no fim de tremer trés vezes:

«Aqui ao leme sou mais do que eu:

Sou um Povo que quer o mar que é teu;

E mais que o mostrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo;

Manda a vontade, que me ata ao leme,

De El-Rei D. Jodo Segundo!»

Sozinho na noite
Um barco ruma
Para onde vai?

Uma luz no escuro
Brilha a direito
Ofusca as demais

E mais que uma onda
Mais que uma maré
Tentaram prendé-lo
Impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade
Rompendo a saudade
Vai quem ja nada teme
Vai o homem do leme

E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

No fundo do mar
Jazem os outros

Os que la ficaram
Em dias cinzentos

Descanso eterno |4 encontraram

E mais que uma onda
Mais que uma maré
Tentaram prendé-lo
Impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade
Rompendo a saudade
Vai quem ja nada teme
Vai o homem do leme

E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

No fundo horizonte
Sopra o murmdurio
Para onde vai

No fundo do tempo
Cresce o futuro
E tarde demais
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E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

Topicos de analise intertextual

>

>

O mar como elemento comum nos dois textos.

Os dois textos simbolizam a forga de vontade e a alma de um povo na sua saga pela conquista

dos mares.

Destaque no poema para as duas vozes colocadas em cena pelo sujeito poético- o mostrengo e

0 homem do leme e destaque na cangéo para 0 homem do leme.
Individual (mostrengo) por oposicao a coletivo (homem do leme).

O homem do leme surge como o referencial e associado a forga/determinagao: “Aqui ao leme
sou mais do que eu/ Sou um Povo”, “Vai quem ja nada teme/Vai o homem do leme”.

Destaque para a expressao na cangéo “cresce o futuro”, a qual podemos associar a
aproximagao do mar
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Questionario gramatical sobre o poema “Mostrengo” e a cangao “Homem do leme” dos

Xutos e Pontapés- intertextualidade

Lé atentamente 0s seguintes textos.

Poema “Mostrengo” de Fernando Pessoa

O mostrengo que esta no fim do mar

Na noite de breu ergueu-se a voar;

A roda da nau voou trés vezes,

Voou trés vezes a chiar,

E disse: «Quem é que ousou entrar

Nas minhas cavernas que nao desvendo,
Meus tectos negros do fim do mundo?»
E o homem do leme disse, tremendo:
«EI-Rei D. Jodo Segundo!»

«De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quilhas que vejo e ougo?»
Disse o mostrengo, e rodou trés vezes,
Trés vezes rodou imundo e grosso,

«Quem vem poder o que SO eu posso,
Que moro onde nunca ninguém me visse
E escorro os medos do mar sem fundo?»
E o homem do leme tremeu, e disse:
«EI-Rei D. Jodo Segundo!»

Trés vezes do leme as maos ergueu,

Trés vezes ao leme as reprendeu,

E disse no fim de tremer trés vezes:

«Aqui ao leme sou mais do que eu:

Sou um Povo que quer o mar que é teu;

E mais que o mostrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo;

Manda a vontade, que me ata ao leme,

De El-Rei D. Jodo Segundo!»

“Homem do leme” dos Xutos e Pontapés

Sozinho na noite
Um barco ruma
Para onde vai?

Uma luz no escuro
Brilha a direito
Ofusca as demais

E mais que uma onda
Mais que uma maré
Tentaram prendé-lo
Impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade
Rompendo a saudade
Vai quem ja nada teme
Vai o homem do leme

E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

No fundo do mar

Jazem os outros

Os que |4 ficaram

Em dias cinzentos

Descanso eterno |4 encontraram

E mais que uma onda
Mais que uma maré
Tentaram prendé-lo
Impor-lhe uma fé

Mas, vogando a vontade
Rompendo a saudade
Vai quem ja nada teme
Vai o homem do leme

E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

No fundo horizonte
Sopra o murmurio
Para onde vai

No fundo do tempo
Cresce o futuro
E tarde demais
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E uma vontade de rir
Nasce do fundo do ser

E uma vontade de ir
Correr o mundo e partir
A vida é sempre a perder

1. Identifica os tipos de referéncias destacados em “ergueu-se” e “Aqui ao leme sou mais do que eu”.

2. Refere quatro exemplos de deixis pessoal e trés exemplos de deixis espacial presentes no poema e um
exemplo de deixis temporal presente na cangao.

3. Refere um exemplo de pronomes com valor anaférico e um exemplo de pronome com valor deitico.
4. Classifica o deitico destacado presente no verso “Descanso eterno |14 encontraram”.

5. Refere um exemplo de referéncia anaforica presente no poema e um exemplo de referéncia deitica
presente na cangao.

Cenarios de resposta

7

1. “ergueu-se” ¢ uma referéncia anaforica e “Aqui ao leme sou mais do que eu” é uma referéncia deitica.
2. Exemplos de deixis pessoal: “minhas”, “me”, “meus”, “teu”.

Exemplos de deixis espacial: “Aqui”, “mar”, “cavernas”

Exemplos de deixis temporal: “noite”.

3. Exemplo de pronome anaférico “Impor-lhe uma fé” que remete para o homem do leme.
Exemplo de pronome deitico “Jazem 0s outros/Os que I ficaram”.

4. Deitico espacial.

5. Exemplo de referéncia anaforica presente no poema “Trés vezes do leme as maos ergueu/ Trés vezes
ao leme as reprendeu”.

Exemplo de referéncia deitica presente na cangéo “No fundo do mar”.
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FECG

Unidade Didatica: Poetas Portugueses do Século XX

ANEXO VI

Plano de Aula 1

Escola Secundaria Padre Alberto Neto  N°deaulas: 1 Portugués 12°ano Turma  DuragSo: 60 minutos
Data; 05042021 Sumario: Introdugio a0 estudo da poesia de Miguel Torga: vida & obra do poeta. Caracteristicas e tematicas da sua obra
Professor estagiario: Paulo Cardoso poética (projecio de um PPT) & projecdo de um video sobre Miguel Torga transmitido pelo Porto Canal.
Professora orientadora : lsabe] Leal Leitura e analize do poema “Majestade”, de Miguel Torga.
Projecdo e audicio do tema musicado “Ser Poetz” inferpretado pelos Trovante.
Analice comparativa do poema *Majestade’, de Miguel Torga, & do poema *Ser Poeta®, de Florbela Espanca, com
enfoque na questio da intertextualidade.

Dominios Objetivos Descritores de desempenho Conteddos Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempe
Educagio Ler & interpretar textos EL14.2. Ler textos literarios Poesia de Miguel Torga | 1.Contextualizagdo do poeta | Interatividade g
Literaria literarios. (EL12-14] portugueses do século XX, de | - Figuagdes dopoeta | contemporine Miguel Vida e obra de Miguel

diferenies géneros. = Linguagem = esflo Torga. Torga
EL14 4. Fazer inferéncias, 2. Temaficas da poesia de Anexo 1-PowsrPoint 1
fundamertando. Miguel Torga. Puoesia de Miguel Torga
EL14.&. Explicitar a forma como 3. Programa televisive sobre | Youtube
o texto estd estruturado. Miguel Torga. hitps:{fwwen. youtube comiw | 5
atchv=U_f_FrdPo
EL14.9. ldenfificar o \falov 4. Anilise coletiva do poema
d0S MECUrSDS EXPRESSNGS
mencionadas no Programa. onentada pelo professor & Anexo 2 0
resolugdo do guestionanc da | Poema “Majestade”, de
pagina 199 do manual. Migue! Torga
Ansxo 3
Topicos ofentadores &
cenanas de resposta
Tema musical
Oralidad 012 1. Irterpretar texios 5. Projegdo e awdigio do Youtubs ¥
le e 4 orais de diferentes generos. | 1. kentificar tema & tema musicade “Ser Popeta”, | hifps:\www youtube comiw
OMpreensan &o subtemas, justificando. ifempretado pelos Trovante. | atch?v=y3J4_OMewOw
oral 2. Explicitar a estrutwra do
fexto. Irterextsalidads
012 — & Farticipar 6.Andlse comparativa da Angxo 4 15
Expresaio oral oportuna & 1. Debater & jusiificar ponios de pl?emn Majestade”, de Poema “Majestade” de
constutivamente em vista e opinides. Miguel Torga e do poema Migued Torga, e do poema
situagdes de interagdo oral. “Ser Posts”, de Florbela “Ser Poeta”, de Flofela
Espanca, com enfogque ra Espanca.
012 — 5. Produzir textos 2 Produzir textos questio da intertexiualidads.
OFES GOM Goregan & linguisticamenie corredos, com
pertindncia. .
rigueza vocabular & recursas
expressives adegquados.
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Descrigio do itinerario das atividadeslestratégias

1. Contextualizagio:
0 profeszor introduz 0 poeta contemporanes Miguel Torga contexfualizando-o através do visionamento do recurso mulimedia “Vida e obra de Miguel Torga” sobre a
vida & obra do poeta com viets & valorizagdo da sua obra enquanto objsto simbdico, no planc do imagingro individual & coletivo.

2. Tematicas da poesia de Miguel Torga.
0 profeszor apresenta um PowerPoint sobre ac principais tematicas presentes na poesia de Miguel Torga.

3 Programa televisivo sobre Miguel Torga.
Como complemento & enrfiquecimentn das duas atividades anteriores, os alunos visionam o programa felevisivo “Trilho Miguel Torga, Sdo0 Martinho de Anta”, transmitido
pelo Porto Canal sobre o percurso dos bocais signiSicativos para o poeta.

4. Leitura e analise coletiva do poema “Majestade” orientada pelo professor:

0 profeszor pede aleatoiamente a trée alunos para fazerem & |eitura expresciva do poema (cada aluno € uma estrofs).
Og alunos analisam oraimente o poema afraves de topicos orientadores formecidos pelo profegeor:

- tematica do poema;

- uso do fravessdo;

- refagdo entre o conteddo do poema e o titulo do poema;

- ragos caracterizadores do posta (valor de um recurso expressivo uiizado na Gitima estrofie).

5. Projecao e audigio do tema musicade “Ser Poeta”, interpretado pelos Trovante.
O alunos ouvem, sem nenhuma instrugio, o tema musical *Ser Posts” interpretado pelos Trovante como mofivagio para a atividade de intertextuabidade a desenvolver

de seguida. O profiessor projeta o poema “Ser Poeta”, de Florbela Espanca, durante a audiSo para faciitar a compreensdo do mesmo.

6. Analise comparativa do poema analisado e do poema “Ser Poeta™, de Florbela Espanca, com enfoque na questao da intertextualidade:

0 profeszor projeta os poemas "Majestade”, de Miguel Torga, e poema Ser Poeta®, de Florbela Espanca, lado a lado para proceder & andlise comparativa dos mesmos.
0 profzssor pede aleatofiaments aos alunos para fazerem a leitura exprestiva dos poemas (cada aluno | uma estrofe) e fomece o topico orientador para analise
intertextual entre os dois textos:

- a8 definighies de “ser poeta”.

Avaliagdo: formativa; observagio direta

Anexos:

Anexo 1- PowerPoint sobre & poesia de Miguel Torga.

Anexo 2- Poema “Majestade” de Miguel Tora e questionario.

Anexo 3- Cenarios de recposta do quesfiondrio do poema "Majestade”
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Ser Poeta, Trovante (Florbela Espanca)

Ser poeta é ser mais alto, € ser maior
Do que os homens! Morder como quem beija!
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do Reino de Aquem e de Além Dor!

E ter de mil desejos o esplendor
E néo saber sequer que se deseja!
E ter c4 dentro um astro que flameja,

E ter garras e asas de condor!

E ter fome, é ter sede de Infinito!
Por elmo, as manhas de oiro e de cetim...

E condensar o mundo num s grito!

E é amar-te, assim, perdidamente...
E seres alma, e sangue, e vida em mim

E dize-lo cantando a toda a gente!
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ANEXO VII

FECG

Unidade Didatica: Poetas Portugueses do Século XX

Plano de Aula 2

Escola Secundaria Padre Alberto Neto  N°deaulas: 1 Portugués 12°anc  Turma

Duragdo: 30 minutos

Data: (B042021 Sumario; Leitura e analise do poema "Dies Irae”, de Miguel Torga.
Profecsor estagiario- Paulo Cardoso Audicio do tema musicado *Porque” interpretado por Francisco Fanhais.
Professora orientzdora : |sabel Leal Analize comparativa do poema “Dies Irae”, de Miguel Torga, e do poema "Porgue”, de Sophia Mello Breyner Andresen,

com enfoque na questao da intertextualidade.
Leitura de um excerto do texto “Liberdads perante o medo”, de Aung San Suu Kyi, & debate sobre a relagio temafica
com o poema Dieg rae”, de Miguel Torga, e sobre a sociedade atual.

Dominics Oljativos Descritores de desempenho | Conteudos Estratégias/Atividades Textos/Reurses Tempo
Educagio Ler & interpretar textos EL14.2. Ler textos literdrios Poesia de Migusl Torga | 1. Andlise coletiva do poema | Ansxo 5
Literaria lterdrios. [EL12-14) portugueses do século XX, de | - Represeniagies do orientada pelo professoe. Poema “Dies Iras", de
Cruzamento com diferenies génaros. contemporanes; Migued Torga.
Gramatica & com = Linguagem = estila. a
Oralidade EL14.4. Fazer inferéncias, Ansxo §
fundamentando. Tepicos onentadores e
cenanas de resposta.
EL14.8. Explictar a forma como
o textn esta estruturads.
EL14.9. ldeniificar &
explicitar o valor dos
PECUrS0S EXPrEsSVOs
mencionadas no Programa.
e L e e s el KT
orais de diferentes generns. | o Explidtélr a estrutura do TaME" opnia e .“' ps: youtube.
oral tebo, Brayner Andresen, @ awdicao | aichTv=BuBChXDagOlY
em simuitines do tema
musicado Porgue”,
Bxprassdo ol | 4 s paricpar 1. Debater e jusiiicar ponios de | Interextualidade interpretado por Francisca )
oporuna 2 vista e opinides. Fanhais.
construtivaments em i .
siluaghes de interagio oral. 3"0""3‘5? rnpar:nn-n ’“ Anexo T )
2 Produzir textos poema “Dies Irae”, de Miguel | Poema “Dies Iras" de
012 - 5. Produzir textos linguisticamente cometos, com Torga, e do poema Porque”, | Migued Torga, e do poema
arais com wrreg.:'m e FiguEza vocakulas & recursas de Sophia Mello Breyner “Porque”, de Sophia Melo
periinénzia. expressivos adeguados. Andrezen, com enfogqus na Breyner Andresen. 37"
questio da interexiualidads.
4 Leituwra de um excerio do | e-Manual, p. 205

teuto Liverdade perantz o
medo”, de Aung San Suu
Kyi, & debate sohre a
refagio temafica com o
poema de Miguel Torga e
sobre a sociedade aheal.

Textn “Likerdade perants o
medo”, de Aung San Suu
Ky

Descrigao do itinerario das atividadeslestratégias

1.Analise coletiva do poema orientada pelo professor.

O professor pede alsatofiaments a quatro aluncs para fazerem a leifura expressiva do poema (cadz aluno 1€ uma ectrofs).
O¢ alunos analizam oralmente 0 poema, através de topicos orientadores fomecides pelo professor

- Caracterizagdo do tempo representado no poema.
- O recurso 20 parakelizmo e o sew efeito o longo do poema
- Relevdncia da ulima estrofe, tendo em conta o assunto do poema.

2. Audigdo do tema musicado “Porque”, interpretado por Francisco Fanhais.

Os alunos owvem, sem nenhuma instrugdo, o tema musical ‘Porque”, interpretado por Francisco Fanhais, como mofivagdo para a atividade de intertextualidade a
desenvolver de seguida. O professor projeta o poema "Porque’, de Sophia Mello Breyner Andresen, durante a awdicdo, para facilitar a compreensdo do mesmi.

3. Anilise comparativa do poema “Dies Irae”, de Miguel Torga, e do poema “Porque”, de Sophia Mello Breyner Andresen, com enfoque na questio da

intertextualidade.
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O professor projeta o3 poemas "Dies Iras”, de Miguel Torga, € 0 poema ° Porque”, de Sophia de Mello Breyner Andresen, lado a lado para proceder & andBise
comparativa dos mesmos.

O profzssor pede aleatoriamente aos alunos para fazerem a leitura expressiva dos poemas (cada aluno 1€ uma estrofe) & fomece o topico ofentador para a andlice
intertextual entre os dois textos:

- og dois poemas como representacies do contempordneo.

4 Leitura de um excerto do texte “Liberdade perante o medo”, de Aung San Suu Kyi, e debate sobre a relagao tematica com o poema “Dies Irae”, de Miguel
Torga, & sobre a sociedade atual.

(O professor projeta o excerto através do manual digital & pede alzatoriamente a trés aluncs para fazerem a leitura expressiva do excerto (cada aluno & um paragrafo).
Apdes a leitura, o professor organiza um debate, fomecendo dois thpicos orientadores:

- @ refagdo do excerto com a temética do poema analisado de Migue! Torga.

- & refacdo do excerto com a sociedade atual

Avaliagdo: formafiva; observacSo dirsta

Anexos:

Anexo 5- Poema "Dies Irae” de Miguel Torga.

Anexo 6- Topicos onentadores e cenarios de rezposta,

Anexo T- Poema "Dies Irae”, de Migus! Torga, & do poema “Porgue”, de Sophia Melo Breyner Andresen.
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Porque, Francisco Fanhais (Sophia de Mello Breyner)

Porque 0s outros se mascaram mas tu ndo
Porque 0s outros usam a virtude
Para comprar 0 que ndo tem perdéo

Porque o0s outros tém medo mas tu nao

Porque os outros sdo os tumulos caiados
Onde germina calada a podrid&o.

Porque 0s outros se calam mas tu néo.

Porque o0s outros se compram e se vendem
E os seus gestos ddo sempre dividendo.

Porque os outros sdo habeis mas tu nao.

Porgue os outros vao a sombra dos abrigos
E tu vais de méos dadas com o0s perigos.

Porque os outros calculam mas tu nao.
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Intertextualidade
“Majestade” de Migue Torga e “Ser Poeta” de Florhela Espanca

Passa um rei — & o Poeta.

N&o pela forca de mandar,

Mas pela graca magica e secreta
De imaginar.

O ceptro, a pena — a lancadeira cega

Do seu tear de versos.

O manto, a pele — arminho onde se pega
A lama dos caminhos mais diversos.

Um grande soberano

No seu triste destino

De ser um monstro humano
Por direito divino.

Ser Poeta € ser mais alto, € ser maior

Do que os homens! Morder como quem beijal
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do Reino de Aquém e de Além Dor!

E ter de mil desejos o esplendor

E ndo saber sequer que se deseja!l

E ter ¢4 dentro um astro que flameja,
E ter garras e asas de condor!

E ter fome, é ter sede de Infinito!
Por elmo, as manhas de oiro e de cetim...
E condensar o mundo num sé grito!

E é amar-te, assim, perdidamente...
E seres alma e sangue e vida em mim
E dizé-lo cantando a toda gente!
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FELG

Escola Secundaria Padre Alberto Neto  N° de aulas: 1

ANEXO VIII

Plano de Aula

Unidade Didatica: José Saramago — O Ano da Maorte de Ricardo Reis

Portugués 12°ano Turmas AeB  Duragdo: 90 minutos

Data: 24/052021 Sumério: Afividades de motivagio para o estudo da obra O Ano da Morte de Ricardo Reis de José Saramago.
Professor estagiario: Paulo Cardoso Leitura e andlise de excertos com referéncias musicaie presentes na obra: o Fado e o Folclore.
Professora orientadora - leabed Leal Contextualizagio do Fado e do Foldore & visionamento de um documentario sobre Fado como género musical.
Aprezentacio de um PPT sobre o Fade e o Exfado Novo.
Audicio de fados musicados sobre a cidade de Lisboa no contexto da cbra de José Saramago.
Visicnamento de um excerto do filme Um Homem do Ribatejo de Henrique Campos com audicio da cangdo “Fado da
Sina" interpretado por Herminia Silva. Leitura e andlise da lefra da cangao.
Relagdo entre o género musical e as perconagens Lidia e Marcenda na obra de José Saramago.

Dominios Objetivos Descritores de desempenho Conteddos Estratégias/Atividades Textos/Recursos Tempe
Oralidade i 012 1. Inferpretar texios 1. Wenfificar fema e sublemas, | José Saramago, O Ano 1.thlzmaiza§a'n daockra | Youtubs 5
Compreensacdo | ;e 4o diferantes géneros. justificando. . da Morte de Ricardo de Jose Saramago, O Ano hitps:ifwnew. youtube. comd's
oral 3. Fazer mferéncias. Reis da Morte de Ricardo Reis. atch M=o WdMdiOuNmo)

5. Weniificar argumentos. -Representagdes do
0122 Registar e rafara | 1. Diversificar as modalidades | sécuin XX 0 espago da Youtuba
informagdo. de registo da informagao: cidade. o tempo 2. Projegdo de dois videos hittprs:fwnen youtule comia
tomada de notas, registo de histérico e o5 sobre o refrato de Portugal | sichhe=Spl32W0S Sw | 5
topicos 2 ideias-chave. acontecimentos dos anos 30.
Educagio Lere interpretar textos 2. Ler texios literarios politicos. Youtubs
Litsraria fitersrios. (EL12-14] pnmlgueseslio século XX, de . it wven youtube comiw
diferenies generos. - Referencas musicais atchhv=WLriebkzTakt=08
3. Meniificar temas, ideias na obra de Jose
prncipais, ponios de visia e Saramago: ofadoeas | 3 Frnjag.:'iu de um excerto Anexo 1
universos te refesdngia, FOManas. com referéncia musical ao O Anc da Morfe de Ricardo | 5
justificando. fado na okea O Ano da Morfe | Reis de José Saramago-
de Ricards Reis de José Capitulo |, p.69, Porto
Saramago. Editora.
g:::r::rsﬁndo 01? - 1. Inferpretar hlerhs 1. Kenfificar tema e subiemas,
orais de diferentes géneros. | justificando.
oral 3. Fazer inferfncias.
5. Menfificar argumentos.
012 -2 Registare ratara . ! 4. Projeglo de um video
- historia do fado. hitps:iwwew youtube. comiw
tomada de notas, regisio de aich=YADp1a5_psé
topicos e idefas-chave.
5. Projegdo de um Youtubs
documentario sckre o fado | hitps:iwwe youtube comiw | 207
vadia. atch™v=kYTowaHXgBM
o 6. Apresentagio de um PPT | Anexo 2 10’
Temas musicais sobre 0 Fado e o Estado Powerpoint
Move.
T. .'\.l.ldig:'ﬂ de fados Youtube
musicados sobre a cidade hitps:iwwew youtube. comiw
de Lishoa. atchh=TAYCK kD4 Rlist= | 107
PLsMEERzkNGNBIxdGKS
AncEHKIY 1 clEsbindex=T
hitps:iwwew youtube. comiw
atchhv=vBPBEKNeByd
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Edu::ag:iu Ler & interpeetar testos 2. Ler fexios Iher.illivus
Literaria iterarios. (EL12-14) pnmgueseslio saculo XX, de hitps:iwwe. youtube. comiw
diferenies genaros. atch™v=1_SSubf'mHO&list
3. Heniificar temas_ ideias =0LAKSuy_kfrpave YOEFsE
prmcipais, pontos de vista e Z2010-¥Kif3R g wzagn A
universos se referdncia,
justificando. hitprs:ifww youtube com's
atchhv=CoPeTHS-Oo
8. Excerio com referdéncia ac | Ansxo 3
Folclore na obea O Ano da @ Anc da Morte de Ricardo | 5
Morte de Ricardo Reis de Feiz de José Saramago-
José Saramaga. Capitulo XV, p.352, Porto
Editcra
4. Contextualizagdo do Angxo 4 )
Fuolclore em Porugal. PowerPoint
Filme Uim Homem do 10. Visionamento de wm
Fibatejo, de Henmgue excerto do flme Um Homem | Youtube
Campos do Ribatejo de Henrique hitps:iwwen youtube comiw | 5
Campos com awdigio da atchhv=Efnplucud_o
cangio *Fado da Sina®
inerpretado pela fadista
Herminia Siba.
Letra da cangio Fado 11.Pm.je:;.5oenn.iisedn 10
da Sina interpretado wm.?cnqa.oiale‘h'ndn‘Fﬂdn Angxo 3
por Herminia Siva da _S'Ml= '"E,m pela
fadista Hermmia Silva.
12. Relagdo entre o génern 10
Relagdo com a okea musical & as personagens Ansxo §
Lidia & Marcenda na obea O
Ana da Morte de Ricardo
Fesis de José Saramago.

Descrigdo do ifinerario das atividades/estratégias

1. Contextualizagdo da obra de José Saramago, 0 Ano da Morte de Ricardo Reis.

0 professor introduz alguns excertos da obra de Jose Saramago, O Ano da Morie de Ricardo Reis, contextualizando-a através do visionamento de um video sobre az
representagies do sfculo XX o espaco da cidads, o tempo histdrico e os acontzcmentos politicos com vista A valorizagio da sua obea enquanto objeto simbdlico, no
plano do imaginario individual & coletivo.

2. Retrato de Portugal dos anos 30.

Como complemento € enrigueciment da atividade anterioe, os alunos visionam dois peguenos videos sobre a representacdo de Lishoa nos anos 30. O professor
fornece oralments o guisio de visualizagso:

- Lishoa anfiga: o espago da cidade e o tempo historico.

3. Projegao de um excerto com referéncia musical ao fade na obra 0 Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago.
0 profegsor projeta um excerto da obra O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago com referenda musical ao fado e pede dleatoiamente aos alunos para
fazerem a leitura expressiva do mesmo como afividade de motivacSo para o estudo da referéncia musical presentes na obra.

4. Projecao de um video sobre a contextualizacio da historia do fado.
O peofessor projeta um video sobre a contextualizagdo da histdria do fado na sequéncia do excerto anteriormente analisado da obra O Ano da Morte de Ricardo Reis, de
Jozé Saramago com referéncia a exte género musical

6. Apresentagio de um PPT sobre o fado & o Estado Novo
Come complemento & enriquecimento da afividade anterior, o profeseor apresenta um PowerPoint sobre o fado e o Estade Novo.

7. Audigio de fados musicados sobre a cidade de Lisboa.
Ot alunos owvem, ssm nenhuma instrugio, alguns temas musicais representatives do fado da época no contexto da obra de José Saramago.

8. Projegao de um excerto com referéncia ao folclore na obra 0 Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago.
0 professor projeta um excerto da obra O Ang da Morte de Ricardo Reis, de Jose Saramago com referéncia a0 folckore e pede aleatoriaments aos alunos para fazerem
a leitura expressiva do mesmo come atividade de motivagdo para o estudo da referéncia musical presentes na cbra.

9. Apresentagdo de um PPT sobre o fado & o Estado Novo
Como complemento ao excerto analisade, o professor apresenta um PowerPoint sobre a contextualizagdo do folclors em Portugal € a sua relagio com o Estado Novo.

10. Visionamento de um excerto do filme Um Homem do Ribatejo, de Henrique Campos com audigdo da cangdo “Fado da Sina” interpretada pela fadista
Herminia Silva.

Oz alunos visionam um pegqueno excerto do filme Uim Homem do Ribatsjo de Henrigque Campos, no qual € interpretada a cangdo “Fado da Sina”, pela fadista Herminia
Silva. O professor fomete oraimente o guiSo de visualizagio:

- ambients

- indumentaria
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11. Projegio, leitura e andlise da transcrigio da letra do “Fado da Sina”, interpretado pela fadista Herminia Silva.
0 professor projeta a transerigio da kefra da cangdo “Fado da Sina”, interpretado pela fadista Hemminia Silva & pede aleatoiaments aos alunos para fazerem a leitura
expressiva da mesma. De seguida, os alunos analizam a letra da cangdo, tendo em vista o fado come expressdo do desting e da caracterizaggo identidade nacional.

12. Relagdo entre o género musical e as personagens Lidia e Marcenda na obra O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago.
Coma conclusdo das atividades anteriores, o professor apresenta os tragos caracterizadores das personagens Lidia e Marcenda na obra O Ano da Morts de Ricardo
Reis, de José Saramago, estabelecendo uma relagio enfre estes e a fematica presente no género musical.

Avaliagio: formativa; observaco direta

Anexos:

Anexo 1- Excerto da obra O Ano da Morfe de Ricardo Reis, de Jose Saramago- Capitulo 11, p.69, Porto Editora.

Anexo 2- PPT sobre o fado 2 0 Estado Nowo.

Anexo 3- Excerto da obra O Ano da Morfe de Ricardo Reis, de José Saramago- Capitulo XIV, p.352, Porto Editora.

Anexo 4 PPT sobre a contextualizago do folcors em Porfugal

Anexo 5- Transcrigde da letra da canggo “Fade da Sing”, interpeetado pela fadista Herminia Siva.

Anexo 6- Tragos caracterizadores das personagens Lidia & Marcenda na obra O Ano da Morte de Ricardo Reis de José Saramago.
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Excerto 1

“Todo o miradouro é belvedere enquanto Apolo contemplamos, depois junta-se a voz a
guitarra e canta-se o fado.”

O Ano da Morte de Ricardo Reis, de Joseé Saramago- Capitulo I1, p.69, Porto Editora.

Excerto 2

(...) muito se esforca o povo portugués por ser bom e trabalhador, enfim, vai-no
conseguindo, mas em compensacao ndo lhe faltam divertimentos, os concertos das bandas
filarmonicas, as iluminages, os ranchos, os fogos-de-artificio, as batalhas de flores, os
bodos, uma continua festa(...)

O Ano da Morte de Ricardo Reis, de José Saramago- Capitulo XIV, p.352, Porto Editora.
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A Viela, Alfredo Marceneiro

Fui de viela em viela
Numa delas, dei com ela
E quedei-me enfeiticado...
Sob a luz dum candeeiro,
S'tava ali o fado inteiro,

Pois toda ela era fado.

Arvorei um ar gingéo,

Um certo ar fadistéo

Que qualquer homem assume.
Pois confesso que aguardei
Quando por ela passei

O convite do costume.

Em vez disso no entanto,
No seu rosto s vi pranto,
Sé vi desgosto e descrenca.
Fui-me embora amargurado
Era fado, mas o fado,

N&o é sempre 0 que se pensa.

Ainda recordo agora

A vis&o, que ao ir-me embora
Guardei da mulher perdida.
Na pena que me desgarra

S6 me lembra uma guitarra

A chorar penas da vida.
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Lisboa Antiga, Amalia Rodrigues

Lisboa, velha cidade,

Cheia de encanto e beleza!
Sempre a sorrir tdo formosa,
E no vestir sempre airosa.

O branco véu da saudade

Cobre o teu rosto linda princesa!

Olhai, senhores, esta Lisboa d'outras eras,
Dos cinco réis, das esperas e das toiradas reais!
Das festas, das seculares procissoes,

Dos populares pregdes matinais que ja nao voltam mais!

Lisboa, velha cidade,

Cheia de encanto e beleza!
Sempre a sorrir tdo formosa,
E no vestir sempre airosa.

O branco véu da saudade

Cobre o teu rosto linda princesa!

Olhai, senhores, esta Lisboa d'outras eras,
Dos cinco réis, das esperas e das toiradas reais!
Das festas, das seculares procissoes,

Dos populares pregdes matinais que ja nao voltam mais!
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Meu Bairro Alto, Carlos Ramos

Naquela rua estreita sem asfalto

N&o sei bem guantos anos ja l& vao

Ali no coragéo do Bairro Alto

Alguém fez de madeira, um coracéo e entdo;
O pobre coracdo em sobressalto

S6 anda a solucar de mdo em méo

Meu Bairro Alto das mais nobres tradi¢des
Das fadistas mais bizarras

Dos boémios do passado

Meu Bairro Alto que entristece o0s coracdes
Quando choram as guitarras

Na voz dolente do fado

O fado que é cantado e é falado

Que tem uma guitarra p'ra chorar

Que traz na voz um choro tdo magoado

A voz duma saudade a solucar, ao luar;

O fado é sempre 0 mesmo, é sempre o fado

Que pde as almas tristes a sonhar
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Fado Pintadinho, Maria Teresa de Noronha

Eu vi outrora o luar
A porta de Santa Cruz
Era o siléncio a rezar

Avé Marias de luz

Fiquei na sombra discreta
E murmurei:- Que primor!
N&o és apenas poeta

O luar tu és pintor

Passou o0 tempo voltei
Vi a mesma claridade
E fui eu que entéo rezei

Padre-nosso de saudade
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Fado da Sina, Herminia Silva

Reza-te a sina

Nas linhas tracadas na palma da méo
Que duas vidas

Se encontram cruzadas
No teu coragéo

Sinal de amargura

De dor e tortura

De esperanca perdida
Indicio marcado

De amor destrogado
Na linha da vida

E mais te reza

Na linha do amor

Que teréas de sofrer

O desencanto ou leve dispor
De uma outra mulher

Ja que a ma sorte assim quis
A tua sina te diz

Que até morrer teras de ser
Sempre infeliz

N&o podes fugir

Ao negro fado brutal

Ao teu destino fatal

Que uma ma estrela domina

Tu podes mentir

as leis do teu coracao

Mas ai quer queiras quer nao
Tens de cumprir a tua sina

Cruzando a estrada

da linha da vida

Tragada na méo

Tens uma cruz a afeicdo mal contida
Que foi uma iluséo

Amor que em segredo

Nasceu quase a medo

Para teu sofrimento

E foi essa imagem a grata miragem
Do teu pensamento

E mais ainda te reza o destino
Que tens de amargar

Que a tua estrela de brilho divino
Deixou de brilhar

Estrela que Deus te marcou

Mas que bem pouco brilhou

E cuja luz aos pés da cruz

Ja se apagou
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ANEXO IX

(. ;
L1 ESCOLA BASICA 2,3 PROFESSOR GALOPIMDE CARVALHO
L\

Frangais -9 ™ année; classe

2020/2021

Planification a Court Terme

| Durée: 1 cours de 45’

Unlte Di;:lalr:tiiqueiz Cl.ilture i’rél;;éise

' Stagiaire: Paulo Cardosa ' | Date:20 novembre 2020

Contenus Thématiques:
e LaFrance culturelle

Contenus Lexicaux :
e ‘“ocabulaire lié a la Culture Frangaise (pays francophones, cinéma, musigue, littérature, cosmétigque,
gastronomie, mode, industrie automobile, monuments, lieux culturels, margues, ..)

Compétences Spécifiques:
e Créerun portfolio sur la culturefrangaise : « LaFrance de 432 »

Evaluation du projet:

e Observation directe de:
e ‘ocabulairg
e Structures des frases;
e Comportement;
* Laparticipation;
e |autonomie;
® Lacoopération

Activités Supports Temps

e Les éléves entrent dans la salle et |e professeur fait |"appel. 3 min.

e Leprofesseur présente le projet 4 la classe et expligue en ce
qui concerne celui-ci, les ohjectifs généraux et spécifiques et

les méthodes de travail. Le professeur donne des exemples Tahleau, marguer, 40 min.
des contenus lexicawx pour |"élaboration du projet. Vidéoprojecteur
Le professeur dialogue avec|es éléves sur la distribution des
lettres de I"alphabet a chague mois.
e Leprofesseur écrit le sommaire au tableau. 2 min.

Sommaire : « Projet scolaire sur la France de & 342 » Tahleau
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Francais — 9™ année; classe
Anneée scolaire 2020/2021

Planification a Court Terme

;’ : ESCOLA BASICA 2,3 PROFESSOR GALOPIM DE CARVALHO

| Unité Didactique: Culture et esthétique

| Stagiaire: Paulo Cardoso | Date: novembre

| Durée: 3 cours de 45°

Contenus Thématiques:
® Laculturefrancaise

Contenus Lexicauwnc:
8 Laculture et I'esthétique ; lesdifférentes formes d’art

Compétences Spécifiques:

Visionner une vidéo et identifier les différentes formes d’art ;

Lire lespanneaux al’entrée d’un musé

Ordonner un dialogue pour acheter/payer un ticket

Ecouter une chanson et com pléter avec les mots donnés (vocabulaire)
® |dentifier les adverbesde maniere

Evaluation:

8 Observation directe de:

® Prononciation;

Yocabulaire;
Structures desfrases;
Comportement;
La réalisation du devair;
La participation;
L autonomie;
La coopération

* & & & & 0 0

lercours (45°)

Activités Supports Temps

8 Leséléves entrent dans la salle S min.
et le professeur fait |*appel.

® Activités de vocabulaire en Manuel, page 30/31 20 min
rapport avec lethéme: Ordinateur '
- visionnement de Animation culturelle
I'animation culturelle "La
- La culture
culture frangaise" pour francaise
l'identification des différents S =
pw
types d'art - exercice 1;
- interprétation des affiches RAGHGET A A 15 min,

d'information - exercices 2.1
et 2.2;

- ordonner le dialogue
"Acheter une entrée pour

Tableau/margquer
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assister a un spectacle" -
Glossaire :

- lecture expressive du
dialogue par les éleves

® Le professeur écrit le
sommaire au tableau.

Sommaire : Introduction a I'Unité 2
« Culture et esthétique » :
activités de vocabulaire.
Activité culturelle: “Je découvre la
culture frangaise d’aujourd’hui”.
Activité de vocabulaire a partir de
quelques affiches.
Lecture expressive d‘un dialogue.

Tableau/marquer

5 min.

2¢ cours (45’)

Activités

Supports

Temps

® Les éléves entrent dans la salle
et le professeur fait I'appel.

e Le professeur doit faire
passer la chanson « Saigne »
de Abd al Malik avec la lettre
Les éléves écoutent une
premiére fois.

Les éléves écoutent la
chanson une deuxiéme fois
pour une compréhension
globale.

Le professeur pose des
questions aux éléves sur la
chanson : Quelles sont les idées
fortes ? Qui "parle"” dans la
chanson ? Que s’est-il passé ?
Quel est le message résumé
dans le refrain ? Quels sont les
mots-clés de la chanson ?

Le professeur écrit les
sujets au tableau.

e Activité de compréhension
orale:

- Le professeur distribue une
fiche avec un extrait de la
lettre de la chanson et les
éléves complétent avec les
mots donnés en écoutant
une troisieme fois.

Le professeur fait la
correction au tableau.

Youtube
Saigne - Abd Al Malik

Tableau/marqueur

Annexe 1
Fiche de compréhension orale
Tableau/marqueur

5 min.

5 min.

20 min.

10 min.
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® Le professeur écrit le
sommaire au tableau.
Sommaire : Audition de la
chanson « Saigne » de Abd al
Malik.
Activité de compréhension
orale.

5 min.

3e cours (45’)

Activités

Supports

Temps

® Les éléeves entrent dans la salle
et le professeur fait |'appel

e Le professeur explique et écrit
au tableau les réglés de
formation des adverbes de
maniére.

e Lle professeur distribue une
fiche de travail sur les adverbes
de maniére et les éléeves
réalisent des exercices
d’application avec l'aide du
professeur.

e Le professeur doit faire
passer des extraits de la
chanson « Saigne » de Abd al
Malik avec la lettre comme
exercice de consolidation de
I"apprentissage des adverbes
de maniére. Les éléves
visionnent les extraits et le
professeur demande aux
éleves d’identifier les
adverbes.

® le professeur écrit le
sommaire au tableau.
Sommaire : Les adverbes de
maniére: activité de compréhension
et exercices d'application.

Tableau/Marquer

Annexe 2
Fiche de travail

Ordinateur
Youtube
https://www.youtube.com/wat
ch?v=MZBLylmxNys

5 min.

10 min.

20 min.

5 min.

5 min.

Annexe 1- Fiche de compréhension orale sur la chanson « Saigne » de Abd al Malik
Annexe 2- Fiche de travail sur les adverbes de maniére
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Paroles de la chanson Saigne, de Abd Al Malik

Derriére le statut, le vétement, la couleur de peau, n'est-ce pas qu'on est tous semblables?

Les mémes préoccupations : qui suis-je, ou vais-je, que n‘ai-je, m'aime-t-il, m'aime-t-elle?

C'est pas exagéré de dire que je suis mort.

J'suis allongé 1a a méme le sol et j'me demande encore

Pourquoi ne m'aimaient-ils pas ? Pourquoi est-ce qu'ils me regardaient tous comme ¢a ?
Les policiers diront que le coup est parti tout seul, que j'me débattais, quoi.

C'était censé étre un simple contréle parce que sur la route j'roulais un peu trop vite,
Mais j'étais habitué a c'tempo d'vie et puis j'pensais a ma fille.

J'lui avais dit a c'garagiste que si j'roulais sans plaque j'allais avoir des blémes.

Il ma dit : « Vous étes parano m'sieur, j'vous arrangerai ¢a d'main, y aura plus
d'probléme».

Et moi, et moi j'lI'ai cru avec ma téte de Noir, de cas social.
C'est dingue quand méme : mon pays d'origine j'le connais méme pas et franchement :
Je pense, je parle, je réve, je respire en francais,

En francais je pleure, je ris, je crie, je saigne.

Derriére le statut, le vétement, la couleur de peau, n'est-ce pas qu'on est semblables,
tous saignent.

Les mémes préoccupations : qui suis-je, ou vais-je, que n'ai-je, m'aime-t-il, m'aime-t-elle?
Pour ce pays comme ceux et celles qu'ont fait la guerre,

Comme ceux et celles qui ne savent pas dire « je t'aime », je saigne.

Quand il est arrivé avec sa belle caisse

Je m'suis dit encore un de ces négres qui va m'prendre la téte.
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Mais il était — j'dois dire — plut6t courtois,

Méme franchement carrément sympa.

Je m'suis dit qu'c'était béte d'penser comme ¢a,

Parce que c'type il avait pas fait d'histoires, il était juste comme moi,
Un simple passager de I'Orient Express du destin

Sauf qu'il était Noir, mais ¢a, ¢a enlevait rien.

J'ai méme fait mon travail avec plaisir.

Faut dire qu'c'est rare les clients prévenants, en plus qui vous font rire.

J'lui ai dit d'repasser le lendemain pour lui visser sa plaque

Mais il voulait absolument partir de suite, voir sa fille j'crois, ils sont trés famille les

blacks vous
savez.
Vous comprendrez que ¢a m'a foutu un coup

Quand j'ai appris qu'le mec il était mort sur le coup.

J'suis sans doute la derniere personne a avoir ri avec lui, a avoir été cool avec lui avant

qu'il ne saigne.

(Refrain)

Déja quand j'étais aux Antilles ca m'saoulait grave d'voir ces Noirs et ces Arabes qui

foutaient la merde, quoi.

Mais c'est pas pour ¢a qu'jai voulu étre flic, c'était une vocation j'crois.
La Métropole c'est spécial mais j'm'y suis vite fait.

Un bon flic c'est obligé, ¢a doit s'adapter.

J'ai fait pas mal d'arrestations, des mecs méchants et vraiment dangereux.
Mais I'plus étonnant c'est qu'c'est a nous qu'le civil en veut.

Bon c'est vrai qu'y a des collegues qui sont pas cools,

Mais c'est comme partout, t'as des gens biens et des fous.

Mais ¢a, va l'expliquer a c'gars dans cette belle voiture

Qui roule comme un dingue parce qu'il doit I'avoir volé en plus.

Il s'est arrété brusquement, bizarrement, alors j'lI'ai pris en joue

Et mon collégue qu'arrétait pas d'me dire qu'il voulait s'faire du bougnoule ...

Alors c¢a plus toute la tension, la violence qui regne autour de nous,
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J'me suis dit qu'j'avais jamais tiré en vrai quand... [bruit d’un coup de feu]
(Refrain)
Ce morceau est dédi¢ a Hassan1 qui est parti I’année derniere victime d’une bavure

Je dédie ce morceau aussi a tous les ghettos martyrs de mon quartier...le Neuhof ».
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HLE

ESCOLA BASICA 2,3 PROF. GALOPIM DE CARVALHO

Fiche de compréhension orale sur la chanson Saigne,de Abd Al Malik
2020/2021

9° année

Ecoute la chanson « Saigne » de Abd Al Malik et compléte les extraits suivants avec les mots donnés
dans le tableau ci-dessous :

histoire vétement famille
travail fille téte
belle penser moi
dire vous semblables
couleur ou qui

Quant il est arrivé avecsa _ ___ caisse,

je me suis dit :" encore un de ses négres qui va me prendre la__ "

Mais, mais il était, je dois le , assez courtois

et méme franchement carrément sympa !

Je me suis dit que c'étaitbétede_ commeca
parce que ce type il avait pas faitd'__ e
Il était juste comme____

Un simple passager de |'Orient-Expresse du destion,

sauf qu'il était noir.

Et ¢a, ¢a enlevait rien !

J'ai méme fait mon avec plaisir.

Faut dire que c'est rare les clients prévenants,

en plus qui font rire.

Je lui ai dit de repasser le lendemain pour lui visser sa plaque ...
Mais il voulait absolument partir de suite voirsa_____ je crois.

lls sont trés __les blacks vous savez |

Refrain
Derriére le statut,le_ _

la__ __depeau

n'est-ce pas qu'on est tous ?

Les mémes préoccupations :
suis-je ?

vais-je ?

Extrait de la chanson « Saigne » - Abd Al Malik : https://www.youtube.com/watch ?v=MZBLylmxNys
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Paroles de la chanson Saigne, de Abd Al Malik (extraits)

Quand il est arrivé avec sa belle caisse
Je m'suis dit encore un de ces negres qui va m'prendre la téte.
Mais il était — j'dois dire — plut6t courtois,

Méme franchement carrément sympa.

Faut dire qu'c'est rare les clients prévenants, en plus qui vous font rire.
J'lui ai dit d'repasser le lendemain pour lui visser sa plaque

Mais il voulait absolument partir de suite, voir sa fille j'crois, ils sont trés famille les
blacks vous savez.

Il s'est arrété brusquement, bizarrement, alors j'lI'ai pris en joue

Et mon collégue qu'arrétait pas d'me dire qu'il voulait s'faire du bougnoule ...
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ANEXO X

ES COLA BASICA 2,3 PROFESS OR GALOPIM DE CARVALHO

Frangais - ™ année; classe 0/P

Année scolaire 2020,/2021
Planification a Court Terme

Unité Didactique: Vie active Durée: & cours de 30° et 3 cours de 45°

Stagiaire: Paulo Cardoso Date: mars 2021

Objectifs Généraux:
* L'étudiant devraétre capable de s'exprimer surdesthémes propres ala vie active
Objectifs Spécifiques:
* Exprimerson opinion a proposd'un métier
e S'exprimersur les qualités professionnelles
Contenus Socioculturels :
e Lesmeilleursetlespiresjobs pour lesfrangais
Contenus Discursifs et Fonctionnels :
e Séquence dialogale
e Séquence descriptive
Cont: phosyntaziq 3
e Déterminants et pronoms indéfinis
e Pronoms possessifs
Contenus Lexicaux :
e Choixde carriére
*  Vieactive
e Meilleurs et piresjobs
o Qualités professionnelles

Evaluation:

Observation directe de:
Prononciation;
Vocabulaire;

Structures des phrases;
Comportement;
Laréalisation du devoir;
La participation;
L'autonomie;
Lacoopération
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1% cours (30°)

Activités Supports Temps
Le professeur fait I'appel au début de |a session synchrone.
Le professeur registre les absences.
Le professeur reprend le projet scolaire « La France de A a Z » présenté Ordinateur
antérieurement et explique aux éléves que le projet sera développé sur la Plateforme Padlet
plateforme Padlet et son fonctionnement : Plateforme Zoom
Le professeur montre le Padlet, en partageant |'écran et explique ce qu'ils sont
en train de vair.
Le professeur fournit le lien sur « Bate-papo ».

30 min.

Le professeur informe que les éléves doivent s’inscrire ave leur prénom et
nom.

Le professeur a déja créé les trois premieres lettres de |'alphabet comme
exemple : A-Astérix/ B- Bic/ C- Chanel et la description pour chaque lettre en
trois/quatre lignes maximum.

Le professeur fournit quelques critéres de recherche comme par exemple :
- "plats traditionnels frangais", ou "acteurs / actrices frangais commengant
par A", monuments frangais commengant par B et ainsi de suite.

Le professeur explique aux éléves qu’ils doivent :
- rechercher dans les sites frangais, terminés en fr.
- avoir quatre publications par semaine sur Padlet.

Le professeur fournit deux structures de phrases pour que les éléves puissent
commenter les publications entre eux :

- Ta publication est trés intéressante !

- Quelle chouette publication !

Apreés ces orientations fournies, le professeur encourage les éléves a travailler
tout de suite sur le projet.

Le professeur accompagne ces premiers pas dans le projet et s'assure que les
éléves trouvent effectivement des éléments en frangais et accompagnent ces
premiers pas dans le projet en répondant aux doutes des éléves.

Le professeur écrit le numéro de la legon, |la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».
Sommaire : Projet scolaire « La France de A a Z » sur Padlet.
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2éme cours (307)

Activités

Supports

Temps

Le professeur fait 'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences.

Le professeur pose des questions aux éléves pour faire |'introduction a |'unité
didactique :

Que feras-tu d’ici dix ans ? Quel métier voulez-vous choisir ?

Si les éléves ne savent pas le dire en frangais, ils peuvent le dire en portugais
et le professeur écrit le métier en frangais sur « Bate-papo ». (Trois ou quatre
exemples).

Le professeur présente des cartes avec des images et le métier correspondant
pour que les éléves acquiérent du vocabulaire sur les métiers.

Ensuite, le professeur présente un jeu de choix multiple :
En observant chaque carte, les éléves doivent identifier le métier correct.

Activité de vocabulaire en rapport avec le theme :

Activité de réception orale :

Les éléves visionnent une premiére fois |'animation culturelle « Un stage en
entreprise »

Avant le visionnement, le professeur indique aux éléves de prendre des notes
sur le métier présenté et le vocabulaire lié a ce métier.

Le professeur écrit le numéro de la legon, la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».

Sommaire : Introduction a I’Unité 4 « Vie active ».

Introduction aux métiers : jeu de cartes.

Visionnement de la vidéo « un stage en entreprise ».

Plateforme Zoom

e-Manuel, page 65

e-Manuel, page 66

30 min.
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3 éme cours (30')

Activités

Supports

Temps

Le professeur fait |'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences.

Le professeur reprend |I’animation culturelle « Un stage en entreprise » et doit
faire passer une deuxiéme fois la vidéo.

Dans le dernier cours, le professeur a demandé aux éléves de prendre des
notes sur le métier présenté et le vocabulaire lié a ce métier.

A partir des notes prises par les éléves, le professeur exploite le vocabulaire
présenté dans la vidéo :

Le professeur crée un nuage de mots sur le vocabulaire présenté dans la vidéo
et d"autre vocabulaire sur les métiers référé para les éleves.

Le professeur écrit le numéro de la legon, la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».

Sommaire : Visionnement de la vidéo « un stage en entreprise » et
exploitation du vocabulaire.

Plateforme Zoom
e-Manuel, page 66

30 min.
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4 éme cours (30')

Activités Supports Temps

Le professeur fait 'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences.

Plateforme Zoom
Le professeur indique aux éléves d'ouvrir leur manuel ouvert pour la Ordinateur
réalisation des activités de la page 65 et 66. e-Manuel, page 66
Le professeur commence par expliquer ce que veulent dire les mots
« meilleur » et « pire » en portugais.
Les éléves font |'exercice 3.1 de |a page 66 sur les meilleurs et les pires jobs :
Les éléves doivent attribuer un titre a chaque image présentée.
Le professeur doit faire passer la vidéo « Quels sont pour toi les pires jobs ? »
Apres le visionnement, les éléves répondent oralement aux questions de
|"exercice 3.2 de la page 66.
Le professeur indique aux éléves de lire les réponses aux questions de cet
exercice.

30 min.

Aprés ces activités, le professeur pose une question oralement a quelques
éleves :

-Quel est pour toi le meilleur job ? Pourquoi ?

Le professeur pose une question oralement a d’autres éléves :

-Quel est pour toi le pire job ? Pourquoi ?

A partir de ces questions, le professeur fait une révision de I'expression de la
cause (parce que, a cause de + nom) :

Exemples de réponses :

- Parce que I'on gagne bien

- A cause du salaire

Le professeur écrit |'expression de |a cause et les réponses sur « Bate-papo ».
Les éléves peuvent répondre a|'aide des métiers présentés a la page 65 et 66.

Le professeur écrit le numéro de la legon, la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».
Sommaire : Les meilleurs et les pires jobs.
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5 éme cours (307)

Activités Supports Temps
Le professeur fait 'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences. Plateforme Zoom
Le professeur introduit les pronoms possessifs au singulier en présentant la
phrase suivante :
Ton cahier est sur la table, mon cahier est dans le sac a dos.
Le professeur indique aux éléves d'observer la phrase présentée et pose des
questions pour I'analyser :
- On peut améliorer cette phrase ?
- Quel est le probléeme dans cette phrase ?
Les éléves doivent identifier la répétition qui doit étre éliminée.
Apres |'identification, le professeur pose la question suivante aux éléves :
-Comment peut-on éliminer une répétition ? 30 min.

En ce moment, les éléves peuvent proposer |'utilisation d’un pronom pour
remplacer la répétition.

1" personne du singulier

Le professeur doit fournir le pronom car les éléves ne le connaissent pas
encore !

(Ex : Ton cahier est sur la table, le mien est dans le sac a dos).

Le professeur explique que le groupe déterminant possessif + nom peut étre
remplacé par le pronom possessif.

Le méme procédé pour le féminin et le pluriel.
(Ex. : Ta robe est bleue, la mienne est rouge.)
(Ex : Tes robes sont bleues, les miennes sont rouges.)

Si les éléves n’y arrivent pas, le professeur peut présenter deux exemples de
nationalité pour rappeler le féminin des mots se terminant par -ien :
italien-italienne/ indien-indienne

2° personne du singulier
- Mon métier est répétitif, ton métier est plus intéressant (ton métier —le tien)
Le méme procédé pour le féminin et le pluriel.

3° personne du singulier
Le méme procédé.

Pendant le cours, le professeur invite les éléves a inférer / conclure / découvrir
les regles a |I’aide des animations d’un PowerPoint.

Le professeur écrit le numéro de |a legon, la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».
Sommaire : Les pronoms possessifs au singulier.

55



6 éme cours (307)

Activités

Supports

Temps

Le professeur fait 'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences.

Le professeur introduit les pronoms possessifs au pluriel en présentant la
phrase suivante :
- Vos voitures sont grandes. Mes voitures sont petites.

Le professeur indique aux éléves d'observer la phrase présentée et pose des
questions pour I'analyser :

- On peut améliorer cette phrase ?

- Quel est le probléeme dans cette phrase ?

Les éléves doivent identifier la répétition qui doit étre éliminée.

Apres |'identification, le professeur pose la question suivante aux éléves :
-Comment peut-on éliminer une répétition ?

En ce moment, les éléves peuvent proposer |'utilisation d’un pronom pour
remplacer la répétition.

1 personne du pluriel
Le professeur doit fournir le pronom car les éléves ne le connaissent pas

encore !
(Ex : Vos voitures sont grandes, les ndtres sont petites.)

Le professeur explique a nouveau que le groupe déterminant possessif + nom
peut étre remplacé par le pronom possessif.

2° personne du pluriel
(Ex : Mes parents habitent a Marseille, les votres habitent a Paris.)

3¢ personne du singulier

Le méme procédé.

Pendant le cours, le professeur invite les éléves a inférer / conclure / découvrir
les régles a I'aide des animations d’un PowerPoint.

Le professeur écrit le numéro de |a legon, la date et le sommaire sur « Bate-
papo ».
Sommaire : Les pronoms possessifs au pluriel.

Plateforme Zoom

30 min.
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7 éme cours (307)

Activités Supports Temps
Le professeur fait 'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences.

Ordinateur

Le professeur présente quelques images aux éléves pour introduire les Plateforme Zoom
activités de vocabulaire sur les métiers a développer.
Le professeur indique aux éléves d’'observer attentivement les images Anexe 1
présentées et pose la question suivante : Powerpoint
- A quoi peut-on associer cesimages ?
Les éléves doivent associer les images présentées aux métiers.
Activités de vocabulaire :
Activité 1: le professeur présente quelques images et indique aux éléves de
les observer et pose la question suivante :
-Quel est leur métier ? 30 min.

Les éléves doivent identifier les différents métiers associés a chaque image.

Activité 2 : le professeur fournit quelques mots sur les métiers et des images
sur les lieux de travail.

Exemples de mots : professeur, architecte, jardinier.

Le professeur indique aux éléves d’observer les mots et les images et pose la
question suivante :

-Qui travaille dans cet espace ?

Les éléves doivent associer les métiers aux lieux de travail correspondants.

Activité 3 : le professeur présente quelques images et fournit une liste sur la
description des différents lieux de travail.

Exemples: lls travaillent dans un hépital/ Il travaille dans un garage.

Le professeur indique aux éléves d’observer les images et les descriptions et
pose |a question suivante :

-Ou est-ce qu'ils travaillent?

Les éleves doivent associer les métiers aux lieux de travail correspondants.

Activité 4: le professeur fournit quelques mots sur les métiers et des images
sur les objets liés aux métiers. Le professeur indique aux éléves d’observer les
mots et les objets et pose la question suivante:

-Qui utilise quoi ?

Les éleves doivent associer les mots sur les métiers aux objets
correspondants.

Activité 5: le professeur fournit des phrases sur les métiers.

Exemples: lls aiment préparer de nouvelles recettes/ Elles enseignent les
enfants/Elle adore les animaux.

Le professeur indique aux éléves d’observer les phrases et pose la question
suivante :

Pourquoi ont-ils choisi leur métier ?

Pour chaque phrase, les éléves doivent identifier le métier correspondant.

Le professeur écrit le numéro de |a legon, |a date et le sommaire sur « Bate-
papo ».
Sommaire : Activités de vocabulaire sur les métiers.
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8 éme cours (30)

Activités Supports Temps
Le professeur fait I'appel au début de la session synchrone.
Le professeur registre les absences. Ordinateur
Plateforme Zoom

Le professeur présente quelques phrases sur la description des métiers aux
éleves pour introduire les activités de vocabulaire a développer.
Aprés chaque description présentée, les éleves doivent deviner le métier
correspondant.
Exemples : Celui qui soigne les malades est.../Celui qui fait de |la musique est...
Activités de vocabulaire : Kahoot
At sfasdil oonderiSunishooidevi . | . https://create. kahoot.it/details/

ctivité 1 : e.c;e eves répon e‘nt' aun Kahoot de vingt questions sur les métiers 84c08ee1-e4fb-4b05-a9ba-
en associant les images au métier correspondant. ba7f589166f2
Activité 2 : le professeur présente un exercice de liaison sur les métiers et des
I';eux dstravall.'t. boe G vemstofyerthedlar il e i Anexe 2 30 min.

our chaque métier, les éléves doivent relier le métier au local de travail. PoWerPaint

Exemple : Infirmiére-hépital.
Pensant |'activité, le professeur invite les éléves a construire des phrases.
Exemple : Un professeur travaille dans une école.

Activité 3 : |le professeur présente un exercice de vrai/faux en contenant des
phrases sur les métiers et les éléves doivent indiquer si les phrases sont vraies
ou fausses et corriger les fausses.

Exemple : Un professeur travaille dans une banque.

Pendant le cours, le professeur invite les éléves a lire les phrases des activités.
Le professeur écrit le numéro de la legon, la date et le sommaire sur « Bate-

papo ».
Sommaire : Activités de consolidation sur les métiers.
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9 éme cours (457)

Activités Supports Temps

Les éléves entrent dans |a salle et le professeur fait |"appel. 3 min.
Le professeur registre les absences.
Le professeur doit faire passer trois images du vidéo-clip de la chanson « Alors Anexe 1 Sikin
on danse » de Stromae et indique aux éléeves d’observer les images, ’
d’anticiper le théme de la chanson et d’identifier ol se trouve le sujet.
Pour cette derniére indication, le professeur fournit des pistes pour
déclencher |"activité (sentiments, émotions, humeur, ...)
Le professeur distribue une copie des paroles de |la chanson aux éléves. Anexe 2
Le professeur indique aux éléves de lire les paroles. Stk
Aprés la lecture, le professeur indique aux éléves de signaler tous les mots liés
au théme du travail.
Le professeur fait la correction oralement.
Le professeur doit faire passer aux éléves un tableau divisé en trois parties : Anexe 3 10 min
travail, famille et problemes du monde.
Les éleves doivent compléter le tableau avec |'aide des paroles de |a chanson.
Le professeur doit faire passer le vidéo-clip de la chanson « Alors on danse » Youtube .
de Stromae. https://www.youtube.com/wat | 10 min.
Ensuite, les éléves réalisent |'activité 4.2 du manuel de la page 67 : ch?v=VHoT4N43{K8
Les éléves écoutent un extrait de la chanson et doivent assaocier les mots qui
vont ensemble. Manuel, page 67
Apreés, les éleves doivent compléter les paroles de la chanson déja fournises
avec les mots qui manquent.

: . i i 10 min.
Comme conclusion des activités, les éleves réalisent une fiche comme Anexe 4
syntheése de compréhension de la chanson.
Le professeur écrit le sommaire au tableau. 2. mini

Sommaire : Activités de compréhension orale et écrite sur la chanson « Alors
on danse » de Stromae.
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10 éme cours (45°)

Activités Supports Temps
Les éléves entrent dans la salle et le professeur fait I"appel. 3 min.
Le professeur registre les absences.
Les éléves réalisent une activité de production écrite sur les métiers orientée
par le professeur.
Les éléves doivent élaborer un petit texte de 60 a 70 mots en suivant les .
instructions : 40 min.
-Introduction : choisir un métier
Pour I'introduction, le professeur fournit deux structures syntaxiques comme
exemple : je veux étre..., je veux devenir...
- Développement : justifier le choix.
Pour le développement, le professeur fournit une structure syntaxique
comme exemple en utilisant |’expression de la cause comme révision : je veux
étre avocat parce que j'aime |a loi et on gagne bien.
Dans ce topique, les éléves doivent aussi parler de qualités professionnelles et
le professeur propose quelques adjectifs : travailleur(euse), dynamique,
organisé(e), responsable, créatif(ve), ...
-Conclusion : avantages et des inconvénients de ce métier.
Pour la conclusion, les éléves doivent parler des avantages et des
inconvénients de ce métier.
Le professeur fournit quelques adjectifs comme exemple : c’est amusant, on
gagne bien, c’est difficile, c’'est fatigant, ...)
Le professeur écrit les instructions au tableau et indique aux éléves de
consulter le glossaire des pages 79 et 83 du manuel pour la production écrite.
2 min.

Le professeur écrit le sommaire au tableau.
Sommaire : Production écrite sur les métiers.
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11 éme cours (45°)

Activités Supports Temps
Les éléves entrent dans la salle et le professeur fait I'appel. 3 min.
Le professeur registre les absences.
Le professeur introduit les indéfinis (déterminants et pronoms) en faisant une Anexe 5 20 min
présentation PowerPoint sur cette unité grammaticale. Présentation PowerPoint sur les ’
Dans cette présentation, le professeur explique les différences entre les déterminants et pronoms
déterminants et les pronoms indéfinis, comment les appliquer en donnant des indéfinis
exemples.
A la fin de la présentation, les éléves lisent un petit texte pour identifier les
indéfinis présents dans le méme.
Ensuite, les éléves réalisent les exercices 1.1, 1.2 de la page 70 du manuel et S
|"exercice 1.4 de la page 71 du manuel sur les indéfinis. Manuel, page 71 min.
Le professeur fait la correction au tableau.
Le professeur écrit le sommaire au tableau. .

2min.

Sommaire : Les indéfinis (déterminants et pronoms).
Exercices d’application.

Tableau/marquer
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Paroles de la chanson « Alors on danse » de Stromae

LS.

Qui dit études dit travail,
Qui dit taf te dit les thunes,
Qui dit argent dit dépenses,
Qui dit crédit dit créance,
Qui dit dettes te dit huissier,
Qui dit assis dans la merde.

Qui dit amour dit les gosses, dit toujours et dit divorce.

Qui dit proches te dit deuil car les probléemes ne viennent pas seuls.
Qui dit crise te dit monde, dit famine, dit tiers-monde.
Qui dit fatigue dit réveil encore sourd de la veille,

Alors on sort pour oublier tous les problémes.

Alors on danse... (9 x)

Et 13, tu te dis que c'est fini car pire que ¢a, ce serait la mort.

Quand tu crois enfin que tu t'en sors, quand y en a plus et, ben, y en a encore!
Ecstasy dit probléme, les problémes ou bien la musique.

Cat'prend les tripes, ¢a te prend la téte et puis tu pries pour que ¢a s'arréte.
Mais c'est ton corps, c'est pas le ciel, alors tu t'bouches plus les oreilles.

Et 13, tu cries encore plus fort et ¢a persiste...

Alors on chante



Images du vidéo-clip de la chanson « Alors on danse »
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FECR
: = ESCOLA BASKA 1,3 PROF. GALOPIM DE CARVALHD
Fkche decomnpedherelonsw 3 charson Alors an danse de Strotnae
2020{2 02T
o* annds

Wisionne le clip et réalise les activités suivantes,
1. Décris le jeune homme surl'image et son environnement.,

Espace

Métier f travail
Aspects physiques et
psychelegiques

2. Choisis le mot adéquat pour illustrer la vision de la vie du chanteur,

[alarmiste [idéaliste [] opportuniste
[Joptimiste [ pessimiste [ realiste

64



3. Relie les espaces et les actions.

A son travail Dans le bar
Il est bousculé I boit de la
et laisse tomber biére, il danse,
ses dossiers. ilchante et il
Quelqu'un lui :n'ge connais-
vole sa veste, -

4. Réfere les trois choses que le sujet fait pour oublier ses problémes.

Chez lui

Il est & moitié
endormi.,

Son chef lui
donne des
dossiers.

Dans larue

Sa femme
I'empéche de
rentrer ala
maison.

5. Que signifient ces expressions de la chanson? Relie les deux colonnes,

a.5%en sortir{l. 14)

1. Cela t'énerve,

b. Cate prend les tripes{l. 167

2.Ne plus ighorer,

¢ Cate prend lat2te {1.16)

3. Sortir habilement d'une difficulté,

d. Ne plus boucher les oreilles {1.17)

4. Celate touche profondément.
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Correction

1.
Espace Un bureau.
Métier / travail Informaticien, employé de bureau; travail
monotone, bureaucratique.
Aspects physiques | Il est jeune, métisse; il semble fatigué, ennuyé,
et somnolent; il a I'air triste, malheureux et peu
psychologiques engagé.
2. pessimiste
3.
Ason travail | Il est 3 moitié endormi.
Son chef lui donne des dossiers.
Dans la rue On le bouscule et il laisse tomber ses dossiers.
Quelqu'un lui vole sa veste.
Chez lui Sa femme |'empéche de rentrer a la maison.
Dans le bar Il boit de la biere, il danse, il chante et il perd connaissance.

4.1l va dans un bar, il danse et il chante.

5.a.3;b.4;c.1;d. 2.
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ANEXO XI

ESCOLA BASICA 2,3 PROFESSOR GALOPIM DE CARVALHO

Frangais — 9™ année; classe O

Annege scolaire 2020/2021
Planification a Court Terme

Unité Didactique: Environnement Durée: 1 cours de 45 minutes

Stagiaire: Paulo Cardoso Date: 7 mai 2021

Obhjectifs Généraux:
e L'étudiant devra &tre capable de s'exprimer sur des th&émes propres a I'environnement
Obijectifs Specifiques:
* S’exprimer sur les problémes de |"environnement
Contenus Socioculturels :
e Lapollution dans les grandes villes frangaises
e lesgestes écologiques
Contenus Discursifs et Fonctionnels :
e Séquencedialogale
e Séquence descriptive
Contenus Lexicaux :
e Lenvircnnement
e Lesproblemes et les solutions

Evaluation:

Observation directe de:
Pronenciation;
Vocabulaire;
Structures des phrases;
Compertement;

La participation;
L'autonomie;
La coopération
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Activités Supports Temps
Les éléves entrent dans la salle et le professeur fait I'appel. 2 min.
Le professeur registre les absences.
Le professeur indique aux éléves d’ouvrir le manuel a la page 90.
Le professeur indique aux éléves d’observer les images du vidéoclip de la
chanson « Rendez-nous la lumiére" de Dominique Ané de |'activité 1.1 du
manuel, de les décrire et d'anticiper le théme de la chanson pour introduire
les activités a développer sur la chanson.
Le professeur fournit des pistes pour déclencher |"activité (image du chanteur Manuel, page 90
et du scénario). Mots-clés - Francés - Nivel A2.2
-9.2 Ano
Activité 1.2 : Porto Editora
Les éléves doivent expliquer le titre de la chanson en fonction de |'image
présentée et a |'aide de trois expressions proposées.
Activité 1.3 :
Les éléves écoutent un extrait de la chanson et doivent cocher les mots qu'ils 41 min.
entendent. Avant de réaliser cette activité, le professeur lit tous les mots
présentés et indique aux éléves de faire attention aux sons qu’ils entendent.
Activité 1.4 :
Les éléves réécoutent |'extrait et doivent compléter un texte sur la chanson Manuel, page 91
avec les mots qu’ils viennent de sélectionner de |"activité 1.3 avec |'aide de | Mots-clés - Francés - Nivel A2.2
plusieurs images qui sont des pistes. En complétant le texte, le professeur -9.2 Ano
demande aux éléves de lire toutes les paroles de la chanson. Porto Editora
Activité 2 :
Les éléves répondent a trois questions de choix multiple de compréhension
orale et écrite sur la chanson.
Comme conclusion des activités réalisées, le professeur pose la question
suivante aux éléves : Et pour vous ? Quels sont les plus graves problemes de
nos jours ?
Le professeur fournit des pistes (la pollution, la destruction de la planéte, la
faim, la pauvreté, ...). <
2 min.

Le professeur écrit le sommaire au tableau.
Sommaire : Activités de compréhension orale et écrite sur la chanson «
Rendez-nous la lumiére » de Dominique Ané.
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Paroles de la chanson Rendez-nous la lumiére, de Dominique Ané

On voit des autoroutes, des hangars, des marchés
De grandes enseignes rouges et des parkings bondés
On voit des paysages qui ne ressemblent a rien

Qui se ressemblent tous et qui n'ont pas de fin

Rendez-nous la lumiére. rendez-nous la beauté
Le monde était si beau et nous l'avons gaché
Rendez-nous la lumiére, rendez-nous la beauté

Si le monde était beau, nous 'avons gaché

On voit de pleins rayons de bétes congelées
Leurs peurs prétes a macher par nos dents vermillon
On voit I'écriture blanche des années empilées

Tous les jours c'est dimanche, tous les jours c'est pli¢

endez-nous la lumiére, rendez-nous la beauté
Le monde était si beau et nous l'avons gaché
Rendez-nous la lumiére, rendez-nous la beauté

Si le monde était beau, nous I'avons gaché

On goite au pieux mensonges des cieux embrigadés
Tant de vies sacrifiées pour du cristal qui ronge
On voit des fumées hautes, des nuages possédés

Des pluies orange et mauves donnant d'affreux baisers

69



ANEXO XIlI

FECG
Escola Secundaria Padre Alberto Neto

Portugués 12° B
Produgéo escrita —Trabalho auténomo

Nome: Data:
Classificagao:

Recorda os poemas “Horizonte”, de Mensagem de Fernando Pessoa, e o tema musical “O que a vida me deu" de Fausto,
abordados em aula, e redige uma exposigdo (130-170 palavras) em que salientes os tragos de intertextualidade evidenciados de
acordo com 0s seguintes topicos:

> tematica dos textos;
»  exploragéo dos contrastes presentes nos dois textos.

Bom frabalho!
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Escola Basica 2,3 Prof. Galopim de Carvalho
@ GOVERNO DE
A PORTUGAL & - . P

P Contrdle écrit de Frangais - 9°année

F E CC Professeur :
[

Classification :

Nom: Prénom:
NP Classe : Date :

[ | - Compréhension écrite

Lis le texte et réponds au questionnaire qui suit.
Qu’est-ce que je vais faire plus tard ?

Ca va- Valérie, tu es en premiére. Dans deux ans, tu vas commencer l'université. Mais est-ce que

tu sais déja quelle profession tu vas choisir ?

Valérie - Le futur, c’est I'informatique, mais ¢a ne m’intéresse pas. Je ne veux pas travailler dans
un bureau toute la journée. J'aime bouger?. Je voudrais étre journaliste. J’aime bien écrire et puis
c’est un métier tres actif. Tous les jours sont différents. Il n'y a pas de routine et puis on peut
rencontrer plein de gens intéressants. C’est vrai qu’il y a beaucoup de concurrence mais je sais que
je dois travailler dur et faire une école spécialisée. On doit étre trés déterminé. Je pense qu'il ne
faut pas perdre courage.

Ca va- Emilie et Paul, vous étes en derniére année au lycée. L’année prochaine, vous allez
commencer vos études supérieures. Avez-vous déja décidé quelle profession vous allez faire ?

Paul- Je pense qu’il faut étre réaliste. On doit choisir une profession de I'avenir2. Je voudrais
travailler avec des ordinateurs. Je voudrais étre analyste-programmeur. A l'université, je vais
étudier les maths, je n"aime pas beaucoup les mathématiques, mais il faut choisir quelque chose
avec des débouchés®.

Emilie- Moi, je pense que Paul a raison, mais il n'y a pas que l'informatique. Je voudrais étudier la
biologie ou les sciences. Je pense que les métiers de la recherche eux aussi sont des professions de
I"avenir. Je voudrais travailler dans un laboratoire et faire des expériences médicales ou créer de
nouveaux médicaments. Et puis, je pense qu’il faut choisir un secteur qui nous plait4, pas
seulement parce qu’il y a des débouchés.
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Ca va- Eric, toi aussi, tu vas entrer & P'université ’année prochaine. Tu es d’accord avec Paul et
Emilie ?

Eric- Oui, ils ont raison. Mais travailler dans un bureau ou un laboratoire toute la journée, ¢a ne
laisse pas beaucoup de place pour la détente et le sport. Je pense qu’un autre secteur d’avenir est
le secteur des loisirs, du sport. Mais pas le football ou la natation. Les gens auront de plus en plus
besoin de s’évader et d’avoir des émotions fortes. Je voudrais organiser des vacances-aventures.
Les gens pourront oublier leurs soucis® et le travail et ils pourront faire des activités qui leur
donneront des sensations fortes.

1bouger — mexer-se

2avenir — futuro

3 débouchés - saidas profissionais
#qui nous plait — que nos agrada

* détente — descontracio

¢ s’évader — evadir-se

7 soucis — preocupacdes

1. Dis si les affirmations sont vraies (V) ou fausses (F).

Ces jeunes parlent de leur avenir professionnel.

Valérie a déja décidé le métier qu’elle veut exercer.

Paul n’a pas d’idées claires en ce qui concerne le métier qu'il veut faire. ___
Emilie réve d’exercer un métier lié a I'informatique.

o e i

Eric aimerait travailler dans un bureau ou un laboratoire.

2. Trouve dans le texte des phrases pour justifier les affirmations ci-dessous.

a. Il esttres important de choisir un métier d’avenir méme si on ne I'aime pas.

b. Le métier choisi par Valérie n’est pas répétitif et il offre des opportunités avantageuses.

c. Les scientifiques et les chercheurs ont de bonnes perspectives dans le futur.

d. Certaines professions ne permettent pas la décontraction et 'exercice physique.
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@ JOVERNG D
= P GAL.

Escola Basica 2,3 Prof. Galopim de Carvalho

Contréle écrit de Frangais — 9°année

FECG Professeur

_—_— e
AGRUPRENTS B Fo s QUELIL SEAS
20 oe escous QU

Nom : Prénom:

N°: _ Classe: Date:

[ Il - Compréhension orale }

5. Ecoute le dialogue et coche la bonne réponse selon ce que tu entends.

a. Sofia cherche...

Oun job d’été. Jun nouvel appartement. [dson premier job.

b. Elle consulte les annonces...
[ dans une agence. []dans le journal. [ sur Internet.

c. Sofia est en France depuis...

[:| janvier. D février. Djuillet‘

d. Sofia a déja travaillé dans...

—

[:I un auberge de jeunesse. D une agence de travail temporaire.

une pension de famille et dans un bureau touristique.

e. L’'homme est impressionné parce qu’elle...

[Jest étrangere. Oa déja travaillé. D parle plusieurs langues.
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[ VI - Vocabulaire }

6. Quel est leur métier ? Fais la légende.

7. Trouve la bonne correspondance pour chaque définition.

Définition Métiers

1 Personne qui combat les incendies et porte du secours aux gens. chercheur
2 Personne qui représente en justice une personne et défend ses ——

intéréts.
3 Personne qui soigne un malade a I'aide d’une thérapie. professeur
4 Personne qui fait des recherches scientifiques. thérapeute
5 Personne qui enseigne, qui dispense les connaissances relatives a g

une matiére. el
6 Personne qui est chargée d’enlever les ordures ménageres. pompier
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{ V - Grammaire J

8. Mets une croix (x}, devant la réponse qui a le pronom possessif correct.

a. Ce sont les copines de ma sceur ?
Oui, ce sont les siens. ()

Oui, ce sont les tiennes. ()
Oui, ce sont les siennes. ()

b. C'est la voiture de tes parents ?
Oui, c'est la sienne. ()

Oui, c'est la leur. (O
Oui, ce sont les leurs. ()

c. Ce sont tes livres ?
Oui, ce sont les miennes. (J

Oui, ce sont les miens. ()
Oui, ce sont les tiens. ()

d. Ce sont vos métiers de réve ?
Oui, c’est le nétre. ()

Oui, ce sont les siens. (]
Oui, ce sont les nétres. ()

9. Remplace les mots soulignés par des pronoms possessifs.

a. Mon job est épuisant. Ton job est plus détendu.

Mon job est épuisant.

b. Mon école est trés grande. Votre école est trés accueillante.

Mon école est trés grande.

c.  Mes parents travaillent a Lyon. Les parents de Gilles et Jacques travaillent a Paris.

Mes parents habitent a Lyon.

d. Nos professeurs sont trés souriants. Vos professeurs sont plus sérieux.

Nos professeurs sont trés souriants.

10. Remplace les mots soulignés par des pronoms indéfinis.

a. Elle a fait les mémes choix que sa mere.

b. Quelques éléves choisissent une filiére technologique.

c. Certaines professions requiérent des capacités extraordinaires.

d. Chaque jeune fille suivra son réve dans le futur.
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Cotations des items (1" et 29¢ parties)

| - Compréhension écrite

1. 10 points
2. 12 points
3. 6 points
11 - Production écrite

4. I 20 points
111 - Compréhension orale

5. ] 10 points
IV - Vocabulaire

6. 9 points
7. 9 points
V - Grammaire

8. 8 points
9. 8 points
10. 8 points
Total 100 points




Escola Basica 2,3 Prof. Galopim de Carvalho
@ GOVERNO DE
A PORTUGAL & - . P

P Contrdle écrit de Frangais - 9°année

F E CC Professeur:
[

Classification:

AGRUPAMENTG D £scoias QUELVZ-BELAS

ARUPAAGITG B Escouas QUELVL-BELAS
Nom: Prénom:
NP Classe : Date :

[ I- Compréhension écrite

Lis le texte et réponds au questionnaire qui suit.
Qu’est-ce que je vais faire plus tard ?

Ca va- Valérie, tu es en premiére. Dans deux ans, tu vas commencer l'université. Mais est-ce que

tu sais déja quelle profession tu vas choisir ?

Valérie - Le futur, c’est I'informatique, mais ¢a ne m’intéresse pas. Je ne veux pas travailler dans
un bureau toute la journée. J'aime bouger?. Je voudrais étre journaliste. J’aime bien écrire et puis
c’est un métier trés actif. Tous les jours sont différents. Il n’y a pas de routine et puis on peut
rencontrer plein de gens intéressants. C'est vrai qu’il y a beaucoup de concurrence mais je sais que
je dois travailler dur et faire une école spécialisée. On doit étre trés déterminé. Je pense qu'il ne
faut pas perdre courage.

Ca va- Emilie et Paul, vous étes en derniére année au lycée. L’année prochaine, vous allez
commencer vos études supérieures. Avez-vous déja décidé quelle profession vous allez faire ?

Paul- Je pense qu’il faut étre réaliste. On doit choisir une profession de I'avenir?. Je voudrais
travailler avec des ordinateurs. Je voudrais étre analyste-programmeur. A l'université, je vais
étudier les maths, je n"aime pas beaucoup les mathématiques, mais il faut choisir quelque chose
avec des débouchés®.

Emilie- Moi, je pense que Paul a raison, mais il n'y a pas que l'informatique. Je voudrais étudier la
biologie ou les sciences. Je pense que les métiers de la recherche eux aussi sont des professions de
I"avenir. Je voudrais travailler dans un laboratoire et faire des expériences médicales ou créer de
nouveaux médicaments. Et puis, je pense qu'il faut choisir un secteur qui nous plait?, pas
seulement parce qu’il y a des débouchés.

Ca va- Eric, toi aussi, tu vas entrer a I'université I'année prochaine. Tu es d’accord avec Paul et
Emilie ?
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Eric- Oui, ils ont raison. Mais travailler dans un bureau ou un laboratoire toute la journée, ca ne
laisse pas beaucoup de place pour la détente” et le sport. Je pense qu’un autre secteur d’avenir est
le secteur des loisirs, du sport. Mais pas le football ou la natation. Les gens auront de plus en plus
besoin de s’évader® et d’avoir des émotions fortes. Je voudrais organiser des vacances-aventures.
Les gens pourront oublier leurs soucis’ et le travail et ils pourront faire des activités qui leur
donneront des sensations fortes.

Lbouger — mexer-se

2avenir - futuro

3 débouchés - saidas profissionais
* qui nous plait — que nos agrada

® détente — descontracio

¢ s"évader — evadir-se

7 soucis — preocupacdes

1. Dis si les affirmations sont vraies (V) ou fausses (F).

Ces jeunes parlent de leur avenir professionnel.

Valérie a déja décidé le métier qu’elle veut exercer.

Paul n’a pas d’idées claires en ce qui concerne le métier qu'il veut faire.
Emilie réve d’exercer un métier lié a I'informatique.

m e o

Eric aimerait travailler dans un bureau ou un laboratoire.

2. Compléte les phrases suivantes.

a. Pour Valérie, le métier de journaliste est

b. Pour Paul, on doit

c. Emilie veut faire

d. Pour Eric, un autre secteur d’avenir

3. Réponds aux questions par des phrases complétes.

a. Quel est le métier que Valérie veut exercer ?

b. Selon Valérie, quels sont les avantages d’étre journaliste ?

c. Paul aimerait exercer quelle profession ?

d. Qu’est-ce que Emilie aimerait faire dans I'avenir ?
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{ Il- Production écrite ]

4. Et toi, qu’est-ce que tu veux faire plus tard ? Ecris un texte de 60 a 70 mots.

e Choisis un métier,

e Justifie ton choix en utilisant |'expression de la cause (parce

que/car),

e Parle de tes qualités professionnelles,
e Parle des avantages et des inconvénients de ce métier.

Tu peux utiliser quelques-unes de ces expressions :

Jaime le sport
J'aime la musique

Fort(e) Déterminé(e)

Compréhensif(ive) Créatif(ive)

C’est dynamique C’est important
Je peux m’exprimer

C’est dur C’est dangereux
Il'y a du stress

Je veux devenir

Je veux sauver des vies
J'adore les voitures

Intelligent(e) Talentueux(euse)
Communicatif(ive)

On devient célébre
C'est toujours différent

On gagne bien

il faut se lever tét
C'est répétitif

C’est fatigant

parce que

Je suis

Il'y a des avantages

Il'y a aussi des inconvénients

Cotation des items (1 partie)

| - Compréhension écrite

1, 10 points
2 8 points
3. 10 points
Il - Production écrite

4. | 20 points
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Escola Basica 2,3 Prof. Galopim de Carvalho

Contréle écrit de Frangais — 9°année

—_—
AGRUPANETG F Toc s UELL BEAS
——

F E CC Professeur:

Nom : Prénom:

N°: _ Classe: Date:

[ Il - Compréhension orale ]

5. Ecoute le dialogue et coche la bonne réponse selon ce que tu entends.

a. Sofia cherche...
(Jun job d’été. [Jun nouvel appartement. [dson premier job.

b. Elle consulte les annonces...
Ddans une agence.[:]dans le journal. E] sur Internet.

¢. Sofia est en France depuis...

I:Ijanvier. [ tévrier. |:|juillet.
d. Sofia a déja travaillé dans...
CJun auberge de jeunesse. [June agence de travail temporaire.

une pension de famille et dans un bureau touristique.

e. 'homme est impressionné parce qu’elle...
[:lest étrangere. [:la déja travaillé. Dparle plusieurs langues.
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[ IV- Vocabulaire }

6. Quel est leur métier ? Fais la légende.

pompier coiffeuse pétissiére
plombier mécanicienne pilote
électricien pharmacien musicienne

7. Trouve la bonne correspondance pour chaque définition.

Définition Métiers

1 Personne qui fait des installations électriques ou les répare. A | chercheur
2 Personne qui représente en justice une personne et défend ses B p—

intéréts.
3 Personne qui soigne un malade a 'aide d’une thérapie. C | professeur
4 Personne qui fait des recherches scientifiques. D | thérapeute
5 Personne qui enseigne, qui dispense les connaissances relatives a ENl ,

une matiére. SRS
6 Personne qui est chargée d’enlever les ordures ménageéres. F | électricien
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{ V - Grammaire }

8. Mets une croix (x} devant la réponse qui a le pronom possessif correct.

a. Ce sont les copines de ma sceur ? b. C’est la voiture de tes parents ?
Oui, ce sont les siens. () Oui, c'est la sienne. ()
Oui, ce sont les tiennes. () Oui, c'est la leur. (O
Oui, ce sont les siennes. () Oui, ce sont les leurs. ()

c. Ce sont tes livres ? d. Ce sont vos métiers de réve ?
Oui, ce sont les miennes. () Oui, c’est le nétre. ()
QOui, ce sont les miens. (J Oui, ce sont les siens. (]
Oui, ce sont les tiens. () Oui, ce sont les notres. ()

9. Compléte les phrases. Choisis le pronom possessif correct.
a. Mon job est épuisant. Ton job est plus détendu.

Mon job est épuisant. (le tien / la tienne / le sien) est plus détendu.

b. Mon école est trés grande. Votre école est trés accueillante.
Mon école est trés grande. (la nétre / la mienne / la votre) est trés accueillante.

c.  Mes parents travaillent a Lyon. Les parents de Gilles et Jacgues travaillent a Paris.
Mes parents habitent a Lyon. (les siens / les leurs / la leur) travaillent a Paris.

d. Nos professeurs sont trés souriants. Vos professeurs sont plus sérieux.
Nos professeurs sont trés souriants. (la votre / les votres / le votre) sont plus sérieux.

10. Remplace les mots soulignés par des pronoms indéfinis.

a. Elle a fait les mémes choix que sa mere.

b. Les autres éléves ont choisi une filiere technologique.

c. Certaines professions requiérent des capacités extraordinaires.

d. Plusieurs jeunes suivront son réve dans le futur.

82



Cotations des items (1" et 2% parties)

|1 - Compréhension écrite

1. 10 points
2. 8 points
3. 10 points
Il - Production écrite

4. | 20 points
Il - Compréhension orale

5. l 10 points
IV - Vocabulaire

6. 9 points
i 9 points
V - Grammaire

8. 8 points
9. 8 points
10. 8 points
Total 100 points
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AGRUPARENTS o

FECC

e ELUZ BELAS
2849 o€ Escous =}

-f;"ﬂz "
755 e,
g % ™~ E. B. 2,3 PROFESSOR GALOPIM DE CARVALHO
Matriceducontréleécrit«Vie active»

GRAMMATICAUX

— Pronoms possessifs

— Déterminants et
pronoms indéfinis

6. Sous-titrage d’'images
7. Correspondance

9 points (6 x 1.5)

A
Grammaire

8. Pronoms possessifs — choix multiple

9. Pronoms possessifs — transformation
de phrases

10. Pronoms indéfinis — transformation de
phrases.

8 points
8 points
8 ponts

Réponse incorrecte — zéro point.

CONTENUS STRUCTURE POINTS CRITERES DE CLASSIFICATION DUREE
|
THEMATIQUES Compréhension écrite 1. Réponse incorrecte — zéro point.
- Vie active 1. Vrai/Faux 2. Transcription incorrecte — 0 point ; 90
10 points Faute de transcription — pénalisation de b
2. Sélection et transcription i 0.2 point par faute. minutes
i i oints
dinformatich a 3. Structure exigée — SVO.
3. Réponse courte 6 points Morphosyntaxe — pénalisation de 0.3 point
par faute;
Orthographe — pénalisation de 0.2 point
par faute ;
Contenu incorrect — 0 point.
I
Production écrite Structure SVO exigée
9 Morphosyntaxe—pénalisation de0.3 point par
4. 20 points faute:
Orthographe — pénalisation de 0.2 point par
faute;
1l
Compréhension orale
10 points Réponse incorrecte — zéro point.
5. Questionnaire a choix
multiple
v
Vocabulaire )
9 points Réponse incorrecte — zéro point.
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Correction du contrdle écrit

| — Compréhension écrite

1. a)V b)V ¢)F d)F e)F
2. a.« Je pense qu'il faut étre réaliste. On doit choisir une profession de I'avenir ™

b. « Tous les jours sont différents. Il n’y a pas de routine et puis on peut rencontrer
plein de gens intéressants ».

c. «Je pense que les métiers de la recherche eux aussi sont des professions de
I'avenir ».

d. « Mais travailler dans un bureau ou un laboratoire toute la journée, ¢a ne laisse pas
beaucoup de place pour la détente et le sport ».
3. a. Pour exercer son métier, Valérie doit étre trés déterminé.

b. Les bénéfices de faire des vacances-aventure sont que les gens pourront oublier
leurs soucis® et le travail et ils pourront faire des activités qui leur donneront des
sensations fortes.

11l - Compréhension orale
5.a.1 b.2 ¢1 d.3 e.3
VI - Vocabulaire

6. Coiffeuse- pilote-plombier- patissiére- électricien- pharmacien-musicienne-pompier-
mécanicienne

7. 1.F 2.B 3.D 4.A 5.C 6.E
V - Grammaire

8. a. Oui, ce sont les siennes. b. Oui, c'est la leur. c. Oui, ce sont les miens. d. Oui, ce
sont les notres.

9. a. Letien est plus détendu. b. La vdtre est trés accueillante. c. Les leurs travaillent a Paris.

d. Les vdtres sont plus sérieux.

10. a. Elle a fait les mé&mes que sa mére. b. Quelques-uns choisissent une filiére
technologique. c. Certaines requiérent des capacités extraordinaires. d. Chacune
suivra son réve dans le futur.
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