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RELATORIO DO ESTAGIO NO DEPARTAMENTO DE DIVULGACAO DO
MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN

Maria Carolina Quintas Ferreira da Cruz

RESUMO

O presente relatorio apresenta as atividades desenvolvidas no ambito do estagio
curricular do mestrado em Museologia no Departamento de Divulgacdo do Museu
Calouste Gulbenkian entre outubro de 2018 e junho de 2019. O departamento, atualmente
extinto, era responsavel pelas varias formas de divulgagdo inerentes a um museu, como

catalogos, tabelas, audioguias ou redes sociais.

O relatdrio esta dividido em cinco capitulos. No primeiro capitulo, apresenta-se
uma breve caracterizacdo do Museu Calouste Gulbenkian e do Departamento de
Divulgagdo. No segundo capitulo, faz-se um resumo do estagio, com uma descri¢do
sucinta das varias tarefas realizadas, destacando-se as mais relevantes e enquadrando-se
os capitulos que se seguem. Nos terceiro e quarto capitulos, aborda-se de forma mais
aprofundada os projetos que ocuparam mais tempo ao longo do estagio: a importancia
das leis referentes aos direitos de autor e a preparacdo de conteudos para o audioguia e
para a aplicacdo movel do Museu. No quinto capitulo, descreve-se outros projetos
relevantes do estagio, como a exposi¢io “Convidados de Verdo. Joalharia
Contemporanea em Portugal” ou a escrita de copies para as redes sociais do Museu

Calouste Gulbenkian.

PALAVRAS-CHAVE: Museu Calouste Gulbenkian, Centro de Arte Moderna,

Comunicacdo, Divulgacdo, Museologia, Direitos de autor, Audioguias



INTERNSHIP REPORT AT THE DIFFUSION DEPARTMENT OF THE
CALOUSTE GULBENKIAN MUSEUM

Maria Carolina Quintas Ferreira da Cruz

ABSTRACT

The following report presents the activities developed within the scope of the
curricular internship of the master’s degree in Museology in the Department of Diffusion
of the Calouste Gulbenkian Museum between October 2018 and June 2019. The now
extinct department was responsible for the various forms of diffusion belonging to a

museum, such as catalogues, tables, audioguides or social media.

The report is organized into five chapters. The first chapter presents a brief
introduction to the Calouste Gulbenkian Museum and the Department of Diffusion. In the
second chapter, a summary of the internship is presented, with a brief description of the
various tasks performed, highlighting the most relevant ones, and framing the chapters
that follow. The third and fourth chapters deal in more depth with the projects that
required more time during the internship: the relevance of copyright laws and the
production of contents for the audioguide and for the Museum's mobile application. The
fifth chapter describes other relevant projects undertaken during the internship, such as
the exhibition “Convidados de Verdo. Joalharia Contemporanea em Portugal” or the

writing of copies for the Calouste Gulbenkian Museum’s social media accounts.

KEYWORDS: Calouste Gulbenkian Museum, Modern Art Centre, Communication,
Diffusion, Museology, Copyright, Audioguides
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INTRODUCAO

Objetivos do estagio no Departamento de Divulgacdo do Museu Calouste
Gulbenkian

O presente relatério de estagio é referente ao periodo de 800 horas em que estagiei
no Departamento de Divulgacéo (DD) do Museu Calouste Gulbenkian (MCG). O estagio
decorreu no ambito da realizacdo da componente ndo-letiva do mestrado em Museologia
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (NOVA
FCSH).

A Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) é um espaco de exceléncia em Portugal,
quer pelas suas colecdes de arte e pelo seu jardim, como pelo trabalho filantropo que
desenvolve. Na altura em que realizei o estagio, a FCG tinha um Unico museu constituido
por duas colecbes — a reunida por Calouste Gulbenkian (Colecdo do Fundador) e a do
Centro de Arte Moderna (Cole¢do Moderna), situagdo que, entretanto, foi alterada com a
mudanca de dire¢do. Ao longo do relatorio, refiro-me sempre a minha experiéncia de

trabalhar com as duas colec@es, tendo em conta que havia apenas um museu.

Poder estagiar nesta instituicao foi, evidentemente, uma oportunidade Unica, que
me permitiu aprender com uma equipa muito experiente e estudar duas grandes cole¢oes
de arte. Desde o comeco do mestrado que tinha a intencdo de realizar um estagio, por
considerar que dessa forma poderia obter um conhecimento mais direto do quotidiano de
um museu. Ao ter a oportunidade de acompanhar o trabalho de um grande museu, poderia
realmente compreender como funcionam os varios departamentos e assistir ao trabalho
“de bastidor” que é realizado. Simultaneamente, interessava-me poder desenvolver um
trabalho mais pratico, de investigacdo, que me permitisse contactar com temaéticas da
historia da arte que me interessam particularmente. O MCG surgiu como o local ideal
para estagiar, ndo sé pelo seu prestigio, mas também porque tenho um grande fascinio
pelas suas colecdes, particularmente pelas colecéo de arte moderna e contemporanea, que
atualmente voltou a ser associada ao Centro de Arte Moderna (CAM), que acolhe obras

de artistas como Amadeo de Souza-Cardoso, José Almada Negreiros ou Helena Almeida.

Por outro lado, ao optar pelo estagio, tive também como objetivo aplicar os
conhecimentos adquiridos durante a componente ndo-letiva do Mestrado em Museologia,

particularmente no que diz respeito & area da comunicacdo. Esta é uma &rea bastante



abrangente, que tem aplicacfes nas varias fun¢des de um museu, desde a interpretacao,
as publicagdes, ou ao marketing, e interessava-me trabalhar um pouco em todas elas. O
meu intuito era, acima de tudo, aprender a redigir textos para exposicoes e catalogos e,
principalmente, para redes sociais e para o website. Com o contexto da pandemia, que
levou ao fecho dos museus ao publico, foi precisamente através dos meios digitais que se
pode continuar em contacto com os visitantes, provando o valor destes instrumentos
enquanto ferramentas fundamentais no contexto de qualquer museu atual. Foi devido a
esse interesse pela area da comunicacdo que decidi prosseguir a minha formacgéo
académica com uma poés-graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo, na variante de

Comunicacao e Artes, que realizei ao mesmo tempo do estagio.

Considerando os meus interesses, foi-me sugerido que integrasse o DD,
coordenado pela Dra. Carla Paulino. As fungdes deste departamento eram precisamente
aquelas pelas quais eu tinha maior interesse, desde a gestao das redes sociais do Museu,
a criacao e revisao de praticamente todos os contetudos (como audioguias, materiais para
as exposicOes temporarias, tabelas para as colecGes permanentes, etc.). Tendo em conta
as caracteristicas do préprio departamento, teria oportunidade de acompanhar o trabalho

desenvolvido pelo museu, enquanto criava contetdos para areas diversas.

Estrutura do relatdrio de estagio

O presente relatdrio esta dividido em cinco capitulos, em que sdo descritos 0s oito
meses em que estagiei no DD do MCG, entre outubro de 2018 e junho de 2019. O
primeiro capitulo reporta a caracterizacdo da instituicdo e do departamento em causa,
enguanto no segundo capitulo faco um resumo do estagio, enquadrando os capitulos que
se seguem. Optei por dedicar mais paginas do relatério a analisar de forma pormenorizada
dois dos projetos em que trabalhei mais tempo ao longo do estagio: os estudos de caso
analisados nos terceiro e quarto capitulos. Assim, o terceiro capitulo, dividido em seis
subcapitulos, reflete sobre a importancia das leis referentes aos direitos de autor,
principalmente no contexto museoldgico, concluindo com uma analise a relevancia das
declaracdes de cedéncia de imagem assinadas pelos artistas com obras no CAM. O quarto
capitulo é dedicado ao trabalho que desenvolvi para os audioguias/aplicagdao ‘“Museu
Gulbenkian” e aos desafios inerentes a producdo de conteidos para estes dispositivos, em

particular nas colecdes de arte da FCG. Reservei 0 quinto capitulo para descrever
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sucintamente alguns projetos em que participei ao longo do estagio e que considero
relevantes, como a exposi¢cdo “Convidados de Verdo. Joalharia Contemporanea em
Portugal”. Termino o relatorio com “Consideragdes Finais”, abordando a pertinéncia do
estagio e a forma como cumpriu os objetivos previamente delineados. Por fim, inclui a
bibliografia e os anexos, onde se integram as biografias que escrevi, bem como alguns
outros documentos relevantes.



CAPITULO I — O Museu Calouste Gulbenkian e o Departamento de Divulgacédo
I.1. O Museu Calouste Gulbenkian

O Museu Calouste Gulbenkian (MCG) recebe o seu nome de Calouste Sarkis
Gulbenkian (1869-1955), um homem de negdcios de origem arménia, nascido na Turquia.
A sua fortuna, obtida através da exploracéo de petroleo, permitiu-lhe reunir uma notavel
colecdo de obras de arte. Em 1942, muda-se para Lisboa, fugindo da Segunda Guerra
Mundial. Aqui permaneceu até morrer, em 1955, deixando como legado ao pais que o

acolheu as cerca de 6000 pecas que havia adquirido durante a sua vida de colecionador.*

Em testamento, Calouste Gulbenkian indicard “(...) a vontade de criar uma
Fundagdo com o seu nome e com vocacgéo internacional, que, em Portugal e no mundo,
se dedicasse a beneficéncia, a arte, a educacéo e a ciéncia, e em cuja sede, em Lisboa, se
acolheu a sua admiravel coleco de arte, entdo dispersa por varios paises.””? Assim, nasce,
em 1956, a Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG), tendo como presidente José de
Azeredo Perdigdo. O MCG viria a abrir ao publico a 4 de outubro de 1969, com a misséo
de preservar o acervo de Calouste Gulbenkian. Além do Museu, a Fundagéo conta ainda
com o Centro de Arte Moderna (CAM), uma orquestra e um coro; uma biblioteca de arte
e arquivo; um instituto de investigacdo cientifica; e um jardim. A missdo da Fundacdo é
contribuir para a construcdo de uma sociedade que “(...) ofereca iguais oportunidades e
que seja sustentavel”,® sendo que para tal divide as suas atividades em trés grandes areas
de atuacdo: cientificas e de conhecimento, desenvolvimento social e sustentabilidade, e

artisticas e culturais.

No que diz respeito as atividades artisticas e culturais, a Fundagdo procura “(...)
prosseguir uma atividade artistica de exceléncia e relevancia internacional, reforcando a
dimensdo civica da cultura, entendida num sentido amplo de criacdo, de inovacéao e de
promogcédo da acessibilidade desta a todos os cidados.”* Neste sentido, as exposicdes

permanentes e temporarias pretendem contribuir para a divulgacdo e promocéo da arte e

1 Sobre vida de Calouste Gulbenkian, vide a mais recente biografia publicada sobre o colecionador: Conlin,
O homem mais rico do mundo. As muitas vidas de Calouste Gulbenkian (Lisboa: Objectiva, 2019).

2 Gongalves, Pires, Moita (coord.), Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relatdrio e Contas 2018 (Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2019), 9,
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2019/07/FCG_Relato%CC%81rioContas2018 PTweb.pdf.

3 «“Apresentagio” https://gulbenkian.pt/fundacao/apresentacao/.

4 Xavier, Santo, Matos (coord.), Fundagdo Calouste Gulbenkian. Relatorio e Contas 2020 (Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2021), 17, https://gulbenkian.pt/wp-
content/uploads/2021/05/2020 Relatorio GLBKN_PT_Web.pdf.
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da cultura, tendo em conta os diversos publicos. Para tal, a Fundacdo estabeleceu
orientacOes estratégicas para as suas exposicdes, destacando-se o “(...) didlogo entre o
patriménio do passado e a criagio contemporanea”,> promovendo 0 respeito pela
diversidade cultural. O MCG e o CAM tém, ao longo dos anos, vindo a trabalhar de forma

a ir ao encontro destes objetivos.

O MCG tem como missdo mostrar e divulgar o acervo de obras de arte que
Calouste Gulbenkian reuniu ao longo da sua vida, conservando-as e estudando-as para
melhor servir o seu publico. Para o desenvolvimento do projeto do Museu, José de
Azeredo Perdigdo e os restantes membros da administracdo, criam, no final de 1956, o
Servico de Museu e Belas-Artes, coordenado por Maria José de Mendonca, entdo
conservadora do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA). Com o auxilio de Maria
Teresa Gomes Ferreira, que viria a ser a primeira diretora do Museu (de 1969 a 1998),
ficou na alcada de Maria José Mendonga inventariar a cole¢do de Calouste Gulbenkian.®
Foi também da sua responsabilidade a programacdo do Museu, que viria a contar com 0
apoio de Georges Henri Riviére: “Varias obras de arte que tinham sido principalmente
utilizadas para decorar, consoante as suas tipologias, chdo, vestibulos, nichos e prateleiras
da residéncia [de Calouste Gulbenkian] da Avenue d’Iéna, encontravam-se agora
distribuidas e atribuidas a diferentes areas [de um museu].”” Maria José Mendonca
considerava que era “(...) ao «espago arquitectonico» que vier a «conter o0 museu» que
caberd manter «vivo o espirito da colec¢do», proporcionando: o «intimismo da colec¢do
particular», um «ambiente de calma e serenidade», e uma ligacdo com a natureza
envolvente do edificio.”® O edificio que alberga a colegio do MCG, assim como o edificio
da sede da Fundacéo, foram concebidos pelos arquitetos Ruy d’Athouguia, Pedro Cid e
Alberto Pessoa, em estreita colaboracdo com os arquitetos paisagistas Anténio Vieira
Barreto e Gongalo Ribeiro Telles, aconselhados por um grupo de especialistas. Este
edificio, que se tornou um marco da arquitetura portuguesa, tem-se mantido praticamente

sem alteragOes arquitetonicas até aos dias de hoje.’

5 “Politica da Qualidade” https://gulbenkian.pt/museu/politica-da-qualidade/.

® Vide Lapa, Para que (nos) serve o museu? A génese do Museu Calouste Gulbenkian (Dissertagdo de
Mestrado em Museologia, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lishoa, 2009),
107.

7 Curtis (coord. cientifica), Museu Calouste Gulbenkian. Guia. (Lisboa: FCG, 2016), 9.

8 Idem, Ibidem, 113.

® Para saber mais sobre o Museu Calouste Gulbenkian e a sua arquitetura, consultar Lapa, 40 anos em
exposicdo permanente no Museu Calouste Gulbenkian. Contributos para uma Critica do Objeto
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Em 1999, sob direcdo de Jodo Castel-Branco Pereira, deu-se inicio “(...) a um
periodo de remodelacdo de equipamentos da galeria da exposicdo permanente, que
implicou o seu esvaziamento total e 0 seu encerramento ao publico durante cerca de um
ano e oito meses.”'% Atualmente, 0 MCG tem as suas colec¢des organizadas por ordem
geografica, cronologica e por tipologias de objetos. Os varios nucleos em que se divide a
colecdo espelham o percurso de Calouste Gulbenkian, os sitios onde viveu ou os artistas
e periodos que mais apreciava. Apesar da grande abrangéncia do seu gosto, Calouste
Gulbenkian era muito exigente, e apenas adquiria obras de grande qualidade artistica, no
mais perfeito estado de conservacdo, com autoria comprovada e, muitas vezes,
provenientes de colegdes reais ou imperiais. Das mais de 6000 pegas que o colecionador
reuniu, 1000 estdo nas galerias de exposicdo permanente, organizadas por ordem
cronoldgica e geogréfica, divididas pelos seguintes nucleos: Antiguidade, Oriente
Islamico, Arménia, China e Japao, Europa: séculos XI1-XVI, Europa: séculos XV-XVII,
Europa: século XVIII, Europa: séculos XIX-XX, René Lalique.'* Em 2017, a galeria
dedicada a pintura e escultura dos séculos XVIII e XIX, bem como a sala com as obras
de Francesco Guardi e 0 espaco destinado a apresentacdo da pintura inglesa do século

XVIII, foram remodelados.*?

A par da criacdo do MCG, “(...) durante os seus primeiros anos, a Fundagdo
comprou arte e apoiou artistas de forma algo aleatoria, seguindo critérios
fundamentalmente filantropicos.”*® Ainda sem um espaco para albergar esta cole¢do, o
Servico de Belas-Artes da Fundagdo organizou duas exposicdes de artes plasticas, em
1957 e 1961. Com o objetivo de criar um espaco que reunisse estas obras e as que demais
viessem a ser adquiridas, a Fundacdo constroi o Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigéo (mais tarde conhecido apenas como Centro de Arte Moderna), um projeto do
arquiteto John Leslie Martin. Com sua inauguracdo, em 1983, sob a dire¢do de José
Sommer Ribeiro (que exerceu funcGes até 1994), tornou-se “(...) necessario reforgar o
acervo de arte moderna da Fundagéo, uma vez que a ocasido da abertura do CAM exigia

uma operacgdo nesse sentido. Forma-se, entdo, uma Comissdo de Compras e «é nesse

Museoldgico (Tese de doutoramento em Historia da Arte especialidade em Museologia e Patrimoénio
Artistico, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa, 2015).

10 |dem, Ibidem, 22.

1 Informagdo retirada do mapa disponibilizado na aplicagdo “Museu Calouste Gulbenkian”.

12 “Reabertura da Galeria de Pintura e de Escultura dos Séculos XVII e XIX”
https://gulbenkian.pt/museu/noticias/renovacao-da-galeria-pintura-escultura-francesas-do-seculo-xix/.

13 Curtis, Op. cit, 5.
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contexto que séo adquiridas 516 obras a Jorge de Brito», naquela que é tida como «a
melhor colegdo existente entre nos nesse periodo».”'* Paralelamente, é adquirido pela
FCG, com a mediacdo do British Council, um conjunto de obras de artistas britanicos. A
colecdo crescera também devido as doacGes dos artistas bolseiros e de outros artistas, e
aos legados deixados por artistas como Maria Helena Vieira da Silva e Bernardo

Marques.®

O CAM teve como diretores Jorge Molder, entre 1994 e 2009, e Isabel Carlos, de
2009 a 2015. Independentemente da direcdo, 0 CAM manteve uma politica de aquisi¢des
intensa, que “entre a missao, solitaria, de desempenhar o papel do museu da modernidade
do pais e de representar os movimentos artisticos do seu tempo, o trabalho de constituicdo
da Colecdo ndo tera fim e carregara, necessariamente, a inscricdo da «marca autoral» dos

seus diretores.”®

Entre 2016 e 2021, o MCG e o CAM foram reunidos num Unico museu, com 0
objetivo de “criar um publico mais unificado que possa apreciar aquilo que cada uma das
colegdes acrescenta a outra.”'’ Ainda que funcionando nos mesmos edificios onde se
encontravam anteriormente, 0 CAM e o MCG passaram a ter a mesma identidade sob o
nome “Museu Calouste Gulbenkian”, sendo identificados, entre si, pelas suas colecoes:
Colecdo Moderna e Colecdo do Fundador. Esta mudanca surgiu dado ter-se constatado
gue muitos dos visitantes do MCG atravessavam pouco o jardim para visitar o CAM e
vice-versa, havendo pouco transferéncia de publicos entre os dois espagos museologicos
da FCG.'8 Com a aquisicao de um bilhete (inico e com a mudanca da sinalética no Jardim,
bem como a producdo de novos flyers, confirmou-se, logo em 2018, um aumento
significativo do nimero de visitantes na Colecdo Moderna.'® Esta fusio foi assinalada

pela exposicdo Linhas do Tempo, patente na Galeria Principal entre 23 de abril de 2016 e

14 Barreto, “Centro de Arte Moderna” https://qulbenkian.pt/historia-das-exposicoes/materiais-de-
apoio/historia-dos-organismos/centro-de-arte-moderna/# ftn4.

15 Vide “Constituigao de uma Colegdo” https://gulbenkian.pt/cam/colecao/sobre-a-colecao/constituicao-de-
uma-colecao/.

16 Barreto, Op. cit.

17 Gongalves, Vidal (coord.), Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2016 (Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 2017), 55,
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2015/07/RC2016_FCGweb.pdf.

18 “Esta medida [bilhete inico] incentiva o plblico internacional, com maior expressdo na Colegdo do
Fundador, a integrar a Cole¢do Moderna na sua visita e o publico nacional, mais significativo na Colecéo
Moderna, a dirigir-se com maior frequéncia a Cole¢do do Fundador”. Gongalves, Vidal (coord.), Fundacao
Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2016, 57.

19 Gongalves, Pires, Moita (coord.), Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2018, 75.
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2 de janeiro de 2017, que cruzou as cole¢des, ambas criadas no século XX,2° e pelo guia
“Museu Calouste Gulbenkian”,?! citado no presente Relatorio, que abrangeu pela

primeira vez as duas colegdes.

O MCG passou a ter uma Unica diretora, Penelope Curtis, havendo apenas uma
equipa, dividida em cinco setores — Curadoria, Programacdo, Gestdo de Colecdes,
Divulgacdo e Educacdo —, cada uma com um coordenador. Ainda que a disposicao da
Colecédo do Fundador néo tenha sofrido modificacGes significativas, a Colecdo Moderna
foi alterada de forma a oferecer uma perspetiva histérica da arte moderna e
contemporanea portuguesa, destacando o0s principais acontecimentos da histdria de
Portugal no ultimo século. Dividida por trés pisos, cada um deles seguindo uma légica
cronoldgica, a Colecdo Moderna dedicava o piso inferior aos nicleos de gravura, desenho,
fotografia e video, assim como a livros e documentos em papel pertencentes a Biblioteca
de Arte; o piso térreo a escultura; e o superior a pintura. No atrio apresentavam-se
instalacBes de grande dimensdo, complementando as tematicas exploradas nos restantes
nacleos da exposicao. Ja as salas adjacentes eram dedicadas a projecéao de videos. Devido
a politica de aquisi¢des?? elaborada pelo Museu, para a qual a Fundacio destinava uma
verba anual, a Colecdo Moderna estava em constante crescimento, sendo que as mais de
dez mil pecas do seu acervo deveriam ser expostas em rotatividade, de forma a poder

apresentar as varias facetas da Colecéo.

A mudanca para um Gnico Museu veio trazer alteracdes também ao nivel da
programagdo: “(...) as exposi¢des comecaram a estruturar-se de forma regular e
anualmente pelos diferentes espacos: trés exposi¢cdes da série Conversas, na Galeria do
Piso Inferior da Colecdo do Fundador; quatro exposi¢fes no Espaco Projeto da Colecdo
Moderna; e duas mostras, uma de inverno e outra de verdo, na Galeria Principal do
Edificio Sede.”?® A programacdo anual tinha o intuito de abordar a diversidade das
proprias coleg¢des, considerando a “(...) complexa identidade geografica de Calouste

Gulbenkian, que ultrapassa barreiras nacionais e religiosas (...).”%* Assim, muitas das

20 “Linhas do Tempo” https://gulbenkian.pt/museu/linhas-do-tempo/.

21 Vide Curtis, Op. cit.

22 “politica de aquisi¢Bes™ https://gulbenkian.pt/museu/politica-de-aquisicoes/.

23 Gongalves, Pires, Moita (coord.), Fundagédo Calouste Gulbenkian. Relatdrio e Contas 2017 (Lisboa:
Fundac&o Calouste Gulbenkian, 2018), 41,
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2018/09/Gulbenkian_relatorioPT_F_versaoweb.pdf.

24 Gongcalves, Xavier, Santo (et al.) (coord.) Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2019
(Lishoa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2020), 68, https://gulbenkian.pt/wp-
content/uploads/2020/06/Relat%C3%B3rioContasGulbenkian2019 PT web final_2.pdf.



https://gulbenkian.pt/museu/linhas-do-tempo/
https://gulbenkian.pt/museu/politica-de-aquisicoes/
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2018/09/Gulbenkian_relatorioPT_F_versaoweb.pdf
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2020/06/Relat%C3%B3rioContasGulbenkian2019_PT_web_final_2.pdf
https://gulbenkian.pt/wp-content/uploads/2020/06/Relat%C3%B3rioContasGulbenkian2019_PT_web_final_2.pdf

exposicOes visavam precisamente trazer problematicas de relevancia atual a discussao,

focando-se, por exemplo, em questdes feministas ou pds-colonialistas.

J& no inicio de 2021, coincidindo com o fim do mandato de Penelope Curtis, a
FCG optou por separar novamente as colegBes, que recuperaram, assim, a sua
denominacdo anterior: Museu Calouste Gulbenkian e Centro de Arte Moderna. Na
sequéncia de um processo de recrutamento internacional, a direcdo do CAM passou a
estar sob a responsabilidade de Benjamin Weil, enquanto Antonio Filipe Pimentel foi
escolhido como diretor do MCG.2> Os Museus assumem agora a responsabilidade de
desenvolver “(...) atividades dirigidas a varios tipos de visitantes, de diferentes faixas
etarias, com um foco na diversidade, acessibilidade e inclusdo, bem como no
desenvolvimento de projetos participativos e de comunidade com publicos menos
representados.”?® Para tal, & semelhanca do que acontecia na dire¢do anterior, ambos os
Museus preparam uma programacdo diversificada, que inclui eventos e exposic¢des, dando

especial enfoque a representacdo das proprias colecdes.

I.2. Departamento de Divulgacéo

O Departamento de Divulgacdo (DD) surgiu aquando da fusdo dos dois Museus e
ficou sob a coordenacéo de Carla Paulino. Devido a recente restruturacdo do CAM e do
MCG, os departamentos criados em 2016 dissolveram-se e 0s membros das varias

equipas foram novamente distribuidos pelos dois museus.

O DD foi criado para dar resposta as varias necessidades comunicacionais do
Museu. A comunicacdo, sendo uma das func¢es mais importantes dentro do Museu, inclui
dominios de saber e de atuacdo tdo vastos como a interpretacdo, a educacédo, a exposi¢do
ou as publicacdes.?” A equipa era constituida por Carla Paulino, a coordenadora, Ana
Maria Campino, Ana Teresa Santos e Maria do Rosario Azevedo, editoras, Francisco
Amorim, gestor de contetidos media, Carlos Azevedo, fotografo, e Pedro Leitdo, designer

grafico. Na mesma sala em que a equipa trabalhava, encontrava-se ainda Marta Areia do

%5 “Novos diretores para o Museu e CAM” https://gulbenkian.pt/noticias/novos-diretores-para-0-museu-e-
cam/

% Xavier, Santo, Matos (coord.), Fundag&o Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2020, 69.

27 Vide Lord, Markert, The manual of Strategic Planning for Museums (Reino Unido: AltaMira Press,
2007), 12.
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Arquivo Fotografico do Departamento de Gestdo de Colecdes. No contexto do trabalho
desenvolvido no Museu, a equipa estava envolvida em todos os projetos, adaptando e
editando todos os contetdos criados por curadores, conservadores, comissarios ou
colaboradores para os diferentes meios de divulgacdo. Dentro da Fundacéo, trabalhava
em articulacdo com outros servicos, em particular com o de Marketing e Transformacéo

Digital e com o de Comunicacéo.

Segundo a definicdo do International Council of Museums (ICOM), “no contexto
dos museus, a comunicagéo aparece simultaneamente como a apresentacéo dos resultados
da pesquisa efetuada sobre as cole¢des (catalogos, artigos, conferéncias, exposicoes) e
como 0 acesso aos objetos que compdem as colecdes (exposicdes de longa duracéo e
informagdes associadas).”?® Todas estas funges eram desenvolvidas pelo DD, que tinha,
entre 0s seus objetivos, a misséo de concretizar uma programacao editorial consistente e
coerente, definindo normas de estilo editoriais, mas também outros critérios a tomar em
linha de conta, como o idioma, a tiragem, o formato ou o suporte das publicacdes. Dessa
forma, era possivel garantir uma imagem grafica semelhante em todos os materiais
produzidos pelo Museu, seguindo os termos dispostos no ponto 3 do artigo nimero 40 da
Lei Quadro dos Museus: “O museu define ¢ executa um plano de edigdes, em diferentes
suportes, adequado a sua vocacdo e tipologia e desenvolve programas culturais

diversificados.”?

No DD, a éarea editorial englobava todos os materiais com informacédo escrita
destinada a suportes de comunicacdo, desde a edigdo de tabelas para as colecOes
permanentes, a producdo de catdlogos de exposi¢cdes temporarias ou de nucleos da
Colecdo, como o recém-publicado Manuscritos lluminados Europeus na Colecdo
Calouste Gulbenkian.>® Os projetos a desenvolver eram distribuidos anualmente pelas
editoras da equipa, que trabalhavam em estreita colaboragdo com os diversos
intervenientes: curadores, conservadores, tradutores, revisores, projetistas, autores ou
designers. A parte grafica era realizada pelo designer do departamento, ainda que, devido

ao volume de trabalho existente, fosse frequente contratarem-se designers externos. O

28 Desvallés, Mairesse (dir.), “Comunicagio,” in Conceitos-chave de Museologia, (S&o Paulo: ICOM,; Paris:
Armand Collin, 2013), 35.

29 Assembleia da Republica, 2004, "Lei n.° 47/2004". Diario da Replblica, 12 série, 191 (agosto): 5379-
5394, https://dre.pt/home/-/dre/480516/details/maximized.

% Vide  “Manuscritos  Iluminados  Europeus na  Colegdio  Calouste  Gulbenkian”,
https://gulbenkian.pt/museu/publication/manuscritos-iluminados-europeus-na-colecao-calouste-

gulbenkian/
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recurso a outsourcing era comum, principalmente no que dizia respeito a tradugdes, visto

ndo existir nenhum tradutor interno.

A Lei Quadro dos Museus prevé ainda que o museu possa utilizar, sempre que
possivel, novas tecnologias de comunicagdo e informacdo na divulgacdo dos bens
culturais e das suas iniciativas.! Assim, uma politica de comunicacéo “(...) devera passar
pela execucdo de um plano de edi¢des, pela utilizacdo da Internet e de outras tecnologias
de forma a garantir 0 «acesso plblico» aos bens culturais do museu.”® O DD, em
colaboracdo com o Departamento de Marketing e Transformacgéo Digital, criou uma
entidade combinada comum para todas as plataformas da FCG®® para dar resposta a
alguns dos objetivos tracados para o departamento: desenvolver um website do Museu,
valorizando as Colegdes Gulbenkian, atualizando conteudos antigos e disponibilizando
mais informacdo sobre a historia das colecfes e sobre as suas pecas; produzir uma
aplicacdo/audioguia de apoio a visita; criar um plano de publicacfes consistente para as
redes sociais e uma newsletter mensal, que divulgassem informacdo acerca das varias
atividades do Museu. A ligagdo entre o DD e o servigo de Marketing da FCG era realizada
principalmente através do gestor de conteldos media, responsavel pela gestdo dos
conteddos da aplicacdo/audioguia, do Google Arts & Culture e do website do Museu,
criando uma estética comum a todas as paginas; bem como pela defini¢do de prioridades
e coordenacdo na selecdo e producdo dos conteddos para as redes sociais e para a
newsletter do Museu. A escrita ou a revisdo dos textos para estes variados formatos era
realizada pelas editoras do Departamento.

Comum a todo o funcionamento do DD era a intencdo de criar contetdos para 0s
varios tipos de publicos do Museu,* reconhecendo que a acessibilidade é conseguida

também através da producdo de contetidos para 0s varios suportes — publicagdes, projetos

31 Assembleia da Republica, Op. cit, artigo 39.°, ponto 2.

32 Paulino, Comunicacé&o para todos. Estudo de caso sobre o Museu Calouste Gulbenkian. (Dissertagdo de
Mestrado em Museologia, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa,
2009), 3.

33 Vide Gongalves, Vidal (coord.), Fundagdo Calouste Gulbenkian. Relatdrio e Contas 2016, 65.

34 Sobre o plblico do Museu Calouste Gulbenkian vide Sousa, Publico(s) do Museu Calouste Gulbenkian
(Dissertagdo de Mestrado em Gestéo e Estudos da Cultura, ISCTE-IUL- Instituto Universitario de Lisboa,
2015). Sobre o padrdo de movimento dos quatro tipos de publico nos museus: “Ants proceed methodically
through the entire museum space, looking at everything; Butterflies fly around from work to work based
on interest level; Fish swim through the space quickly, glancing at things in a cursory fashion; and
Grasshoppers also bounce around, but with less of a defined idea of what they are interested in.” Wakkary,
Muise, Tanenbaum (et al.) “Situating Approaches to Museum Guides for Families and Groups”, Museum
Management and Curatorship 23, no 4 (dezembro 2008): 375.
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digitais, suportes de informac&o para exposi¢des —: “a escrita comegou a ser considerada
a principal forma de garantir a acessibilidade intelectual do publico as cole¢des dos
museus.”* Foi precisamente sobre a acessibilidade no MCG que a coordenadora do DD,
Carla Paulino, desenvolveu a sua tese de mestrado, servindo esta para a criacdo e

aplicacdo dos principios do departamento.

A acessibilidade parte do reconhecimento de que a comunica¢do no contexto
museoldgico é maioritariamente unilateral, pois ndo ha possibilidade imediata de resposta
do publico recetor, sendo que “(...) a verdadeira tarefa do museu ¢ a da transmissao (...)
com o objetivo de permitir a cada um se apropriar da bagagem cultural que assegura a
sua humanidade e a sua insercdo na sociedade.”*® Assim, os materiais disponibilizados
pelos museus, quer sejam folhas de sala ou catalogos de exposicao, devem ser produzidos
considerando que o publico ndo ter4, a ndo ser no contexto de visita guiada, a
possibilidade de por questdes. Tal como afirma Clara Mineiro,®” a linguagem utilizada
pelos museus, tanto escrita como oral, € geralmente muito técnica, o que dificulta a
compreensdo dos conteudos. O trabalho desenvolvido pelo DD vinha dar resposta a esta
necessidade de melhorar o acesso intelectual a0 MCG, criando materiais de “linguagem
facil”,%® em articulagdo com a Curadoria e com a Educagdo, de forma a garantir a

acessibilidade aos diferentes niveis de informacéo pelos diferentes tipos de publico.

Atualmente, ainda que o DD tenha deixado de existir nos moldes anteriores, 0s
elementos que constituiam a equipa continuam a trabalhar na mesma éarea, de forma a
garantir que o MCG e 0 CAM continuam a desenvolver materiais para os varios publicos
dos museus, focando-se na importancia da acessibilidade.

35 paulino, Op. cit, 4.

3 Desvallés, Mairesse, Op. cit, 37.

37 Mineiro, Museus e Acessibilidade (Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 2004), 29.

38 Sobre como escrever utilizando uma “linguagem facil”, vide Mineiro, Op. cit, 53. Também sobre este
tema, consultar Trench, Gallery text at the V&A. A Ten Point Guide. (Londres: V&A, 2013).
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CAPITULO Il — Estagio no Departamento de Divulgacio

O estagio curricular na equipa de divulgacdo do MCG teve inicio em outubro de
2018 e durou 8 meses, terminando em junho de 2019, perfazendo um total de 800 horas.
Por sugestéo da Dra. Carla Paulino, pude partilhar o periodo do estagio com Maria Teresa
Oliveira,® minha colega do Mestrado em Museologia. Havendo apenas um espago de
trabalho, trabalhavamos por turnos, eu de manhé e a Teresa Oliveira de tarde, excetuando
a terca-feira, dia em que o Museu estava encerrado e ambas faziamos o horario completo.
Além de ter uma amiga com quem partilhar a experiéncia, esta divisdo de horério
permitiu-nos prolongar a duracéo do estagio, dando-nos a oportunidade de acompanhar a

equipa durante mais tempo.

A coordenadora da equipa, Carla Paulino, criou 0 meu plano de estagio tendo em
consideracdo a minha vontade de participar nas varias atividades do departamento. Foi
assim que, apesar de me terem sido atribuidas funcdes especificas, houve ainda espaco,
ao longo desses meses, para que pudesse continuar a dar resposta as necessidades da
equipa. O comeco do estagio coincidiu com a montagem das exposi¢oes “Arte e
Arquitetura entre Lisboa e Bagdade. A Fundacdo Calouste Gulbenkian no Iraque, 1957-
1973740 ¢ “Pose e Variagdes. Escultura em Paris no tempo de Rodin”.** Logo na primeira
semana, ajudei a Dra. Carla Paulino a comparar as versdes inglesa e portuguesa do
catalogo da exposicdo dedicada as obras de Rodin, de forma a verificar que ndo existiam
diferencas nos textos. Ja na véspera da inauguracdo, a semelhanca do que aconteceu com
as restantes exposicoes ao longo do estagio, acompanhei a instalacdo grafica dos textos
de parede nas galerias a fim de garantir a sua correta colocacdo. Ao longo do estagio, fui
continuando a apoiar o desenvolvimento e a revisdo dos diversos materiais preparados

para as exposi¢cdes permanentes e temporarias.

Também ainda no comeco do estagio, desenvolvi, a par com a Teresa Oliveira,
uma proposta de um novo desdobravel para o Museu, focado nas duas cole¢es do museu,
dando especial énfase ao modo como os acervos foram reunidos. Também dividi com a

Teresa Oliveira a tarefa de rever e uniformizar as informacGes relativas as obras

3 Vide Oliveira, Estagio no Departamento de Divulgacéo do Museu Calouste Gulbenkian (Dissertagdo de
Mestrado em Museologia, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa,
2019).

40 “Arte e Arquitetura entre Lisboa e Bagdade” https://gulbenkian.pt/museu/agenda/arte-e-arquitetura-
entre-lisboa-e-bagdade/.

41 «“pose e Variagdes” https://gulbenkian.pt/museu/agenda/pose-e-variacoes/.
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adquiridas pela Fundacdo, ou doadas pelos artistas, entre 2015 e 2018, reunindo as
Imagens correspondentes a cada obra, para mais tarde serem adicionadas ao website do
Museu.

Ao mesmo tempo que realizava estas tarefas mais esporadicas, comecei, como
consta do capitulo “Outros projetos”, a escrever conteudos para o website do Museu e
copies para as publicacfes do Museu nas redes sociais da Fundacdo. Também ao longo
de todo o estéagio, fiquei responsavel por atualizar as informacdes relativas as declaragdes
de cedéncia de direitos de imagem de obras de arte numa plataforma digital (Arquivo
Digital Gulbenkian) para uso interno na Fundacdo. A fim de realizar esta tarefa, que
analiso no capitulo “Estudo de Caso I”, tive uma formagdo com os colegas da Biblioteca
de Arte Gulbenkian logo no comeco do estagio, onde aprendi a adicionar e editar
contetidos no Arquivo Digital.

Em janeiro de 2019, comecei a colaborar no desenvolvimento dos
audioguias/aplicagdo “Museu Gulbenkian”, como analiso no capitulo “Estudo de Caso
II”. Além de monitorizar os conteudos ja criados de forma a perceber aquilo que faltava
abordar, escrevi biografias dos artistas presentes no acervo do CAM. Ja perto do final do
estagio, em maio de 2019, auxiliei a Dra. Carla Paulino a produzir e editar os materiais
de divulgacdo para a exposi¢do “Convidados de verao. Joalharia Contemporanea em
Portugal”, tarefa analisada no capitulo “Outros projetos”. Comecei, entdo, a reunir-me
com a curadora da exposic¢do e os demais envolvidos, preparando os contetidos de acordo
com as suas indicagdes. Acabei por ndo acompanhar a montagem até ao fim, visto que a

exposicao inaugurou em julho, data em que o estagio curricular ja havia terminado.

Como complemento ao estagio e de forma a que tanto eu como a Teresa Oliveira
ficassemos a conhecer melhor as valéncias das varias equipas do Museu, a Dra. Carla
Paulino organizou um conjunto de conversas informais com varios funcionarios do
Museu. Estas conversas decorriam a terca-feira, dia em que o Museu esta fechado e em
que eu e a Teresa Oliveira estdvamos no Museu durante todo o dia. Assim, ao longo do
estagio, pudemos contactar com pessoas de todos 0s departamentos do Museu: Penelope
Curtis, diretora do Museu entre 2015 e 2020; Jessica Hallett, conservadora responsavel
pelas colegBes de arte islamica; Rita Albergaria, arquiteta de exposicdes e coordenadora
da equipa de Museografia; Miguel Fumega, registrar das exposi¢cdes temporarias; Rui

Xavier, coordenador do servi¢o de conservacao e ao restauro; Sonia Brito, administrativa
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do Museu e responsavel pela lista de contactos; Jodo Carvalho Dias, responsavel pela
equipa de conservadores e curadores do Museu; e Susana Gomes da Silva, coordenadora
dos Servigos de Educagéo.

Destaco estas conversas por considerar que foram importantes ndo s6 para nos
sentirmos parte da equipa do museu, mas também para aprendermos sobre temas que nem
sempre temos oportunidade de abordar no mestrado, tendo sido, sem duvida, uma
vantagem para 0 meu desenvolvimento profissional. Das vérias conversas, gostaria de
salientar a que tivemos com o conservador Jodo Carvalho Dias, que, além de nos falar
sobre as suas variadas funcdes dentro do museu, levou-nos a fazer uma visita guiada as
reservas do MCG. Também na sequéncia da conversa com a coordenadora dos Servicos
de Educacdo, Susana Gomes da Silva, surgiu a oportunidade de colaborar na iniciativa

“Noites Modernas”, que abordarei no capitulo “Outros projetos”.
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Capitulo 111 Estudo de Caso | — Direitos de Autor e Declaracgdes de Cedéncia

de Direitos de Imagem

I11.1. Introducéo

O direito de autor consiste, tal como o nome indica, no direito que todo e qualquer
autor tem sobre a sua obra. Atualmente, € frequente encontrar-se o simbolo “©” a
preceder o nome de um fotégrafo num artigo jornalistico, ou a expressao “all rights
reserved” nos créditos de um filme. Ainda que 0s direitos de autor sejam comummente
associados a obras de arte, livros ou musicas, qualquer cidaddo pode ser autor e, por isso,
ter a sua obra protegida por direitos jusautorais.

Esta questao € obviamente revestida de acrescida importancia quando aplicada ao
contexto museoldgico, em particular num Museu cuja colecdo inclua obras de artistas
contemporaneos Vvivos, que querem ser reconhecidos e recompensados pela sua criacao.
A protecdo dada pelo direito de autor visa, precisamente, a “(...) protecdo das obras
intelectuais, garantindo a titularidade e aproveitamento das mesmas por parte dos autores,
0 que constitui a forma adequada de remuneragdo do seu trabalho criativo”.*?

Atualmente, uma obra de arte ndo se restringe ao espago da exposi¢do ou a sua
reproducdo num catalogo, pois o desenvolvimento tecnoldgico permite que possamos ver
em pormenor uma obra exposta num Museu independentemente do lugar onde nos
encontremos. Esta facilidade na reproducdo digital de obras de arte, e a consequente
colocacdo numa plataforma online para consulta global, veio reforcar a importancia da
protecdo dos direitos de autor. Se, por um lado, existe uma maior facilidade de acesso a
uma grande quantidade de obras, por outro, a copia ilicita tornou-se mais comum e mais
dificil de controlar. Posto isto, tornou-se fundamental que o autor seja reconhecido pela
sua obra e que receba uma retribuicdo justa de acordo com esta exposi¢édo global.

O objetivo dos direitos de autor é o de se chegar a um compromisso entre o autor
e o Estado, ou entre 0 autor e empresas privadas, como museus ou editoras, de forma a
assegurar que o autor recebe uma compensacdo pela sua obra, garantindo,
simultaneamente, que a comunidade possa usufruir dela. Este reconhecimento da
necessidade de recompensa pela criagdo intelectual serve de incentivo a producao literaria
e artistica, que contribui ativamente para a educacdo da comunidade. Como afirma Dério

Vicente Moura,*® deve existir um equilibrio entre os interesses individuais e os interesses

42 |_eitdo, Direito de Autor (Coimbra: Edicdes Almedina, 2020), 15.
4 Vide Vicente, “O equilibrio de interesses no Direito de Autor”, in Direito da Sociedade da Informacéo,
Vol. IX, org. Associagdo Portuguesa Do Direito Intelectual, (Coimbra: Coimbra Editora, 2011), 249-275.
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sociais, sendo que os interesses individuais ndo sdo apenas os do autor, mas também os
dos utilizadores da obra, na medida em que a podem apreciar ou estudar, tirando disso
beneficios pessoais. Os interesses sociais caracterizam-se por promoverem a criatividade,
recompensando o esfor¢co do autor, constituindo, assim, um estimulo a producéo e
também a difusdo cultural e ao ensino: “Pode por isso afirmar-se que o direito de autor é
um monopolio de utilizacdo de uma obra que visa incentivar a competi¢cdo a um nivel
mais elevado: o da criacéo intelectual.”**

De forma a conseguir assegurar ambos 0s interesses — sociais e pessoais —, as
instituicbes, como o MCG, comprometem-se a salvaguardar o reconhecimento do artista,
possibilitando, a0 mesmo tempo, que a sua obra seja apreciada e estudada pelo publico.
O DD tinha a seu cargo as publicac6es, os desdobraveis e os materiais de divulgacdo do
MCG, que incluiam, necessariamente, reproducGes de obras de arte. Era ainda
responsavel pelo website do Museu (atualmente dividido em dois websites independentes,
um para o MCG e outro para 0 CAM), que apresenta uma vasta selecéo de obras de ambas
as colecBes. E, portanto, necessario garantir que estas reprodugdes sio autorizadas pelos
artistas, ou pelos titulares do direito. Para tal, é pedido aos detentores do direito que
assinem declarac@es de cedéncia de direitos de autor, de forma a proteger tanto os artistas,
como a Fundacdo. Foi precisamente com estas declaragdes que trabalhei ao longo do meu
estagio e considero que, para melhor compreender a necessidade destes documentos no
trabalho de um museu, é necessario perceber a sua origem e a importancia dos direitos

dos autores.

I11.2. Contextualizagdo

Os direitos de autor correspondem ao ramo de ordem juridica que se dedica aos
direitos sobre obras literarias e artisticas, regulados pelo Codigo do Direito de Autor e
dos Direitos Conexos (CDADC).%

O direito de autor protege 0 bem imaterial que esta na origem da criacdo artistica,
ndo o bem corpdreo. O suporte material da obra, quer seja uma tela, uma instalacdo ou
até um material efémero, esta, por sua vez, protegido pelos direitos de propriedade.*®

Assim, a protecédo por direito de autor é conferida ao que é fruto do talento, da criacdo e

44 1dem, ibidem, 250-251.

4 Ministério da Cultura, 1985, "Decreto-Lei n.° 63/85". Diario da Republica, 12 série, 61 (margo): 662-
689, https://dre.pt/web/guest/legislacac-consolidada/-/Ic/34475475/view.

46 |dem, ibidem, artigo 10°.
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da imaginacéo do autor. Esta protecdo ndo é, no entanto, conferida a ideia, mas sim a obra
criada, mesmo que esta ndo tenha um suporte fisico ou ndo esteja gravada. Tal como esta
referido no artigo 1° do CDADC, definem-se como obras “as criagoes intelectuais do
dominio literario, cientifico e artistico, por qualquer modo exteriorizadas (...)”,*’ criagdes
essas que ficam automaticamente protegidas por direitos de autor a partir do momento
em que sd@o exteriorizadas, ndo necessitando, por isso, de ser registadas ou de sofrer
qualquer outra formalidade juridica.*®

Além de ser exteriorizada/materializada, a obra tem de ser uma criacdo intelectual,
ou seja, tem de ser criada pelo espirito humano, mesmo que para tal o autor necessite de
uma maguina. Tome-se o0 exemplo da maquina fotografica: um registo fotografico de uma
peca de um museu para fins de inventario ndo é considerado uma obra de arte; mas se a
mesma maquina for usada por um fotografo, com engenho, pericia e, acima de tudo,
originalidade, essa imagem pode ser considerada uma obra protegida por direitos de autor.
Considerando, por outro lado, um programador que apenas da os comandos a uma
maquina para que esta realize uma acgéo pré-determinada, ndo se podera considerar que o
produto final seja uma criacdo pessoal. Em conformidade com o estipulado nos artigos 2°
e 4°do CDADC, a obra tem de ser original. Este termo pode ser interpretado, como expde
Nuno Sousa e Silva,*® de uma forma objetiva, assumindo que o autor é o criador daquela
obra, foi ele que a originou, ndo havendo qualquer forma de plégio. Por outro lado, “em
sentido subjetivo significa que ha criatividade: escolhas conscientes e criativas por parte
de um ser humano de forma a que gere uma expressao da personalidade do autor.”*° Esta
originalidade da obra é, portanto, aquilo que lhe confere o seu caracter Unico e, refletindo
0 pensamento do seu criador, distinto das restantes obras. Tal ndo significa, porém, que a
obra tenha de ser novidade, mas apenas que a forma como o tema é abordado o seja. Duas
fotografias tiradas ao mesmo objeto por dois fotdgrafos diferentes ndo retiram
originalidade a obra de cada um, pois —a ndo ser que um se limite a reproduzir exatamente
a fotografia do outro — cada fotdgrafo tera a sua visao e interpretacdo do espaco.

Considerando que a obra de arte ¢, entdo, uma criacdo original do intelecto

humano, de algum modo exteriorizada, compreende-se, portanto, que existam obras que

47 Idem, ibidem, artigo 1°.

*®ldem, ibidem, artigo 12°: “O direito de autor é reconhecido independentemente de registo, depdsito ou
qualquer outra formalidade”.

49 Silva, “Uma Introducéo ao Direito de Autor Europeu”, Revista da Ordem dos Advogados, (outubro-
dezembro, wvol. 1V, 2013): 1331-1387, https://portal.oa.pt/upl/%7Bdcabe510-7e6b-403c-9e2c-
fd091alcb5dc%7D.pdf.

%0 |dem, ibidem, 1341.
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estdo excluidas de protecdo jusautoral. Tal como esta regulado nos artigos 7° e 8° do
CDADOC, ndo constituem objeto de protecdo noticias do dia e relatos de acontecimentos;
requerimentos, alegacdes, queixas e outros textos apresentados perante autoridades e
servigos publicos; textos proferidos perante assembleias ou outros 6rgéos colegiais, ou
em debates publicos sobre assuntos de interesse comum; e discursos politicos.>! Destes
artigos depreende-se que obras meramente descritivas da realidade, sem um cunho
original, ndo podem ser consideradas, neste contexto, pegas literarias ou artisticas.

No Direito de Autor portugués, prevé-se ainda a existéncia dos direitos conexos
aos direitos de autor, que surgem para proteger os direitos dos artistas intérpretes e de
outros autores envolvidos na interpretacdo de determinada obra. Tome-se o exemplo da
Orquestra Gulbenkian, que interpreta reportério de musica classica dos mais variados
compositores, muitas vezes ja disponibilizada em dominio publico. Os direitos conexos
aos direitos de autor protegem, neste caso, 0s musicos, 0s maestros e, se o concerto for
gravado e transmitido na televisdo ou em streaming, protege igualmente os produtores e

0s organismos responsaveis pela difuséo.

111.3. Perspetiva historica

O direito que um autor tem sobre a sua obra, bem como a compensag¢do monetaria
que dai possa advir, € tema de discussao desde a Antiguidade Classica, em particular no
meio literdrio. Tal como refere Alexandre Liborio Dias Pereira na sua tese de
doutoramento,® ja na antiga Alexandria havia condenacdes para falsificadores que
fizessem passar por suas obras de outros autores. Também Luis Menezes Leitdo afirma
que se encontram no Direito Romano “referéncias ao autor como dominus da obra e a
qualificacdo de ladrdo daquele que a apresenta como sua.”>?

Até a invencdo da imprensa, a forma como se copiava e disponibilizava as obras,
aliado ao nivel de literacia da populacéo, ndo justificava a protecdo autoral. O aumento
exponencial do numero de exemplares resultante do advento da imprensa, juntamente a
facilidade na sua difusdo, veio impor algumas medidas de protecdo a divulgagdo das
obras: “Ora, tendo em conta quer o valor econémico da imprensa como factor gerador de

riqueza, quer o seu valor politico enquanto instrumento de disseminacao de informacéo e

51 Ainda que as obras acima referidas possam ser livremente utilizadas, “A reproducio integral, em separata,
em coletanea ou noutra utilizagdo conjunta, de discursos, pecas oratorias e demais textos (...) s6 pode ser
feita pelo autor e com o seu consentimento” (Ministério da Cultura, Op. cit, artigo 7°, ponto 2).

52 Pereira, Direitos de Autor e Liberdade de Informac&o (Coimbra: Edigdes Almedina, 2008), 49.

53 Leitdo, Op. cit, 18.
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de novos pensamentos que poderiam abalar a ordem natural do cosmos e da sociedade
(...), os soberanos reservaram para si o exclusivo da utilizacdo desta tecnologia,
subordinando a sua exploragdo a obtencdo prévia de privilégio de impressao e venda de
livros.”>* A protecdo era, entdo, cedida por reis, governantes, ou pelo clero, a quem
reproduzia e disponibilizava as obras, e ndo a quem as criava. Ao proteger os editores,
era mais facil controlar o que era publicado, permitindo ao clero ou ao rei, por exemplo,
retirar de circulacdo obras proibidas.

Em 1492, surge, em Inglaterra, uma associacdo composta por editores e livreiros,
a Stationers’ Company, que conseguiu, em 1557, e depois de varias negociacdes, uma
aprovacdo concedida pelos reis Filipe 1l de Espanha e Maria | de Inglaterra, sendo
reconhecida “(...) a essa entidade o direito exclusivo de publicar livros em Inglaterra,
considerado como direito de reproducio de exemplares ou copyright.”*® Esta atribuicdo
do direito de reproducao aos editores ird manter-se durante varias décadas, com alteracdes
pouco significativas, tanto em Inglaterra, como no resto da Europa. Apenas em 1710,
surge, também em Inglaterra, o denominado “Estatuto da Rainha Ana” (Statute of Anne):
“An Act for the encouragement of learning, by vesting the copies of printed books in the
authors or purchasers of such copies, during the times therein mentioned.”*® Este estatuto
vem afirmar a necessidade de encorajar financeiramente os autores, de forma a que se
publiguem mais obras, reconhecendo, assim, a importancia dos autores como criadores e
transmissores de conhecimento. Ao prever que editores e livreiros tenham de adquirir 0s
direitos de reproducdo ao proprio autor, o “Estatuto da Rainha Ana” reconhece, pela
primeira vez, que o autor € o detentor dos copyrights da sua obra.

O reconhecimento dado ao autor no contexto inglés teve efeitos no resto da
Europa, surgindo em Franga, em 1725, a expressdo “droit d’auteur” (de onde deriva o
termo portugués “direito de autor”). Em 1777, o Rei Luis XVI reconhece “aos autores e
seus herdeiros o direito perpétuo de editar e vender as suas obras.”®’ Como se sabe, este
direito perpétuo vird depois a ser repensado, sendo agora fixado, na Unido Europeia,
assim como em varios paises, que a obra passa para dominio publico 70 anos ap6s a morte
do autor. Como se 1€ no artigo 38° do CDADC, “A obra cai no dominio publico quando

tiverem decorrido os prazos de proteccgdo estabelecidos neste diploma.”® Considerando

54 Pereira, Op. cit, 50.
55 |_eitdo, Op. cit, 23.
% Pereira, Op. cit, 66.
57 |eitdo, Op. cit, 26.
%8 Ministério da Cultura, Op. cit, artigo 38°.
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este artigo, é preciso recuperar também o artigo 31°: “O direito de autor caduca, na falta
de disposicdo especial, 70 anos ap6s a morte do criador intelectual, mesmo que a obra s6
tenha sido publicada ou divulgada postumamente.””®

A evolucdo das leis em Inglaterra e Franca deu origem a duas grandes abordagens
face a aplicacdo dos direitos de autor. Por um lado, o sistema que deriva do “copyright”,
usado principalmente pelos paises da common law, reconhece, acima de tudo, o direito a
reproducdo da obra. Ai, o objetivo é garantir que o autor é justamente recompensado pelo
seu trabalho. J4 os paises que derivam do “droit d’auteur", em que se inclui a grande
maioria dos paises da Unido Europeia, onde Portugal se insere, consideram o direito de
autor como uma protecéo concedida a criacdo imaterial do autor: “E de ressalvar que nio
se trata de uma verdadeira dicotomia (common law vs. direito continental). Os sistemas
juridicos de paises nordicos (mais proximos da civil law), ou o caso do Chipre (mais
préximo da common law) s&o exemplos matizados.””®

Nos Estados Unidos da Ameérica surgiu, em 1790, o primeiro US Copyright Act,
que, herdando os principios do copyright inglés, dava primazia a promoc¢éo do acesso
publico as obras. E com base nessa premissa que a lei foi construida, pondo, pela primeira
vez na historia, o interesse do publico a frente do do autor. Nesta legislacdo previa-se
ainda a liberdade de fair-use, ou seja, aplica-se uma suspensao de direitos de autor quando
ha um uso equitativo e razodvel da obra. Esta doutrina do fair-use seré depois revista no
segundo US Copyright Act, de 1976, limitando o uso livre das obras, tendo em conta “(...)
o objectivo e o caracter da utilizagdo, nomeadamente se se trata de (...) fins ndo lucrativos
de ensino (...), o efeito de utilizagdo do potencial ou o valor da obra protegida.”®* A lei
americana, ao colocar o foco no publico, apenas confere protecdo a obras que sejam
publicadas ou tornadas publicas, pois s6 dessa forma é que a comunidade Ihes tem acesso.
A legislacdo portuguesa, pelo contrario, confere ao autor o direito de inédito.®?

Em Portugal, a semelhan¢a do resto da Europa, “(...) desde o séc. XVI que a
edicdio de obras era realizada através dos privilégios de impressio (...).”%® Em meados do
século XIX, inspirado nos acontecimentos do resto da Europa, Almeida Garrett, ilustre

escritor portugués, tornou-se a figura que mais contribuiu para regular os direitos dos

59 |dem, ibidem, artigo 31°.

% Silva, Op. cit, 1334.

61 pereira, Op. cit, 77-78.

62 “No exercicio dos direitos de caracter patrimonial o autor tem o direito exclusivo de dispor da sua obra
e de frui-la e utiliza-la, ou autorizar a sua frui¢do ou utilizagdo por terceiro, total ou parcialmente” —
Ministério da Cultura, Op. cit, artigo 9°, ponto 2.

83 |_eitdo, Op. cit, 30.
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autores em Portugal, conseguindo o seu reconhecimento no Cadigo Civil de 1867. A
legislagdo sofrerd vérias reformulacfes ao longo dos anos, sendo apenas em 1985 que o
direito de autor passa a ser regulado pelo Cddigo de Direito de Autor e dos Direitos
Conexos, codigo que se mantém, com as devidas alteracGes e acrescentos, até aos dias de
hoje.

A medida que se tornava mais facil a difusdo internacional das obras, surgiu a
necessidade de regular os direitos de autor internacionalmente, garantindo que um autor
estrangeiro, ou um autor publicado fora do seu pais, recebesse uma compensacao justa
pelo seu trabalho. Foi assim que se realizaram os primeiros acordos entre paises, e que se
formaram convencgdes internacionais para proteger os direitos de autor. Em 1886, surge a
Convencdo de Berna, que reuniu inicialmente a Alemanha, a Bélgica, a Espanha, a
Inglaterra, a Italia e a Suica, juntando-se a estes, outros paises, como Portugal. Esta
convencao instituiu a “Unido Internacional das Nagdes para a Protecdo das Obras
Literarias e Artisticas”, definindo algumas regras europeias para a exploracao dos direitos
de autor. Surgiram, depois, varios tratados internacionais, criados para acompanhar a
evolucdo dos direitos de autor, adaptando-os a novas realidades e a novas tecnologias.

Atualmente o direito europeu é regulado por normas europeias, em particular pelo
Tratado da Unido Europeia e pelo Tratado sobre o Funcionamento da Unido Europeia.
Estes tratados “actuam como uma Constituicdo, regulando o funcionamento das
instituicGes e o limite das suas competéncias, os direitos e obrigacdes dos Estados-
Membros e dos seus cidados, além das politicas e objectivos comuns da Unido.””% Para
uniformizar os direitos de autor na Unido Europeia existem, entre outras formas de
intervencdo legislativa, as Diretivas, que sendo dirigidas aos Estados-Membros, tém de
ser transpostas para o direito interno de cada estado. Das varias Diretivas que foram
surgindo desde 1991, é importante referir a Diretiva 2001/29/CE do Parlamento Europeu
e do Conselho de 22 de maio de 2001, relativa a harmonizacao de certos aspetos do direito
de autor na sociedade da informacdo. Esta regula as leis europeias referentes a “(...)
alguns direitos econdémicos basicos (reproducdo, comunicagdo ao publico e distribuicao)
de forma transversal, trata do assunto de excepcdes e limitagdes e regula as medidas de
caracter tecnoldgico e informag@es para gestdo de direitos.”®®

Mais recentemente, surgiu a polémica Diretiva 2019/790, que deveria ter sido

transposta para o Direito nacional até dia 7 de junho do presente ano, mas que ainda esta

8 Silva, Op. cit, 1352.
8 Silva, Op. cit, 1357
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a ser estudada. Esta diretiva insere-se no projeto da Unido Europeia de estabelecer um
mercado tnico digital: “Trata-se de um instrumento complexo que provocara alteracdes
profundas ao Direito de Autor Portugués, implicando a reformulacdo do atual CDADC
ou mesmo a aprovacdo de um novo codigo.”®® A nivel cultural, a diretiva vem permitir
que as instituicdes responsaveis pelo patrimonio cultural®” “efetuem copias de obras e
outro material protegido que facam permanentemente parte das suas colegdes, em
qualquer formato ou suporte para efeitos de conservacdo dessas obras ou outro material

protegido e na medida que tal seja necessario para a sua conservagéo.”

I11.4. O Direito de Autor aplicado aos Museus

No artigo 9° do CDADC, Ié-se que “o direito de autor abrange direitos de natureza
patrimonial e direitos de natureza pessoal, denominados direitos morais.”®® Os direitos
patrimoniais ou econdmicos correspondem aos de exploracdo econdémica da obra,
enquanto os morais, ou pessoais, dizem respeito a ligagdo pessoal da obra ao seu autor. O
artigo 67° reconhece, além do direito exclusivo que o autor tem de fruir e de utilizar a sua
obra, “a garantia das vantagens patrimoniais resultantes dessa exploracdo [da obra]
constitui, do ponto de vista econémico, o objecto fundamental da proteccéo legal.””® No
artigo seguinte estdo previstas as formas de utilizacdo possiveis ao autor ou aos seus
representantes, salvaguardando ainda que o autor possa fazer uso da obra por qualquer
dos modos atualmente conhecidos ou outros que de futuro venham a surgir. Assim, tal
como referido no n° 2 do artigo 68, dos direitos patrimoniais fazem parte o direito de
fixacdo, o direito de reproducdo, o direito de distribuicdo (venda, aluguer e comodato
publico) e o direito de comunicacdo ao publico (representacdo, recitacdo e execucao,
exposicdo, exibicdo cinematografica, radiodifusdo e outras formas de comunicacdo

publica em rede para acesso individual e outros meios que venham a surgir).

% Silva, “Subsidios para a Transposi¢do da Diretiva 2019/790”, Revista de Direito Intelectual, n° 1 de 2020,
org. Associagdo Portuguesa Do Direito Intelectual (Coimbra: EdigBes Almedina, 2020), 245.

87 ““Para efeitos da presente diretiva entende-se por (...) «Institui¢do responsavel pelo patriménio cultural»
uma biblioteca ou um museu acessiveis ao publico, um arquivo ou uma instituicdo responsavel pelo
patrimoénio cinematografico ou sonoro” —artigos 2° e 3° da Diretiva (UE) 2019/790 do Parlamento Europeu
e do Conselho, de 17 de abril de 2019, relativa aos direitos de autor e direitos conexos no mercado Unico
digital,
http://bibliotecas.dglab.gov.pt/pt/ServProf/Documentacao/Documents/DiretivaEuropeiaCopyrightMUD.p
df.

% Artigo 6° da Diretiva (EU) 2019/790, Op. cit.

8 Ministério da Cultura, Op. cit, artigo 9°, ponto 1.

0 |dem, ibidem, artigo 67°, ponto 2.
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O direito de distribuicdo prende-se essencialmente com a possibilidade que o autor
tem de autorizar ou proibir a venda da sua obra em suporte fisico: “Apesar do seu ambito
amplo, este direito esta sujeito a uma importante excepg¢do: o esgotamento. Quando ocorra
uma primeira transferéncia de propriedade (através de venda, doacéo ou qualquer outra
forma) de uma cdpia legitima dentro do espaco comunitario, o titular dos direitos de autor
ja ndo pode exercer o seu direito de distribuicdo nessa particular cpia.”’* Sempre que,
por exemplo, 0 MCG adquira uma obra a um determinado artista, os direitos patrimoniais
deste esgotam-se.”® E importante ter presente que, ainda que os direitos patrimoniais se
esgotem, 0 mesmo nao sucede com os direitos pessoais do autor.

Além do esgotamento, a lei prevé que algumas utilizacGes de obras protegidas ndo
necessitem de obter qualquer autorizacgdo, ou seja, que exista uma utilizacdo livre. Os
artigos 75° a 82° do CDADC, seguindo as Diretivas europeias, regulam limites e
excecdes. Estas utilizacdes livres destinam-se, principalmente, a fins de uso privado;
informacdo e promocao do debate, ensino, estudo e investigacao; e preservagao e arquivo.
Destes artigos infere-se que, a semelhanca do fair-use, o Direito Europeu da primazia aos
interesses sociais sobre os interesses individuais dos titulares de direitos. Estas utilizacdes
livres ndo devem, no entanto, como esta expresso no ponto 4 do artigo 75° do CDADC,
“atingir a explora¢dao normal da obra, nem causar prejuizo injustificado dos interesses
legitimos do autor”. A utilizacdo livre deve ser acompanhada da indicag¢do, sempre que
possivel, dos autores, editores e demais caracteristicas da obra e, em alguns casos, de uma
remuneracao equitativa.

Ao contréario dos direitos patrimoniais, que podem ser alienados, os direitos
pessoais sdo, tal como se pode ler no ponto 2 do artigo 56°, inalienaveis, irrenunciaveis e
imprescritiveis. Mesmo que o autor ja tenha falecido, estes direitos sdo exercidos pelos
herdeiros ou titulares, até a obra ficar em dominio publico. A partir dai, a defesa da
genuinidade e integridade compete ao Estado e é exercida atraveés do Ministério da
Cultura.”™ Como refere Luis Menezes Leit#o, os direitos pessoais do autor compreendem

o direito de inédito, o direito de retirada, o direito a mencdo do nome da obra, o direito

1 Silva, “Uma Introdugio ao Direito de Autor Europeu”, 1382

2 Ainda que ocorra o esgotamento dos direitos de autor, o artigo 82° do CDADC determina que no prego
de venda ao publico de varios equipamentos que permitam a fixacéo e reproducdo de obras esta incluida
uma quantia destinada a beneficiar os autores, os artistas, intérpretes ou executantes, os editores e 0s
produtores fonogréficos e videogréaficos.

8 Vide Ministério da Cultura, Op. cit, artigo 57°, ponto 3.
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de reivindicar a paternidade da obra, o direito de assegurar a genuinidade e integridade
da obra, o direito de efetuar modificacdes na obra e o direito de acesso a obra.”

Seguindo a ordem mencionada, o direito de inédito da ao autor a possibilidade de
reservar a sua obra para seu proprio usufruto, escolhendo néo a divulgar, como acontece
com um escritor que ndo publique, por escolha pessoal, algum romance. Quando o autor
morre, a opcdo de inedito fica ao encargo dos seus sucessores. Por outro lado, o direito
de retirada confere ao autor a op¢éo de retirar de circulagdo uma obra com que ja ndo se
identifique, como quando, por exemplo, um politico ja ndo se identifica com ideais que
outrora escreveu e que vao contra as suas crencas atuais. Esta retirada pode obrigar o
autor a indemnizar os lesados que deixem de usufruir ou de explorar a obra. Quando o
exemplar é Gnico, como acontece com as obras de arte num museu,” este direito ndo
permite que o autor aliene essa obra. O direito a mencdo do nome na obra €,
evidentemente, o direito que o autor tem de ver a sua obra reconhecida como uma criagédo
do seu intelecto, ou, pela negativa, o direito a ndo ter o seu nome referido. Também a
qualquer momento um autor pode optar por reivindicar a paternidade da obra, desde que
tenha forma de o comprovar.

O direito de assegurar a genuinidade e integridade da obra é, em primeiro lugar,
uma medida que pretende prevenir que o suporte da obra seja destruido: “Ora, em relagdo
aos suportes, € manifesto que eles se encontram na propriedade daquele que os adquiriu,
ndo podendo o autor impedir a sua destrui¢do se o0 seu proprietario o pretender, como na
hipdtese de rasgar 0s seus jornais e revistas, deitar fora os seus livros para ter mais espaco
em casa, ou apagar as gravagdes que constavam dos fonogramas e videogramas.”’® Assim
sendo, este direito refere-se, principalmente, as obras Unicas, como um desenho ou uma
peca de cerdmica. Para destruir tais obras € necessario ter autorizacdo do autor. Ora
guando estas obras se encontram num museu, a preservacao destas é da responsabilidade
do museu, tal como esta indicado na Lei Quadro dos Museus.”” O direito de efetuar
modificagdes na obra ndo significa que se altere a primeira versao, mas que se acrescenta
uma nova, como acontece, por exemplo, com alguns filmes, com versoes director’s cut.

Por fim, o direito de acesso é aquele que, tal como o nome indica, confere ao autor o

™ Luis Menezes Leitéo, Op. cit, 145.

75 Isto n&o significa que um museu ndo possa ter repeticGes de uma obra, como frequentemente acontece
com uma serigrafia ou fotografia. Porém, desde que sejam criadas pelo seu autor, cada uma é tida como um
exemplar Unico.

6 1dem, ibidem, 151.

" Previsto desde logo no artigo 7°: Assembleia da Republica, Op. cit.
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direito de rever a sua obra sempre que o deseje. No caso do CAM, os artistas com obras
presentes na colecdo tém cartdes que os identificam como autores e que Ihes permitem

entrar no museu sempre que o desejem.

I11.5. Licencas de utilizacdo e gestéo coletiva

De modo a garantir a protecéo jusautoral, a lei prevé a existéncia de licengas de
utilizacdo. De forma pratica, quando o CAM adquire uma nova obra para o seu acervo,
adquire automaticamente os direitos patrimoniais sobre essa obra. Por outro lado, os
direitos morais, dada a sua intransmissibilidade, ndo transitam para a posse do Museu.
Assim, 0 CAM pode expor a obra e empresta-la a outras instituicdes, na medida em que
a obra € sua, mas ndo detém o direito da sua reproducdo. As licencas de utilizacdo séo
autorizacdes onerosas e exclusivas, assinadas pelo titular do direito, que conferem a um
museu, por exemplo, a possibilidade de reproduzir obras de arte, no caso da Gulbenkian,
em publicacdes. Ou seja, estas licengas, previstas no artigo 41° do CDADC, consistem
em autorizacOes que permitem aos museus praticar atos abrangidos pelos direitos de
autor, como fixar e reproduzir as obras, distribuir exemplares, comunicar ao publico e
disponibilizar na internet.”

O artigo 73° do CDADC prevé também a existéncia de associacdes coletivas que
representem os autores, tendo “(...) capacidade judiciaria para intervir civil e
criminalmente em defesa dos interesses e direitos legitimos dos seus representados em
matéria de direito de autor (...).”"® Estas entidades surgem de forma a proteger os autores,
principalmente nos casos em que ha varios autores para uma mesma obra, ou quando é
praticamente impossivel para o autor gerir a difusdo da sua obra. A gestdo coletiva de
direitos cria, ainda, vantagens “quer para os interesses dos autores e titulares de direitos,
quer para os interesses dos utilizadores. Em relacdo aos primeiros, permite o controlo das
utilizacbes e a arrecadacdo de receitas. Em relagdo aos segundos, torna possivel a
existéncia de um organismo junto de quem podem obter autorizacdes de utilizagédo das
obras, sem para o efeito carecerem de negociar individualmente cada utilizacdo da obra

com cada titular de direitos.”&

8 Ministério da Cultura, Op. cit, artigos 157° a 159°.

9 |dem, ibidem, artigo 73°, ponto 2.

8 Pereira, “Problemas Actuais da Gestdo do Direito de Autor: Gestdo Individual e Gestdo Colectiva do
Direito de Autor e os Direitos Conexos na Sociedade da Informac¢do” in Direito da Sociedade da
Informacao, Vol. IV, org. Associacéo Portuguesa Do Direito Intelectual (Coimbra: Coimbra Editora, 2003),
236-237.
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Se, por um lado, a gestéo coletiva dos direitos de autor pretende ajudar os autores
a auferirem de um pagamento justo pelas suas cria¢des, hd casos em que é praticamente
obrigatorio que o autor recorra a essas entidades gestoras, como é o caso da radiodifusao:
“A adesdo ou contratagdo com entidade de gestdo coletiva supde-se livre, mas eles
[artistas que exploram a sua obra através da radiodifusdo ou do audiovisual] fatalmente o
terdo de fazer para a eficacia da exploracdo dos direitos.”®! Desta forma, algumas
componentes do direito individual do autor, como a possibilidade de autorizar a utilizagédo
da obra por terceiro, deixa assim de ser gerida pelo titular do direito, o que de certa forma
parece uma contradicao a lei.

Em Portugal, ha varias sociedades que gerem os direitos de autor, destacando-se
a Sociedade Portuguesa de Autores (SPA), que, entre autores ou detentores de direitos
autorais, tem atualmente cerca de 25 000 inscritos, representando ainda aqueles que se
encontrem inscritos nas cerca de 200 sociedades suas congéneres, espalhadas por 90
paises.®2 Quando o CAM néo tem licenca de utilizacdo de determinado artista presente na
sua colecdo, recorre entdo a SPA, de forma a garantir que os direitos desse autor fiquem

salvaguardados.

I11.6. Caso especifico — DeclaracGes de cedéncia de direitos de imagem no

Centro de Arte Moderna

Considerando entdo 0 exposto nas paginas anteriores, compreende-se a
necessidade de juntar toda a informacéo referente aos direitos dos autores representados
no CAM num Unico local, de forma a facilitar a sua consulta. Nao se trata apenas de um
processo que garanta a legalidade e o cumprimento da lei,® mas também de uma forma
de assegurar que o artista recebe o reconhecimento que Ihe é devido. Desde 2009, sempre
que o CAM adquire uma obra, € pedido ao artista ou ao titular do direito que assine uma
declaracdo de cedéncia de direitos de imagens. Nos casos de artistas cujas obras foram
adquiridas antes dessa data, fez-se uma selecdo dos que figuram mais frequentemente em

publicacdes da Fundacédo e daqueles que tém maior presenca no acervo do CAM e foi-

81 Ascensdo, “Representatividade ¢ Legitimidade das Entidades de Gestdo Coletiva de Direitos Autorais”,
Revista da Ordem dos Advogados (janeiro-marco, vol. I, 2013): 151, https://portal.oa.pt/upl/%7B4b4a9e38-
4966-454c-ae50-678ff72be95¢%7D.pdf.

82 Informacao retirada do website da SPA, https://www.spautores.pt/spa/quem-somos, consultado a 20 de
maio de 2021.

8 Vide artigo 41° da Lei Quadro dos Museus Portugueses, Assembleia da Republica, Op. cit.
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Ihes pedido que assinassem a declaracdo. Depois de digitalizada, a declaracao original era
guardada num dossié caso fosse necessaria alguma consulta.

Essas declaragdes digitalizadas, que funcionam como licenga de utilizacéo, foram,
posteriormente, inseridas por mim no Arquivo Digital Gulbenkian. O Arquivo Digital
Gulbenkian é um repositdrio de documentos fotogréaficos, audiovisuais, textuais, graficos
e multimédia produzidos e recebidos diariamente pelos diversos servi¢cos da FCG no
Ambito das suas atividades diretas e indiretas. E no arquivo que se encontram, por
exemplo, todas as fotografias de todas as obras de arte do MCG e do CAM. Assim, além
de fazer o upload destas declaragdes para o Arquivo Digital Gulbenkian, fiquei
encarregada de associar cada declaragdo a cada obra do acervo do CAM realizada por
esse artista. Uma vez que o acesso e a possibilidade de descarregar e utilizar estas imagens
se estende a varios funcionarios de diversos departamentos da Fundacdo, a relacdo da
declaracdo com os registos fotograficos da obra permite, a quem quer que os descarregue,
utilizar o crédito correto a acompanhar a imagem. Além disso, reunir estas informacdes
num Unico repositorio facilita o trabalho dos varios departamentos, como por exemplo,
aos editores, que conseguem identificar para que artistas nao existe declaracdo assinada
e que, por isso, devem ser contactados, ou quais os créditos indicados pelos artistas que
ja assinaram a declaracdo.

A informacéo presente na declaracdo € igualmente preenchida na pagina de cada
fotografia da obra de arte. Ou seja, quem acede a uma obra (de um artista com declaracéo
assinada) através do Arquivo Digital Gulbenkian ird encontrar as seguintes informacdes:

e O nome do detentor do direito (artista, herdeiro, etc.),®* ou se o artista é
representado pela SPA,

e As condigdes de utilizacdo da imagem (a artista Paula Rego, por exemplo, indica
gue ndo permite que as imagens das suas obras sejam cortadas ou alteradas com
letras por cima);

e O local e a data da assinatura da declaracéo;

e O copyright a ser utilizado (caso o titular do direito assim o tenha indicado);

8 Tendo em conta as politicas de protecdo de dados e o facto de o Arquivo Digital Gulbenkian ser uma
plataforma de trabalho comum a toda a FCG, os contactos dos titulares dos direitos ndo podem estar
disponiveis nessa plataforma, existindo, portanto, uma outra base de dados de acesso restrito onde estes sdo
inseridos.
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e O ano em que a sua obra passa a estar em dominio publico, caso o autor ja tenha
falecido. Se ja passaram 70 anos da morte do artista, ndo é necessaria declaracgéo,

apenas se indica que a obra ja se encontra em dominio publico.

Para poder inserir as declaracbes no Arquivo Digital Gulbenkian, recebi uma
formacéo por parte dos colegas da Biblioteca de Arte e Arquivos, responsaveis por este
projeto. Além de fazer o upload das declaracdes, deparei-me frequentemente com erros
que se deviam, principalmente, a atualizagcdes do programa, e que, gracas a formagédo
obtida, pude corrigir.

Aguando do meu estagio no MCG, o texto da declaracdo era muito simples e até,
em certa medida, algo ambiguo, pois referia apenas que o autor autorizava que as obras
da sua autoria fossem reproduzidas nas publica¢des da FCG (ver ANEXO I, p. ). O termo
“publicacdo”, aplicado ao universo digital ganha uma nova conotagao que penso que nesta
declaracdo ndo estaria ainda prevista, 0 que deixava o documento sujeito uma
interpretacdo livre. Em 2020, a declaracdo foi reescrita, passando a incluir uma série de
campos que anteriormente ndo figuravam. Ainda que seja desejavel substituir todas as
declaragdes pela atual, as antigas continuam a ter valor legal.

Esta tarefa decorreu ao longo de todo o tempo do estagio, visto que a medida que
ia introduzindo declaracdes no Arquivo Digital Gulbenkian, iam sendo entregues e
assinados mais documentos. Ao longo deste tempo, fiz o upload de cerca de 200
declaragdes, coordenando este trabalho com os outros projetos que tinha em maos. Ao ter
de relacionar as declaragbes com as obras de arte, vi milhares de obras dos artistas do
acervo do CAM. Isso, aliado a escrita dos textos para os audioguias, permitiu-me ter um
conhecimento muito mais aprofundado daquela colecéo e passar a identificar com mais

facilidade os artistas e as suas obras.
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Capitulo IV — Estudo de Caso Il — Audioguias e aplicacao “Museu Gulbenkian”
IV.1. Contextualizacdo

No contexto museoldgico, o audioguia é um dos recursos mais utilizados nas
ultimas décadas, assumindo o papel de mediador entre 0 museu e o visitante, de forma a
proporcionar uma visita mais autobnoma: “An audioguide provides visitors with an audio
soundtrack to accompany their visit to a museum or gallery. (...) A common approach is
to number the objects in a gallery. When the visitor comes to an object they are interested

in, they can type the number into the Audioguide to access the description.”8®

Geralmente, o audioguia apresenta uma selecdo das obras e dos nucleos mais
relevantes de um museu. Esta tecnologia ja € utilizada desde meados do século XX, em
1959 o Phoneix Museum of Art, localizado em Phoenix, Arizona, nos Estados Unidos da
América, foi o primeiro museu a instalar um audioguia.®® Nos anos que se seguiram, os
audioguias passaram a ser comuns entre as mais variadas atracGes turisticas, desde
autocarros turisticos a jardins zool6gicos, sendo que, atualmente, estdo disponiveis em
praticamente todos o0s museus e monumentos. Em Portugal, uma das primeiras
experiéncias com sucesso decorreu durante uma visita preparada para a fragata D.
Fernando Il e Gloria durante a Expo 98, tendo sido dez mil os visitantes a usarem o

audioguia.®’

Com o aumento do turismo cultural de massas e a crescente procura por conteldos
num idioma familiar, o audioguia tem sido o mediador perfeito, “(...) na perspectiva de
gue muitos publicos necessitam de um acompanhamento pessoal, de uma voz proxima e
interessante que ajude a ver e a conhecer, com efeitos sonoros que criem um ambiente
propicio a imaginacéo e a absorcao das informagdes.”® No entanto, ao criar um audioguia
que inclua varios idiomas e que promova a acessibilidade a comunicacéo intercultural, é
necessario ter em conta que muitas vezes os contetidos ndo podem ser sé traduzidos, tém

de ser interpretados a luz de contextos historicos, religiosos, culturais e simbdlicos

8 Poole, “Using Technology” in The Disability Portfolio, Guide 7, org. The Council for Museums,
Archives and Libraries (Londres: The Council for Museums, Archives and Libraries, 2003), 24.

8 Vide Lira, “Audioguias e Consumo Cultural de Massas”, in CIDADANIA(S): discursos e praticas/
CITIZENSHIP: Discourses and practices, ed. Teresa Toldy, Claudia Ramos, Paulo Vila Maior e Sérgio
Lira (Porto: Universidade Fernando Pessoa, 2007), 352.

8 |dem, ibidem, 354-355.

8 |dem, ibidem, 357-358.
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completamente distintos.®® Em 2015, depois de um estudo sobre o plblico que utilizava
0 audioguia, o Metropolitan Museum of Art verificou que 81% dos utilizadores eram
turistas internos e externos, ou seja, publico de outros estados americanos ou de outros
paises.®® Também os visitantes estrangeiros do MCG, entre 2003 e 2007, correspondiam
a 75% do publico a visitar o museu,®® o que justifica a criacio de audioguias noutros

idiomas.

Cada vez mais, 0S museus procuram ser espacos inclusivos, que visam atrair,
fidelizar e aproximar-se mais dos seus publicos, com a intengéo de acolher qualquer tipo
de visitante, independentemente do género, idade, estrato social, meio cultural, pertenca
religiosa, incapacidade fisica ou intelectual, etc. Este objetivo resulta numa capacidade
de adaptacdo constante, por parte dos museus, as necessidades de qualquer tipo de
publico, reconhecendo que “os visitantes tém de ser encarados como intelectualmente
activos, cuja aprendizagem resulta do seu envolvimento nas experiéncias que corresponde
a um processo de transformacdo da informagcdo em representagdes pessoais e
internalizadas.”®? Estas politicas de inclusdo tém vindo a alterar o tipo de publico que
visita 0 museu, sendo que o0 uso do audioguia tem contribuido para uma maior incluséo
no espago museolodgico, oferecendo solucdes para os varios visitantes, desafiando-os a
uma participagdo mais ativa da visita. Os museus devem, segundo a Lei Quadro dos
Museus Portugueses, “(...) facultar acesso regular ao publico e fomentar a
democratizacio da cultura, a promogao da pessoa e o desenvolvimento da sociedade.”®
Os audioguias ganharam popularidade precisamente por oferecerem contetidos acessiveis
a todos os visitantes, a0 mesmo tempo que permitem visitas personalizadas, adaptadas a

cada tipo de publico (adultos, criancas, portadores de deficiéncia visual, etc.).

Os audioguias possibilitam uma experiéncia mais independente na visita ao
museu, constituindo um complemento aos textos disponiveis nas galerias ou salas. Ao

utilizar estes equipamentos, o visitante ganha uma autonomia que ndo tem nas visitas

8 para uma abordagem sobre a importancia da acessibilidade a comunicacéo intercultural, em particular na
adaptacéo de audioguias para chinés e os seus desafios, vide Li, Museu Nacional do Azulejo: um exemplo
de comunicacéo intercultural para uma melhor acessibilidade (Dissertacdo de Mestrado em Museologia,
Universidade Nova de Lisboa, 2018), 39.

% “Improving the Audio Guide: A Look at Our Visitors” https://www.metmuseum.org/blogs/digital-
underground/2015/improving-the-audio-guide-a-look-at-our-visitors

%1 Vide Paulino, Op. cit, 6.

92 Martins, Longe da vista, perto da imaginag&o — analise de audioguias em museus portugueses (Tese de
Doutoramento em Tradugdo, Universidade de Aveiro, 2015), 161.

% Assembleia da Republica, Op. cit, artigo 3°.
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guiadas, que obrigam a um percurso definido e pré-estabelecido. Estes ‘“guias
museoldgicos surgem (...) como um valioso e imprescindivel instrumento de mediag@o
cultural entre museus e visitantes, num dialogo de equidade e ndo de «cima para
baixo»”.* Os audioguias oferecem ainda varios niveis de informac&o, permitindo ao
visitante escolher quais os temas que deseja explorar.%® De forma pratica, um audioguia
pode ser adaptado ao gosto de cada visitante: um visitante que tenha, por exemplo, muito
interesse por pintura flamenga do século XVII, vai naturalmente querer saber mais sobre
esse tema, enquanto que, ao passar por uma sala com escultura, 0 mesmo visitante pode
preferir obter uma informacdo menos detalhada. No entanto, os audioguias devem
oferecer também contetldos com um nivel de informacgdo basico, acessivel a todos os
visitantes, que ndo recorra a linguagem demasiado especializada. Para que o audioguia
seja verdadeiramente inclusivo, deve ter uma oferta vasta, que sirva como complemento
a todo o restante equipamento do proprio museu. Nick Poole propde precisamente trés
tipos de audioguias: um audioguia com informacodes detalhadas, destinado principalmente
a Vvisitantes portadores de deficiéncias visuais (audiodescri¢cdo); um audioguia
conversacional preparado para o publico com incapacidades cognitivas e intelectuais; e
um ““(...) «standard» guide providing an introduction to the collections and a description
of highlights and objects of particular interest”, pensado para o publico em geral.% Os
audioguias disponibilizados pelo MCG inserem-se nesta Ultima definicdo de guia

standard.

Nos ultimos anos, a tecnologia dos audioguias tem vindo a evoluir bastante, de tal
forma que a prépria designacao audioguia tornou-se datada, “(...) uma vez que aquela se
apresenta como mais abrangente ndo se restringindo apenas aos dispositivos assentes na
transmisséo e informacéo audio, mas compreendendo também aqueles que se baseiam em
diversas tecnologias, frequentemente designados como sendo multimédia.”®’
Atualmente, ha aplicacdes mdveis de museus em que o audioguia é apenas uma das
funcionalidades apresentada. Além dos ficheiros audio, estas aplicacfes incluem textos,

videos, sugestbes de leituras complementares e muitos outros recursos. Chegam a ser de

% Martins, “A Acessibilidade Museoldgica — O Caso do Museu do Abade de Bagal”, Brigantia, Revista de
Cultura, XXXII (2013), 402.

% O mesmo deve ser tido em conta na preparacio de qualquer texto para um museu: “make sure the big
ideas are present throughout the upper level of text — the titles and panels — and that the most important
point always comes first within the body copy. Use the lower level of text for details that build on the
story” — Trench, Op. cit, 28.

% Poole, Op. cit, 24-25.

% Martins, “Longe da vista, perto da imaginagdo — anélise de audioguias em museus portugueses.”, 180.
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tal forma completas, que por vezes o tempo da visita ndo é suficiente para explorar todos
os contetidos disponiveis. Por outro lado, deixaram de ser ferramentas utilizadas
exclusivamente dentro dos espacos expositivos, transformando-se num recurso a que se
pode aceder a partir de qualquer lugar, muitas vezes sem custos associados. Mais
recentemente, muitos museus passaram a disponibilizar também podcasts, que podem
funcionar como audioguias, mas que muitas vezes incluem conteudos realizados para
alguma exposicdo temporéria, assim como, entrevistas ou conversas com curadores, ou

ainda bandas sonoras destinadas a acompanhar o visitante durante a visita.*®

IV.2. Caso especifico — Audioguias e aplica¢io “Museu Gulbenkian”

O MCG foi um dos primeiros museus em Portugal a usar esta tecnologia: “Em
Outubro de 2006, o Museu Calouste Gulbenkian colocou guias acusticos a disposi¢ao do
seu publico para visitas audio-guiadas as galerias da exposicdo permanente.”®® Este guia
foi pioneiro também por apresentar trés percursos distintos — Escolhas do Diretor, Viagem
pelo Oriente e Viagem pelo Ocidente —, dando ao visitante a possibilidade de escolher o
que mais lhe interessava ouvir. Por funcionarem a pilhas, estes equipamentos acabaram
por tornar-se obsoletos, necessitando um carregamento constante, ndo tendo, por vezes,
capacidade suficiente para que o visitante completasse a visita. Assim, quando iniciei 0
meu estagio, o DD estava precisamente a criar um audioguia e uma aplicacdo mével de
apoio a visita das exposicdes permanentes para o publico geral. Tive, por isso, a
oportunidade de acompanhar de perto o desenvolvimento de ambas as ferramentas:

audioguia e aplicacéo.

O audioguia e a aplicacdo “Museu Gulbenkian” sdo ferramentas diferentes,
embora tenham, atualmente, funcBes bastante semelhantes. A aplicagdo “Museu
Gulbenkian”, disponibilizada ao ptiblico em outubro de 2018, pode ser descarregada para
um dispositivo mdvel (com os sistemas operativos Android e iOS) gratuitamente e a partir
de qualquer lugar onde se tenha ligacao a internet, sendo que os espacos da FCG oferecem
wi-fi gratuito aos seus visitantes. Como pode ser consultada fora do espaco fisico do

Museu, a aplicacdo tem funcgdes diferentes de um audioguia, que apenas se pode utilizar

% Veja-se, a titulo de exemplo, os podcasts do Natural History Museum
(https://www.nhm.ac.uk/visit/podcasts-museum-at-home.html) e do museu do  Smithsonian
(https://www.si.edu/podcasts)

% Paulino, Op. cit, 19.
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dentro do espaco expositivo. O uso a distancia possibilita, por exemplo, revisitar uma
peca de que se tenha gostado particularmente, tornando-se, por isso, numa ferramenta
didatica que pode ser utilizada por quem ndo se consegue deslocar ao Museu,
nomeadamente em contexto pedagdgico. Além dos conteudos de audio divididos por
nucleos expositivos, a aplicacdo conta ainda com um mapa do Museu e um texto de boas-
vindas. Os audioguias, por sua vez, foram disponibilizados no inicio de 2019, tendo um
custo de aluguer associado de 2 euros.® O equipamento, que apenas pode ser utilizado
dentro do espaco das galerias, tem o formato de um comando, com um microfone
incorporado. Em ambos 0s recursos, o visitante pode escolher um de trés idiomas —
portugués, inglés e francés — para realizar a sua visita. Para ativar o som, basta digitar o

namero de trés digitos que se encontra na legenda das obras com contetdos no audioguia.

Atualmente, os conteudos disponibilizados nas duas ferramentas sdo apenas
relativos ao acervo reunido por Calouste Gulbenkian e as exposi¢des temporarias
(contetdos que vao sendo substituidos pelos guias relativos a exposi¢do em curso). Antes
do fecho, no CAM estavam disponibilizados apenas audioguias por nucleos da exposicao,
escritos pela historiadora de arte e mediadora cultural Margarida Sousa. Ainda que a
minha principal contribuicdo para este projeto se relacione sobretudo com a colecéo do
CAM, os contetdos que criei para esse acervo ndo chegaram a ser disponibilizados. Na
altura em que terminei o estagio, a FCG ja planeava comecar as obras de remodelacdo do
edificio do CAM,%" um projeto que iré alterar a arquitetura e a museografia do espaco.
Posto isso, decidiu-se que ndo se investiria na locucdo desses textos, aguardando pela
conclusdo da renovacao do espaco para compreender 0 que serd necessario alterar ou

ajustar.

Assim, presentemente, tanto os audioguias como a aplicagao “Museu Gulbenkian”
apresentam os mesmos ficheiros audio. A aplicacdo acompanha, no entanto, cada entrada
com uma imagem da obra em questdo, assim como o texto que se esta a escutar. A entrada
de uma das obras selecionadas, o Biombo «de Coromandel», conta ainda com um video
sobre essa peca. E este género de conteidos mais interativos que pretende, no futuro,

distanciar a aplicacdo do audioguia. A disponibilizacdo dos mesmos contetdos em dois

100 Devido ao atual contexto pandémico, de momento, estes equipamentos néo estdo a ser utilizados.
101 Atualmente a decorrer: “Bem-vindos ao CAM” https://gulbenkian.pt/cam/bem-vindos-ao-cam/.
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equipamentos diferentes garante que haja mais publico a conseguir acompanhar a visita

com o audioguia.

De forma a tornar a visita ao MCG e ao CAM mais inclusiva, a programacéo das
exposi¢des permanentes e temporarias tem em conta os publicos com necessidades
especiais, como “(...) visitas e oficinas em Lingua Gestual Portuguesa, as visitas e
oficinas com audio-descricio, e percurso tatil (...).”1% Estas atividades promovidas pelos
servigos educativos servem de complemento ao audioguia no sentido de tornar os espacos

expositivos mais acessiveis.

Tal como Sérgio Lira refere, “para que o audioguia funcione verdadeiramente, ou
seja, para que transmita as informacoes consideradas essenciais e para que seja do agrado
dos visitantes, cativando-os e convidando-os a regressar, a redacdo do script € uma tarefa
vital. Um texto mal equilibrado, longo ou curto demais, com nivel de linguagem mal
escolhido ou com um registo desajustado dos visitantes-alvo, € um passo normalmente
conducente a um falhango provavel.”1% A semelhanga de qualquer outro texto criado para
0 contexto museoldgico, a escrita de um guido para um audioguia tem como objetivo
garantir que os conteudos sejam facilmente compreendidos por qualquer visitante. A par
disso, “a leitura [ou a audi¢do] de um texto ndo deve exigir muito esforgo ao visitante,
deve ser um prazer, algo natural (...), [0 visitante] ndo sO ira continuar a ler como ira

também perceber aquilo que leu e tirar as suas proprias conclusdes.””*%

Margareta Ekarv, a respeito da escrita de textos para tabelas, afirma que deve
optar-se por uma linguagem simples e direta, sem que para tal devam simplificar-se os
temas: “Sentences are short, normal word order is preferred and the lines are about forty-
five character long. The end of a line of text coincides with the end of a natural phrase.
Subordinate clauses, and unnecessary adverbial modifiers are avoided.”'% Ao mesmo
tempo, a autora defende que o texto ndo deve ser aborrecido, pelo contréario, deve ter
interesse literario, fazendo uso de expressdes e adjetivos que ndo estejam apenas de
acordo com o contexto, mas que lhe confiram também um toque poético. No caso dos

audioguias, mais do que em qualquer outro texto, € importante compreender como é que

102 Xavier, Santo, Matos (coord.), Fundacdo Calouste Gulbenkian. Relatério e Contas 2020, 72.

103 _ira, Op. cit, 362.

104 paulino, Op. cit, 36.

105 Ekarv, “Combating redundancy: writing texts for exhibitions.”, in The Educational Role of the Museum,
ed. Eilean Hooper-Greenhill (Londres/Nova lorque: Routledge, 1999), 201.
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soa: “a test of good writing is that it should sound easy, spontaneous and convincing.”%

Para captar a atencdo de um ouvinte, o audioguia ndo pode ser muito longo e aborrecido,
nem conter informac6es como citagdes ou referéncias bibliogréaficas que possam tornar o
texto confuso. E importante ter em consideracéo que nos audioguias mais comuns néo é
possivel retroceder um pouco no que se estava a ouvir €, por conseguinte, sera necessario
ouvir novamente tudo, desde inicio, caso ndo se compreenda alguma parte do discurso.
Por outro lado, os visitantes de um museu procuram cada vez mais passar um bom
momento e divertirem-se na sua visita, aprendendo de uma forma que nao se torne
aborrecida.’®” O audioguia é precisamente um equipamento que facilmente consegue

oferecer essa experiéncia.

1VV.3. Museu Calouste Gulbenkian

O MCG é constituido pelas obras de arte que Calouste Gulbenkian reuniu ao longo
da sua vida e reflete, naturalmente, o gosto e as vivéncias do colecionador. Calouste
Gulbenkian colecionou pecas das mais variadas proveniéncias, épocas e tipologias, tendo
reunido um conjunto de obras artistica e historicamente bastante relevantes. A sua cole¢éo
é de tal forma abrangente, que se estende do Antigo Egipto a Paris do século XX,
representada nas joias do seu amigo René Lalique (1860-1945). E exatamente por esta
ordem cronoldgica que a musealizacdo da colecdo esta construida, dividida por varias
galerias com diferentes nucleos. O audioguia foi concebido para acompanhar o visitante
através desse percurso narrativo e preencher as lacunas deixadas pela falta de texto de
parede em muitas galerias: “A informagao disponibilizada por estes suportes [audioguias]
contribui para contrabalancar a auséncia de informacao escrita nas galerias de exposi¢do
permanente, ajudando o visitante a compreender a organiza¢do do museu e algumas pecas
expostas de forma rapida e directa.”2% De facto, as galerias do MCG tém folhas de sala'®®,
as quais, no entanto, oferecem uma informacdo mais geral sobre a época e sobre as
escolhas do colecionador, ndo se focando tanto nas obras expostas. O audioguia surge

precisamente para disponibilizar conteidos sobre as pec¢as mais relevantes desta colecéo.

1% Trench, Op. cit, 15.

107 Vide Carlsson, “How the creative use of audio tours is attracting a new museum audience”, publicado a
14 de margco de 2020, https://www.museumnext.com/article/how-the-creative-use-of-audio-tours-is-
attracting-a-new-museum-audience/

108 paulino, Op. cit, 20.

109 Devido ao atual contexto pandémico, de momento, as folhas de sala ndo estdo disponiveis.
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Quando iniciei o estagio, tinham sido realizados guibes para 45 obras, a partir de
varios textos elaborados pelos diferentes conservadores do Museu, e aguardava-se a
chegada da sua locucdo. Além destes textos, estavam também em preparacdo 0S
conteudos da exposicao temporaria Pose e Variacdes. Escultura em Paris no tempo de
Rodin. Ficou entdo a meu encargo realizar um documento excel*® que dividisse por
galerias as obras presentes no audioguia, de forma a conseguir perceber quais os nucleos
com menor representagéo, a fim de colmatar essa lacuna. Posteriormente, foi pedido aos
conservadores que, tendo por base esta lista, indicassem quais as obras que deveriam
também constar do guia. As primeiras 45 obras foram escolhidas por serem consideradas
as mais relevantes da colegdo reunida por Calouste Gulbenkian, a partir dai ficou ao
critério de cada conservador decidir quais as obras do acervo que mereciam mais
destague. Os textos para o audioguia sobre a exposi¢do permanente foram encomendados
a historiadora de arte e mediadora cultural Margarida Sousa, apds uma selecdo de
diferentes textos, e 0s da exposi¢do Pose e VariagOes. Escultura em Paris no tempo de
Rodin foram desenvolvidos pela editora responséavel pela mostra, Ana Teresa Santos. A
semelhanca deste primeiro teste, os conteddos para o audioguia das exposicdes
temporéarias eram, habitualmente, editados a partir de materiais ja existentes para as
exposicdes (como textos de catdlogos) pelas editoras responsaveis pela exposicdo e
revistos pela Carla Paulino.

Quando terminei o estagio, a aplicagdo “Museu Gulbenkian” e o audioguia
contava com cerca de 75 pecas da colecdo permanente, atualmente sdo a volta de 90. Foi
também da minha responsabilidade, assim como da minha colega Teresa Oliveira, ouvir

todas as gravacdes, seguindo o guido, a fim de detetar eventuais erros.

H& que ressalvar que certos nicleos que ndo estdo ainda representados no
audioguia terdo forcosamente de ter uma abordagem diferente dos restantes. Devido a
fragilidade de algumas obras, como, por exemplo, 0s manuscritos, 0s contetdos das
vitrinas que as contém sdo remodelados com bastante frequéncia. Ora, se se escolher um
numero reduzido de manuscritos para estarem presentes no audioguia, ndo ha forma de
garantir que esteja pelo menos um desses exemplares em exposic¢ao, o que significa que
esse nucleo ficard sem representacdo. Penso que a melhor solugéo para estes casos seria

criar conteudos para o audioguia consoante a tematica atual da vitrina, embora tal viesse

110 Anexo I, p.ii
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a implicar despesas adicionais e recorrentes em traducdes e locucdes, as quais teriam de

ser previstas no orcamento anual do Museu.

1VV.4. Centro de Arte Moderna

A abordagem ao audioguia do CAM tem de ser necessariamente diferente da do
MCG, ndo s6 devido a natureza distinta da sua cole¢do, mas, sobretudo, por questdes
expositivas. Antes das remodelagdes atualmente em curso, a exposi¢cao semipermanente
do CAM estava dividida por trés pisos: o piso térreo era, principalmente, dedicado a
escultura, e o superior a pintura; ja o piso inferior relacionava conteidos da Biblioteca de
Arte da Fundagdo Gulbenkian com obras em variados suportes. Era precisamente esta
divisdo que seguiam os audioguias por nucleos. O percurso em cada um destes pisos era
construido por ordem cronolégica, do final do século XIX até a contemporaneidade. Além
das mais de dez mil obras que pertencem atualmente ao CAM, a FCG aloca todos os anos
uma verba com vista a aquisicdo de novas obras que completem este acervo. Assim, para
dar a conhecer esta vasta colecdo, era necessario reformular o espago expositivo com
frequéncia, para que fosse possivel apresentar diferentes conteldos da colecdo, novas
leituras, e as mais recentes incorporagdes. Ora, todas estas condicionantes criam alguns
problemas na elaboracdo de um audioguia. Devido a constante rotatividade das obras
desta colecdo, bem como a entrada de novas aquisi¢des, 0 audioguia desta colecdo ndo
poderia ser semelhante ao do MCG. Optou-se entdo por acrescentar contedos sobre 0s
artistas representados na colecdo do CAM, apresentando as suas biografias. Esta op¢édo
criava, no entanto, um problema. Tendo em conta a disposicao das obras no CAM antes
da reformulacdo, era frequente encontrar-se varias obras de um mesmo artista distribuidas
pelos varios pisos, e, nesses casos, a tabela de cada obra remeteria o visitante para a
mesma entrada do audioguia. Ainda que o0s visitantes se recordassem de ja ter escutado a
biografia daquele artista, poderiam julgar vir a obter uma nova informacdo, mais
especifica, acerca da obra, a semelhanca do que aconteceria no MCG, o que ndo seria 0

Caso.

Apesar das varias remodelacdes a que o percurso expositivo do CAM esteve
sujeito, o que se verificou foi que alguns artistas estiveram sempre representados. Artistas
como Amadeo de Souza-Cardoso, Almada Negreiros ou Paula Rego, quer pela sua

importancia no panorama artistico, quer pela relevancia da sua obra, tinham praticamente
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sempre alguma obra sua em exposicao. Neste sentido, criou-se uma lista de cerca de 50
artistas, ! considerados os mais relevantes da Colecdo e mais frequentemente expostos,
e reuniu-se as informacdes dos que ja tinham biografia no website do Museu. A maioria
das biografias reunidas foram escritas em 2011 por varios investigadores, historiadores e
curadores, do CAM e outros convidados, como Emilia Ferreira ou Joana Simdes
Henriques. Além da diferenca no estilo de escrita e da falta de uma estrutura comum que
permitisse a sua uniformizacdo, muitas das biografias estavam bastante desatualizadas.
Assim, numa primeira fase deste projeto, partindo dessas biografias, eu e Ana Teresa
Santos uniformizamo-las, de forma a que tivessem uma estrutura semelhante, seguindo
um conjunto de normas: ndo ultrapassar as 300 palavras; tentar dividir o texto em trés
partes (nascimento e formacéo; obra e influéncias artisticas; relacdo com a FCG, como
bolsas ou exposi¢des); e, principalmente, fazendo uso de uma linguagem clara e acessivel.
Numa segunda fase, e tendo em conta 0 mesmo conjunto de normas, ficou sob a minha
responsabilidade escrever as biografias dos artistas que ndo figuravam no website. Para
além de recolher informacao online de outros museus e instituic@es, para a escrita destas
biografias recorri, principalmente, a Biblioteca de Arte da Gulbenkian, para a consulta de
varias publicacdes, em particular catalogos de exposices passadas €, no caso de artistas
mais consagrados, os documentarios realizados pela RTP, disponibilizados pelo website

da institui¢do, foram um recurso indispensével.

Tendo em conta a rotatividade com que a cole¢do do CAM durante a direcao de
Penelope Curtis era apresentada, a mesma biografia de artista poderia surgir relacionada
com duas obras do mesmo artista de épocas e estilos totalmente distintos. Isto implicou
que a biografia fosse capaz de transmitir uma visdo mais geral do trabalho do artista, de
modo a que pudesse ser aplicada a qualquer uma das suas obras. Assim, a preocupacao
principal na concecéo destas biografias foi a exploragéo da relacédo entre o artista e a FCG,
optando-se por fazer mencéo as exposi¢es e monografias do biografado na instituicao,
como a bolsas que eventualmente lhe tenham sido concedidas. Da mesma forma, ao
referir artistas que tenham influenciado o biografado, ou com os quais este tenha
trabalhado, optou-se por dar primazia aos que estivessem também representados na

colecdo.

11 Anexo 111, p. iii.
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Ao todo, eu e Ana Teresa Santos revimos 31 biografias, e escrevi 18 novas, sendo
que no anexo IV incluo apenas aquelas que escrevi ou que foram revistas por mim
(ANEXO 1V, p. v). Tanto na escrita como na revisao, segui uma ordem cronoldgica,
comecando pelo nascimento e pela formacéao do artista, e terminando nos seus trabalhos
atuais, ou, no caso de ja ter falecido, a sua morte e o seu legado. Ao longo do texto fui
fazendo referéncia ao percurso artistico, as teméaticas mais importantes da obra e/ou as
exposicBes mais marcantes. A fim de fornecer algum contexto cronolégico, mencionei
apenas as datas mais relevantes, tanto da vida do artista, como de acontecimentos
historicos, como o 25 de Abril. Tal como referi anteriormente, fiz muitas vezes mencao
a outros artistas da Colecdo, como acontece, por exemplo, com 0os membros do grupo
«KWY», ou com Helena Almeida e o seu pai, Leopoldo de Almeida. Tive também o
cuidado de néo utilizar expressfes que exigissem alguma explicacdo mais alongada. Visto
que a maioria dos artistas biografados sdo de nacionalidade portuguesa, tive ainda alguma
atencdo na utilizacdo de referéncias histéricas que pudessem passar despercebidas a
pablicos estrangeiros.

A construcdo destas biografias apresentou alguns desafios, principalmente na
escolha da informagéo apresentada. Para artistas consagrados, havia uma bibliografia
extensa e foi dificil restringir a informacédo a 300 palavras, como aconteceu nos casos de
Maério Cesariny e de Nadir Afonso. No caso dos artistas contemporaneos, algumas das
tematicas abordadas, como a arte de intervencdo de Angela Ferreira, careciam de uma
explicagdo mais pormenorizada, que as caracteristicas do texto ndo permitiam. Por outro
lado, na bibliografia que consultei, verifiquei uma tendéncia de dar primazia a listagem
dos vaérios locais nacionais e estrangeiros onde o0 artista expusera, assim como todos 0s
prémios que tinha ganhado e as respetivas datas. Ainda que sejam, sem ddvida,
informacdes relevantes, ao escutar tal elencagem num audioguia seria praticamente

impossivel compreender toda a informacéo que se estava a ouvir.

Por fim, considero que as biografias que foram feitas de raiz sdo mais coerentes
entre si, apresentando o mesmo tipo de informacéo distribuida de forma semelhante. As
biografias realizadas a partir das que ja existiam no website ndo apresentam tanta coesao
textual, pois, uma vez que ndo havia uma norma para a sua producdo, agruparam
elementos bastantes diferentes entre si. Acabou por ser mais moroso o trabalho de

uniformizar as biografias existentes, do que o de redigir as novas.
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Depois das cerca de 50 biografias feitas, a Ana Teresa Santos reviu e editou todas,
de forma a confirmar que apresentavam a mesma estrutura e que néo havia discrepancias.
Por fim, a Dra. Carla Paulino reviu e aprovou os contetdos, sugerindo pequenas
alteracdes. Como referido, as biografias ndo seguiram para traducdo e locucdo, a
semelhanga dos restantes contetidos realizados para o audioguia/aplicacdo “Museu
Gulbenkian”, porque deu-se inicio as obras de reformulacdo do edificio do CAM. Ainda
que o projeto do audioguia para essa Colegéo ndo tenha avangado mais, penso que estes
textos poderao vir a ser aproveitados mais tarde. De facto, o recentemente criado website
do CAM migrou os contedos que existiam no website antigo, permanecendo em falta

biografias de alguns dos artistas.

Das vérias tarefas que realizei ao longo do estagio curricular, esta foi a que mais
satisfacdo me deu. Ao ouvir a locucdo do audioguia sobre as obras do MCG, pude
aprender mais sobre a colecdo e sobre algumas das obras que dela fazem parte. Ao realizar
as biografias dos artistas do CAM, tive oportunidade de conhecer melhor artistas que ja
admirava, enquanto desenvolvi e apliquei um estilo de escrita com que normalmente ndo

trabalhava.
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CAPITULO V - Outros projetos

Neste capitulo, optei por reunir um conjunto de projetos em que trabalhei ao longo
do estagio e que, ainda que ndo me tenham demorado tanto tempo como os casos de
estudo do presente relatorio, que constituiram a base do estagio, contribuiram ainda assim

para a minha formacéo pessoal e profissional.

V.1. Exposicio “Convidados de Verdo. Joalharia Contemporanea em

Portugal”

A exposi¢io “Convidados de Verdo. Joalharia Contemporanea em Portugal”!!?
decorreu no edificio do CAM, entre 19 de julho e 16 de setembro de 2019, com a
curadoria de Cristina Filipe. Esta mostra fez parte da terceira edicdo da iniciativa
Convidados de Verdo, projeto que apresenta pecas de artistas contemporaneos no Museu,
criando relagOes inesperadas. A primeira exposicao deste ciclo realizou-se no verdo de
2016 e reuniu obras de 14 artistas contemporaneos, distribuidas pela entrada e galerias do
MCG e pelo jardim Gulbenkian. Em 2018, o cineasta Joaquim Sapinho trouxe ao CAM

alguns objetos pessoais de Calouste Gulbenkian, bem como pecas das reservas do MCG.

A edicdo de 2019 reuniu joias produzidas entre 1958 e 2018 por artistas
incontornaveis no panorama da joalharia portuguesa. A exposi¢do surge do trabalho de
investigacdo realizado pela curadora, que deu origem a sua tese de doutoramento
Trajetorias da Joalharia Contemporanea: Artistas e Contextos (1963-2004),'% e
posteriormente ao livro Joalharia Contemporanea em Portugal: Das vanguardas de 1960
ao inicio do século XXI.1** A mostra procurava estabelecer relagdes cronoldgicas,
simbdlicas, formais ou conceptuais entre joias contemporaneas e as obras do CAM ou do
MCG, através de René Lalique. Além de apresentar obras de artistas presentes no acervo
do CAM, como Jorge Vieira, Maria José Oliveira ou Pedro Calapez, a exposicao reunia
também obras de artistas que marcaram a histdria da joalharia em Portugal desde a década
de 1960. A curadora teve como intencdo demostrar que a joalharia foi sempre

12 “Convidados de Verdo. Joalharia Contemporanea em Portugal”
https://gulbenkian.pt/noticias/convidados-de-verao-joalharia-contemporanea-em-portugal/.

113 Vide Filipe, Trajetérias da Joalharia Contemporanea: Artistas e Contextos (1963-2004). (Tese de
Doutoramento em Estudos do Patrimonio, Escola das Artes, Universidade Catolica Portuguesa, 2018).

114 Vide Filipe, Joalharia Contemporanea em Portugal: Das vanguardas de 1960 ao inicio do século XXI
(Lisboa: MUDE — Museu do Design e da Moda, Colecdo Francisco Capelo e autora, 2019).
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acompanhando as transformacdes das artes plasticas, provando que estd mais proxima

dessas do que das artes decorativas, a que sempre esteve associada.

Nas ultimas semanas do meu estagio, trabalhei nesta exposi¢do, acompanhando a
criacdo dos contetdos da exposicdo. O objetivo desta exposicao foi, como referi, o de
estabelecer relacOes entre obras e entre artistas. Inicialmente, o projeto previa colocar as
pecas de joalharia ao lado das obras com que se relacionavam. No entanto, no caso do
CAM, optou-se pela criacdo de uma vitrina destinada a apresentar estas pegas de joalharia.
Tendo em conta o tamanho reduzido de muitas destas obras, se estivessem colocadas ao
lado das obras do acervo de arte moderna, acabariam por passar despercebidas. Assim, 0
designer da exposicdo, Mariano Picarra, seguindo as sugestdes da curadora da exposi¢do
e de Leonor Nazaré, curadora do CAM, desenhou uma vitrina que ocupou parte do piso
térreo do edificio do CAM e onde ficaram reunidas as pecas de joalharia. Além destas, a
vitrina incluia, quando o tamanho permitia, as obras do acervo de arte moderna com que

se relacionavam.

As tabelas''® eram bilingues (portugués e inglés), incluiam o nome dos autores
das duas obras em dialogo (ainda que, por vezes, fossem do mesmo artista), os titulos, 0s
materiais, a proveniéncia das joias e o nimero de inventario das obras do CAM. Em
alguns casos, a tabela continha ainda um pequeno texto explicativo da relagédo
estabelecida entre as pecas. Quando as obras do acervo do CAM eram de dimensdes
demasiado grandes para integrar a vitrina, além da informacdo anterior, as tabelas
apresentavam ainda uma fotografia da obra com a qual a joia se relacionava, indicando
também a sua localizacdo na exposicdo semipermanente. Houve algumas exce¢des em
que a joia estava junto da obra exposta, como a entrada da exposi¢do ou uma “joia-
vestido” que estava suspensa ao lado de uma pintura de Anténio Palolo. No MCG, as
joias escolhidas estavam dentro da vitrina das pecas de René Lalique, colocadas ao lado
das joias com que se relacionavam. Também na entrada do Museu figurava uma obra de
uma joalheira contemporénea, que informava o visitante sobre a exposicéo,

aconselhando-o a deslocar-se ao CAM para continuar a visita.

Neste projeto, além de rever os conteidos para as tabelas, fui também responsavel
por selecionar as imagens necessarias para acompanhar as legendas das obras que nao

estavam expostas na vitrina. Revi também os textos para a divulgagdo da exposi¢éo no

115 Anexo V, p. XXXV.
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website do Museu e fiz, ainda, uma proposta para a folha de sala. Ao longo deste tempo,
fui acompanhando de perto a criacdo do projeto da vitrina, participando em reunides com
0s varios responsaveis, a fim de me manter sempre a par das pecas que iriam estar
expostas. J& mais perto da data de abertura da exposicdo, confirmei tudo novamente com
a assistente de curadoria, Vera Barreto, responsavel pelos empréstimos para esta
exposicao, retificando as legendas, tendo em conta algumas mudancas de Gltima hora.
Por fim, todos os documentos foram revistos e aprovados pela Dra. Carla Paulino. Ja
depois de terminar o estagio, os conteudos foram enviados para a designer responsavel
pela parte grafica da exposicao, Fernanda Cavalheiro (OVERSHOOT DESIGN). Todos
0s materiais foram depois revistos e finalizados pela equipa da Divulgacao.

V.2. Noites Modernas

O projeto “Noites Modernas”!® realizou-se na noite de 17 de maio de 2019,
véspera do dia internacional dos museus, assinalado todos os anos a 18 de maio. Esta
mostra inseriu-se na programacao realizada para o dia internacional dos museus, que esse
ano tinha como tema “Museus como centros culturais: o futuro da tradi¢do”. Entre as 19
e as 24 horas de dia 17, realizou-se no edificio do CAM e na esplanada da cafetaria uma
série de atividades: visitas guiadas por curadores, concertos de jazz, um espetaculo de
circo, sessdes de poesia e musica eletronica, spoken word e, ainda, conversas com artistas

e monitores.tt’

Ao contrario da programacao de dia 18, pensada para um publico mais familiar, a
programacao de dia 17 foi planeada para um publico jovem. “Noites Modernas” teve o
intuito de ser a primeira mostra de um ciclo de programacdo planeado por jovens
programadores dirigido a um publico mais novo. A entdo coordenadora do Servigo de
Educagdo do MCG, Susana Gomes da Silva, convocou funcionarios e estagiarios do
Museu com menos de 30 anos para participar na criagdo deste programa. Essa ideia surgiu
precisamente numa das conversas que eu e a Teresa Oliveira tinhamos as tergas-feiras
(como referido no segundo capitulo), dessa feita com a Susana Gomes da Silva, que nos

convidou para a reunido que tinha de seguida com a curadora Patricia Rosas Prior e a

116 “Noites Modernas e Dia Internacional dos Museus na Gulbenkian’ https://gulbenkian.pt/noticias/noites-
modernas-e-dia-internacional-dos-museus-na-gulbenkian/.
117 «“Noites Modernas” https://qulbenkian.pt/noites-modernas/.
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assistente de curadoria, Laura Almeida. O grupo de jovens passou a reunir-se entao todas
as semanas, de forma a elaborar propostas para aquela noite. Além do tema do dia
internacional dos museus, foi-nos também pedido que considerassemos 0 percurso
expositivo que iria ser inaugurado no final do més de maio “Artistas Mulheres na Colegao
Moderna”!*® (patente de 31 de maio a 31 de dezembro de 2019).

Tendo proposto uma sessdo de poesia, fiquei entdo responsavel por acompanhar
“Uma breve incursdo na poesia contemporanea escrita por mulheres”, uma leitura de
poemas de poetisas portuguesa, entre as quais Ana Hatherly e Salette Tavares. Este
espetaculo teve curadoria de Vasco Macedo pela RAF (Reunido de Apdcrifos Foragidos),
visuais de Antonio Caramelo e sonoplastia de Nuno Vicente (Dragdo Inkomodo); os
poemas foram lidos pela atriz Rita Loureiro. Assim, pude acompanhar toda a montagem
do espetaculo, desde o guido dos poemas escolhidos, aos ensaios com os técnicos de luz
e som, bem como questdes de logistica relativas a estacionamentos e atribuicdo de
camarotes. Ao longo dessa noite, tendo em conta a tematica definida, distribuimos
também flyers realizados pela equipa de programacéo, que continham citagdes de artistas,
de historiadores e de pensadores sobre a falta de representacéo feminina na cultura.

Também no dia seguinte, o dia internacional dos museus, participei na atividade
“Diz-me com quem jogas...”, uma parceria entre 0o MCG e a DEVIR, relacionada com a
exposi¢do “Francisco Tropa. O Pirgo de Chaves” (realizada entre 22 de fevereiro e 3 de
junho de 2019).1%° A exposicéo, que teve como ponto de partida uma torre de lancar dados
do periodo romano descoberta recentemente em Chaves, decorria na Galeria do Piso
Inferior do MCG, pelo que a atividade com jogos se realizou no atrio da Biblioteca de
Arte, em frente ao local da exposicdo. Nesse sentido, além de apoiar os visitantes com as

regras dos jogos, incentivava a visita a exposicao, explicando do que se tratava.

V.3. Redes sociais e website

O DD planeava, semanalmente, os conteidos relativos as colec¢des a publicar nas
redes sociais da Fundacdo, geridas pelo Departamento de Marketing, Sistemas e

Transformacdo Digital. Assim, além de informacdes relativas as exposi¢cfes ou as

118 «Artistas Mulheres na Colecdo Moderna” https://gulbenkian.pt/agenda/artistas-mulheres-na-colecao-
moderna/.
119 “Francisco Tropa” https://gulbenkian.pt/agenda/francisco-tropa/.
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colecbes (como visitas ou informacgdes), eram também divulgadas efemerides.
Geralmente, assinalava-se a data de nascimento de artistas, mas também feriados ou
outras ocasides, como o Dia Internacional da Danca. Para desenvolver esses conteudos,
era necessario realizar primeiro uma pesquisa sobre as obras da colecdo que se
enguadravam nos temas, consultando o website do Museu, o Inarte (programa de gestéo
de colecdes utilizado pela Fundacao) e alguns catalogos de exposi¢des. Ja para a escrita
do copy, muitas vezes era necessario consultar também websites de outros museus ou de
enciclopédias. Em relacdo aos artistas presentes no CAM, ainda que exista mais escolha,
sdo obras menos estudadas, por isso nem sempre é facil conseguir reunir informacdo. Para
as obras do MCG, ha mais informacéo, mas menos obras e menos artistas, o que faz com

que seja um desafio criar contetidos inovadores todos 0s anos.

Eu e a Teresa Oliveira ajudavamos na pesquisa das obras e, desde novembro, fez
parte das nossas tarefas escrever a maioria dos copies. Muitas vezes, dividiamos as
efemérides de acordo com a nossa preferéncia e respetivos interesses; eu escrevia 0s
copies relacionados com artistas ou obras do acervo do CAM, e a Teresa Oliveira da
colecdo do MCG. Os copies eram, posteriormente, vistos pela equipa, em particular por
Ana Maria Campino e Ana Teresa Santos, que nos sugeriam alguma mudanca, e
aprovados pela Dra. Carla Paulino. (Ver no ANEXO VI, p. Ixii alguns exemplos de

publicacBes que escrevi).

Contribui igualmente com alguns contetidos para o website do museu: além dos
materiais para a exposi¢do Convidados de Verdo, escrevi uma noticia para a rubrica
“Obras em viagem”, sobre o empréstimo de duas pinturas de Francesco Guardi para uma
exposicdo itinerante.’®® Esse contetdo foi também divulgado nas redes sociais da
Fundacdo e na newsletter mensal do Museu. Muitas vezes revi também as paginas
recentemente criadas, para verificar que ndo havia gralhas ou problemas de formatagéo,
particularmente no que dizia respeito as legendas das obras. Ao longo da reviséo,
deparava-me frequentemente com erros de formatacdo nas proprias paginas das obras,
que haviam sido exportadas do website antigo, e transmitia essa informacgéo ao Francisco

Amorim, que corrigia posteriormente.

120 “pinturas de Guardi em Paris e Veneza” https://qulbenkian.pt/museu/artigos/pinturas-de-guardi-em-
paris-e-veneza/. Vide anexo VI, p. Ixii.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estagio no DD do MCG permitiu-me concretizar 0s objetivos inicialmente
tracados e, sobretudo, contribuiu para 0 meu crescimento pessoal e profissional. Tive a
possibilidade de aprender com uma equipa dindmica e exigente, que me acolheu e me
integrou. Os projetos em analise no presente relatério permitiram-me aprofundar os meus
conhecimentos sobre as cole¢des da FCG, assim como descobrir artistas e correntes que
desconhecia. Consegui, através da escrita, trabalhar nos varios meios que me

interessavam: papel e digital.

A escrita das biografias para os audioguias, assim como de muitos dos copies,
obrigou-me a muita pesquisa, tendo, por isso, lido e visto reportagens sobre muitos
artistas, ficando a saber muito mais sobre cada um deles do que aquilo que foi possivel
incluir nos textos. Por outro lado, escrever estas biografias fez-me desenvolver a
capacidade de sintese, de mediacdo escrita e edigdo de texto em contexto museoldgico,

tendo sempre como objetivo oferecer informacao clara e interessante aos visitantes.

Relativamente aos direitos de autor, além de ter ficado a conhecer muitas obras ja
existentes no CAM, pude ainda descobrir artistas emergentes, que entravam na cole¢édo
através de novas aquisi¢es. Considero que, no entanto, o mais relevante neste processo
foi ter compreendido a importancia dos direitos de autor, elemento central em instituictes

com um acervo de arte contemporanea.

Considero que foi realmente importante ter apenas duas tarefas fixas e ter
auxiliado os meus colegas a medida que novas atividades iam surgindo, o que contribuiu
para que tivesse contacto com outras realidades que ndo estavam previstas inicialmente.
Permitiu-me, igualmente, estabelecer contactos fora do Departamento que permitiram
uma melhor perce¢do de como funcionam, na préatica, as varias areas do museu. Foi
precisamente através desses contactos que, no verao imediatamente a seguir a concluir o
estagio, fui convidada por Cristina Filipe a colaborar na edi¢éo do seu livro, do qual fui

assistente de coordenacéo editorial.

Principalmente, penso que o0 objetivo central do estagio, o de obter experiéncia
profissional relevante, foi conseguido, pois em setembro de 2019 regressei ao DD do
MCG, agora para um estagio profissional do IEFP e, quando este terminou, fiquei a

substituir uma colega em licenca de maternidade. Além de continuar a trabalhar nos
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projetos em que estive envolvida no estagio curricular, assumi novas responsabilidades,
principalmente relacionadas com a gestdo das redes sociais do Museu e da newsletter
mensal do Museu. Fiquei ainda responsével por acrescentar contetidos ao BackOffice da
plataforma Google Arts and Culture, assim como por rever e organizar as tabelas do
MCG. Prestava ainda apoio as colegas no que fosse necessario para as publicacoes,
destacando, neste &mbito, e em particular, a edi¢do especial do guia do Museu, em que

trabalhei com a Dra. Carla Paulino.t?

Atualmente estou a trabalhar no CAM, num projeto desenvolvido em colaboracédo
com as curadoras, a fim de compreender as necessidades referentes a cada area curatorial
da colecdo. As minhas func6es incluem a introducéo de dados no programa de gestdo da
colecdo (Inarte) e a criagdo de textos sobre obras dessa colecdo, para que sejam
disponibilizados online, trabalho semelhante ao que j& desenvolvia no DD, dando assim
continuidade a minha colaboragdo com a instituicdio e ao meu desenvolvimento

profissional.

121 «“Museu Calouste Gulbenkian™ https://qulbenkian.pt/museu/publication/museu-calouste-gulbenkian-2/.
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ANEXO 11l — Lista dos artistas biografados para o audioguia/aplica¢ao “Museu

Gulbenkian”

A negrito coloco as biografias que foram escritas ou revistas por mim, tendo sido

as restantes revistas pela editora Ana Teresa Santos

Alberto Carneiro (S. Mamede de
Coronado, 1937 — Porto, 2017)

Alvaro Lapa (Evora, 1939 — Porto,
2006)

Amadeo de Souza-Cardoso (Amarante,
1887 — Espinho, 1918)

Ana Hatherly (Porto, 1929 — Lisboa,
2015)

Ana Jotta (Lisboa, 1946)

Ana Vieira (Coimbra, 1940 — Lisboa,
2016)

Angela Ferreira (Maputo, 1958)

Angelo de Sousa (Maputo, 1938 - Porto,
2011)

Antonio Charrua (Lisboa, 1925 -
Evora, 2008)

Antonio Dacosta (Angra do Heroismo,
1914 — Paris, 1990)

Antonio Palolo (Evora, 1946 — Lisboa,
2000)

Anténio Soares (Lisboa, 1894 — Lisbhoa,
1978)

Arpad Szenes (Budapeste, 1897 — Paris,
1985)

Carlos Botelho (Lisboa, 1899 — Lisboa,
1982)

Daniel Blaufuks (Lisboa, 1963)

Diogo de Macedo (Vila Nova de Gaia,
1889 — Lisboa, 1959)

Eduardo Batarda (Coimbra, 1943)

Eduardo Viana (Lisboa, 1881 — Lisboa,
1967)

Emmerico Nunes (Lisboa, 1888 — Sines,
1968)

Ernesto Canto da Maya (Ponta Delgada,
1890 — Ponta Delgada, 1981)

Fernanda Fragateiro (Montijo, 1962)

Fernando Calhau (Lisboa, 1942 -
Lisboa, 2002)

Fernando Lemos (Lisboa, 1926 — Séao
Paulo, 2019)

Francisco Franco (Funchal, 1885 -

Lisboa, 1955)

Francisco Tropa (Lisboa, 1968)

Hein Semke (Hamburgo, 1899 — Lisboa,
1955)

Helena Almeida (Lisboa, 1934 — Lisboa,
2018)

José de Almada Negreiros (Sd&o Tomé e
Principe, 1893 — Lisboa, 1970)




José de Guimardes (Guimaraes, 1939)

José Escada (Lisboa, 1934 — Lisboa,
1980)

Julido Sarmento (Lisboa, 1948 — Estoril,
2021)

Julio Pomar (Lisboa, 1926 — Lisboa, 2018)

Leopoldo de Almeida (Lisboa, 1898 —
Lisboa, 1975)

Lourdes Castro (Funchal, 1930)

Marcelino Vespeira (Samouco, 1925 —
Lisboa, 2002)

Maria Helena Vieira da Silva (Lisboa,
1908 — Paris, 1992)

Mario Cesariny (Lisboa, 1923 — Lisboa,
2006)

Mario Eloy (Lisboa, 1900 — Lisboa,
1951)

Miguel Palma (Lisboa, 1964)

Nadir Afonso (Chaves, 1920 — Cascais,
2013)

Nikias Skapinakis (Lisboa, 1931 -
Lisboa, 2020)

Paula Rego (Lisboa, 1935)

Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 1956)

René Bertholo (Alhandra, 1935 — Vila
Nova da Cacela, 2005)

Rui Chafes (Lisboa, 1966)

Rui Sanches (Lisboa, 1954)

Sonia Delaunay (Gradizhsk, 1885 -
Paris, 1979)




ANEXO 1V — Biografias para o audioguia/aplica¢ao “Museu Gulbenkian”

Biografias realizadas a partir das existentes no website do Centro de Arte Moderna:

Alberto Carneiro (S. Mamede de Coronado, 1937 — Porto, 2017)
Alberto Carneiro nasce no Minho, onde contacta de perto com a agricultura.

Estuda escultura na Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis, no Porto, e
posteriormente na Escola Superior de Belas-Artes, gracas a uma bolsa da Fundacao
Calouste Gulbenkian. Na sua primeira exposi¢do individual, ainda enquanto estudante,
apresenta um conjunto de esculturas em madeira, pedra, gesso e desenhos, demonstrando
uma forte ligacdo entre corpo e natureza. No ano seguinte, ganha o Prémio Nacional de
Escultura e, ainda como bolseiro, parte para Londres, onde conclui o Advanced Course
in Sculpture da St. Martin’s School of Art.

As obras deste periodo utilizam materiais naturais, como o vime, a madeira e a ardosia,
montados de modo a apelarem a totalidade dos sentidos. Ao regressar a Portugal, estuda
Psicologia Profunda, Zen, Tantra e Tao para melhor conhecer as rela¢bes entre corpo,

espirito, natureza e criacao artistica.

Desde a pedra a fotografia, passando pelo ferro e pelo desenho, o seu trabalho junta varias
linguagens as técnicas classicas, como a instalagdo sonora. O artista deixa também vérias

reflexdes escritas sobre a sua obra.

Nas décadas de 1980 e 1990, as suas obras revelam uma influéncia ainda mais marcada

do pensamento oriental.



Alvaro Lapa (Evora, 1939 — Porto, 2006)

Nascido em Evora, ai anda no liceu, sendo aluno de Vergilio Ferreira, que Ihe desperta o
interesse pela arte através da literatura. Em 1956, fixa-se em Lisboa, onde estuda
Filosofia. Numa viagem a Paris, estabelece contacto com pintores proximos do
surrealismo e com a arte norte-americana. Fruto desta visita, Lapa realiza a sua primeira

exposicédo individual na Galeria 111.

A sua pintura é de vocacao abstracionista e informal, caracterizada por uma estruturagédo
em series narrativas e pelo aparecimento da palavra escrita como elemento de composicéo
das suas obras. A metodologia utilizada por Lapa recorre, de forma continuada, a um
conjunto restrito de simbolos, temas e a utilizacdo de materiais «pobres», alternando o

esmalte e a tinta acrilica sobre platex.

No final dos anos 1970, estabelece-se definitivamente no Porto, para ensinar a disciplina
de Estética, na Faculdade de Belas-Artes e publica o seu primeiro livro, Raso como chao.
A teoria da arte faz igualmente parte da sua obra literaria, com a publicacao de textos nos
catalogos das suas exposicoes. Nos seus livros encontramos poesia ou pequenas histérias
de natureza surrealista, acompanhadas, por vezes, de desenhos e recortes. A palavra

escrita vai tendo, também, presenca de realce na sua obra plastica.

Apesar da rececdo critica positiva da sua obra, Lapa manteve-se a margem dos
mecanismos de reconhecimento artistico. Contudo, o inicio dos anos 1980 sdo marcados
pelo interesse comercial na sua obra, reconhecimento que se prolonga em varias

exposicoes retrospetivas, como na Fundacdo Calouste Gulbenkian, em 1994.

Alvaro Lapa, pintor e escritor autodidata, caracteriza-se por uma obra esteticamente
coerente, num territorio onde a pintura e a escrita se cruzam, fruto da diversidade de
referéncias literarias, pictéricas e filoséficas. Deixa uma obra que é uma mitologia

pessoal, desenvolvendo-se sobre si mesma, estruturando-se como um enigma.

Vi



Ana Vieira (Coimbra, 1940 — Lisboa, 2016)

Ana Vieira passa a infancia nos Agores, mudando-se para Lisboa para estudar pintura na
Escola Superior de Belas-Artes. Embora considere o curso demasiado académico, este
periodo permite-lhe contactar com outros artistas menos tradicionais, entre os quais 0
futuro marido, o pintor Eduardo Nery. A sua carreira acaba por ficar marcada por uma

libertacdo da tradicional tela pintada e pela exploracéo de diferentes suportes e materiais.

Comeca a expor muito cedo, trabalhando no dominio da imagem, mas de um modo
experimental, inspirada por artistas como Lourdes Castro ou Michelangelo Pistoletto.
Através de instalacdes, cenografias, recortes ou montagens, representa sobretudo objetos
domeésticos, de uso quotidiano e mundano, como pecas de mobilidrio. Nas suas obras, a
visdo é muitas vezes condicionada por transparéncias, véus, telas ou redes e tramas,
transformando o espectador num voyeur, que, espreitando através de buracos ou frinchas,

tenta descobrir o que se passa no interior.

O gosto pela cenografia leva a outras experiéncias, como a criacao de cenarios e figurinos

para teatro e o desenvolvimento de projetos de reformulagdo de espagos.

A partir da década de 1970 acaba por dar preferéncia a instalacdo. Nesta altura, participa
na exposicdo Alternativa Zero, gracas a qual adquire um lugar de destaque na cena

artistica portuguesa.

Continua a criar até a sua morte, em 2016.
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Angelo de Sousa (Maputo, 1938 — Porto, 2011)

Angelo César Cardoso de Sousa nasce em Mogambique e muda-se para Portugal com 17
anos gracas a uma bolsa de estudo em Belas-Artes. Ingressa, mais tarde, na Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, onde estuda pintura. Apos terminar a sua formacao,
integra o corpo docente da faculdade tornando-se o primeiro professor catedratico em

pintura da instituig&o.

O seu trabalho em pintura é exposto publicamente pela primeira vez em 1959, na Galeria

Divulgacéo, no Porto, ao lado de obras de Almada Negreiros.

No inicio da década de 1960, comeca a produzir esculturas, primeiro em acrilico, depois
em aluminio, em ferro e aco inoxidavel, entre outros materiais. Vive dez meses em
Londres, enquanto bolseiro da Fundagdo Calouste Gulbenkian e do British Council, onde
frequenta a Slade School of Art e a Saint Martin's School of Fine Art. Nesta altura, adquire
a sua primeira camara de filmar e um fotémetro de méo. Os trabalhos filmicos e
fotogréficos que produz sdo divulgados varias décadas depois, em 2001, na exposicao
retrospetiva Sem Prata, que decorre no Museu de Arte Contemporanea de Serralves.

Ao longo do seu percurso, Angelo de Sousa ndo usa uma metodologia Ginica ou um estilo
singular, optando por experimentar novas técnicas e processos. Trabalha em cenografia e
figuracdo, pintura, escultura, desenho, filme e fotografia. llustra tambeém livros de poetas
e romancistas portugueses, como Eugénio de Andrade ou Natalia Correia.
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Anténio Charrua (Lisboa, 1925 — Evora, 2008)

Antonio Charrua nasce em Lisboa, mas frequenta o liceu de Evora, manifestando um
interesse nas areas da Fisica, Astronomia e Geometria. Em 1944 ingressa na Faculdade

de Ciéncias e frequenta os Preparatdrios de Engenharia, que nunca chega a concluir.

Influenciado por Vincent Van Gogh e Pablo Picasso, comeca a desenhar e a pintar
intensamente, ingressando a Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, que também néo

termina.

Desenvolve, a partir de diferentes linguagens e suportes, uma linguagem abstrata,
influenciada pela pintura expressionista europeia e americana. A partir de 1953, realiza
exposi¢oes individuais e coletivas, entre as quais a exposi¢do de pintura organizada pelo
Grupo Pro-Evora. Frequenta também a Cooperativa dos Gravadores Portugueses,

trabalhando sobre este suporte.

Participa na terceira Missdo Internacional de Arte, realizada em Evora com o apoio da
Fundacao Calouste Gulbenkian, que inclui obras nacionais e internacionais. Recebe uma

bolsa da Fundagéo, com a qual viaja pela Europa.

Ao longo das décadas de 1960 e 1970, colabora na realizacdo de capas de livros para
varias editoras, algumas vezes sob o pseudénimo de A. Dias, representa Portugal na

Bienal de Toquio e expbe em varios museus e galerias nacionais e internacionais.

Também na década de 1970, o seu trabalho foca-se na realizacdo de vitrais, tapecaria e

azulejos.



Antonio Dacosta (Angra do Heroismo, 1914 — Paris, 1990)

Antonio Dacosta nasce nos Acores. Ainda adolescente, comeca a pintar a 6leo paisagens
da sua terra. Em 1935, instala-se em Lisboa para frequentar a Escola de Belas-Artes, curso

que ndo acabara.

A incerteza trazida pelas guerras que cercam Portugal (a Guerra Civil de Espanha e a
Segunda Guerra Mundial) tem uma forte tradugéo na pintura, no desenho e na ilustragéo
de Antdnio Dacosta. O Passarinheiro € um dos mais antigos sinais da sua inquieta¢éo
criadora, que se vai acentuar com o correr dos anos, dando origem a exposicao feita na
Casa Repe, conjuntamente com Antdnio Pedro e Pamela Boden, considerada a primeira
exposicédo surrealista em Portugal. A par da pintura, Dacosta inicia uma outra faceta do
seu trabalho: a critica de arte e a cronica.

No final dos anos 40, ruma a Paris, com uma bolsa do Governo Francés, cidade onde
permanece até ao fim da sua vida. A pintura e o desenho continuaram como préatica
residual na sua relacdo com amigos e parentes, porém Dacosta deixa, progressivamente,
de expor os seus trabalhos. A este interregno ndo corresponde uma quebra de interesse
pelas artes, mas uma dedicacao a escrita de cronicas. Tal auséncia do meio artistico s6
veio dar maior relevo ao seu reaparecimento publico, 25 anos mais tarde, com uma pintura

nova de um olhar cristalino sobre as coisas mais simples.

Ainda nos anos 80, recebe varios prémios de consagracdo critica e, nos anos 90, de
consagracao oficial, a Gra-Cruz da Ordem de Mérito. Nesta década, a Ultima da sua vida,
a sua producao artistica e literaria é intensa, publicando, na Assirio & Alvim, A Cal dos

Muros.



Eduardo Batarda (Coimbra, 1943)

Oriundo de Coimbra, Eduardo Batarda muda-se para Lisboa para estudar pintura na
Escola Superior de Belas-Artes. Entre 1964 e 1968, realiza varios trabalhos sobre tela e
madeira, primeiro a 0leo e posteriormente a acrilico. Durante estes anos, € visivel a
influéncia da banda desenhada, das artes graficas e da publicidade na sua pintura, muitas

vezes dividida em pranchas.

Nos anos do servigo militar, faz ilustracdo para varios livros, entre eles as pranchas de O
Peregrino Blindado, publicado pela Galeria 111. Gracas a uma bolsa da Fundacao
Calouste Gulbenkian, estuda em Londres na School of Painting do Royal College of Art.
A influéncia do experimentalismo e do conceptualismo da Pop britanica levam-no a
aperfeicoar a técnica da aguarela, fazendo referéncias artisticas, politicas, populares e

autobiograficas.

A técnica da aguarela, muitas vezes considerada menor, € escolhida de forma consciente
e ironica. O artista inclui também inscricbes nas suas obras, muitas vezes trocadilhos

relacionados com as figuras representadas.

Na década de 1980 regressa ao acrilico, sem desenho preparatorio e com improvisagdes
sobrepostas, que tornam as suas telas cada vez mais opacas e com cores mais austeras.
Nos seus trabalhos mais recentes, que apresentam essencialmente figuras sobre fundos

monocromaticos, ja ndo se conseguem distinguir as camadas inferiores.

Encontra-se representado na Colecdo Moderna e noutras colecGes internacionais.
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Fernando Calhau (Lisboa, 1942 — Lisboa, 2002)

Licenciado em pintura, Fernando Calhau prossegue a sua formagdo como bolseiro da
Fundagéo Calouste Gulbenkian na Slade School of Fine Arts, em Londres, onde estuda
gravura com o pintor e gravador portugués Bartolomeu Cid dos Santos. Em 1968, realiza

a sua primeira exposicao individual na Cooperativa de Gravura.

Em Inglaterra, descobre a fotografia e a fotogravura, comegando por desenvolver um
interesse pelos conceitos de reprodutibilidade e serialidade, criando séries de obras, e
experimentando com o monocromatismo e a depuracdo geométrica. Nesta fase explora o
suporte de filme Super 8 mm. As ideias de espaco/tempo sdo centrais no trabalho do

artista e acompanham-no ao longo de todo o seu percurso.

Na década de 1980, comeca a trabalhar no dominio da escultura, usando materiais como
o ferro e 0 néon azul, e a palavra escrita invade a sua obra. A vertente monocromatica

volta mais tarde, ja na década de 2000.

Para além da obra artistica, deixa um importante contributo no dominio da administracao
e gestdo das artes, como membro da Secretaria de Estado da Cultura, da comisséo
organizadora do Museu de Arte Moderna do Porto, além de orientar a colecdo de arte

contemporanea da Caixa Geral de Depésitos e do Instituto de Arte Contemporanea.

Expbe em vérias galerias, museus e instituicbes nacionais como o Centro de Arte
Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian. No seguimento da sua morte, em 2002, a

vilva do artista, Candida Calhau, doa grande parte da sua obra a Colecdo Moderna.
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José de Guimaraes (Guimaraes, 1939)

José Maria Fernandes Marques adota como pseudénimo o nome da sua cidade natal de
Guimardes. Embora viaje através da Europa, a sua carreira é fortemente influenciada por
culturas de regides distantes, como Africa ou Japdo, onde trabalha como gedlogo,

engenheiro e arquedlogo.

Inicia a sua formacdo artistica, estudando pintura e gravura, inspirado pela simplicidade
de pecas encontradas em escavagdes. Contudo, a sua vocagao s6 desperta quando vai para
Angola trabalhar como engenheiro militar. Impressionado pela cultura africana, explora
as suas tradicGes, comecando a inserir letras, nUmeros e slogans nas suas criagdes,

cruzando simbolos ocidentais com os de certas tribos africanas.

Apds a Revolucdo de 1974, regressa a Lisboa e comeca a trabalhar entre pintura e
escultura, realizando pegas com materiais pouco convencionais, como a pasta de papel,
fabricada pelo préprio, e a fibra de vidro, pintando-os com cores fortes e alegres que

acentuam o humor da sua obra.

Em 1989, o Instituto Goethe de Osaka convida-o a construir papagaios de papel, de
acordo com a tradicédo japonesa. A investigacdo da cultura desta regido deu origem a obras
como a célebre Rei D. Sebastido. Em 1990, recebeu o Grau de Comendador da Ordem do

Infante D. Henrique, atribuido pelo Presidente da Republica.

Xiii



Marcelino Vespeira (Samouco, 1925 — Lisboa, 2002)

O percurso artistico de Marcelino Vespeira comeca aos 12 anos, quando ingressa na
Escola Antonio Arroio, onde conhece os futuros companheiros surrealistas Mario
Cesariny, Fernando Azevedo e Jodo Moniz Pereira. Prossegue 0s seus estudos na area da
Arquitetura na Escola de Belas-Artes, que acaba por abandonar durante o primeiro ano

devido a divergéncias politicas.

Comeca a trabalhar em artes graficas, passando pelo Estudio Técnico de Publicidade onde

colaborava, entre outros, o artista Bernardo Marques.

Na década de 1940, a sua obra, de inspira¢do neorrealista nos temas retratados, demonstra
ja uma forte influéncia expressionista, anunciando a sua futura ligagdo ao movimento
surrealista. Acaba por participar em duas obras coletivas que integram a primeira e Unica
exposicdo do Grupo Surrealista, que decorre no atelié dos artistas Anténio Pedro e
Dacosta. A sua pintura cruza diferentes formas, inspirando-se no corpo feminino, e

incluindo elementos florais ou referéncias musicais.

Recebe o Prémio Columbano pela sua contribuicdo no dominio da pintura e colabora com
a revista Coloquio Artes. Ap6s a morte de Bernardo Marques, torna-se diretor grafico

desta publicacéo.

Depois do 25 de Abril, participa em diversas manifestacdes civicas e artisticas, fazendo
parte da criagdo de murais coletivos. E também autor do simbolo do Movimento das

Forcas Armadas. Nos anos 80, a sua obra incorpora mais elementos de natureza erdtica.

Em 1985, a Camara Municipal do Montijo cria o Prémio Vespeira em sua homenagem.
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Nikias Skapinakis (Lisboa, 1931 — Lisboa, 2020)

Autodidata, filho de pai grego e mée portuguesa, Nikias Skapinakis estuda arquitetura na
Escola Superior de Belas-Artes. Embora ndo conclua o curso, este periodo permite-lhe

perceber a sua vocacgdo para as artes plasticas.

Estreia-se na 3.2 Exposicdo Geral de Artes Plasticas, no final da decada de 1940, ao lado
de figuras como Jalio Pomar e Fernando Lanhas. As suas primeiras pinturas sao paisagens
com casas, com formas simples que se védo transformando em pequenos cubos e

quadriculas.

Nos anos de 1950, a sua obra sofre uma transformacédo, passando a privilegiar a linha
curva, inspirando-se na pintura do Renascimento. Mesmo quando as imagens oferecem
signos ou arranjos aparentemente fortuitos de sinais e cores, a génese destes ¢ mediada

por um trabalho compositivo que respeita regras internas, impostas pelo artista.

Na década de 1960, dedica-se ao estudo de alguns aspetos da histdria da arte do ocidente
e do médio e extremo-oriente. Essa analise veio a convergir numa defini¢do iconografica
de uma burguesia citadina lisboeta, intelectual e efeminada, que retratara em diversas
ocasides, como no ciclo celebrado sob o titulo Para o Estudo da Melancolia em Portugal,
ou, ja nos anos 2000, na série Tag — uma surpreendente visitacdo a arte das ruas e ao

graffiti.

Até a sua morte, trabalha com suportes cilindricos, como papel de cenério, papel de

embrulho ou rolos de papel higiénico.
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Rui Chafes (Lisboa, 1966)

Rui Chafes é formado em escultura pela Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa. As
suas primeiras exposicOes individuais, no final da década de 1980, ficam marcadas pela
criacdo de instalacdes a partir de materiais variados, como troncos, canas, fitas de platex,
ripas de madeira e plastico. Mais tarde, estes materiais sdo abandonados e o artista passa

a realizar as suas obras exclusivamente em ferro pintado de preto.

No inicio da década de 1990, estuda com Gerhard Merz na Alemanha, alargando as suas
influéncias teoricas, literarias e artisticas, que passam pelo romantismo alemao, a Idade
Média e o Gético Tardio. Alguns dos temas mais importantes da sua obra séo a luz, a cor,
0 peso, a leveza e o equilibrio das formas e a relacdo destes com a natureza, com o espago

circundante e com o Homem.

Durante o tempo que vive na Alemanha, Chafes traduz Fragmentos, de Novalis, e a obra
é editada com desenhos seus. Realiza algumas exposi¢cdes em diferentes instituicdes, que
sdo acompanhadas por livros, onde publica textos seus e de outros autores sobre a pratica
artistica.

O seu trabalho esta representado em diversas cole¢fes portuguesas e internacionais.
Muitas das suas obras estdo instaladas em espacos publicos, como jardins, palacios e

igrejas.
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Biografias novas:
Angela Ferreira (Maputo, 1958)

Angela Ferreira nasce em Mogambique onde vive até a adolescéncia, altura em que se
muda para Lisboa, assistindo a revolucao do 25 de Abril. Em 1975, muda-se para a Cidade

do Cabo, na Africa do Sul, para estudar escultura na Michaelis School of Fine Arts.

Esta sua passagem pela Africa do Sul, que se prolonga até 1981, coincide com o regime
do Apartheid. Ativista contra este regime de segregacao, cria arte de intervengdo, como

murais ou desenhos de insignias em pratos de ceramica.

Regressa a Portugal na década de 1990 e instala-se na capital, onde desenvolve as suas
primeiras performances gravadas em video. D& aulas de escultura na Faculdade de Belas-

Artes da Universidade de Lisboa desde 2003, tendo ai obtido o doutoramento em 2016.

As suas origens e memorias sdo transportadas para as suas esculturas, instalacfes e
performances. Estuda as relacdes entre Europa e Africa, focando-se no colonialismo e no
pos-colonialismo e no impacto que as obras e discursos do Modernismo tém na sociedade

contemporanea.

Ao longo do seu percurso artistico representa Portugal em varias mostras, como a Bienal
de Veneza e ganha varios prémios, como o Prémio Novo Banco Photo. Vive e trabalha

em Lisboa, expondo com regularidade tanto em Portugal como fora.
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Ana Jotta (Lisboa, 1946)

Ana Jotta inicia a sua formacéo académica na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa
e ingressa na «Ecole de Arts Visuels et d”Architecture de I"Abbeye de la Cambre», em
Bruxelas. Na década de 1970, trabalha em companhias de teatro como atriz e cendgrafa-

Durante estes anos apenas expde desenhos em algumas mostras coletivas.

A partir de 1980, o seu percurso desenvolve-se em torno das artes visuais, participando
com dois desenhos na exposi¢do «Lis’81», um assinado com o seu nome ¢ outro sob o
pseudonimo Al Cartio. Desde essa altura, expde regularmente tanto em Portugal, como

no estrangeiro.

O seu percurso artistico ndo segue um estilo definido, mas desenvolve uma linguagem
muito propria, pondo em causa a nogao de autoria, apropriando-se de trabalhos de outros
ou criando marcas unicas relacionadas com o seu proprio nome. Ana Jotta faz as suas
obras a partir de variados suportes, desde a tela a renda, passando pela instalacao e pela

escultura, colecionando e recuperando objetos de uso diério.

Em 2013, é-lhe atribuido o Grande Prémio Fundacdo EDP Arte, que distingue 0s artistas

plasticos mais relevantes para a arte contemporanea no panorama nacional.
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Antoénio Palolo (Evora, 1946 — Lisboa, 2000)

Antdnio Palolo comeca a pintar ainda em crianga e realiza as suas primeiras experiéncias
plasticas com Joaquim Bravo, Alvaro Lapa e Antonio Charrua, com quem forma o
«Grupo de Evora». Estuda na sua cidade natal, sendo aluno de Vergilio Ferreira, escritor

que influenciou uma geracgéo de artistas eborenses.

Desenvolve o seu percurso de forma autodidata, lendo alguns livros de seu pai sobre
pintura. Com apenas 18 anos, realiza a sua primeira exposicao individual na Galeria 111,
em Lisboa. Noutra exposicao nesta galeria vé os seus quadros serem todos adquiridos por
colecionadores antes de estarem expostos. Em 1970, a par de Nery, Skapinakis e Calvet,
entre outros, participa na segunda renovacao artistica do café «A Brasileira».

A partir dos anos 1970, dedica-se ao cinema experimental, fazendo recortes e colagens
de imagens. Realiza ainda capas de livros e CDs, instalacdes artisticas e cenarios e

figurinos para teatro.

O seu percurso fica marcado pelas suas experiéncias em diversos campos, com influéncias
de estilos variados, desde Arte Pop ao abstracionismo. Contudo, mantém as formas

geométricas como figuras centrais das suas obras.

Em 1992, apresenta uma série de desenhos no Centro de Arte Moderna, onde, dois anos

mais tarde, se realiza uma exposicao retrospetiva da sua obra de pintura e desenho.
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Antonio Soares (Lisboa, 1894 — Lisboa, 1978)

Antonio Soares nasce em Lisboa no seio de uma familia humilde. Autodidata de
formagédo, comeca por trabalhar como ilustrador, fazendo capas de livros e colaborando

com revistas, em particular com a «llustragéo Portuguesa».

Expde pela primeira vez na «ll Exposicdo dos Humoristas Portugueses», em 1913,
seguindo-se varias outras. A sua primeira exposi¢do individual acontece nos anos de
1920, onde apresenta retratos femininos, tema recorrente na sua obra, aludindo ao novo
estatuto da mulher apds a Primeira Guerra Mundial. A par dos seus trabalhos de pintura
e de ilustracdo, Soares destaca-se como cenografo, figurinista e decorador para o teatro e
para o cinema e pelos seus projetos de «design» de interiores.

Em 1925, realiza duas telas para o café «A Brasileira» e participa na decoracao do clube
noturno «Bristol Club». No final anos de 1920, recebe a 2.2 medalha do Saldo da
Sociedade Nacional de Belas-Artes com «Retrato de Natacha» época em que atinge o
ponto méximo da sua producdo pictorica. Ao longo dos seus anos de trabalho, recebe

varias outras medalhas e prémios, como dois Prémio Columbano.
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Arpad Szenes (Budapeste, 1897 — Paris, 1985)

Arpad Szenes nasce no seio de uma familia de intelectuais e artistas, revelando cedo uma
aptidao para o desenho. Comeca a sua formacdo na Academia Livre de Budapeste, onde
aprende sobre a arte francesa anterior a guerra e sobre artistas ligados ao movimento

Dada. Exp0e pela primeira vez no Museu Ernst, em Budapeste.

Em 1925, depois de viajar por varias capitais europeias, fixa-se em Paris, onde desenha
caricaturas em cafés e «cabarets». Prossegue a sua formacgédo na Académie de la Grande
Chaumiere, onde conhece Maria Helena Vieira da Silva, com quem se casa em 1930. O

retrato da sua esposa passa a ser um tema recorrente da sua pintura.

Durante a década de 1930, expde regularmente em Paris e em Lisboa, iniciando os seus
estudos em gravura no «Atelié 17», onde conhece Mir6 e Max Ernst, artistas que terdo
influéncia na sua pintura. Em 1940, o casal sai de Franca para fugir a guerra, instalando-
se no Rio de Janeiro. Durante os anos que passa no Brasil, a sua obra € mais intima e

familiar. Nessa altura, descobre o gosto pela ilustrag&o.

A partir de 1950, centra-se no estudo da luz e da atmosfera, com formas mais ligeiras e
uma paleta de cores mais suaves. Da década de 1960 e até a sua morte continua a produzir

e a expor um pouco por toda a Europa, mas também no Brasil e nos Estados Unidos.
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Carlos Botelho (Lisboa, 1899 — Lisboa, 1982)

Carlos Botelho comeca 0 seu percurso artistico como violinista. Estuda no Liceu Pedro
Nunes, onde frequenta aulas de desenho e pintura e ingressa, mais tarde, na Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa. N&o conclui o curso, continuando a sua formagéao de

forma autodidatica.

Em 1929 parte para Paris, onde frequenta as Academias Grande Chaumiére e Colarossi.
Regressa muitas vezes a esta cidade como decorador de pavilhdes de exposicoes,
atividade que repete em grandes eventos nacionais e internacionais, devido a sua ligagédo

ao Secretariado Nacional de Informac&o.

Ao longo dos anos, trabalha em diversas areas, desde a cerdmica industrial a cenografia
de teatro e de ballet. E assistente de realizag&o do filme «A Cangéo de Lisboa» e colabora,
como caricaturista, com diversos periddicos, mantendo uma rubrica semanal de banda

desenhada na revista «Sempre Fixe».

Dedica grande parte da sua obra a pintura de paisagens urbanas. Lisboa é o seu modelo
de eleicdo, especialmente depois de abrir um atelié na Costa do Castelo, que lhe permite
uma vista privilegiada sobre a cidade. Ainda que a geometria caracteristica de Lisboa se
mantenha em destaque na sua pintura, a sua técnica inicial, que envolvia pinceladas
grossas e manchas de cores opacas, vai dando lugar a linhas mais abstratas e a camadas
cromaticas mais suaves. A progressiva auséncia da figura humana acompanha esta

tentativa de «depuracdo» da cidade de Lisboa.
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Daniel Blaufuks (Lisboa, 1963)

Daniel Blaufuks nasce em Lisboa. Durante a adolescéncia, muda-se para a Alemanha,
onde continua os seus estudos, ingressando no curso de gestdo, profissdo que chega a
exercer. De regresso a Portugal estuda fotografia no Ar.Co e comeca a trabalhar para a
revista «Blitz», passando também pelo jornal «O Independente» e pela revista de moda

«Marie Claire».

Em 1989 ganha o prémio «European Kodak Award» e exp@e individualmente pela
primeira vez na Galeria Ether, exposic¢do que faz acompanhar com o langamento de um
livro com fotografias e textos da sua autoria. Prossegue a sua formacgéo no Royal College
of Art, em Londres, e no Watermill Center, em Nova lorque. Nos anos 2000 regressa
novamente a cidade americana para frequentar o International Studio and Curatorial

Program e faz o doutoramento na Universidade do Pais de Gales.

Blaufuks interessa-se pelo lado narrativo da fotografia, pela historia que a fotografia
conta. Como tal, a sua obra evoca frequentemente a sua memoria pessoal ou a memoria
de um povo. O seu interesse pela narrativa leva-o a outros suportes, como o video ou 0

livro, no qual coloca as suas fotografias em dialogo entre elas ou com passagens textuais.

Em 2006 vence o «Prémio BES Photo». Atualmente expGe com frequéncia nas mais

importantes galerias e museus em Portugal e no estrangeiro.
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Eduardo Viana (Lisboa, 1881 — Lisboa, 1967)

Eduardo Viana ingressa na Academia de Belas-Artes de Lisboa com 15 anos, onde é aluno
de Veloso Salgado. Desiludido com o ensino académico em Portugal, parte para Paris,
onde frequenta as academias «Studio» e «Julian». Nos dez anos que ai permanece, Viana
envia varios trabalhos para exposi¢fes em Lisboa, incluindo a «Exposicdo Livre», no
Saldo Bobone, considerada a primeira manifestacdo modernista e antiacadémica em

Portugal.

Forcado a sair de Franga com o inicio da guerra, regressa a Portugal e instala-se em Vila
do Conde, onde também se refugiam Sonia e Robert Delaunay. Este trio, a que se junta
frequentemente Amadeo de Souza-Cardoso, cria uma forte relagdo de amizade e de
partilha dos valores modernos. Em 1920 realiza a sua primeira exposic¢ao individual,
apresentada no Porto e depois em Lisboa. Participa também na decoracdo do clube

noturno «Bristol Club».

A partir de 1925, vive entre Bruxelas e Paris, regressando a Portugal na década de 1940.
Depois das experiéncias no cubismo e futurismo, cria um estilo préprio que se encontra
entre as influéncias das vanguardas e de Cézanne. Contudo, os temas retratados — a

paisagem, 0 Nnu e as naturezas-mortas — mantém-se.

Dos anos 1950 até a sua morte, em 1967, expde com regularidade em Portugal e no
estrangeiro, sendo distinguido com o Grande Prémio de Pintura na «I Exposicéo de Artes

Plasticas» da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em 1957,
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Fernanda Fragateiro (Montijo, 1962)

Fernanda Fragateiro comeca a sua formacao artistica na Escola Anténio Arroio e ai realiza
a sua primeira exposicdo juntamente com um colega. Continua o seu percurso académico
no Ar.Co e ingressa, de seguida, no curso de escultura na Escola Superior de Belas-Artes.

Expde com frequéncia, desde o final da década de 1980.

A sua obra explora areas diferentes, como a ilustracdo ou a ceramica, embora a maioria
dos seus trabalhos seja do dominio da escultura e da instalagdo, com uma forte relacédo

com a arquitetura, em particular com a arquitetura modernista.

Expde regularmente em espacos publicos e ndo convencionais — como casas em ruinas —
, inspirando-se nas suas carateristicas arquitetonicas para conceber as obras. Cria
frequentemente parcerias com arquitetos para o desenho de novos espacos urbanos, como

jardins, nos quais trabalha os materiais vegetais como se fossem elementos escultéricos.

E comum encontrar na sua obra livros ou referéncias a escritores, como Maurice Blanchot
e Italo Calvino. Trabalha também a nocdo de arquivo e expde frequentemente as

pesquisas que levaram a concecao das suas pecas.

No final dos anos 1990, deu aulas de ilustragdo no Ar.Co e de design urbano no Centro
Portugués de Design. Em 2015, dirigiu um seminario na Universidade de Harvard sobre

0 seu processo de investigacdo prévio a criacdo artistica.

As suas obras séo expostas regularmente nos mais importantes museus e centros culturais

portugueses e estrangeiros.
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Francisco Tropa (Lisboa, 1968)

Francisco Tropa comeca 0 Seu percurso artistico na Escola Anténio Arroio e continua a
sua formacdo no Ar.Co, onde, mais tarde, dé aulas de escultura. Ingressa posteriormente
na «Royal College of Art», em Londres, e conclui os seus estudos na «Kunstakademie»,
em Maunster, na Alemanha, com uma bolsa da Fundacdo Alfred Topfel. Em 1991, expde

pela primeira vez a solo na Galeria Monumental, em Lisboa.

Ainda que tenha formacao em escultura, Tropa explora varios campos artisticos, como a
instalacdo, a fotografia ou o filme, usando elementos tridimensionais, imagens e
projecdes. E comum que as suas pecas dialoguem com a arqueologia e a antropologia,
analisando conceitos como o corpo, a vida, a morte ou a memoria e questionando as
nocbes de espaco e de tempo. Exemplo disso é «O Pirgo de Chaves», exposicao
apresentada em 2019 no Museu Calouste Gulbenkian, que explora as relacdes entre um
artefacto encontrado numa escavagao arqueoldgica e a obra do escultor. E ainda frequente
a criacdo de relagdes com outras tematicas, como a arquitetura, em particular a

modernista, ou citacdes a pecas suas anteriores.

Ao longo da sua carreira artistica, Tropa representa Portugal em diversas ocasides,
destacando-se a sua participacdo na Bienal de VVeneza de 2011, com o projeto «Scenario».
Expde com frequéncia em Portugal e no estrangeiro e o seu trabalho estd presente nas
mais relevantes colec¢des portuguesas.
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José Escada (Lisboa, 1934 — Lisboa, 1980)

José Escada recebe, com apenas sete anos, 0 seu primeiro prémio por um desenho no «1°
Saldo de Trabalhos Infantis» na Sociedade Nacional de Belas-Artes de Lisboa. Mais
tarde, ingressa no curso de artes decorativas da Escola Antonio Arroio e continua a sua
formacéo no curso especial de pintura, na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa. Ai
conhece Lourdes Castro, com quem estabelece uma grande amizade e com quem trabalha

frequentemente.

Na década de 1950, participa na «Sétima Exposicdo Geral das Artes», na Sociedade
Nacional de Belas-Artes de Lisboa e passa a integrar o0 «Movimento de Renovacao da
Arte Religiosa», um grupo de jovens artistas e intelectuais catélicos.

Em 1960, muda-se para Paris com uma bolsa da Fundagéo Calouste Gulbenkian. Estuda
pintura, tendo como orientadores Arpad Szenes e Maria Helena Vieira da Silva. Quando
a sua bolsa termina, permanece em Franca em exilio politico, apos afirmar que em
Portugal ndo existia liberdade de expressdo artistica. Participa em diversas atividades
como membro do grupo «KWY», expondo em varias cidades europeias. Em 1971 depois

de o Estado portugués pdr fim ao seu exilio, regressa definitivamente a Portugal.

A sua obra caracteriza-se pela atencdo as linhas, a luz e a cor, tendo como inspiracdo a
figura antropomorfa. Nos Gltimos anos de vida, dedica-se ao autorretrato e a memoria.
Escreve varios artigos sobre o estado da arte em Portugal e ilustra capas de revistas e de
livros, como os de Sophia de Mello Breyner, sua amiga. Em 2016, a sua obra foi revisitada
numa exposicgao retrospetiva no Museu Calouste Gulbenkian, intitulada «eu n&o evoluo,

Vviajo».
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Leopoldo de Almeida (Lisboa, 1898 — Lisboa, 1975)

Leopoldo de Almeida mostra apeténcia para a escultura aos seis anos, pedindo barro
emprestado a uma olaria para fazer bonecos. Com quinze anos, ingressa no curso especial
de escultura da Escola Superior de Belas-Artes, em Lisboa, onde obtém uma avalia¢do

final de vinte valores.

Em 1926, muda-se para Paris e depois para Roma, como pensionista do Estado, com o
objetivo de estudar os grandes mestres da escultura. De volta a Lisboa, regressa a Escola
de Belas-Artes como professor de desenho de figura do antigo e do modelo vivo. A par
da carreira académica, torna-se o escultor mais requisitado para encomendas publicas
durante o periodo do Estado Novo. E o artista escolhido para criar a parte escultorica do

Padrdo dos Descobrimentos, erigido no ambito da Exposi¢do do Mundo Portugués.

Nos anos de 1960, Leopoldo de Almeida retrata Calouste Gulbenkian num monumento
escultérico em sua homenagem, que se encontra no jardim da Fundagéo, assim como num

relevo do seu perfil, na galeria principal desta instituicao.

Pai de Helena Almeida, artista plastica também representada na Cole¢do Moderna, recebe
varios prémios pelos seus trabalhos e medalhas de ordem e meérito oferecidas pelo Estado.

Falece em 1975, deixando uma obra muito variada, com trabalhos em diversos materiais.
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Mario Cesariny (Lisboa, 1923 — Lisboa, 2006)

Cesariny, poeta e pintor surrealista, ingressa no curso de cinzelagem da Escola Anténio
Arroio a mando de seu pai, que queria que o filho seguisse as suas pisadas como ourives.
Ai conhece os seus futuros companheiros surrealistas. Na sua juventude, aprende masica

com o compositor Fernando Lopes Graga.

Em 1947, conhece André Breton na Académie de la Grande Chaumiére, em Paris. No
seguimento deste contacto, forma, juntamente com Alexandre O’Neill, Marcelino
Vespeira e Anténio Pedro, entre outros, o «Grupo Surrealista de Lisboa». No entanto,
desentende-se com alguns membros e acaba por criar um grupo de dissidentes, «Os
Surrealistas», com artistas como Cruzeiro Seixas ou Carlos Calvet. Este grupo dissolve-

se ap0Os a morte precoce de Antonio Maria Lisboa, um dos membros mais proeminentes.

A sua obra plastica caracteriza-se pela fuga as convencgdes, usando materiais como borras
de café e verniz, ou criando «soprofiguras», jatos de tinta soprados para uma tela. Mantém
esta irreveréncia também na sua obra literaria, influenciada por Teixeira de Pascoaes, de
quem faz uma antologia, e por Fernando Pessoa, em particular pelo pseudonimo Alvaro

de Campos.

Em 1964 ganha uma bolsa da Fundacédo Calouste Gulbenkian para estudar a obra de Maria

Helena Vieira da Silva, com quem criard uma forte relacdo de amizade.

Em 2005 recebe o Grande Prémio Vida Literaria da Associacdo Portuguesa de Escritores,

e € distinguido com a Gra-Cruz da Ordem da Liberdade.
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Mario Eloy (Lisboa, 1900 — Lisboa, 1951)

Maério Eloy, figura chave do segundo modernismo portugués, descende de uma familia
de ourives e atores. Em 1913, abandona o liceu e ingressa na Escola Superior de Belas-
Artes de Lisboa, de onde desiste por estar desiludido com o estado do ensino artistico
portugués. Passa a frequentar as tertulias dos cafés lisboetas, como A Brasileira, fazendo

retratos dos seus amigos.

Em 1919 muda-se para Madrid. Em Espanha toma contacto com as vanguardas europeias
que o inspiram a prosseguir uma carreira artistica. De regresso a Portugal, trabalha no
atelié do Teatro D. Maria Il, onde pratica o seu desenho, e no Teatro Politeama como

ator. Nessa época exp0e pela primeira vez no Saldo de llustragcdo Portuguesa.

Em 1925, parte para Paris, onde descobre os grandes nomes da pintura, como Van Gogh
ou Picasso. Ruma depois a Berlim, onde aplica estes novos conhecimentos a sua pintura
e onde conhece a sua futura mulher. E indicado para a Sociedade de Artistas Plasticos de
Berlim, sendo o Unico estrangeiro inscrito. E também nesta altura que comeca a colaborar

com revistas, pratica que continua de regresso a Portugal, na década de 1930.

E nos anos trinta que desenvolve muito do seu trabalho, pintando retratos, paisagens
lisboetas ou cenas do quotidiano, entre outras tematicas. No final da década, a sua obra
evolui no sentido do delirio, prentncio da doenca rara de que sofre e que o leva ao

internamento num hospicio, onde falece em 1951.
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Miguel Palma (Lisboa, 1964)

Miguel Palma comeca a fazer os seus primeiros projetos por influéncia de seu pai, que
construia pequenos modelos de avides e soldados. Ingressa no curso de artes plasticas na
Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, mas desiste dois anos mais tarde.

Nos anos de 1980, numa primeira fase do seu percurso artistico em que expde
coletivamente com regularidade, realiza esculturas com recurso a materiais como o betédo

e o ferro. Em 1989, expde individualmente pela primeira vez na Galeria Quadrum.

A partir da década de 1990, relaciona a engenharia e a arte, construindo engenhos
mecanicos, como pequenos veiculos e avides, ou outras pecas com motores. Uma outra
vertente do seu trabalho baseia-se na relagcdo entre o natural e o artificial e entre a

tecnologia e a ecologia.

Miguel Palma trabalha em escultura, desenho, colagem, instalacdo, performance e em
«ready-mades», colecionando muitos objetos de uso didrio que integra na sua obra,

frequentemente de forma irénica.

Em 2011, expBe uma selecdo alargada de trabalhos seus em «Linha de Montagem», no
Centro de Arte Moderna. Atualmente vive e trabalha em Lisboa e as suas obras integram

as mais importantes colecfes nacionais. Expde também com frequéncia no estrangeiro.

XXXi



Nadir Afonso (Chaves, 1920 — Cascais, 2013)

Nadir Afonso, filho do poeta Artur Maria Afonso, revela desde cedo apeténcia para as
artes. Com 18 anos ingressa no curso de arquitetura na Escola Superior de Belas-Artes do

Porto e realiza a sua primeira exposicdo individual em Chaves.

Em 1940, junta-se ao «Grupo dos Independentes» e durante seis anos participa em todas
as suas exposicdes. Nesta década, escreve 0s seus primeiros estudos sobre oOtica e
geometria, temas constantes nas suas obras. Ao longo dos anos, aprofunda a ideia de obra
de arte objetiva. Os seus trabalhos seguem esta evolucdo e passam por periodos distintos

que exprimem a evolugdo da sua teoria.

Muda-se para Paris em 1946, onde estuda pintura na Ecole des Beaux-Arts com uma bolsa
do governo francés. Trabalha no atelié de Le Corbusier, arquiteto orientador da sua tese,
apresentada no Porto. Parte para Sdo Paulo no inicio da década de 1950 para trabalhar
com o arquiteto Oscar Niemeyer. De regresso a Paris, recupera o contacto com artistas

proeminentes das artes cinéticas, com quem trabalha.

De volta a Portugal, faz alguns projetos arquitetonicos para as cidades de Chaves e de
Coimbra, mas a partir de 1965 opta por abandonar a arquitetura para se dedicar as artes
plasticas, expondo tanto em Portugal como no estrangeiro até ao fim da sua vida. Em
1970, a Fundacdo Calouste Gulbenkian realiza uma exposicdo retrospetiva do seu

trabalho, primeiro em Paris e depois em Lisboa.

Em 1996, realiza os painéis da estacdo de metro dos Restauradores.
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Pedro Cabrita Reis (Lisboa, 1956)

Pedro Cabrita Reis comeca a desenhar e a pintar ainda em crianca. Em 1973, ingressa no
curso de pintura da Escola Superior de Belas-Artes e depois de uma breve passagem pela
politica na altura do pds-25 de Abril conclui a sua formacéo nos anos de 1980.

No inicio do seu percurso artistico, Cabrita Reis dedica-se principalmente a pintura e ao
desenho, trabalhando sobre suportes mais convencionais. A sua obra evolui para outros
campos artisticos, como a instalacéo, a escultura ou a fotografia, incluindo materiais da

construcdo civil, cartdo, esmalte ou objetos encontrados no lixo, por exemplo.

Muitas das suas obras contém objetos de uso diario deslocados do seu contexto habitual,
como cadeiras ou ldmpadas, mas depurados da sua funcionalidade, explorando discursos
poéticos e filoséficos e questionando o observador sobre a sua compreensdo do

quotidiano.

O seu trabalho tem sido exposto com frequéncia tanto em Portugal, como no estrangeiro,
e encontra-se representado nas maiores colecdes nacionais e internacionais, onde se inclui
a Tate Modern. Em 2003, depois de ter participado em diversas bienais, representa
Portugal na Bienal de Veneza. Em 2017, vende ao MAAT a colecdo de obras que foi

adquirindo ao longo de vinte anos.
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Sonia Delaunay (Gradizhsk, 1885 — Paris, 1979)

Sonia Delaunay, oriunda de uma familia ucraniana humilde, muda-se para S. Petersburgo
de forma a ter acesso a mais oportunidades. Com 18 anos, inicia a sua formagéo na
Academia de Belas-Artes de Karlsruhe, na Alemanha, e continua 0 seu percurso na

Academie de la Palette, em Paris.

Em 1910, casa-se com Robert Delaunay e no ano seguinte nasce o seu filho. E a partir da
concecdo de uma manta de retalhos para 0 recém-nascido que comeca as suas

experiéncias nas areas dos téxteis e do mobiliario.

A sua obra segue o movimento do Orfismo iniciado pelo marido, conjugando cores e
formas geométricas, em particular circulos, de modo a transmitir uma sensacdo de

movimento.

Com a Grande Guerra, o casal refugia-se em Vila do Conde, onde se aproxima de Eduardo
Viana, Amadeo de Souza-Cardoso e José de Almada Negreiros. Nesta altura, os seus

desenhos e pinturas revelam uma maior atencédo a luz e a cor.

Em 1917, colabora com os «Balletts Russes», desenhando figurinos, e abre a «Casa
Sonia», em Madrid, onde vende roupa e acessorios da sua autoria. De volta a Franca,

replica este modelo com «Boutique simultanée», uma loja que obteve grande éxito.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, vé-se forcada a sair de Paris, onde regressa em
1944 com o objetivo de proteger o legado deixado pelo marido. Trabalha até a sua morte,
experimentando novas técnicas, como o desenho de vitrais e de mosaicos e expondo

regularmente.
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ANEXO V Tabelas da exposicio “Convidados de Verdo. Joalharia

Contemporinea em Portugal”

Mar)| Sea, 2000
Colar| Necklace

Entre Duas Aguas 1|
Between Two Waters 1, 1992

Ouro branco e topazios |
White gold and topaz

Colegao particular | Private collection

Sem titulo | Untitled, c. 1950
Pendente | Pendant
Ardésia | Slate

Sem titulo | Untitled, c. 1960
Pendente | Pendant
Prata | Silver

Colegdo Collection Noémia Cruz

Jorge Vieira (19
Sem titulo

0On display on the

-1998)
°3)
® no. 3),1966

ntral nave

Escoéria de ferro e ferro |

Iron slag and iron
Inv. 13E1749

A partir da década de 1940,

o0 escultor Jorge Vieira comecou

a utilizar pequenos fragmentos
brutos de arddsia para gravar
desenhos a ponta seca,
perfurando-os para serem usados
como pendentes. Dotados de

uma aura VT\I/SUCB‘ quase sempre
deixavam transparecer um carater
amulético. Vieira estava em
consonancia com o que acontecera
noutros pai , onde artistas de
outras disciplinas, nomeadamente
da escultura, haviam repensado

o sentido e a forma da joia
seguindo a mesma linguagem

das suas obras. Ao longo do seu
percurso, deu continuidade a
criacdo de pequenos artefactos de
joalharia, em terracota e em prata,
sem, contudo, 0s expor.

From the 1940s onwards,
sculptor Jorge Vieira began
to etch drawings on small
fragments of raw slate with
adry point and perforating
them to use as pendants.
Endowed with a mystical aura,
the works also possessed an
amuletic character. Vieira's
work was in line with what was
happening in other countries,
where artists from other
disciplines, such as sculpture,
rethought the meaning and
shape of jewellery using the
same language as in the rest
of their work. He continued to
create small jewellery artefacts
in terracotta and silver
throughout his career, though
he never exhibited them.




Semtitulo Untitled,

Alfinetes | Bro

Ba

Sem titulo | Untitled, 1958
Colar | Necklace

Sem titulo | Untitled, 1961
Bronze | Bronze

Chumbo | Lead Inv.E
c Co s

Colar-Gola | Necklace-Collar,

malaquite e parafusos
Brass, malachite and bolts
Muse G Joalh

S. Vomiting

pos
Jorge Vieira e as de
A primeira pega — um colar fundido

tanto pel

pelo modus operandi. O chumbo é

um nao material na joalharia, pela
icidade e pela eventual corrosdo

cou por
imprimir as joias um cunho formal
antropomérfico e

geometrizante. Para am

artistas, a joia convoca um carater
simbélico e metaforicamente

Aforma precaria com

trabalhavam nas ofici

dececionou Alberto

seu interesse pelas artes plasticas
acentuou uma forma de expres
capaz de traduzi uléncia com
que se debatia. As joias, resultantes
do desalento e da rejeigao relativa
a0 mundo da ourivesaria tradicional
em que o artista se movia, sédo
obras inovadoras, com o impacto
que pegas de rutura com o sistema
devem gerar. Surgiram em 1958
como manifestos do estado polif

na mesma altura que Paula Rego

culdades de insergdo no meio
artistico.

g ing
of adornment su
d

José Aurélio felt motivated to design
jewels after seeing th of Jorge
Vieira and Alexander Calder. The first
piece — a necklace

c weight and the modu
operandi of its production. Because

in jewellery. Like Vieira, Aurélio
began by giving his jewels a formal
anthropomorphic character, and
only later a geometrical

For both artists, the jew
symbolically and as a metaphorical
witness to memory.

nchanted with t
precariousness of the goldsmiths
he saw in the workshops of the

Alberto Gordillo’s interest

disillusionment and the rejection
of the world of traditional jewell
in which Gordillo moved, his
innovative jewels had their impact
as pieces that sought to generate
rupture with the prevailing s

They appeared in 1958 as political
manifestos at the same time as
Paula Rego painted the canvas

S. Vomiting the Homeland. Like the
Jjewels of Gordillo, Paula Rego's
work was widely rejected in the
art scene of the day.
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Vénus | Venus, 1960
Pendente | Pendant
Seixo | Pebble

Colegao Collection Maria José Oliveira

The First Step | O Primeiro
Passo, 1995

Barro, vidro e esponja | Clay,
glass and sponge

Inv. 17E1843

Sem titulo | Untitled, 1963
Pulseira | Bracelet

Prata e ambar | Silver and amber
Pertenceu a Ana Hatherly |
Belonged to Ana Hatherly

Colecao particular| Private collection

Este seixo, apanhado ao andar

na praia entre a areja molhada

e a dgua salgada do Atlantico,

foi usado pela artista ao pescogo
como talisma, entre 1961 e 1964,
com uma fina tira de cabedal
Ap6s a tira de cabedal se ter
partido, a artista conservou-o
cuidadosamente numa caixa.

Na sua meméria ficou para sempre
esse achado simbélico. Na década
de 1980, a artista viu na joalharia
contemporanea uma possibilidade
de conjugacdo com outras coisas
que fazia, mas que ndo sabia onde
enquadrar. Nao é facil perceber

a distingdo entre escultura e
joalharia na obra de Maria José
Oliveira. O nome que d4 a cada
obra clarifica a sua fungao e indica
0 contexto a que se destina —

0 corpo ou outro lugar.

A pebble found walking on the
beach between the wet sand and
the salt water of the Atlantic, used
by the artist as a talisman between
1961 and 1964 mounted on a thin
strip of leather around her neck
After the leather strap broke, the
artist carefully kept it in a box.

This symbolic encounter remained
forever in her memory. In the
1980s, the artist found that it was
possible to conjugate contemporary
jewellery with other things she
produced but did not know where to
fit. It is not easy to understand the
distinction between sculpture and
jewellery in Maria José Oliveira’s
work. It is the terminology used to
describe each piece that determines
its function and indicates the
context for which it is intended —
be this the body or somewhere else.

No grande espaco € sempre noite |
In the big space it’s always night,

1963

Tinta da China, tinta estilogréfica
e guache sobre papel | Indian ink,
stylographic ink and gouache on

paper
Inv. DP1712




Sem titulo | Untitled, 1963
Pulseira | Bracelet

Prata | Silver

Colegéo particular  Private collection

Sem titulo | Untitled, c. 1970
Pulseira | Bracelet

Prata | Silver
Colegdo particular  Priv

José Escada (1934-1980)
Sem titulo (Relevo Espacial)
Untitled (Spa

Em exposicio

On display on the

25 de Abril | 25 April, 1974
Pendente | Pendant

Plastico e fio | Plastic and string
Colegéo | Collection Joana Aurélio

Kukas foi para Paris estudar
e conviveu de perto com o grupo

de artistas portugueses ali residentes,

nomeadamente com alguns dos que
constituiram o grupo Kwy, em 1958,
O pintor José Escada (1934-1980),
um dos seus grandes amigos,
escreveu-lhe um postal, em 1970,
de Paris, onde expressa o impacto
que as suas joias tinham no seu
quotidiano: «Kukas, este texto

é a prop6sito do anel que me deste,
toda a gente fica de boca aberta
we guerem compra-lo. Ele ndo esta
numa méo muito respeitével, mas
estd na mao de uma pessoa que nao
o venderia por nenhum prego, por
isso esta bem. Eu nao sou prédigo
em elogios e sou até muitas vezes
desagradavel, mas a cause de tes
bijoux tens em mim um admirador,
um colaborador, um cimplice.
Continua nesses pequenos objetos
ily @ un peu de sacré qui nous est
restitué». A cumplicidade entre ambos
0s artistas parece projetar-se

na afinidade formal destas obras.

of Lishon, 1977

Kukas travelled to Paris and lived
closely with a group of Portuguese
artists residing there, including
some of those who formed the
KWY group in 1958. The painter
José Escada (1934-1980) was

one of her closest friends and
sent her a postcard from Paris in
1970 expressing the impact her
jewellery was having on his daily
life: ‘Kukas, this text is about the
ring you gave me, which everybody
thinks is amazing and wants to buy
off me. While it doesn’t live on the
most respectable hand, it is the
hand of someone who wouldn't
sellit for any price, so all is well
I'm not much for giving praise and
am often downright unpleasant,
but a cause de tes bjoux, in me you
have an admirer, a collaborator, an
accomplice. Keep working on these
little things — il y a un peu de sacré
que nous est restitué. * The closeness
between the two artists seems to
have been projected in the formal
affinity between these works

As Ruas de Lisboa | The Streets

Colagem sobre papel sobre platex
Collage on paper on hardboard

Inv. 91P742




Sem titulo | Untitled, 1987
Retrato de Joana Rosa (1959)
usando toucado em veludo,
organza, cobre e rafia da sua

suporte digital| Super 8,

autoria | Portrait of Joana Inv. IM13
Rosa (1959) wearing a velvet,

organza, copper and raffia

headdress made by her

Fotografia | Photography

Arquive

Archive [nés Gongalves

A Passagem do Tempo |
The Passage of time, 1987
Arvore | Tree, 1987

A Volta ao Mundo | Around
the World, 1987

Alfinetes (3 pecas de um
conjunto de 6) | Brooches
(3 from a series of 6)
Prata| Silver

Colegdo | Collection Vitor Pomar
Edicao e produgao | Edition and
production Artefacto 3

Ouve-me | Hear me, 1979
Super 8, transferido para

transferred to digital support

Em 1987 era publicado no jornal
Blitz uma fotografia de Inés
Gongalves que mostrava Joana
Rosa a usar um dos toucados

que realizou a propésito da sua
exposicdo Jdias de Joana Rosa,
que teve lugar no Museu Nacional
do Traje, em Lisboa. E notéria
aafinidade entre esta série

de pecas que adornam o corpo

e a obra Quve-me, realizada

na década anterior por sua mae,
aartista Helena Almeida, que,

ja em 1969, se vestira com uma
tela [Tela Rosa para Vestir],
incorporando-a em vez de a pintar.
A mudez enunciada em Ouve-me
parece ganharvoz e a membrana
fina que separa um corpo do outro
transforma-se em joia.

In 1987, the newspaper Blitz
published a photograph made by
Inés Gongalves where Joana Rosa
can be seen wearing one of the
headdresses she produced in the
context of her exhibition Jewellery
by Joana Rosa at the National
Museum of Costume in Lisbon
There is a notable affinity between
this series of pieces that clothe
the body and the work Hear e,
which was made in the 1970s by
Rosa's mother, the artist Helena
Almeida, who had worn a canvas
instead of painting it in 1969 in
the work Pink Canvas to Be Worn.
The muteness of Hear me seems to
gain voice while the thin membrane
that separates the body from the
other becomes a jewel.

Vitor Pomar (1949)

Sem titulo | Untitled, 1982
Em exposic¢ao no piso superior |
On display on the upper floor




Orbitas (para Alvaro de Campos) |
Orbits (to Alvaro de Campos),
1988

Broche | Brooch

Aluminio pintado, latéo e aco
inoxidavel | Painted aluminum,

brass and stainless steel
Colegao | Collection Manuel Jdlio

Antonio Costa Pinheiro

(1923-2015)

0s Oculos do Poeta Alvaro de Campos
— Heterdnimo de Fernando Pessoa |
The Glasses of the Poet Alvaro

de Campos — Heteronym of Fernando
Pessoa, 1980

Nao estd em exposigdo | Not on display
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Sem titulo | Untitled, 1989 Heraldica | Heraldry, 2000
2 pulseiras | bracelets Cabedal recordado e cosido |
Aluminio e bronze pintado | Cut and sewn leather

Aluminum and painted bronze Inv. 01E1216
Colecao da artista | Artist's collection
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Robe de Mariage | Vestido de
casamento | Wedding dress, 1989
Colar| Necklace

Latdo dourado, esponja, esferovite
e aglcar| Gilded brass, sponge,
polystyrene and sugar

Colecao | Collection Filomeno

René Bertholo (1935-2005)
Nuvem com Superficie
Varidvel — 11| Cloud with
Variable Surface — III, 1967

N&o estd em exposicao |
Not on display
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Cubo | Cube, 1990

Alfinetes | Brooches

Latdo termolacado, prata com
banho de ouro e cubos de 6nix |
Powder-coated brass, gilded

silver and onyx cubes
Colecao particular | Private collection

Joaquim Bravo (1935-1990)
Casas Assombradas |

Haunted Houses, 1976-1985
Em exposig¢ao no piso superior |
On display on the upper floor
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Vestit Aquari, 1991
Body jewelry | Body jewelry
Acrilico e argolas de ferro |

Acrylic and iron rings
Colegao | Collection Zambeze Almeida

Horrido Siléncio do Teu Corpo |
Horrid Silence of Your Body, 1966
Oleo sobre platex | Oil on

hardboard
Inv. 67P295

Sem titulo | Untitled, 1992-2007
Conjunto de anéis, alfinetes

e livro | Set of rings, brooches
and book

Prata 925, prata e balsa

Silver 925, silver and balsa wood
Coleg@a  Collection Alexandra Lisboa

(Not) Reading Landscape #1
(Ndo) Ler Paisagem #1, 2010
Ago inoxidével polido e livros
Stainless steel and books

Inv. 10E1620

(Not) Reading Landscape é uma série
de livros cortados e comprimidos
em linha, o que impossibilita a sua
leitura, mas oferece desenhos

€ um novo corpo ao que chamamos
escultura. Para Fernanda Fragateiro
«Os livros s&o para ler mas “tém
mais qualquer coisa”. Depende

da nossa capacidade de ver ou néo.
0 mesmo acontece com esta série
de pecas de Alexandra Lisboa:
embora sirvam para usar no corpo,
o mais importante € a ideia que
encerram. Cada joia expande um
pensamento ou sentido que lhe
causa tensao e a disforma.

(Not) Reading Landscape is a series
of books cut and compressed in a
line, making it impossible to read
them, but offering drawings and
anew body to what we might call
sculpture. For Fernanda Fragateiro
‘Books are for reading but there is
“something else in them". It depends
on our capacity to see or not to see.
The same is true of this series of
pieces by Alexandra Lisboa which,
although they are for use on the
body, what matters most in each of
them is the idea they contain. Each
jewel expands the thought or sense
that creates tension and deforms it.




Joia | Jewel, 1993

Pulseira | Bracelet
Chumbo | Lead

3 de uma série de 21 pecas
numeradas | 3 of a series

Sem titulo | Untitled, 1994
Edigao: 11/40 | Edition: 11/40
Serigrafia sobre papel Fabriano

Silkscreen print on Fabriano paper
Inv, 02GP1834

Jdia foi realizada para a mostra
Tlegitimos. Joalharia Contempordnea
Portuguesa, apresentada em 1993,
com a curadoria de Paula Crespo
da Galeria Artefacto 3. No rescaldo
dos anos de 1980, o impacto dos

Jewel was made for the
exhibition Illegitimate. Portuguese
Contemporary Jewellery, curated
by Paula Crespo from Galeria
Artefacto 3, in 1993. In the
aftermath of the 1980s, the

of 21 numbered pieces

artistas convidados para este projeto impact of the artists invited to
Col rtis Arti collection

foi muito grande: a programagao nas participate in this project was
galerias de artes plasticas e o mercado significant: both programming in
da arte tinham-se intensificado gracas galleries and the art market grew
a entrada de Portugal na CEE. Atenta strongly following Portugal’s

a essa forte dinamica, a Galeria entry into the EEC. Aware of
Artefacto 3 procurou, no inicio this strong dynamic, in the early
da década de 1990, criar sinergias 1990s Galeria Artefacto 3 sought
de modo a dinamizar o mercado da to create synergies in order to
Jjoalharia contemporanea e a conquistar boost the contemporary jewellery
o puiblico das artes plasticas, market and win over the fine arts
nomeadamente os colecionadores. audience and collectors. Like
Cabrita Reis elegeu o chumbo, tal como José Aurélio in 1958, Cabrita Reis
José Aurélio havia feito em 1958, para
realizar as suas joias, sublinhando lead, emphasising design, scale

o desenho, a escala e a puncdo como and puncturing as their signs of
sinais identitarios, sem contudo recear identity, without concern for the

0 peso e a toxicidade do material weight and toxicity of the material
em contacto com o corpo. A identidade in contact with the body. The

do autor prevalece assim sobre identity of the author thus prevails
a funcéo do objeto. over the function of the object.

la Porry

chose to produce his jewellery in

Sem titulo | Untitled, 1996
2 broches | brooches

Arddsia e prata | Slate and silver
Colegéo | Collection Anténio Conceigao Janior
Colegao | Collection Ana Alves

Jorge Martins (1940)
Sem titulo | Untitled, 1976
Conjunto de 4 desenhos |
A set of 4 drawings

Nao esta em exposicao |
Not on display




Portugal | Portugal, 1998

Alfinete | Brooch
Colecao particular| Private collection

Retrato de Mdrio de Freitas
Ribeiro | Portrait of Mdrio

de Freitas Ribeiro, 1925

Oleo sobre tela | Oil on canvas
Inv. 90P184

Caminhos | Paths, 1998

Broche | Brooch

Prata bordada a ponto atras
afio de ouro | Embroidered silver
(gold thread backstitch)

PORTUGAL

-

Leonel Moura (1948)
Sem titulo (Amdlia # 6) |

Untitled (Amadlia # 6), 1987

Em exposicao no piso inferior |
On display on the lower floor

Na década de 1920, Mario de Freitas
Ribeiro (representado na pintura

de Anténio Soares) fundou o Bristol
Club, acolhendo muitos pintores
modernistas que ofereciam pinturas
em troca de espaco e de refeicées.
Alexandra Ribeiro era a sua filha mais
nova e os dois estabeleceram uma
forte relagéo. Contudo, foi o pai que a
demoveu de seguir a drea das artes,
convencendo-a a estudar biologia.
Longe estaria de imaginar que hoje e
aqui os seus caminhos se cruzariam
de novo. Influenciada pelo trabalho
em gravura que fez aa lado de
Fernando Calhau e pela experiéncia de
trabalho com José Ernesto de Sousa,
Alexandra Ribeiro comegou a fazer
joias na década de 1970. Uma vez que
nao deixou descendentes, a sua obra
estd por localizar. Servem assim estas
imagens documentais para assinalar
esse encontro. O paradeiro destas
pegas, realizadas em 1998 e expostas
no mesmo ano no Museu Nacional

do Traje (Lisboa), com o apoio da
Fundagéo Calouste Gulbenkian para

a sua primeira exposicao individual,
permanece desconhecido.

In the 1920s, Mario de Freitas
Ribeiro (represented in the painting
by Anténio Soares) founded the
Bristol Club, which welcomed many
modernist painters and exchanged
space and meals for their paintings.
Alexandra Ribeiro was his youngest
daughter and the two had a strong
relationship. It was her father,
however, that discouraged her from
following art in favour of studying
biology. It would have been hard
for him to imagine that their paths
would cross again as they do

here. Influenced by printmaking
undertaken with Fernando Calhau
and her experience of working with
José Ernesto de Sousa, Alexandra
Ribeiro began making jewellery in the
1970s. Having left no descendants,
her work has yet to be located.

This documentary images serve to
mark this meeting. Made in 1998
and exhibited that same year in the
National Museum of Costume (Lisbon)
with the support of the Calouste
Gulbenkian Foundation in her first
solo exhibition, the whereabouts of
these pieces remains unknown.




Firenze | Florenga | Florence, 1999
Alfinete | Brooch

Prata oxidada, pau-rosa, lente

de vidro, material para maquetas
e papel | Oxidised silver, rosewood,
glass lens, model making
materials and paper

Sem titulo | Untitled, 1999
Alfinete | Brooch

Prata, madeira, papel, lente
e material para maquetas |
Silver, wood, paper, lens and

model making materials
Colecao | Collection Inés Almeida

Frutos | Fruits, 1983

Edigao: A.P. | Edition: A.P.

Técnica mista em papel |
Mixed media on paper
Inv. GP651
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Sem titulo | Untitled, 1999
Conjunto de 7 pins | Set of 7 pins

Prata | Silver
Colegéo | Collection Rui Dias

Jorge Martins (1940)

Instalagdo | Installation, 1993
Em exposi¢ao no piso superior |
On display on the upper floor
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Sem titulo | Untitled, 1999-2011
Conjunto de alfinetes | Set of pins

Ouro | Gold

Aluminio anodizado, titanio
anodizado e prata | Anodised
aluminium, anodised titanium

and silver

Prata e ouro | Silver and gold
Latdo lacado | Lacquered brass

Aluminio anodizado | Anodised
aluminium
Colecéo | Collection Manuela Sousa

Sem titulo | Untitled, 1999
Conjunto de 14 pins |

Set of 14 pins

Ouro | Gold

Colecdo | Collection Pedro Guimaraes

24 horas | 24 hours, 2000
Aparos de metal com banho

de ouro e adesivo | Gilded metal
pen nibs and adhesive
Fotografia documental |
Documental photography
Coleg@a Collection Inés Nunes

Mao |Hand, 1960

Luva de cabedal e aparos | Leather
glove and pen nibs

Inv. 80E695

Jorge Martins (1940)

Precious Stones |
Pedras Preciosas, 1965

Em exposigao no piso superior |
On display on the upper floor

O projeto Como 1 objecto pode
influenciar o nosso quotidiano em
24 horas deu origem a experiéncia
de incorporar cinco aparos nos

dedos da mao esquerda. Inés Nunes

vivenciou em 2000 aquilo que fora
sugerido por Cruzeiro Seixas

em 1960:0 surrealismo de Seixas
tornou-se real com a artista.
Durante vinte e quatro horas,

a artista debateu-se com essa
surreal realidade e com a presenga
de um novo corpo que assumia
um papel preponderante tao
limitativo quanto criativo

Também aqui o sentido da joia

& expandido e refletido.

The project How 1 object can
influence our daily life in 24 hours
gave rise to the experience of
incorporating pen nibs into each
finger of the left hand. In 2000,
Inés Nunes enacted what was
suggested by Cruzeiro Seixas

in 1960: what was surreal for
Seixas was made real by Inés
Nunes. For 24 hours the artist
struggled with this surreal
reality and with the presence of
anew body that assumed a role
that was as limiting as it was
creative. We find the meaning
of the jewel expanded and
reflected here.




Sem titulo | Untitled, 2001-2002
Pulseira | Bracelet

Prata, laca japonesa e casca
de ovo | Silver, Japanese
lacquerwork and egg shell
Colegdo particular | Private collection

T End

Xana (1959)

Sem titulo | Untitled, 1991-1992
Em exposicao no piso superior |

On display on the upper floor




Cubo | Cube, 2004

Tinta acrilica sobre ouro 19
quilates e caixa em aluminio
escovado com tampa roscada |
Acrylic paint on 19-carat

gold and brushed aluminium
box with screw-cap

Pin | Pin

Edicao | Edition 1/7

Colegao particular | Private collection

Pedro Calapez (1953)
Passagem 10 | Passage 10, 2004

Em exposicéo no piso superior |
On display on the upper floor




Veias | Veins, 2002
Colar | Necklace

Fio de cobre anodizado,
fio flurocarbono e coral |
Anodised copper wire,

fluorocarbon yarn and coral
Colecgdo | Collection Tereza Seabra

Sem titulo | Untitled, 2003-2018
Colar | Necklace

2003: osso de veado, prata fina, prata
925 (osso de cor natural, corrente de
prata) | deer bone, fine silver, 925 silver
(natural colour bone, silver chain

2008: osso de veado, madeira, zimbro,
ouro 18 quilates, prata fina, algodao
(osso de cor azul, corrente de algoddo
nao pintado — beje cru) | deer bone,
wood, juniper, 18-carat gold, fine silver,
cotton (blue tinted bone, raw cotton
thread — cream colour)

2012: osso de veado, prata fina, algodao
(cor natural, corrente de algodao nao
pintado — beje cru) | deer bone, fine
silver, cotton (natural colour, raw
cotton thread — cream colour)

2018: osso de veado, prata fina, algodao
(osso de cor amarela, corrente de
algodao com varias cores) | deer bone,
fine silver, cotton (yellow tinted bone,
cotton thread with various colours)
Colecio  Collection Manuel Vithena

Julio Pomar (1926-2018)

bone, metal,
ic box and fabric

Auto-retrato | Self portrait, 1980
Barro cru polido com seixo e tinta
de esmalte | Raw clay polished
with pebble and enamel paint

Inv. 17E1845

Para Jilio Pomar «cada pega pode
levar anos a fazer-se [...] e durante

o tempo que esté no atelié é passivel
de sucessivas transformagoes»’
Sabendo que as obras de Manuel
Vilhena sofrem regularmente
sucessivas mudangas, mesmo depois
de terem sido expostas, pediu-se

a0 artista uma peca que fosse prova
desse processo. De acordo com

o artista, o colar Sem t/tulo sofreu
miltiplas alteragdes: «a pega foi
feita em 2003 [...] e mudou em 2018
de novo [pela terceira vez].

Tirei e acrescentei alguns elementos,
mas foi sempre colar. No fundo,

€ uma pega que nunca quis “destruir”

ou guardar na colegao das pecas
“antigas” e que, por isso me foi
acompanhando & medida que

0 tempo passa e as minhas
inclinagdes estéticas tambémy.

For Jilio Pomar ‘each piece can take
years to make [...] and is subject to
ongoing transformations during the
time it is in the studio.” Knowing that
Manuel Vilhena’s works regularly
undergo successive changes, even
after they have been exhibited,

the artist was asked for a piece

that could embody that process.
According to the artist, the necklace
Untitled underwent multiple changes:
‘the piece was made in 2003 [...]

and changed again in 2018 [for the
third time). I took away and added
some elements, but it was always a
necklace. Fundamentally, it's a piece
that I never wanted to “destroy” or
keep in the collection of “old” pieces
and that's why I kept it with me

as time went by and my aesthetic
inclinations evolved.’




Where are you my love |
Onde estdas meu amor, 2004
Video digital | Digital video, 2’56

O outro corpo | The other body,
2004

Par de pulseiras | Pair of bracelets
Luvas de malha de seda e molas
de pressao | Silk knitted gloves
and metal snaps

Where are you my love |

Onde estdas meu amor,
2000-2004

2 colares | necklaces Maria Beatriz (1940)

Homenagem a Almada |
Luvas de malha de seda Homage to Almada, 1983

e colchetes | Silk knitted gloves Em exposicdo na nave central |
and metal hooks and eyes On display on the central nave
Colegao | Collection Marilia Maria Mira




Sem titulo | Untiltled, 2005

Peca para o pescogo | Neck piece
Tira da Bandeira de Portugal

e tijolo | Strip from the Portuguese
flag and brick

Colegdo | Collection Pedro Sequeira

Grupo Puzzle
Bandeira Nacional | National Flag, 1976

Nao estd em exposigdo | Not on display
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«Coleira» (desesperadamente
a procura de uma ruga) |
‘Collar’ (desperately looking
for a wrinkle), 2006

Cobre oxidado, tubos articulados
em metal revestido, lupa, espelhos

retrovisores de mota, seringa
de vidro e chumbos | Oxidised
copper, powder-coated metal
tubes, magnifier, motorcycle
rear-view mirrors, glass syringe
and lead fishing weights

Colecao | Collection Ar.Co — Centro de Arte
e Comunicagao Visual, inv. 674

Trans Plantas | Trans Plants,
2008

Caixa de botanico | Botanist’s Box
1 caixa de madeira e vidro;

22 caixas de prata, ouro e lentes
de vidro; 2 caixas de vidro

e prata; produtos vegetais:
acafrao, aglcar/cana-de-aglcar,
anis estrelado, arroz, baunilha,
cacau, café, canela, cardamomao,
cha, coentros, colorau, paprica,
cominhos, cravo-da-india,
curcuma/caril, gengibre, milho,
mostarda, nés moscada, pimenta,
pimenta da Jamaica, piripiri/
malaguetas, sésamo e tabaco;

1 prensa em madeira e parafusos
de latao com fotografias e texto
em suporte de papel |1 wood and
glass box; 22 silver boxes, gold
and glass; 2 glass and silver boxes;
plant products: saffron, sugar

[ sugar cane, star anise, rice,
vanilla, cocoa, coffee, cinnamon,
cardamom, tea, coriander, paprika
cumin, cloves, curcuma / curry,
ginger, corn, mustard, nutmeg,
pepper, allspice, chili peppers,
sesame and tobacco; 1 wood press
with brass screws, photos and
text written on paper

Colegéo  Collaction Alexandra de Serpa
Pimente

Carla Filipe (1973)

Maos vazias: @ m@o n@o € s6 um
drgao de trabalho, mas também
produto deste | Empty hands:
the hand is not only the organ
of work, it is also its product,
2011-2013

Em exposicédo na nave central |
On display on the central nave

Botdnica #3 | Botanic #3,
2012-2014

Mesa de madeira, vinte e uma
fotografias digitais, molduras

de madeira e metal | Wooden table,
twenty one digital photographs,
wooden and

metal frames

Inv. 15€1790




Beyond Emotions | Para Ld das
Emocgoes, 2012

Pin | Pin

Prata e cabedal | Silver and leather
Colar| Necklace

Latao dourado e cabedal |

Gilded brass and leather

Colecao | Collection Leonor Hipélito

Julido Sarmento (1948)
Just a Skin Affair, 1988

Em exposigao no piso superior |
On display on the upper floor
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Sem titulo | Untitled, 2014
Brincos | Earrings

Prata | Silver
Colegéo | Collection Leonor Hipélito

The House With Upstairs in it,
1996-1998

Edicao | Edition 4/26

Lapis litogréafico e dgua-forte
sobre papel Somerset | Litographic
pencil and etching

on Somerset paper

Impressao digital e 4gua-forte
sobre papel Somerset |

Digital print and etching

on Somerset paper
Fotogravura e 4gua-forte sobre
papel Somerset | Photogravure

and etching on Somerset paper
Invs. GP1799, GP1802, GP1803

Wild | Selvagem, 2014-2015
Braceletes | Bracelets

Cabelo humano, couro, tecido

e prata oxidada | Human hair,
leather, fabric and oxidised silver

Body Traces I and IT | Tragos
corporaisIell, 2013

2 Colaresj Necklaces
Cabelo humano, fio e prata
oxidada | Human hair, thread
and oxidised silver

Bodily Nature/ Turf| Natureza
Corporal/ Turfa, 2015
Pulseira | Bracelet

Cabelo humano e ouro |
Human hair and gold

Virility IT | Virilidade II, 2015
Braceletes | Bracelets

Cabelo humano, couro, tecido

e prata oxidada | Human hair,
leather, fabric and oxidised silver
Colegda C ) Carla Castiajo

Rui Chafes (1966)
Wiirzburg Bolton Landing I,

«Quero criar pontos bagos, foscos
e dsperos, que nao resvalem, e nao
possuam nada de entretenimento.
Quero resistir a este mundo
digital, colorido, transparente,
escorregadio. Pretendo com isto
dizer que tento estabelecer uma
estratégia da lentidao contra uma
estratégia da aceleragdo, uma
estratégia do peso contra uma
estratégia de leveza.»' E nestas
palavras de Rui Chafes que

se revé a obra de Carla Castiajo:
meticulosa, obstinada, demorada
no seu processo de realizacéo

e obcecada pelo material,
apresentando-o mais como
caligrafia do que como matéria.
Também no trabalho de Chafes
prevalece a presenca do corpo,
tanto na forma final da obra,
como no processo de realizacao.

‘Twant to create dull, frosted,
rough spots that are immobile
and which are not the least
entertaining. I want to resist this
digital, colourful, transparent,
slippery world. By this I mean
that T am trying to create a
strategy of slowness against

a strategy of acceleration, a
strategy of weight against

a strategy of lightness™
Meticulous, obstinate, slow in
its process of realisation and
obsessed by the material, which
is presented more as calligraphy
than as matter, Castiajo’'s work
sees itself reflected in these
words of Chafes. Also as in
Chafes’ work, the presence of the
body remains predominant, both
in the final form of the work and
in the process of its production.




Fertile Field of Fertility |
Campo Fértil de Fertilidade, 2015
Fotografia | Photography

Colegao | Collection Carla Castiajo

Rui Chafes (1966)

Wiirzburg Bolton Landing I,
1994-1995

Em exposic¢ao na nave central |
On display on the central nave
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0 Banquete do Cocuruto |
The Cocuruto Banquet, 2018
Broche | Brooch

Cobre, pele de batata, resina,
pigmentos e imanes | Copper,
potato peel, resin, pigments

and magnets
Colecao | Collection Teresa Dantas

Do Nordeste a Coimbra |

From Northeast to Coimbra, 1978
Madeira, objeto pintado e objeto
queimado | Wood, painted object
and burnt object

Inv. 15E1780
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Sem titulo | Untitled, 2018
Colar | Necklace

Micas pléasticas de arquivo,
fio de couro e latdo | Plastic

folders, leather thread and brass

Colegdo | Collection Liesbeth den Besten
Jim Reekers

Perforated Duality | Dualidade
Perfurada, 2019

Cabochao | Cabochon #2 — #5
Broches | Brooches

Marmore reconstruido e ago
Reconstructed marble and steel
Colegdo Collection Patricia Domingues

Sem titulo (objeto)

Untitled (object), 1968

Témpera vinilica e tinta celulésica
em vidro e contraplacado

Vinyl tempera and cellulose

paint on glass and hardboard

Inv. 83E1149

BOLLOCKS 1, 2016

Oleo sobre papel tela |

Oil on paper canvas

Inv. 17P183

E possivel comparar a construgéo

de objetos imagéticos, a que Luis
Noronha chamou «anti-pinturan,

os objetos que Patricia Domingues
constroi, ou reconstrai, e que

se poderia chamar «anti-joalharia».
As joias de Patricia Domingues ecoam
os «jogos de reflexos, duplicagoes

e desfoques, que funcionam como
dispositivos 6ticos, destabilizando
apercecdo e confundindo [os]
espagos reais e virtuais» de Noronha
da Costa. Para Patricia Domingues,
«ambos partilham a ideia do espaco
& ndo espaco e das ausénciasy.

It is possible to compare the
construction of image objects

that Luis Noronha described as
‘anti-painting’ with the objects that
Patricia Domingues builds — or rather
reconstructs — and that could be
described as ‘anti-jewellery’ Patricia
Domingues' jewels echo Noronha

da Costa’s ‘games of reflections,
duplications and blurring, which
work as optical devices, destabilising
perception and confusing real

and virtual spaces’. For Patricia
Domingues, ‘both share the idea

of space, non-space and absence.’




Alexandra de Serpa Pimentel (1954}

Colar Libélula| Dragontly
nockiace, 1976

Art Machine | Mdquina de Arte,
1995-2019

Méquina de venda automatica:
Letraset, papel e plastico
autocolante; embalagens de

cha: bolas de plastico; crachas:

, papel e metal | Automat

badge packages: plastic balls;
bad plastic, paper and metal
(¢ Collection Marflia Maria Mira

Alexandra de Serpa Pimentel (1954)

obra integra a exposig

Convidados de Verao, a decorrer
na Colegao Moderna e na sala
dedicada a René Lalique
na Colegédo do Fundador.
até 16 de setembro | This work
is part of the exhibition Summer

sts, taking place in the Modern
Collection and in the room
dedicated to René Lalique on the
Founder’s Collection, until
16 September

=qularmen:a g slerentos
bartniens £ soamirfens ca rza

e
o 0aler Caie € oolar Lo, bV
LE76, reygrasss 3 Lvoua v e 2975,

jurtements com Tarera Ssears, arti

Em 1995 Marilia Mira apropriou-se

de uma maquina de brindes, de onde,

inserindo duzentos escud:

um cracha com um fragmento

de uma obra de arte. Ao recriar
miltiplos crachas com fragmento
de obras, ironizava o mercado

da arte, proporcionando ao piiblico
a aquisi das suasr

na méquina

Catarina Silva (1982)

Ul Life with a Cassowary
Natureza-Morta com Casuar, 2014

Ul Life with a Bird.
Natureza-Morta com Pdssaro. 2014
St Life with a Rotten Apple.
Natureza-Morta com Maca Podee,

1

In 1995 Marilia Mira appropriated
a toy vending machine that
dispensed a badge with
a fragment of an art work when
cudos were insert:
ating multiple bad
with fragments of works, she
sought to satirise the art market,
ing the public to acquire
replicas. The Summer Guests
exhibition has revived this project
by making it possible to ‘acquire’

afragment of a piece from the
Founder’s Collection by inserting
a2 euro coin into the machine.




ANEXO VI — Exemplos de conteddos produzidos para as redes sociais e para o

website do Museu

v Fundagdo Calouste Gulbenkian
S

(¥
Neste dia, em 1921, nascia Cipriano Dourado,
gravador, aguarelista e ilustrador, conhecido
também pelo seu percurso politico no Partido
Comunista Portugués.
Na Colecéo Moderna existe um conjunto de
desenhos e gravuras suas onde é representada a
mulher, em particular a mulher camponesa, um dos
temas centrais da sua obra

OO0 189 3 comentarios
75 partilhas
o Gosto () Comentar 2> Partilhar

Mais relevantes ~

* Angela Santos Liiiiindo!

Gosto - Responder - 33 sem

‘, Jota Pe Uma rua com o seu nome junto do
b Metro do Campo Grande

Gosto - Responder - 34 sem

* Gladys De Los Santos Silveira Quero ir

@ - ooso

1. Publicacdo comemorativa do nascimento de Cipriano Dourado de 8 de fevereiro
de 2019

@ fcgulbenkian @ - Folgen

Fundacéo Calouste Gulbenkian

@ fegulbenkian @ Neste dia, em 1900,
nascia o pintor Mério Eloy.

O retrato, quer de si préprio quer de
familiares e amigos, é um dos temas
centrais da sua obra. Em exposicéo na
Colecdo Moderna esté o retrato que
fez do arquiteto José Pacheco.
Também em Sines, a partir de sdbado,
na exposicdo «Pontos de Encontro»,
integrada no programa Gulbenkian
Itinerante, pode ver-se o retrato que
Eloy pintou da sua mée.

Legenda:

1. Mério Eloy, «O Arquitecto José
Pacheco» (pormenor), 1925. Museu
Calouste Gulbenkian

2. Mério Eloy, «Minha mé&e», 1923.
Museu Calouste Gulbenkian

oQd A

2. Publicacdo comemorativa do nascimento de Mario Eloy de 15 de marco de 2019
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e; m% Fundacéo Calouste Guibenkian
G

Neste dia, em 1926, nascia Fernando Lemos.

Com uma obra multifacetada, desenhista e pintor de
formagéo, destaca-se ainda pelo registo fotografico
que fez de uma geracéo de artistas oprimida pelo
Estado Novo.

Dos varios artistas e amigos que retratou, fotografa
Sophia de Mello Breyner, obra a que deu o subtitulo
de “A guerreira”. Saiba mais sobre a vida e obra
desta artista no Il Coloquio Internacional: Sophia de
Mello Breyner Andresen

00183 5 comentérios 27 partilhas
o Gosto () Comentar £ Partilhar

Mais relevantes ¥

‘ Betita Horn Pepulim Curtam a nossa

paginalll

Gosto Responder 21 sem

A NN

e s, © D@ O

3. Publicacdo comemorativa do nascimento de Fernando Lemos de 3 de maio de

2019

20 de fevereiro &
Neste dia, em 1879, nascia Adriano de Sousa Lopes, considerado um dos
mestres da pintura do seu tempo pela qualidade e versatilidade da sua
producéo artistica
Uma das facetas da sua obra € o retrato de quotidianos e costumes, como
¢ visivel nas diversas situacbes em que pintou Mile H. L, cuja identidade
conhecemos apenas por estas enigmaticas iniciais

é:.w; Fundacao Calouste Gulbenkian @

4. Publicagdo comemorativa do nascimento de Adriano de Sousa Lopes de 20 de

fevereiro de 2019
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=E ico Colegs Visita  Atividad Publi

21 Novembro 2018

Pinturas de Guardi em Paris e Veneza

A exposicao EBLOUISSANTE VENISE! Venise, les arts et 'Europe au XVIIIe siécle apresenta duas pinturas
de Francesco Guardi, emprestadas pelo Museu Calouste Gulbenkian. A decorrer no Grand Palais, em Paris,
de 26 de setembro de 2018 a 21 de janeiro de 2019, segue, posteriormente, para a Fondazione Musei Civici

di Venezia — Palazzo Ducale, em Veneza, onde estara de 23 de fevereiro a 9 de junho de 2019.

Esta exposicao retine uma selegio das obras mais representativas dos artistas europeus que viviam e

Francesco Guardi «A Festa da Ascensdo na Praga de Séo , . P . .
Marcoss. Veneza, c. 1775. Oleo sobre fela. Museu Calouste trabalhavam em Veneza, no final do século XVIII. Francesco Guardi (1712-1793), ele proprio veneziano, foi
Gulbenkian - Coleggo do Fundador, Inv. 390 um dos pintores, desta época, que mais se destacou.

Ambas as pinturas de Guardi, realizadas por volta do ano 1775, ilustram este ambiente citadino, com toda a
sua vida, cor e bulicio. Em A Festa da Ascens@o na Praca de SGo Marcos — capa do catilogo da exposicio —
figura a Praca de Sao Marcos decorada para a realizacao do mais sumptuoso festival de Veneza, a Festa

della Sensa. Regata no Grande Canal, por sua vez,representa o Grande Canal visto de Ca’Foscari no

—omaonto de realizacdo de uma regata.

aubenkian ptiwp- /2018/11/21 i-1-1024x668.pa

5. Pégina “Pinturas de Guardi em Paris e Veneza”, publicada a 21 de novembro de
2018, no separador “Obras em Viagem” do website do Museu Calouste

Gulbenkian
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