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A coleccdo de Retratos dos Marqueses de
Fronteira:; Histdria e Memoria de Imagética

Barroca

FLOR, Susana Varela
Universidade Nova de Lisboa

Infroducdo

O Palé4cio de Benfica, casa-mae da Fundacao
das Casas de Fronteira e Alorna instituida pelo 12°
Marqués de Fronteira e Alorna (representante dos
titulos historicamente extintos: Marqués de T4vora,
Conde de S. Jodo da Pesqueira e Conde de Alvor),
possui no seu interior quase meia centena de teste-
munhos retratisticos, pintados na sua maior parte a
6leo, salvaguardando-se ainda desenhos a carvéo e
algumas gravuras.

Esta quase meia centena tem proveniénciadiversa,
mas a sua maior parte procede das colec¢des da Casa
dosMarqueses de Fronteira e da Casa dos Marqueses
de Alorna, com algumas excepgdes a assinalar.

O presente artigo pretende ser umareflexdoinicial
sobre o estudo da retratistica barroca da colec¢do dos
Marqueses de Fronteira de uma forma integrada,
tendo em vista contribuir para a elaboragdo mais
completa do inventdrio ja existente’.

1. Parao presente trabalho cingimo-nos apenas a retratistica
Barroca, embora tivéssemos reunido informacédo sobre aretratistica
do séc. xix que tencionamos publicar posteriormente. Agrade-
cemos a D. José Mascarenhas, Marqués de Fronteira (1945-2020),
ao Dr. Pedro Cassiano Neves, a Prof.? Doutora Vanda Anastécio,
a Cristina Sousa e demais funciondrios da Fundagdo das Casa de
Fronteira e Alorna todo o apoio manifestado para o desenvolvi-
mento deste estudo, bem como as respectivas autorizacdes para
publicacdo das fotografias.
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1. Geografia das Residéncias
(século xvi-xvii)

1.1. A Familia Mascarenhas: Condes da
Torre e Marqueses de Fronteira

A origem desta familia remonta a Idade Média,
mais propriamente ao lugar de Mascarenhas, na
comarca de Mirandela. Ao longo da Histéria foram
sempre servindo a Casa Real Portuguesa, tendo um
dos seus fidalgos falecido na Batalha de Alcdcer
Quibir (1578). Foram agraciados com a titularidade
no século xvit com o Condado da Torre (D. Fernando
Mascarenhas, 1° titular em 1638) e Marquesado de
Fronteira (D. Jodo Mascarenhas, 1° titular em 1669)>.

Pela anédlise documental, verifica-se que, no
século xvii, os Mascarenhas habitaram em Lisboa®em
casas arrendadas até elegerem o Paldcio de Benfica
e o Paldcio das Chagas, este na freguesia de Santa

2. SOUSA, Anténio Caetano de. Historia Genealdgica da
Casa Real Portuguesa. Lisboa: Ed. QuidNovi/Pablico ACH, 2007
[1742], vol. 9, pdgs. 258-261; NEVES, José Cassiano. The Palace
and Gardens of Fronteira. Lisbon: Quetzal Editors, 1995, pag. 114.

3. Através do levantamento documental (inventérios,
testamentos, etc) conseguimos mapear as principais residén-
cias ao longo do século xvi. Por exemplo, D. Manuel faleceu ao
Campo de Santa Clara; D. Fernando de Mascarenhas, 1° Conde
da Torre (1647-1650) habitava, em 1642 perto do Rossio defronte
do Mosteiro de S. Domingos e D. Fernando Mascarenhas, 2°
Marqués de Fronteira nasceu na Freguesia de S. Jodo da Praca
em residéncia que pertencia ao Morgado de Coculim.

581



FLOR, SUSANA VARELA

Fig. 1. Sala dos Painéis do Paldcio dos Marqueses de Fronteira a S. Domingos de Benfica. Anénimo. Retratos da 2¢ Marquesa de Alorna
D. Leonor Tomdsia Raimunda de Lorena e Tavora. Século xvii. Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna. Lisboa.

Catarina, como residéncias permanentes. O primeiro
surgiu da vontade do 1° Marqués de Fronteira, o
qual, adquirindo a Quinta dos Loureiros junto do
Mosteiro de S. Domingos de Benfica, ordenou a
construcdo de um paldcio inspirado na Villae Sauli
de Galleazzo Allessi®.

O segundo foi adquirido em 1678 por 8. 800 mil
rs a fim de servir de habitagdo a D. Fernando Masca-
renhas (o primogénito e futuro 2° Marqués) e sua
mulher D. Joana de Toledo e Menezes®.

Ao longo dos anos, outras propriedades foram
integradas no patriménio imével como a Quinta da
Goucharia e a Torre das Vargens.

4. MESQUITA, Marieta Da. Histéria e Arquitectura uma
proposta de investigagdo: O Paldcio dos Marqueses de Fronteira como
situagdo exemplar da Arquitectura residencial erudita em Portugal.
Lisboa: Dissertagdo de Doutoramento apresentada a Faculdade
de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa, 3 vols, 1992.

5. Ibidem, vol. 2, pégs. 450.
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1.2. Os Condes de Coculim e Veroda

O titulo de Condes de Coculim e Verodd foi
confirmado por D. Pedro 1 em 1676 a favor de D.
Francisco Mascarenhas, segundo filho do 1° Marqués
deFronteira. Em 1755, devido a auséncia de sucessao,
o titulo foi incorporado na Casa dos Marqueses de
Fronteira. Na cidade de Lisboa, junto ao Cais de
Santarém, os Condes de Coculim e Verod4 habi-
taram o Paldcio de S. Jodo da Praca pertencente ao
respectivo morgado e, fora dela, possufam a Quinta
de A-dos-Caes (Loures)®.

6. MIGUEL, Pedro Lopes Madureira Silva. Descobrir a
dimensdo Palaciana de Lisboa na primeira metade do século xvii.
Titulares, a corte, vivéncias e Sociabilidades. Lisboa: Dissertagao de
Mestrado em Historia Moderna e dos Descobrimentos, Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa,
1° vol,, 2012, pag. 118.
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1.3. A Familia Aimeida: Condes de
Assumar e Marqueses de Alorna

A ligacdo entre a familia Almeida e a familia
Mascarenhas efectivou-se em 1662 pelo casamento
entre 0 1° Conde de Assumar — D. Pedro de Almeida
(1630-1679) e D. Margarida André de Noronha (filha
do 1° Conde da Torre) e refor¢ou-se, no final da
centtria, através do enlace entre D. Jodo de Almeida,
2° Conde de Assumar, e D. Isabel de Castro (filha do
1° Marqués de Fronteira)”. Este altimo casal residia
em Lisboa num paldcio a Boavista, tendo-se mais
tarde mudado para a Freguesia de S. Jorge num
palécio junto ao Limoeiro, em frente a Igreja de S.
Martinho®. Nesta morada viveram também D. Pedro
Miguel de Almeida - 3° Conde de Assumar e 1°
Marqués de Alorna (1688-1756) — com sua mulher D.
Maria de Josefa de Nazaré de Lencastre e respectivos
filhos. Também o 2° Marqués de Alorna—D. Jodo de
Almeida Portugal (1726-1802) aqui viverd com a sua
mulher D. Leonor Tomdsia Raimundo de Lorena e
Tavora e nascerd no mesmo local D. Leonor Almeida
Portugal (1750-1839), a famosa poetisa Alcipe, a irma
D. Maria Rita de Almeida (futura 6° Condessa da
Ribeira Grande) e 0 3° Marqués de Alorna - D. Pedro
José de Almeida (1754-1813)°.

2. “Geografia” dos inventdarios

2.1. Inventdrio de D. Madalena de Castro,
1€ Marquesa de Fronteira

No tltimo quartel do século xv1, a riqueza patri-
monial dos Mascarenhas é-nos revelada através do
falecimento precoce da 1 Marquesa de Fronteira, D.
Madalena de Castro'’. Com efeito, o facto de esta ter
deixado trés filhos menores obrigou a realizagdo de
um inventdrio completo de bens méveis e iméveis.
Pela leitura do mesmo, do qual escolhemos apenas
a pintura, podemos verificar a preferéncia dada aos
temas religiosos.

7. Também no final do século xvit houve novo matriménio
entre a Casa de Alorna e a de Fronteira, nomeadamente o da 5%
Marquesa de Alorna—D. Leonor Benedita Maria de Oyenhausen
de Almeida — com o 6° Marqués de Fronteira - D. Jodo José Luis
Mascarenhas Barreto.

8. MIGUEL, Pedro Lopes Madureira Silva. Descobrir... Op.
cit., pag. 29.

9. OsCondes de Assumar e Marqueses de Alorna possufam
também uma Quinta em Vale de Nabais (Almeirim) e, ao longo
do século xix, existem registos de casas na Rua da Boa Morte e
na Rua do Salitre.

10. MESQUITA, Marieta D4. Histéria... Op. cit., vol. 2, pag.
450 y vol. m, pég. 33.

V CONGRESO INTERNACIONAL DE BARROCO IBEROAMERICANO

Fig. 2. Anénimo. Retrato de D. Pedro Miguel.
12 Marqués de Alorna. Século xvii.
Fundac¢do das Casas de Fronteira e Alorna. Lisboa.

Quanto ao género do retrato, destacam-se vdrios
de membros da familia e um equestre do 1° Marqués
de Fronteira. Arrolam-se ainda dois retratos de cariz
internacional que se distinguem neste elenco “hum
retrato del rei de Francga a cavallo com molduras
doiradas” e “hum retrato da Senhora Rainha da Gram
Bretanha com moldurasnegras”. A existénciade uma
imagem a cavalo do Rei francés (provavelmente Luis
X1v) atesta a posicdo pré-francesa de D. Jodo Masca-
renhas, cujo pais conheceu no final da década de 40
do século xvi1. Por sua vez, o retrato de D. Catarina
de Braganga, infanta de Portugal e rainha de Ingla-
terra constituia a “garantia visual” do alinhamento
do Marqués com a causa dos Braganca. Embora ndo
saibamos de que forma estas duas pinturas surgiram
na sua colecgdo, ambas as figuras régias haviam
sido vitais no processo de independéncia da Coroa
Portuguesa na década de 60 e a posse da sua vera
efigie era sinal de distingao e sobretudo de elogio aos
monarcas de duas poténcias aliadas.
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2.2. Certiddo das Pinturas e Dourados
de D. Isabel de Castro, Condessa de
Assumar (1724).

Este inventdrio! realizou-se na sequéncia do
falecimento de D. Isabel de Castro, 2* Condessa de
Assumar (1668-1724) que deixou filhos menores.
Segundo uma noticia periédica era uma senhora
“dotada de todas as virtudes, que podem constituir
huma matrona perfeita, com grande noticia das
sciencias, artes e linguas”'?, facto corroborado por
Cyrillo Volkmar Machado que informou ainda ter
tido “grande talento para a Pintura” **. Como vimos
anteriormente, era filha dos primeiros Marqueses
de Fronteira, tendo-se casado com o 2° Conde de
Assumar, D. Jodo de Almeida (1663-1733), seu primo
direito. O casamento realizou-se no ano de 1686 e
o contracto matrimonial é conhecido. D. Isabel de
Castro era dama da Princesa Isabel Josefa e levava
como dote “alegitima que a dita futura nova herdou
por falecimento da dita Marquesa de Fronteira... que
importou 3.647.92 mil reis, ...pelas tornas da Quinta
Grande de Benfica”, para além de 2 mil cruzados
que a Rainha D. Maria Francisca de Saboia lhe havia
deixado em testamento ™.

Quanto ao 2° Conde de Assumar, sabemos ter
ocupado lugares de grande prestigio na corte, sendo
vedor da casade D. Pedro 11, membro do Conselho de
Guerra e embaixador extraordindrio do Imperador
Carlos vi'>. Com efeito, decorrente da alianca estabe-
lecida entre Portugal, Inglaterra e Austria na Guerra
da Sucessdo de Espanha, o pretendente ao trono (a
época intitulado Carlos m), chegou a Lisboa em 1704
e durante um ano residiu em Lisboa, usufruindo da
assisténcia do Conde de Assumar. Em 1705, aquando
da partida deste Rei Catélico, D. Pedro 1 nomeou D.
Jodo de Almeida como embaixador extraordindrio,
acompanhando a comitiva real a Barcelona e Sara-
goca. Este dltimo cargo concorreu para a existéncia,
na coleccdo Assumar, ndo s6 de “quatro Batalhas
da Catalunha”, mas também de retratos ligados as

11. DGLAB/TT - Inventario orfanolégico da 2* Condessa de
Assumar, Letra C, m¢ 74, cx 789, fl. 68-128 Certiddo das Pinturas
...avaliadas por André Gongalves e Julio César Temine. Agradego
ao Professor Hélder Carita a cedéncia deste inventario.

12. Citado por MIGUEL, Pedro Lopes Madureira Silva.
Descobrir... Op. cit., pag. 31.

13. MACHADO, Cyrillo Volkmar. Collecgido de Memorias
relativas as Vidas dos Pintores ... Lisboa: na Imprensa de Victorino
Rodrigues da Silva, ano de 1823, pag. 42.

14. DGLAB/TT, Arquivo da Casa de Fronteira e Alorna,
“Escritura de casamento daSr.* D.Izabel, Condessa de Assumar”,
13 de Maio de 1686, Caixa 100.

15. SOUSA, Anténio Caetano de. Histéria... Op. cit., Tomo x,
1743, pég. 480.
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personagens que intervieram na Guerra da Sucessao,
nomeadamente um do Imperador Carlos vi1 (e da
Imperatriz Isabel Cristina, Princesa de Brunswick-
-Wolfenbiittel) e um retrato oval do Principe Eugénio
de Sabéia-Carignano (1663-1736).

Da familia real portuguesa, saliente-se uma forte
presenca imagética, a saber o rei D. Jodo v. Deste
conservavam-se trés retratos, um de meio corpo
e provavelmente dois de corpo inteiro, sendo um
decorado com uma moldura de veludo encarnado.
Por seu turno, a rainha D. Maria Ana de Austria
contabilizava trés: um de corpo inteiro; outro de
busto e o terceiro de meio corpo. Nesta galeria régia
eram acompanhados por dois infantes: D. Francisco
e D. Manuel. A excepgao dos retratos do infante D.
Manuel e do Principe Eugénio, todos se encontravam
no “Primeiro Guarda Roupa Grande” do Palaciojunto
ao Limoeiro, sinal da importancia que os Condes
de Assumar votavam a familia real Portuguesa e
Habsburgo. Na mesma dependéncia, encontramos
imagens da prépria familia Almeida, nomeadamente
os retratos do 1° Conde de Assumar — D. Pedro de
Almeida, Vice-Rei da India; sua mulher D. Marga-
rida André de Noronha e as duas filhas D. Madalena
Bruna de Castro (casada com o 5° Conde dos Arcos)
e D. Luisa do Pilar de Noronha. Desta personagem
parece existir outro em formato oval designado com
o diminutivo “D. Liza”. A informacg&o contida nesta
descri¢dodese tratar deum retrato “de Dom Lourenco”
remete-nos para matéria que desenvolveremos mais
adiante neste texto. Por tiltimo, nesse Guarda Roupa
encontravam-se ainda onze retratos de damas com
molduras douradas e entalhadas. A identidade das
mesmas nao é revelada e ficamos sem saber se elas
pertenciam a familia e os inventariantes ndo souberam
identificé-las ou se estamos perante um conjunto de
mulheres virtuosas, seguindo a tradigdo renascentistas
de reunir imagens de personagens ilustres.

2.3. Lista comentada de D. Leonor de
Almeida Portugal, Condessa de
Oyenhausen, 4° Marquesa de Alorna

Nosarquivos da CasadeFronteirae Alornasurge-
-nos esta lista sem data, embora se coloque a hipétese
de ter sido produzida no inicio do século x1x, ap6s o
falecimento do 3° Marqués de Alorna (D. Pedro José
de Almeida em 1813). Trata-se de um extracto escrito
em francés'® do inventdrio de pinturas de D. Isabel

16. DGLAB/TT, Arquivo da Casa de Fronteira e Alorna,
“Tableaux appartenent a la Galerie de Madame la Contesse d’
Oyenhausiens,” n° 359, s/ d. Agradeco a Prof.” Isabel Mendonca
a noticia deste inventdrio.
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Fig. 3. Anénimo. Retrato em miniatura de uma Senhora da Casa de Assumar. Século xvi.
Fundag¢do das Casas de Fronteira e Alorna. Lisboa.

de Castro, bisavé da 4* Marquesa de Alorna. Neste
documento elencam-se centenas de pinturas que
abrangem todos os géneros (religiosos, mitolégicos,
naturezas-mortas, paisagens e retratos). Paraalém da
cépia, sdo acrescentadas novas informacdes, a saber:
por um lado, a indicagdo de dois novos retratados,
com quem os Condes de Assumar (2° e 3°) tinham
contactado nas guerras da Sucessdo. O primeiro
representava a figura de Meinhardt Schomberg, 1°
DuquedeLeinster (1641-1719) nomeado, pela Rainha
Ana de Inglaterra, Comandante das Forcas Armadas
em Portugal na Guerra da Sucessédo (era filho do
Marechal de Schomberg, Conde de Mértola que em
Portugal tinha lutado nas Batalhas da Restauragdo).
O segundo correspondia ao 1° Conde de Strafford
— Thomas Wenthworth (1672-1739), pertencente a
unidade dos Dragdes e representante da Gra-Bretanha
no Congresso de Utreque (1713-15). Para além destes
novos espécimes, somos informados pela4® Marquesa
de Alornadaproveniénciae da constituigdo daimensa
galeria de pinturas, que resultara de heranga familiar
e fora enriquecida pelas viagens a Veneza do bisavo,
0 2° Conde de Assumar.
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2.4. Testamento de D. Leonor de Almeida
Portugal, Condessa de Oyenhausen,
4° Marquesa de Alorna, (1831)"

A 4* Marquesa de Alorna, D. Leonor de Almeida
Portugal faleceu em 1839, ap6s uma vida repleta de
dificuldades, se tivermos em conta os dezoito anos
(1759-1777) que passou enclausurada no Convento
de Chelas, juntamente com a mée e a irm4, face a
acusagdo do crime de lesa-majestade com que a
familia Tavora fora sentenciada'®. A reabilitacdo do
nome da familia ea organizacdo do patriménio foram

17. DGLAB/TT, Arquivo das Casas de Fronteira e Alorna.
Testamento de D. Leonor de Almeida Portugal. Caixa n°® 134, 21
de Outubro de 1831.

18. BARRETO, D. José Trazimundo. Memorias do Marquez
de Fronteira e de Alorna ditadas por ele préprio em 1861. Coimbra:
Imprensa da Universidade, Parte 1 e 11, 1926, pag. 15.
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motivo de preocupagdo do pai' e partilhado pela
filha. Exemplo deste dltimo objectivo (uma vez que
o pai havia concretizado o primeiro antes de falecer),
D. Leonor de Almeida importou-se em perscrutar
parte do paradeiro do espdlio pictérico elencado em
1724 e confirmado pelo rol em lingua francesa citado
anteriormente.

Asituagdoagravou-se em 1813 com o falecimento
do irmao, o 3° Marqués de Alorna, em Konigsberg,
deixando, sem querer, parte do patriménio mével
comprometido. Com efeito, oito anos antes de morrer,
e ainda enferma na sua casa da Rua do Salitre, a 4*
Marquesa de Alorna mandou redigir o testamento,
no qual se referia a dificil situagdo em que a cunhada
D. Henriqueta Jalia Gabriel da Cunha (?-1829) vivia,
quase a beira da loucura, recolhida no Convento de
Chelas. O falecimento de D. Pedro de Almeida fora
a sua derradeira privagdo, uma vez que, anos antes,
jé havia perdido os dois filhos (0 mais velho por uma
queda de cavalo e o mais novo afogado num tanque
em Borba)?. Deste modo, mercé do alheamento do
mundo material de D. Leonor, o esp6lio pictérico dos
Alorna encontrava-se recolhido na casa da irméa D.
Isabel JoanaInés Caetana Vicéncia Lacerda da Cunha
e Tavora, casada com D. José Anténio Placido Lobo
da Silveira Quaresma, 3° Marqués de Alvito (1769-
1844), a figura referida por Alcipe no seu testamento.

2.5. Inventario realizado pelo Marqués de
Avila e Bolama 19092

Em 1914, na qualidade de Inspector de Obras
Ptblicas, 02°Marqués de AvilaeBolama, D. Anténio
José de Avila (1842-1917), escreveu uma obra intitu-
lada A Nova Cartha Corogrdfica, como contributo para
a actualizagdo da obra de Pe. Anténio Carvalho da
Costa, Corographia Portugueza (1706-1712). No capi-
tulo em que trata do Rosmaninhal, o autor reservou
algum espago para os antigos Senhores desse lugar, os
Marqueses de Fronteira, bem como para a descrigdo
do respectivo paldcio de Benfica. Este aprofunda-

19. MONTEIRO, Nuno Gongalo. Meu Pai e meu Senhor muito
do meu coragdo - correspondéncia do Conde de Assumar para seu pai
0 Marqués de Alorna. Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, Quetzal Editores, 2000. Agradeco ao
Prof.° Nuno Gongalo Monteiro todas as facilidades concedidas
para a consulta desta obra.

20. BARRETO, D. José Trazimundo. Memorias... Op. cit., I-11,
pag. 37.

21. AVILA, AnténioJoséde (Marquésde AvilaedeBolama). A
nova Carta Chorographica de Portugal. Lisboa: Tipografia Academia
Real das Ciéncias, 1909, pags. 364-365.

586

mento deverd ter subjacente liga¢des familiares, uma
vez que era casado com D. Leonor Maria de Assis
Mascarenhas, neta do 6° Marques de Fronteira e da
5* Marquesa de Alorna e bisneta de D. Leonor de
Almeida Portugal.

Assim, o Marqués de Avilae Bolama realizounéo
sé uma descricdo aprofundada daarquitecturae artes
decorativas do edificio, mas também um inventdrio
do patriménio mével, concretamente dosretratos que
se exibiamnas diversas salas. Embora certas pinturas
elencadas estejam excluidas do &mbito cronolégico do
presente texto, estamos perante imagens de algumas
das personagens que temos vindo a referir, nomea-
damente do ramo Assumar/Alorna.

3. Pintores e obras

Pelo cruzamento de fontes vdrias (registos de
pagamentos, inventdrios, memdrias e assinatura de
obras), conseguimos rastrear uma série de pintores
que gravitaram em torno dos Marqueses de Fronteira,
Condes de Coculim, Condes de Assumar e Marqueses
de Alorna®.

Para o século vi, os nomes de Bento Coelho da
Silveira (c. 1620-1708) e Feliciano de Almeida (1635-
1694) surgem-nos perfeitamente documentados a
trabalhar para os Fronteira. O primeiro, pintor régio
de D. Pedro 1, terd praticado a arte do retrato, mas
nao existem obras remanescentes. Ao invés, assis-
timos sim ao seu envolvimento na organizagdo da
galeria de pinturas que o Marqués possuia na sala
das Batalhas, nos quais se incluiam obras de Rubens
adquiridas em Madrid*.

No que concerne ao pintor régio de D. Afonso vi
Feliciano de Almeida, fomos mais afortunados, pois

22. Para o presente trabalho ficam por abordar artistas que
desenvolveram o seu trabalho na viragem do Regime Absolutista
para o Liberalismo e que estiveram em contacto com a Casa de
Fronteira e Alorna, a saber: Jean Baptiste Gérard, Louis Nicolas
Philippe Auguste de Forbin; Giovanni Silvagni, Theodoro Bianchi;
Domingos Peligrini; Domingos Anténio de Sequeira, Miguel
Tormes, Archangelo Foschini, Luiz Thomé de Miranda, etc.

23. SOROMENHO, Miguel. “Novos Documentos sobre as
encomendas artisticas do 1° Marqués de Fronteira, D. Jodo de
Mascarenhas. Decoragdo, Coleccdes e Arquitectura nos Paldcios
de Lisboana 2" metade do séculoxvi”. Revista de Artes Decorativas
(Porto), 5(2011), pags. 39-55; FLOR, Susana Varela. “O papel dos
embaixadores enquanto disseminadores de modelos artisticos
europeus: as encomendas da Nobreza Portuguesa a D. Francisco
de Melo Manuel da Camara (1667-1678). In: FERREIRA, Maria
Jodo Pacheco y VALE, Teresa Leonor (coords.). Diplomacia e
Transmissdo Cultural. Lisboa: Fundacdo das Casas de Fronteira e
Alorna/Althum, 2018, pdgs. 251-241.
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conhece-se a obra que este artista produziu. Com
efeito, em 1669, apds a visita realizada Portugal, o
Principe Cosme de Médicis (1642-1723) encomendou
uma Galeria de retratos dos generais da Restau-
ragdo portuguesa para o seu Paldcio dos Uffizi em
Floren¢a®. O futuro Duque da Toscania havia visitado
pessoalmente o Paldcio de Benfica, no qual existia
um retrato seu na galeria de pinturas do Marqués®.
Talvez como forma de retribuigdo pela lisonja, um
dos contemplados a figurar no paldcio florentino foi
D.JoaoMascarenhas, membro do Conselho de Guerra
que se havia distinguidonas Batalhas da Restauragdo
(Ameixial e Montes Claros), razdo pela qual fora
elevado a condicdo de Marqués de Fronteira. Toda
a encomenda foi intermediada pelo Padre Jesuita
Anténio Melo e sabemos que o retrato de D. Jodo de
Mascarenhas, representado em traje militar, estava
em fase de execuc¢do a 4 de Julho de 1673.

Também para os Condes de Coculim, Feliciano
de Almeida teve a oportunidade de exercitar os seus
dotes deretratista, em particular narepresentagdo da
vera efigie de D. Maria Josefa de Noronha, mulher
de D. Francisco Mascarenhas. Este facto é conhecido
através da poesia escrita pelo 1° Conde de Coculim:

Senhor meu, ao astro de D. Maria de Noronha
minha Senhora nio lhe hdo de faltar luzes, nem
lhe hao de faltar sombras; luzes por ser ela quem
seretrata; sombras por Feliciano quem as pinta...%.

Deste patriménio imagético seiscentista da Casa
dosMarqueses de Fronteira e dos Condes de Coculim
ndo parece subsistir vestigio no presente, embora
saibamos pelos relatos do pintor Pietro Guarienti
existirem obras de Daniel Seghers, Pieter Snayers,
autor de retratos equestres e Batalhas?.

24. FLOR, Susana Varela. “Portraits by Feliciano de Almeida
(1635-1694) in Cosimo 1 de’ Medici’s Gallery”. RIHA Journal,
(Munich), 0144/ 1 (2016), pdgs. 1-37

25. MESQUITA, Marieta D4. Histéria... Op. cit., vol. 2, pags.
271-272.

26. Bibliotecada Ajuda. Soneto a Feliciano estando retratando
a Sr.* D. Maria de Noronha, astro do firmamento de Palacio por
Mascarenhas. Cod. 51-vii-43, fl. 511 (século xvi).

27. VIGGIANI, Daniela. L ‘edizione dell Abecedario Pittorico di
Pellegrino Antonio Orlandi, aggiornata da Pietro Maria Guarienti
(1753), uma fonte per la storia dell’arte portoghese. Tese apresen-
tada a Universidade de Montréal. Canada. Vol. 1, 2016, pag.
133. Sabemos através das memorias de D. Jozé Trazimundo que
os Mascarenhas herdaram até os empregados dos Condes de
Coculim. BARRETO, D. José Trazimundo. Memorias... Op. cit.,
I-11, pag. 12.
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Fig. 4. Feliciono de Almeida. Retrato de D. Jodo Mascarenhas,
1¢ Marqués de Fronteira. 1673. Galeria degli Uffizi. Firenze. ©
S.S.P.S.A.E e per il Polo Museale della cittd di Firenze - Gabinetto
Fotografico. A imagem de D. Jodo Mascarenhas foi adquirida
ao abrigo do Projecto PTDC/EAT-EAT/117315/2010.

A leitura atenta do inventdrio da Condessa de
Assumar, anteriormente referido, proporciona-nos a
informagdo denomes de pintores que exerceram asua
actividadejunto dos Condes de Assumar/Marqueses
de Alorna. O primeiro a referir é André Gongalves
(1685-1762), eximio representante da transi¢do do
Barroco Seiscentista paraaitalianizagao classicizante
do reinado de D. Jodo v. Teve como primeiro mestre
o pintor de 6leo e de azulejos, Anténio de Oliveira
Bernardes, mas a viragem para os modelos italianos
terd sido operada pela méo de Julio César Temine
(act. 1669-1734) com quem Gongalves estabeleceu
primeiro contacto na Irmandade de S. Lucas em
1717, desempenhando a fungio escrivdo da Mesa?®.
Ao Mestre genovés estd atribuida obra de retrato (D.

28. FLOR, Susana Varela e FLOR, Pedro. Pintores de Lisboa.
A Irmandade de S. Lucas. Lisboa: Scribe, 2016, pdg. 82.
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Elvira de Vilhena, Condessa de Pontével)*bem como
aactividade derestaurador de pinturas, trabalhos que
poderdojustificar a presenca de ambas no inventario
dos bens da Condessa de Assumar®. O genovés
morreria dez anos depois, nas suas casas em S. Fran-
cisco, vitivo e sem filhos, tendo como herdeiros vérios
afilhados®. Mas se hd duvidas sobre a presenca de
retratos executados pela mao de Temine na coleccdo
dos Assumar, o0 mesmo nado podemos dizer de obra
de D. Lourenco Espoleto ou Pier Lorenzo Spoleti
(1680-1726) nascido também em Génova. Este pintor
esteve em Portugal entre 1715-1718, onde realizou
trés retratos da familia real, sendo pago pela Casa da
RainhaD.Maria Ana de Austria®. Esté perfeitamente
documentado na cole¢do dos Condes de Assumar,
com a execuc¢do do retrato “hovado da Senhora Dona
Liza”, a que ja aludimos no inicio do texto. Podemos
assim colocar a hipétese de alguns dos retratos régios
inventariados na colecgdo serem talvez cépias de
originais executados para a Casa da Rainha.
Também o pintor Francisco Vieira de Matos ou
Vieira Lusitano (1699-1783) esteve na entourage dos
Condes de Assumar/Alorna. Vdrios relatos nos ddo
conta desse facto. Por exemplo, “a célebre sacrada
familia do Conde de Assumar [D. Pedro de Almeida,
futuro 3°Marqués de Alorna]” era digna dasnotas de
Cyrillo®, ou as encomendas realizadas aquando da
sua insuspeita viagem a Londres (1731): “O Marqués
do Alegrete e o Conde de Assumar, ndo achardo as
pinturas que tinhdo pago a Francisco Vieira, que se
entende as mandard de Inglaterra, ou o dinheiro
dellas”. Neste caso, o Conde de Ericeira referia-se a
uma Sagrada Familia®, mas a arte do retrato também

29. SERRAO, Vitor. A Cripto-Historia de Arte, andlise das obras
de arte inexistentes. Lisboa: Livros Horizonte, 2001, 96-236.

30. Cyrillo Volkmar Machado refere que André Gongalves
executou com Jerénimo da Silvaretratosna portariadeS. Vicente
equerestaurou oretratodeD. JoséIexecutado por FranciscoJosé
Aparicio. MACHADO, Cyrillo Volkmar. Collecgdo de Memorias...
Op. cit., pdgs. 87-88. Nuno Saldanha menciona no seu estudo
que Temine estd documentado na Casa do Marqués de Abrantes
a restaurar pinturas. SALDANHA, Nuno. “André Gongalves
(1685-1762)". In: Artistas, Imagens e Ideias na Pintura do Século
xvil Estudos de Iconografia, Prdtica e Teoria Artistica. Lisboa: Livros
Horizonte, 1995, pag. 22.

31. DGLAB/TT,RGT, TestamentodeD. JulioSezar de Taminy”.
Livro 202, fl. 189v-190.

32. LOURENCO, Maria Paula Margal. Casa, Cortee Patriménio
das Rainhas... Lisboa: Dissertacdo de Doutoramento apresentado
a FLUL, vol. m, 1999, pdg. 403.

33. MACHADO, Cyrillo Volkmar. Collec¢io de Memorias...
Op. cit.,, pag. 101.

34. SALDANHA, Nuno. “Vieira Lusitano (1699-1783) Pintor
Académico Romano”. In: Artistas, Imagens e Ideias na Pintura do
Século xvu. Lisboa: Livros Horizonte, 1995, pdg. 65.

588

paraalifoiexecutada, nomeadamente o do 1°Patriarca
deLisboa, pois num desenho de Vieira, existente hoje
no MNAA, escreveu:

Idea paraoretrato do Patriarcha Tomas primeiro
que eu retratei por ordem del Rey D. Jodo V. o
primeiro queimou se no Passo, mas ficou uma
copia feita por mim que estd em poder da Exm.”
Senhora Marqueza de Alorna em Chelas®,

umareferénciaclaraaD.Leonor TomdsiaRaimundae
Tavora que estavano Convento de Chelas. Assinale-se
ainda a formacao que Vieira Lusitano ministrou a D.
AnadeLorena(1691-1761), Condessa de Penaguidoe
1°Marquesa de Abrantes, tiadeD. Leonor Tomadsiade
Lorena e Tavora, 3* Marquesa de Tdvora. Esta nobre,
supliciada em Belém por crime de lesa-majestade,
foi retratada pela nobre e artista D. Ana de Lorena,
conforme testemunhou o poema de D. Joaquim
Bernardes®®. Na colecc¢do de Fronteira subsiste uma
pintura representando a 3° Marquesa de Tédvora,
sem assinatura autoral visivel, a qual terd servido de
modelo a pintura existente na coleccdo dos Condes de
Castro Guimaraes em Cascais (inv 160) assinada por
Jean Baptiste Gérard, (¢* 1770) pintor da Fabrica do
Rato. Em comparagdo poder-se-a dizer que o primeiro
apresenta, no seu conjunto tonal, caracteristicas do
barroco cldssico do anos 20 do século xvii, porém néo
se afigura como argumento suficiente para advogar
a presenga artistica de D. Ana Lorena¥.

Resta-nos mencionar afigura de Joaquim Leonardo
Manuel da Rocha (1756-1825), filho do pintor e retra-
tista Joaquim Manuel da Rocha (1727-1786) a quem
deve a sua formagdo. Além de praticar a pinturae a
gravura, tocava cravo e essa aura de artista completo
fé-lo ser “muito bem aceito em Casa d” Alorna” *. Foi
por intermédio de Joaquim Leonardo da Rocha que,
em 1780, o Marqués de Alorna ofereceu patrocinio a
Academia doNu (juntamente com o Duque de Lafdes),
na qual o pai Joaquim Manuel da Rocha era lente de
Desenho®. Em 1780, intentou viajar até & China com
o Bispo de Pequim, mas regressou a Portugal pouco

35. Ibidem, pdg. 69.

36. SALDANHA, Nuno. “Ana de Lorena”. Joanni v Magnifico.
A Pintura em Portugal ao tempo de D. Jodo v (1706-1750). Lisboa:
IPPAR, 1994, pag. 180.

37. Susana Gongalves, na sua tese de doutoramento chama
a atencdo para um certo tom rococé do quadro de Gérard.
GONCALVES, Susana C. A Artedo Retrato em Portugal no tempo do
Barroco (1683-1750), Doutoramento apresentado a FLUL, Lisboa:
2012, pag. 366.

38. MACHADO, Cyrillo Volkmar. Collec¢io de Memorias...
Op. cit., pag. 119.

39. Ibidem, pags. 22-23.
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Fig. 5. Alcipe [D. Leonor de Almeida Portugal].
Retrato da 3¢ Marquesa de Tavora, final do século xvi.
Fundac¢do das Casas de Fronteira e Alorna. Lisboa.

tempo depois, tendo o privilégio de o Marqués de
Alorna conferir-lhe o estatuto de pintor de sua casa.
Naobra que temos vindo a citar, Cyrillondo distingue
entre o 2° e 0 3° Marqués de Alorna, ambos vivos a
época. Estamos em crer que serd o 3° Marqués, D.
PedroJosé de Almeida, pois este General foi acusado
de Jacobinismo e, talvez como consequéncia, o pintor
Joaquim Manuel da Rocha ter-se-4, discretamente,
retirado para a Ilha da Madeira®.

40. Sobre o assunto consultar: https://museus.madeira.gov.pt/
DetalhesObra/Index/140482tipo=OBJ [Data daacceso:20/11/2020].
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Por dltimo, resta-nos mencionar os préprios
dotes da 4 Marquesa de Alorna que recebeu uma
educagdo completa e dedicava-se, além da poesia, a
arte da pintura. Nas colecgdes da Casa de Fronteira e
Alorna subsiste um desenho da efigie da 3*Marquesa
de Tdvora tirado de um retrato de 1750, executado
pela 4" Marquesa de Alorna (neta) e oferecida a seu
pai D. Jodo de Almeida.

Ao modo de conclusdo

Hé alguns anos atrds, a autora deste trabalho
teve a oportunidade de perguntar a Dom Fernando
Mascarenhas (1947-2014) pelo paradeiro do arro-
lado retrato da Rainha de Inglaterra D. Catarina de
Braganga. Com a graca que caracterizava o Marqués
de Fronteira, foi-nos transmitido que hd muito se
lhe havia perdido o rastro. Na tentativa de localizar
tal pintura, inicidmos entdo uma investigacdo que
nos levou a consultar os principais inventérios e
testamentos da nobreza do Antigo Regime que hoje
se encontram sob a tutela da Fundag¢do das Casas
de Fronteira e Alorna, a guarda da Torre do Tombo.
Dessa pesquisa ficou-nos uma visdo geral do seu
patrimoénio artistico que apenas deixdmos esbogada
neste trabalho, uma vez que ndoincluimos artistas do
século xix por ndo ser o dmbito cronolégico. Também
ndo discutimos a autoria dos retratos barrocos da
forma como gostariamos de o fazer porque fomos
orientados paraas questdes dahistéria do colecionismo,
tentando aproximar nomes de artistas a mecenas e
estabelecendo um enquadramento histérico geral. A
identificacdo de autorias necessitava de um estudo
mais aprofundado (comparativista e laboratorial), a
fim de ultrapassar a barreira da simples atribuigao.

Deste nosso primeiro estudo, interessa reter o
imenso patrimoénio retratistico que existiu e que hoje
nao é localizdvel, os mecanismos de dispersédo legais
eindevidos a que esteve sujeito, bem como o registo
da memoria imagética que o historiador da arte tem
a fungao de retirar dos arquivos.
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