Resumo

0 bem conhecido programa, tanto arquitectdnico quanto iconografico, concebido por
D. Jodo | para o seu monumento sepulcral e de D. Filipa de Lencastre, indicia algumas
originalidades que rompem decisivamente com as praticas sequidas em Portugal ao
longo do século XIV. A constru¢ao de uma capela autonoma, destinada exclusivamen-
te a pantedo de uma linhagem régia, a representacao dupla do casal sobre a tampa
da arca, a auséncia de qualquer sinal de sagrado e a figuragao do rei como soldado, o
miles chiristianus, sdo algumas das principais novidades concretizadas pela exemplo
joanino, tornado assim paradigma no contexto tumular quatrocentista. ®

Abstract

The well known programme, both architectural and iconographic, requested by D.
Jodo | for his and D. Filipa de Lencastre’s sepulchral monument, emphasizes some of
the novelties that definitively break through from the practices followed in Portugal
in the 14th century. The building of an autonomous chapel, dedicated exclusively to
a royal pantheon, the double representation of the couple on top of the sepulcher,
the lack of any sacred sign and the representation of the king as a soldier, the mi-
les christianus, are some of the main innovations displayed here, thus becoming a
paradigm to 15th century sepulchral monuments. ®
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1. E o caso das capelas de Bartolomeu Joanes,
na Sé de Lisboa (c. 1324); de Joao Gordo, na
Sé do Porto (c. 1333) e de Domingos Joanes
e Domingas Sabachais, em Oliveira do Hospital
(1341), ou da Capela dos Mestres da Ordem de
Santiago, em Alcacer do Sal (de 1333). Em re-
lacdo ao clero, o caso mais notavel (até porque
mais facilmente os bispos se mandavam tumular
no interior das respectivas sés, como sucede de
forma exemplar em Coimbra) &, sem dvida, o do
arcebispo de Braga D. Gongalo Pereira, que insti-
tui e manda construir, em 1334, na sua catedral,
uma capela funeraria, a Capela da Gléria, para
seu uso exclusivo.

O bem conhecido programa, tanto arquitecténico quanto iconografico, concebido
por D. Jodo | para o seu monumento sepulcral, indicia algumas originalidades que
rompem decisivamente com as praticas sequidas em Portugal ao longo de todo o séc.
XIV. Alias, o proprio modo escolhido para o revelar constitui também, desde logo, uma
originalidade, se ndo no instrumento usado — o testamento — ao menos na invulgar
forma, feita de grande mindcia e detalhe. De facto, no seu testamento, redigido no
paco de Sintra a 4 de Outubro de 1426, D. Jodo |, a par da explicitacdo, na forma
costumeira, das suas derradeiras vontades, alonga-se também em minuciosas consi-
deracoes relativas tanto ao Mosteiro de Santa Maria da Vit6ria quanto ao processo a
seguir no seu enterramento e ainda aos usos e restricoes a dar a capela funeraria.

A construcao de raiz de uma capela autonoma, destinada exclusivamente a panteao
de uma linhagem régia, &€ uma inovacao relativamente ao costume até ai sequido
pelos monarcas portugueses. Na verdade, e ao contrario de varios membros da no-
breza que, ao longo do século XIV, se haviam antecipado na ereccao de capelas,
anexas a templos, com funcdes funerarias exclusivas', os reis da primeira Dinastia
tinham-se limitado a aproveitar espacos, tanto externos quanto internos, de igrejas
pré-existentes: é o caso das galilés a entrada dos templos (a de Santa Cruz de Coim-
bra utilizada por D. Afonso Henriques e D. Sancho |, a de Alcobaca por D. Afonso
Il e D. Afonso IlI), de espacos interiores de igrejas — a nave central (de S. Dinis de
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FIG.1 TUMULO DUPLO COM JACENTES DE D. JOAO | E D. FILIPA DE LENCASTRE. BATALHA.
MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA VITORIA. CAPELA DO FUNDADOR. © PROJECTO IMAGO.
FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

Odivelas pelo rei D. Dinis, de Santa Clara-a-Velha de Coimbra, pela rainha D. Isabel),
a capela-mor (da Sé de Lisboa, por D. Afonso IV), o transepto (de Alcobaca, por D.
Pedro e Dona Inés de Castro) ou, finalmente, o coro monastico (de S. Francisco de
Santarém, por D. Fernando)?.

O rei D. Jodo |, ao optar por construir uma capela destinada exclusivamente a pan-
tedo da sua linhagem, inovava em relacdo a todos os reis seus antecessores, circuns-
tancia que ganha maior amplitude pelo facto de, nao estando prevista no projecto
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2. Consulte-se, a este proposito, SILVA, José Cus-
todio Vieira da, «Da Galilé & capela-mor: o per-
curso do espaco funerario na arquitectura gotica
portuguesa», O Fascinio do Fim, Lisboa, Livros
Horizonte, 1997, pp. 45-59; e, do mesmo autor,
«Memaria e Imagem. Reflexdes sobre Escultura
Tumular Portuguesa (Séculos Xl e XIV), Revista
de Historia da Arte, 1, Instituto de Historia da
Arte-Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
2005, pp. 52-55.



3. Do testamento de D. Jodo | parece poder de-
duzir-se que é nesse preciso ano de 1426 que ele
se decide pela construcao de uma capela para se
sepultar, quando afirma «...E esto seja na cappe-
la moor, assy como ora ella [a rainha] jaaz, ou
na outra que nos ora mandamos fazer, despois
que for acabada». Testamento de D. Jodo |, de 4
de Outubro de 1426. Publ. in GOMES, Sadl An-
tonio, Fontes Historicas e Artisticas do Mosteiro
e da Vila da Batalha (séculos XIV a XVI1), Vol. |,
Lisboa, IPPAR, 2002, p. 135.

4. «...nymguem se lamge nem soterre demtro no
jaziiguo que nos mandamos fazer em a nossa ca-
pella, em alto nem no chéao, salvo se for Rey
destes rregnos. E mandamos que pellos jazyguos
das paredes da capella todas em quadra, asy
como sam feytas se posam lamcar filhos e ne-
tos de rreix e outros nom. (...) E doutra guisa se
nom posa nehuum lamgar nos jaziiguos da dita
nossa capella asy dos de cima que apropriamos
para os rreix como dos outros darredor della que
apropriamos aos filhos e netos dos rreix, salvo
leixamdo aa dita capella o terco de todollos bens
e cousas que asy quiserem leixar ao dito Moes-
teiro pella guisa suso dita.» (Testamento de D.
Jodo I, id., pp. 138-139). Apesar de tudo, as Gl-
timas palavras deste excerto testamentario pare-
cem deixar em aberto a possibilidade de outras
pessoas, que nao reis ou filhos de reis, poderem
usufruir da capela de D. Jodo | como espaco de
tumulacao, desde que legando o terco de todos
os bens ao Mosteiro da Batalha.

5. Sao eles, da direita para a esquerda, o infante
D. Pedro (1392-1449) e sua mulher Dona Isabel
de Aragao, o infante D. Henrique (1394-1460), o
infante D. Jodo (1400-1442) e sua mulher Dona
Isabel, e o infante D. Fernando (1402-1443). As
ediculas da parede virada a nascente estavam
ocupadas pelas capelas de cada um destes infan-
tes, enquanto na virada a poente se dispunham
armarios para repositorio das respectivas alfaias
e paramentos litdrgicos. No final do século XIX e
inicios do século XX, trasladaram-se para timu-
los colocados nesta Gltima parede e mandados
entdo executar a semelhanca dos originais qua-
trocentistas, os restos mortais dos reis D. Afonso
V (1432-1481) e D. Joao Il (1455-1495) e do
principe D. Afonso (1475-1491).
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inicial do Mosteiro da Batalha, denunciar de forma clara a intencionalidade cons-
ciente da sua edificacao. E o que se depreende também das palavras muito firmes e
incisivas de D. Jodo |, constantes uma vez mais do seu testamento, para se restringir
o uso da capela apenas a outros reis de Portugal, os Gnicos autorizados a usufruir
desse espaco para se sepultarem em alto ou no chao, e a filhos e netos de reis, nos
jazigos das paredes®.

A par desta originalidade, esse espaco (que ficou conhecido por Capela do Funda-
dor) assumia-se também, no requinte da sua arquitectura concebida e executada
pelo segundo arquitecto do Mosteiro da Batalha — mestre Huguet, como primicias do
tardo-gético que em varios paises da Europa ha mais tempo se vinha desenvolven-
do. A sua planta quadrangular, evoluindo ao centro para um octdgono, proporciona
a elevacdo de uma abobada estrelada em cuja chave central pontificam as armas
de D. Jodo I: assim disposta sobre o timulo conjunto dos dois esposos régios, essa
abobada transforma-se em auténtico dossel glorificador das suas pessoas. Ainda
hoje impressiona a atmosfera de luminosidade serena que ilumina o grupo escultd-
rico do casal régio, a volta do qual, sob amplas janelas e respeitando a organizacdo
definida por D. Joao |, se dispdem, na parede virada a norte, as arcas tumulares de
quatro dos seus filhos®.

FIG.2 TUMULO DUPLO COM JACENTES DE D. JOAO | E D. FILIPA DE LENCASTRE.
JACENTES-PORMENOR. BATALHA. MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA VITORIA.
CAPELA DO FUNDADOR. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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A arca tumular de Dom Joao I
e de Dona Filipa de Lencastre

0 moimento ou monumento funerario mandado executar por D. Jodo | para acolher,
em arca (nica, os seus restos mortais e os de D. Filipa de Lencastre, sua esposa,
constitui a segunda originalidade que importa desde logo assinalar. Trata-se de um
sarcofago exento, de pedra calcaria, constituido por uma grande arca paralelepipé-
dica assente sobre oito ledes, com os dois jacentes dos tumulados sobre a tampa
Gnica, extensos epitafios laudatorios de cada uma das personagens nos dois faciais
maiores e decoracao heraldica e fitomérfica nos dois menores.

As dimensdes da arca, verdadeiramente excepcionais — 375cm (de comprimento) X
170cm (de largura) X 107cm (de altura), sem contar com os suportes, que lhe acres-
centam com esta Gltima medida 77cm —, ajustam-se convenientemente a realidade de
nela se reunirem, mais até do que dois corpos, dois atatides distintos (no cumprimento
de uma determinacdo expressa exarada em testamento pelo proprio rei D. Jodo I°), se-
paracdo que, contudo, dada a composicdo do monumento numa arca e tampa Gnicas,
apenas transparece nos jacentes e nos baldaquinos individuais que os cobrem’.

FIG.3 D. JOAO I. JACENTE-PORMENOR. BATALHA. MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA VITORIA.
CAPELA DO FUNDADOR. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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6. “Item mandamos que noso corpo se lamge no
Moesteiro de Samta Maria da Vitoria, que nos
mandamos fazer com a rrainha dona Felipa, my-
nha molher, a que Deus acregente em sua glorya,
em aquell moymento em que ella jaaz, nom com
os seus ossos della, mas em huum ataude, asy e
em tall guisa que ella jaga em seu ataude e nos
em o noso, pero jacamos ambos em huum moy-
mento, asy como o nos mandamos fazer”
(GOMES, Satl Antonio, ob. cit., pp. 134-135).

7. Esta deposicdo das ossadas em dois atatides
distintos — em conjunto com a individualizacao
dos dois baldaquinos e a grande altura da arca,
que nao permite visualizar do solo os dois jacen-
tes — podera ser a razdo pela qual Frei Luis de
Sousa se refere a presente arca tumular como
sendo “dous moimentos tdo juntos, que pare-
cem hum s6” (Histéria de SGo Domingos, Por-
to, Lello e Irmaos, p. 637). Esta observacao tem
sido tomada a letra por alguns historiadores que,
em continuidade, afirmam ser o actual sarcofa-
go uma segunda versao do tamulo primitivo de
D. Jodo | e de D. Filipa de Lencastre: “Os timu-
los reais seriam outros no passado”, afirma, sem
margem para dividas, Maria Helena da Cruz Coe-
lho (D. Jodo I, Rio de Mouro, Circulo de Leitores,
2005, p. 290), na linha do que ja anteriormente
avancara Maria José Goulao:

«duas arcas tumulares encostadas uma @ outra,
unidas por uma tampa comum e posteriormen-
te refeitas num sé bloco» (“Figuras do Além. A
escultura e a tumularia”, Historia da Arte Portu-
guesa, vol. Il, Lishoa, Circulo de Leitores, 1995,
p. 171), por sua vez sequindo na esteira de Sadl
Anténio Gomes (“Percursos em torno do Pantedo
dinastico de Avis”, Biblos, vol. LXX, Coimbra,
1994). No entanto, nenhum destes historiadores
avanca com qualquer indicacao cronolégica para
essa hipotética sequnda versao do monumento
ou para as razoes da sua feitura, limitando-se a
aceitar a observacao de Frei Luis de Sousa. A cla-
reza da ordem de Dom Jodo |, deixada no seu
testamento, relativamente a feitura de “huum
moymento”, a trasladacao dos seus restos mor-
tais e da esposa em 1437, um ano apos o pas-
samento do rei (significando com probabilidade
que a arca estava ja pronta), a auséncia aparente
de quaisquer motivos para o incumprimento de



tal determinacao régia, a observacao atenta (e
fundamental) do proprio moimento, impedem-
nos de aceitar aquela opinido. De resto, se as-
sim fosse, porque razdao se aproximariam deste
segundo modelo que hoje podemos observar, de
arca e tampa Unicas, e nao desse outro primitivo,
composto de duas arcas, todos os outros sarco-
fagos em que reconhecemos a influéncia mais ou
menos directa do novo paradigma inaugurado na
tumularia por D. Joao I? Note-se, de resto, que
o corte visivel entre os jacentes na tampa de um
dos monumentos de mais exacta copia do mode-
lo joanino — o timulo de D. Duarte e de D. Leo-
nor de Aragao -, foi feito aquando da deslocacao
da arca para as Capelas Imperfeitas ja no século
XX, ndo relevando, por isso, de qualquer propos-
ta inicial de individualizacao.

8. SOUSA, Frei Luis de, ob. cit., pp. 663-664 e
668-669. A extensao dos dois epitafios, que Frei
Luis de Sousa transcreve na totalidade (tanto na
lingua latina original quanto na correspondente
traducdo para a lingua portuguesa), ndo permite,
pela economia deste artigo, que aqui proceda-
mos a sua transcricao.

9. Cfr. BARROCA, Mario Jorge, «Armamento
medieval portugués. Notas sobre a evolucao
do equipamento militar das forcas cristas», Pera
Guerrear. Armamento Medieval no Espaco Por-
tugués, Palmela, Camara Municipal de Palmela,
2000, p. 67-67. Apenas falta, compreensivel-
mente, na representacao do arnés completo de
D. Jodo |, a manopla ou guante da mao direi-
ta, por receber com ela a mao de Dona Filipa de
Lencastre, e a proteccao da cabega, por ostentar,
em seu lugar, a coroa de rei.

10. LOPES, Fernao, Crénica de Dom Joéo I, Barce-
los, Livraria Civilizacao-Editora, 1983, vol. Il p. 2.

11. CORREIA, Vergilio, “A Arte do Século XV”,
Obras, vol. Il, Coimbra, Universidade de Coim-
bra, 1949, p. 126.

12. DIAS, Pedro, “O Gético”, Historia da Arte em
Portugal, vol. 4, Lisboa, Publicacdes Alfa, 1986,
p. 131.
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Apresentadas numa comunhdo que se quer sublinhar e é reforcada pelo toque das
respectivas maos direitas, as estatuas jacentes dos monarcas fundadores da dinastia
de Avis ndo deixam de marcar, na sua individualidade ndo menos 6bvia de auténticas
figuras retabulares — cada qual sob seu baldaquino e apoiada em misula propria — as
duas metades de um conjunto, harmonizado pela moldura continua que, envolvendo-
as, define os limites da tampa e assim sublinha a sua unidade. O rebordo da tampa
encontra-se decorado com motivos vegetalistas (como vegetalista & também o friso
que o separa, na base, da arca propriamente dita) entre que se interpdem as divisas
repetidas — por bem e y me plet — de D. Jodo | e Dona Filipa de Lencastre, respec-
tivamente, tornadas por este recurso simultaneamente singulares e indissociaveis,
num jogo que é o que anima, de resto, todo o discurso iconografico e ideoldgico
corporizado neste timulo.

A decoracao da arca tumular limita-se, sob o ponto de vista iconografico, conforme ja
avanc¢amos, aos temas heraldico e vegetalista, concretizando-se o primeiro nas armas
da Ordem inglesa da Jarreteira, que ocupam o facial da cabeceira, e o segundo num
desenho leve de caules entrancados de frondosa folhagem, inciso no facial dos pés.
Os lados maiores da arca encontram-se, por sua vez, cobertos em toda a extensao por
longos epitafios laudatorios de cada um dos reis (em referéncia individual disposta no
lado do monarca respectivo), mandados «entalhar n’ella por el-Rei dom Duarte seu
filho», conforme adianta Frei Luis de Sousa, na referida Histéria de S. Domingos®.
Sobre a tampa, que os ampara como se de uma parede vertical se tratasse, encon-
tram-se, em decibito dorsal, os jacentes de D. Jodo | e de Dona Filipa de Lencastre.
O jacente masculino enverga armadura completa, o chamado arnés branco, situagao
que define uma nova originalidade protagonizada pelo timulo de D. Jodo .

E a primeira vez, com efeito, que um jacente se apresenta totalmente revestido de
armadura, correspondendo & novidade da introducdo no pais do arnés integral, fe-
noémeno verificavel apenas no fim do século XIV, inicios do século XV°.

Sobre a armadura, D. Jodo | enverga um tabardo (também ele novidade na represen-
tacao de jacentes) que lhe desce até aos joelhos, decorado, no peito e nas mangas,
com as armas de Portugal (assim repetidas trés vezes), formadas pela cruz flordeli-
sada, os castelos e as quinas — representacdo que resulta da decisao de transformar
a heraldica régia, levada a cabo por D. Jodo |, de acordo com a informacdo de Fer-
nao Lopes: «Este foy o Rey que enhadeo a cruz nas armas de Portuguual, porque a
ordem de que elle era Mestre traz hudia cruz verde em campo branco por armas»'®.
A cabeca, coroada e sem cabelo visivel, de orelhas pequenas e olhos abertos, repousa
sobre duas almofadas idénticas no tamanho, sem decoracdao nem borlas.
Reconhecivel «pela massicez, a espessura da gorja, o volume do rosto, a nitidez da
arquitectura facial», conforme a descricao que dela faz Vergilio Correia — afirmacao
sustentada pelo contraste que reconhece entre este jacente e o de D. Filipa de Len-
castre —, a cabeca de D. Jodo | resulta de uma opcdo realista do escultor, desejoso
de «bem retratar os fundadores da dinastia de Aviz»"'.

Este entendimento de que se trata de um realismo assumido, continuando a ser su-
blinhado por Pedro Dias'?, ganha contornos algo ambiguos na afirmagao de Maria
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José Gouldo, quando entende por tratamento realista a preocupacdo do escultor em
fornecer um retrato dos monarcas'.

E precisamente a necessidade de desfazer esta ambiguidade que leva Maria Helena
da Cruz Coelho a afirmar que o rosto de D. Jodo | é perfeitamente idealizado, nao
tendo nada de realista, na medida em que ndo reflecte de modo nenhum a doencga
e a idade avancada (76 anos) que fariam decerto a realidade da face do rei aquando
da sua morte™.

Neste ponto, importa dizer que, se se pode falar de um certo grau de idealizagdo, no
sentido de uma preferéncia dada ao tratamento da figura do monarca na plenitude
da sua vida e das suas faculdades (mais do que da sua juventude, pois trata-se da re-
presentacao de um homem maduro, de meia idade), sobretudo se compararmos este
retrato com outros produzidos na mesma época, nomeadamente em Franca (onde se
explora ja o realismo da representacao através da modelacao da mascara funeraria),
ndo poderemos, por outro lado, deixar de referir a qualidade estética do rosto de D.
Jodo |, representado com detalhes que Ihe imprimem um extraordinario sentido de
vida, numa evolucdo clara relativamente ao tratamento estereotipado dos facies dos
jacentes do século XIV, mesmo dos de mais elevada qualidade™. E, portanto, uma
expressdo de grande serenidade, humanidade e maturidade de decisao, aquela que
transparece neste rosto real, o rosto de um lider que «ndo era sanhudo nem cruell,
mas mang¢a e byninamente castiguava: asy que ambas as virtudes que no Rey deve
daver, a saber, justica e piedade, eraé em elle compridamente»'®. Esta &, em sintese,
a imagem que Ferndo Lopes, parco em palavras, constrdi, literariamente, de D. Jodo
; esta a imagem que o escultor eternizou porventura na mais expressiva memoria
material deixada do rei — o seu jacente, em seu timulo.

Estamos, de qualquer modo, perante uma das ambiguidades (ao menos em relacdo a
forma como se entretecem hoje as nossas representagcdes mentais) que caracterizam
o mundo da representacdao medieval. O naturalismo que se pressente nos rostos de D.
Jodo | e D. Filipa de Lencastre ndo tem a ver com o sentido de fidelidade na reprodu-
cdo dos facies dos retratados, antes no realismo da imagem social, simbélica e ideo-
I6gica destes personagens. O que esta em causa nao é a representacdo do individuo
como hoje, em termos de retrato, a concebemos; o que esta em causa é a sua caracte-
rizacdo social, dada através da imagem/retrato evocativa do poder e da meméria que
Ihe corresponde e que assim é eternizada.

Naturalismo e idealizacdo, unidos em aparente paradoxo, sdo, pois, duas faces re-
presentativas de uma s6 e mesma realidade'”.

Esta dualidade de opostos parece aplicar-se também a representacdo do jacente
propriamente dito. Com efeito, aquela vivacidade quase familiar do rosto de D. Jodo
| contrasta, em certa medida, com o formalismo da composicao corporal. A pose do
rei, se bem que propiciada pela dureza do arnés completo que enverga, é uma pose
de estado, algo rigida. A mao esquerda segura um estoque colocado ao centro do
corpo, com folha de seccao quadrangular'® e punho decorado com as armas de Por-
tugal e da Ordem de Avis, envoltas num encordoado; o braco direito estende-se para
receber, na sua mao, a mao direita que D. Filipa de Lencastre Ihe oferece. Enquanto
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13. «...0s jacentes, apesar de terem um trata-
mento cuidado de espelharem a preocupagéo de
retratar os monarcas...» (GOULAO, Maria José,
ob. cit., p. 170). Em continuidade, Maria José
Goulao levanta o problema dos provaveis restau-
ros sofridos pelos jacentes que, por essa razao,
pouco terdo a ver com o seu aspecto primitivo.
De qualquer modo, e para além de alguma con-
tradicao com a afirmacdo anterior, nao se adianta
nenhum argumento ou prova concreta para esta
Gltima observacao.

14. COELHO, Maria Helena da Cruz, ob. cit., p.
290. Esta observacao estende-se também a re-
presentacdo de Dona Filipa de Lencastre, cujo
rosto, segundo Maria Helena da Cruz Coelho,
nao possui ‘realismo’, uma vez que em nada con-
diz «com uma morte devido G peste.

15. E o caso, por exemplo, do belo jacente de
Domingos Joanes, na Capela dos Ferreiros da
igreja matriz de Oliveira do Hospital.

16. LOPES, Fernao, ob. cit., pp. 2-3. Importa su-
blinhar que Ferndo Lopes, no retrato literario que
traca de D. Joao |, nem por uma vez refere qual-
quer caracteristica fisica, qualquer minudéncia ou
sinal individualizador da aparéncia fisica do rei.

17. Conforme ja escrevemos, «a figuragdo dos ja-
centes é realizada néo através de um retrato (no
sentido moderno do termo) mais ou menos con-
seguido, mas por meio de uma imagem que pro-
cura fornecer a idealizacdo que cada uma des-
sas personagens entende ser, perante os olhos
da sociedade, a mais adequada a si propria e
ao grupo a que pertence» (SILVA, José Custddio
Vieira da, «Memoria e Imagem — Reflexdes so-
bre Escultura Tumular Portuguesa (séculos Xl e
XIV)», Revista de Historia da Arte, 1, Lisboa, Ins-
tituto de Historia da Arte-Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, 2005, pp. 56-57.

18. Nao se trata de uma espada propriamente
dita, como tem sido varias vezes escrito, muito
menos de um ceptro, como escreve Mario Bar-
roca (ob. cit., p.100). Pensamos que se trata de
um estoque de ceriménia ou estoque real, insig-
nia que representava o poder e a justica e que o
Condestavel levava ao alto e fora da bainha dian-

te do rei, em cerimdnias de maior aparato (cfr.
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Enciclopédia Universal llustrada, vol. 22, Madrid-
Barcelona, Espasa Calpe, 1978; Grande Enciclo-
pédia Portuguesa e Brasileira, vol. X, Lisboa-Rio
de Janeiro, Editorial Enciclopédia).

19. CORREIA, Vergilio, ob. cit., p. 126. A prop6-
sito do baldaquino, convém dizer que ele nao
é (pelo menos no caso portugués) atributo de
realeza, como por vezes vem referido em diver-
sos historiadores. Os dois nicos jacentes de reis
conservados do século XIV - o de D. Dinis, na
igreja de Odivelas, o de D. Pedro, na igreja de
Alcobaca — ndo possuem esse atributo, ao con-
trario exactamente de um ndmero consideravel
de jacentes de damas e cavaleiros que, esses sim,
o0 ostentam.

FIG.4 D. FILIPA DE LENCASTRE. JACENTE-PORMENOR. BATALHA. MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA
VITORIA. CAPELA DO FUNDADOR. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

0s pés assentam sobre uma misula de formulagao vegetalista tardo-go6tica, a cabeca
é protegida por um desenvolvido e elegante badaquino, cuja proposta de microar-
quitectura imita «interiormente, pelas nervuras das abébadas, e exteriormente pela
sobreposicdo de corpos fenestrados e contrafortados de botaréus e arcobotantes,
uma construgdo ogival de quatrocentos, que sugere um modelo miniatural da pré-
pria Capela do Fundador, desprovida da agulha que primitivamente a dominava»'®.
Baldaquino e misula contribuem, em conjunto, para claramente conter a imagem de
D. Jodo | num espaco bem delimitado da tampa da arca em que se expoe.

Colocado a direita do rei, o jacente feminino de D. Filipa de Lencastre veste tinica
sob manto, uma e outro decorados com um desenho levemente inciso de motivos
vegetalistas, o segundo preso no peito por um pequeno firmal de composicdo tam-
bém floral. A cabeca, coroada e sem véu (numa representacao de grande novidade,
sendao mesmo inédita), que permite a visibilidade dos cabelos curtos da rainha, re-
pousa sobre duas almofadas, maiores do que as de D. Jodo I, mas, tal como estas
Gltimas, totalmente despojadas em termos decorativos. A expressdo de D. Filipa
de Lencastre, de olhos abertos e labios finamente lavrados, acompanha a do rei
no sentido da serenidade e no naturalismo dos pormenores, aspectos que tornam
ainda mais evidente a articulacdo do rosto com o tronco, ligados por um alto pes-
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coco que Vergilio Correia considera marca inequivoca da ascendéncia britanica da 20. «A cabeca da rainha, pequena e regular, en-
rainha®®; no entanto, ele repete-se de forma mais ou menos pronunciada nas figuras ~ quadrada por massas de cabelo ondeado desci-

femininas dos tamulos conjuntos derivados do dos primeiros reis de Avis, como um 495 € d nuca, emerge sobre um pescoo alto

. .. = . . L. de briténica, a face simpdtica e uma serenidade
sinal modelar de elegancia. E de novo um sentido de beleza ideal e de dignidade da 3 P )
amavel, como que contendo um sorriso.» (COR-

funcao social aquele que transparece neste rosto, de qualidade muito proxima, na REIA, Vergilio, ob. cit., p. 126).

sua modelacdo, do de D. Jodo I.

De resto, o tratamento de toda a figura conforma-se a uma imagem convencional
de grande formalismo, ou seja, como esposa devota e fiel (os dois grandes atribu-
tos de uma rainha cristd), D. Filipa de Lencastre seqgura, com a mao esquerda, um
livro de oracdes — o atributo da devocdo piedosa —, para com a direita tocar a mao
do marido — o sinal da fidelidade conjugal. Contrariando até um certo naturalismo
na disposicao das vestes que fora conquistado ja em alguns jacentes no século XIV,
o sentido de verticalidade no tratamento plastico do jacente da rainha é absoluto,
constituindo-se como manifestagao, uma vez mais, desse jogo dibio que constroi
largamente o fascinio da escultura tumular medieval, entre a ambiguidade da repre-
sentacdo horizontal do jacente e o hieratismo de alguém que é apresentado, ao alto,
em atitude de vida. Por contraste, no caso de D. Filipa de Lencastre esta formulacdo
ambigua é total, uma vez que ndo se verifica qualquer cedéncia a nocao de uma
posicdo horizontal do jacente.

FIG.5 ARMAS DE D. JOAO | E D. FILIPA DE LENCASTRE. EXTRADORSO DOS BALDAQUINOS. BATALHA, MOSTEIRO DE SANTA MARIA DA VITORIA.
CAPELA DO FUNDADOR. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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Sugerindo um enquadramento idéntico ao de D. Jodo I, um desenvolvido baldaqui-
no, de igual formulacdo arquitectonica e decorado também no extradorso com as
armas da rainha, protege-lhe a cabeca, enquanto uma misula, de base vegetalista,
Ihe suporta os pés, totalmente escondidos pela longa tiinica.

A perfeita unido dos monarcas de que este monumento quer ser expressao inequi-
voca, ainda que contida nos limites de um formalismo conveniente & elevada condi-
cao daqueles personagens, da, em larga medida, sentido, nos elementos em que se
manifesta, ao novo paradigma que esta peca inaugura na escultura tumular medie-
val portuguesa. Com efeito, a apresentacao dos reis num tmulo conjunto, por um
lado, e o elemento de afirmagdo conjugal que as maos dadas corporizam, por outro,
constituem, no campo da referida producéo escultérica, para além de uma novidade,
um verdadeiro modelo de representacdo que inspirara a perpetuacdo da memdria de
outros casais, inclusivamente de casais nobres exteriores a realeza — como é o caso
(talvez, entre todos, o mais exemplar) de D. Pedro de Meneses e D. Beatriz Coutinho,
tumulados na Igreja da Graca, em Santarém, num monumento formal muito préximo
daquele mandado executar por D. Jodo .

De um modo geral, os historiadores tém reconhecido esta adopcdo de um modelo
tumular conjugal, inusitado em Portugal, como o resultado de um escolha deliberada
com finalidades propagandisticas — a afirmacdo do casal como exemplo de virtude
marital e base sélida de uma nova dinastia, igualmente modelar e virtuosa, que os reis
continuam a tutelar depois da morte, através da sua reuniao na Capela do Fundador
do Mosteiro de Santa Maria da Vitéria. Significativo parece-nos, de qualquer modo, o
facto de Ferndo Lopes, hesitante no tracar do retrato do rei (o que faz sob um ponto
de vista meramente psicoldgico, de pendor moralista e apoiando-se nas palavras de
outros autores, mais proximos do monarca), reservar lugar consideravel a caracteriza-
¢ao da relacao matrimonial que D. Jodo | manteve com D. Filipa de Lencastre, acom-
panhando, nesta preocupacdo, o programa do préprio timulo: «Ndo se pode dizer
deste o que feamente se repremde em alguds Reix que como asy seja quue nenhud
homé adur he abastamte pera hida molher, pero elles leixamdo as suas e naé sendo
de nenhudiaa, poes lhe huda naé avomda, emborulhamse com outras em gramde
periguo de suas almas e escamdolo do povo; mas ho louvor deste em semelhante
feito he muito de notar, porque tanto se austeve e castiguou de tall vicio, despoes
que tomouu por parceira a [muy esplamdecente per linhagem e costumes] Rainha
dona Felipa, posto graé casa de fremosa molheres trouvese quoanto livieméte em
semelhante feyto poderd cumprir seu desejo. Homrou muito e amou sua molher de
onesto e saé amor»?', conclui Ferndo Lopes, em tom perfeitamente moralista.

A inexisténcia de qualquer modelo anterior de tumulacdo conjugal (embora, como
ja dissemos, se possa reconhecer, em certa medida, como antecedentes a coloca-
¢do conjunta de esposos em capela funeraria propria, ao longo do século XIV), tem
orientado os historiadores de arte na procura de um referente estrangeiro que, de
modo mais directo, possa ter inspirado a op¢do sequida por D. Jodo |. No quadro
dessa investigacao, e apesar da aproximacao morfolégica apontada por Vergilio Cor-
reia relativamente ao tdmulo de Carlos o Nobre de Navarra e de Leonor de Castela,
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FIG.6 TUMULO COM JACENTE DE FERNAO GOMES DE GOIS. OLIVEIRA DO CONDE. IGREJA MATRIZ. FIG.7 TUMULO COM JACENTE DE FERNAO TELES
DE MENESES. COIMBRA. TENTUGAL. IGREJA DO MOSTEIRO DE SAO MARCOS. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIAS DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

sua mulher, obra de Janin de Lome, de Tournai, existente na Catedral de Pamplona
(e que, sequndo explicita o autor, Dieulafoy supde inspirado, por sua vez, no moi-
mento de Felipe o Ousado)??, tem sido comum identificar aquele modelo com o pais
de origem da rainha D. Filipa de Lencastre, a Inglaterra, onde era vulgar este tipo
de tamulo conjunto?. De qualquer modo, a verdade é que foi sob a influéncia do
modelo inaugurado em Portugal pelo timulo de D. Jodo | e de D. Filipa de Lencastre
que outros casais se tumularam, originando a constituicdo de um grupo especifico
e significativo da escultura funeraria portuguesa quatrocentista. Representativos
desta realidade sao, para além do ja referido monumento de D. Pedro de Meneses e
D. Beatriz Coutinho (Santarém, século XV - meados), os tamulos do rei D. Duarte e
da rainha D. Leonor de Aragao (Mosteiro da Batalha, século XV - primeira metade),
de Péro Esteves Cogominho e Isabel Pinheiro (Igreja da Oliveira, Guimaraes, século
XV - sequndo quartel) e de D. Fernando de Meneses e D. Brites de Andrade (igreja
de Santa Clara, Vila do Conde, século XV - segundo quartel).

Uma outra importante novidade desta composicao tumular dos reis fundadores da
dinastia de Avis é o facto de nela se encontrar praticamente ausente, pelo menos
numa referéncia imediata, qualquer sinal identificador do sagrado. Desapareceram,
sobre a tampa, os anjos que, ao longo do século XIV, muitas vezes surgiam a acom-
panhar ou a amparar com delicadeza o tumulado; desapareceram, nas faces da arca,
as iconografias do sagrado que, naquele mesmo periodo (e prolongando-se pelos
séculos XV e XVI), quase sempre introduziam, total ou parcialmente, este referente
do sagrado nos monumentos tumulares. No caso do timulo conjunto de D. Jodo |
e de D. Filipa de Lencastre, a sacralidade apenas é sugerida, em pequeno aponta-
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22. CORREIA, Vergilio, ob. cit., p. 125.

23. «Como se sabe, D. Filipa de Lencastre era
inglesa e o peso da cultura e dos costumes bri-
ténicos foi intenso na corte de Lisboa, devido @
sua acg@o. Ndo é de estranhar que também na
construgdo do timulo, o que s6 aconteceu depois
da morte da rainha, se tenha optado por um tipo
muito divulgado na sua patria» (DIAS, Pedro, ob.
cit., p. 131).
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FIG.8 E9 TUMULO COM JACENTE DE RUI VALENTE. FARO. SE. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIAS DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

24. Os restauradores oitocentistas do Mosteiroda ~ mento, pelo Livro de Horas fechado, que a rainha segura com a sua mao esquerda,
Batalha retiraram, de forma consciente, todos os e tambhém pelos baldaquinos que, apesar de tudo, encerram alguma (mesmo que
elementos definidores da religiosidade do espaco ambigua) nocio de sagrado“.

da Capela do Fundador, a comecar pelo altar que . L . L . R
. carp a As novidades e a projeccdo do moimento dos primeiros reis de Avis nao se esgotam,

se situava aos pés do tmulo do casal régio, en- ] _ ) _ )
contudo, na inauguracdo de um novo paradigma de tumula¢do conjugal, nem a sua

tre as colunas do octégono, e os restantes alta-
res, situados nos arcossolios da parede esquerda  conformacao se revela subsequente, em exclusivo, de uma importacdo estrangeira.
da capela, dedicados aos infantes, de que resta Assim, note-se como a propria apresentacdo do monarca, revestido, como dissemos
somente um vestigio de pintura mural naquele  ja, de arnés completo, configura uma nova imagem do rei: ele é agora, por excelén-
outrora associado ao infante D. Pedro. cia, o chefe militar, porque foi em campos de batalha, em particular no de Aljubar-
rota, que D. Jodo | ganhou em definitivo a legitimidade de se sentar no trono de
Portugal. Esta imagem de rei-soldado amplia-se e adquire uma maior profundidade
quando expressdo do miles christianus, actor excelso na luta em defesa da fé que,
de modo expressivo, se concretiza, neste periodo especifico da Histdria portuguesa,
nos confrontos mantidos com os muculmanos no Norte de Africa, particularmente
numerosos entre os anos de 1418 e 1419.
E, portanto, este contexto novo, historicamente iniciado com a tomada de Ceuta,
que da sentido, complementarmente aquele de afirmacao das virtudes maritais de
que faldavamos, ao novo modelo de representagao proposto no tamulo de D. Jodo |,
cuja figura jacente se apresenta com armadura completa (e ndo ja de tinica e manto,
como no século anterior), com estoque de cerimonia (que, embora tipologicamente
diferente da espada empunhada pela nobreza no século X1V, aprofunda esse sinal de
poder e de justica que os senhores reclamavam para si) — em suma, “armado asim
como andaua na guerra dos mouros”, conforme se expressa, numa afirmacdo de
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enorme significado (até porque relativamente tardia), Rui Valente, no seu testamento,
em 1464%. Este &, assim, o modo de apresentacao mais usual que vemos concretizar-
se nos jacentes masculinos da nobreza quatrocentista (apenas o estoque do jacente
batalhino, por que atributo régio, é substituido pela espada), quer os de timulos
conjuntos, quer os tumulados em situacdo individual: no primeiro caso, estdo D. Pedro
de Meneses (Santarém, m. 1437) e o rei D. Duarte (Batalha, m. 1438); no segundo
caso, estao Ferndo Gomes de Gois (Oliveira da Conde, m. 1459), o infante D. Henri-
que (Batalha, m. 1460), Rui Valente (Faro, c. 1460), D. Duarte de Meneses (Santarém,
m. 1464), Fernando Casal (Alhos Vedros, m. 1476), D. Jodo de Albuquerque (Aveiro,
m. 1485-1486) e Ferndo Teles de Meneses (Tenttgal, finais do século XV).
Analisando este fenémeno artistico, cujo alcance se projecta muito para |a da pura dina-
mica das formas, deparamo-nos, afinal, com a demonstragdo porventura mais expressiva
da abrangéncia e da eficacia, na sociedade portuguesa quatrocentista, de todo um ideal
de cavalaria medieva tardiamente ressuscitado que, no século XV, entra em contradicao
(constituindo mesmo um auténtico paradoxo) com a modernidade que a abertura ao
mundo desconhecido proporciona, para construir uma dimensdo fundamental e absolu-
tamente original da realidade portuguesa no dealbar da empresa dos Descobrimentos.
Neste contexto de determinacdo das novidades expressas e enraizadas pelo tdmulo
dos primeiros reis da dinastia de Avis, ndo podemos deixar de insistir, ainda que em
breve apontamento, sobre o inusitado da representacdo da cabeleira descoberta
de D. Filipa de Lencastre, numa assumpcao definitiva da proposta mais timida do
jacente de Domingas Sabachais (em Oliveira do Hospital), cujo véu néo cobre a to-
talidade dos cabelos, bem como a valorizacao do livro como Gnico atributo. Embora
este Gltimo nao represente por si s6 qualquer originalidade, uma vez que os jacentes
femininos trecentistas (como os existentes na Sé de Lisboa) sdo representados, nor-
malmente, com Livros de Horas abertos, a articulagao do livro fechado com a pose
do jacente de Dona Filipa de Lencastre apela directamente para a imagem da Rainha
Santa Isabel, com tdmulo na igreja de Santa Clara-a-Nova de Coimbra.

A arca tumular de D. Pedro de Meneses
e de Dona Beatriz Coutinho

Entre os timulos que com maior fidelidade reproduzem o novo paradigma fundado
pelo monumento funerario de D. Jodo | e D. Filipa de Lencastre, conta-se, como
dissemos, o de D. Pedro de Meneses e D. Beatriz Coutinho.

Situado na Igreja da Graca, em Santarém, no braco direito do transepto, compde-se
de uma arca paralelepipédica, com decoracdo heraldica nos quatro faciais, assente
sobre oito ledes e com os dois jacentes sobre a tampa, Tnica e de rebordo cuida-
damente trabalhado com motivos heréldicos (o mote do tumulado), vegetalistas
(entrangados de ramos de carvalho) e figurativos (de que sao exemplo os anjos
representados no lado da cabeceira).
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25. Com tamulo na Sé de Faro, o respectivo ja-
cente faz jus ao seu desejo, ja que se apresenta
também de arnés completo, nos mesmos moldes
do de D. Jodo I. O monumento de Rui Valente,
que constitui uma das descobertas mais recentes
da arte medieval portuguesa, tem a originalida-
de de ser feito em gesso, situacao que, até ao
presente, & de um ineditismo total; ao mesmo
tempo, coloca a regiao algarvia na rota dos mo-
numentos medievais com jacente. Sobre este as-
sunto consulte-se, na Revista Monumentos, 24,
Lisboa, Direccdo-Geral dos Edificios e Monumen-
tos Nacionais, 2006, os artigos de José Custddio
Vieira da Silva (A Capela de Sao Domingos e o
monumento funerario de Rui Valente da Sé de
Faro, pp. 84-91) e de Fatima de Llera (A Capela
de Rui Valente na Sé: estudo para a salvaguarda
do monumento funerario, pp. 92-97).



26. E Dionisio David quem propde esta cronolo-
gia, citando Carlos da Silva Tarouca que se apoia,
por sua vez, na leitura do testamento de D. Leo-
nor: datado de 1452, nele se percebe que o ti-
mulo nao fora ainda sequer iniciado aquela data,
facto que Dionisio David conjuga com a realidade
de D. Fernando, marido de D. Leonor (portan-
to genro de D. Pedro de Meneses), ser referido
nos epitafios inscritos no timulo como Conde
de Arraiolos e Marqués de Vila Vigosa, titulo que
apenas recebeu a 25 de Maio de 1455 (DAVID,
Dionisio M. M., Escultura Funerdria Portuguesa
do Século XV, Dissertacdo de Mestrado (polic.),
| Parte, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, [1989], pp. 26-27).

27. TAROUCA, Carlos, «A Graga de Santarémy,
Brotéria, Vol. XXXV, 1942, pp. 409-10, cit. in
Dionisio David, ob. cit., pp. 26-27.

28. Varios foram os autores a insistir na aproxi-
macao (evidente) entre os timulos de D. Pedro
de Meneses e de D. Jodo I. Vergilio Correia (Trés
Tamulos, Lxa, Portugalia, 1924, p. 44) e Afonso
Dornelas (Histéria e Genealogia, Lxa, Typogra-
phia da Livraria Ferin, 1913-24, vol. 4, p. 55)
consideraram mesmo a existéncia de artistas co-
muns na realizacao das duas pecas. Em 1995,
Maria José Gouldo continuou a atribuir a feitura
daquele primeiro tdmulo a um qualquer artista
da Batalha, datando-o de cerca de 1437 (ob. cit.,
p. 173), apesar da tese, em nosso entender bem
fundamentada e convincente, acerca da consu-
macao do mesmo na década de 50, exposta por
Dionisio David, em 1989 (vd. nota supra 27). O
que é verdadeiramente surpreendente é este ti-
mulo apresentar semelhancas tao profundas com
o de D. Jodo |, atendendo as (sensivelmente)
duas décadas que os separam na sua execucao.
Certamente que nao tera sido o mesmo artista,
antes o modelo foi sequido muito de perto.
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Foi este tdmulo mandado executar por D. Leonor de Meneses, filha de D. Pedro de
Meneses e de D. Margarida de Miranda, sua primeira esposa, tendo-se concretiza-
do provavelmente entre os anos de 1455 e 1462%. Falecida em 1452, Dona Leonor
ndo tera acompanhado a execu¢do do monumento mas teve o cuidado de deixar
expressas as suas intencdes e os moldes em que aquele devia ser composto, no tes-
tamento que mandou redigir poucos dias antes da sua morte: “...no mesmo lugar
que eu ordeno, pordo suas armas todas e letreiro de boa memoria e da muita merce
que Deos lhe fez, em boas andancas que lhe deu, e como sempre venceu e nunca foy
vencido, segundo tudo cumpridamente e melhor puder ser. E suas bandeiras e armas
d’estandarte sobre o muimento estem pendurandas (...) o qual muimento seja de
obra de suas batalhas e guerras dos mouros e seja da pelleja do terco d’Alemanha
e desbarate que elle fez e grande fazanha”?’.

O verdadeiro programa iconografico desejado por D. Leonor, explicitando a sua
preocupacao com a perpetuacao das virtudes militares de D. Pedro, vemo-lo cum-
prir-se, afinal, quase s6 na imagem jacente do tumulado, numa apresentacao de
clara inspiracdo no tamulo joanino (e, de resto, sem qualquer dado especifico de
individualizagao ou qualquer inovacdo relativamente a este Gltimo), e na cabeca de
negro representada entre as patas de um dos ledes de suporte do tiimulo, que alude
directamente as suas funcoes militares desempenhadas no mundo africano onde o
conde vivera muitas das suas «boas andangas» e consolidara, em grande parte, o
seu prestigio como guerreiro e estratega®.

FIG.10 TUMULO COM JACENTES DE D. PEDRO DE MENESES E D. BEATRIZ COUTINHO. SANTAREM.
IGREJA DA GRACA. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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29. Assim se compoe o brasao do tumulado: «cor-
tado de um traco, partido de dois, o que faz seis
quartéis: o I, lll e IV [de oiro], dois lobos passan-
tes sotopostos [de pirpura] (Vilalobos); o Il, IV e
VI [de oiro], quatro palas [de vermelho] (Lima);
e sébre o todo de [oiro] liso (Meneses). Timbre:
cabeca de cervo esfolada, com sua pele, forman-
do esta uma sorte de paquife. (...) A divisa repe-
tida em vdrias partes do mausoléu era o famoso
ALEO. (...) O novo brasdo foi adoptado por éstes
Meneses, evidentemente, para se distinguirem
dos outros Meneses de Cantanhede». Quanto
ao brasdo de Dona Margarida «é um escudo em
lisonja, partido, ao | as armas do Conde, ao Il
uma aspa acompanhada de quatro ores de lis
(Miranda), e o de D. Beatriz, também em lisonja,
s6 difere do precedente em ter no Il cinco estré-
las de cinco pontas (Coutinho)» (FREIRE, Ansel-
mo Braamcamp, Brasées da Sala de Sintra, vol.
I, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
1966, pp. 122 e 127, respectivamente).

30. ZURARA, Gomes Eanes de, Crénica do Conde
Dom Pedro de Menezes, Porto, 1988 [reproducao

FIG.11 TUMULO COM JACENTES DE D. PEDRO DE MENEZES E D. BEATRIZ COUTINHO. SANTAREM.
IGREJA DA GRACA. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

fac-similada do exemplar existente na Biblioteca
Pablica de Braga (cota H.G. 1065 P)], p. 18.

No que respeita a decoracao da arca, podemos considera-la circunscrita ao tema da
heréldica, ja que os entrancados vegetalistas que preenchem os espacos deixados
vagos pela representacao das armas integram, afinal, a repeticao continuada do
mote de D. Pedro, constituido pela palavra aleo e repetido pela arca num total de
dez vezes. A decoragao substantiva, embora em articulagdo com este motivo, é re-
presentada pelos brasdes de D. Pedro de Meneses (nos faciais menores e no facial
maior da direita)?, de D. Margarida de Miranda, primeira mulher de D. Pedro, e de D.
Beatriz Coutinho, segunda mulher (no facial maior da esquerda), ambas tumuladas
com o conde neste monumento. Sobre a tampa, dispdem-se as figuras jacentes de
D. Pedro e de D. Beatriz, numa definicao de verticalidade e com uma palpitacdo de
vida muito préximas das que conformam as estatuas dos primeiros reis de Avis, de
cuja qualidade ndo so6 igualmente se aproximam como até, porventura, suplantam.
D. Pedro de Meneses, filho de D. Jodo Afonso Telo de Meneses, Conde de Viana, e neto
do Conde de Ourém, foi 1° Conde de Vila Real e 2° de Viana, titulos que, contudo, o
rei s6 Ihe reconheceria depois de algum tempo de regéncia bem sucedida em Ceuta, de
que foi o primeiro capitdo. Foi ainda Alferes do infante D. Duarte, futuro rei, «e sempre
amado delle, e honrado, ante que fosse Capitdo, e muito mais depois que o foi»*.

O jacente de D. Pedro de Meneses, de corpo forte, pescoco curto e cabeca macica,
enverga armadura completa, com tabardo até aos joelhos, decorado com as suas ar-
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31. Idem, ob. cit., p. 16.
32. Idem, ob. cit., pp. 17-18.

33. Em relacao a representacao da face do mes-
mo, aparentemente idealizada e modelar, a ava-
liagdo mais correcta fica demasiado limitada pelo
elevado grau de deterioracdao em que o calcario
de que é feita se encontra.
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mas pessoais, No peito e nas mangas, numa apresentacao, como dissemos, nao sé
concordante e muito proxima da de D. Jodo I, como também — e curiosamente — fiel
a descricdo que de D. Pedro deixou Zurara, na cronica que Ihe dedicou, onde o refe-
re como «homem em que ouve meda estatura, corpo largo, e fortes membros»*'. Em
continuidade, o cronista narra o papel activo que o conde desempenhou na defesa da
presenca portuguesa em Africa, de tal modo cheia de peripécias «que dezasseis annos
trouxe huma cota vestida continuadamente, até que a rompeo per alguns lugares, como
se féra sayo de pano, porque muitas vezes se acertava pelejar duas vezes no dia, e
assy porque rondava casy todallas noites a Cidade, e assy acabou em ella com grande
honra»®. E, portanto, como imagem evocadora de todo este brilhante percurso militar
e da correspondente ascensdo social que podemos falar de realismo na composicao do
jacente de D. Pedro de Meneses®. A cabeca, de cabelo curto e orelhas pronunciadas,
repousa sobre duas almofadas, isentas de qualquer decoracdo, sendo protegida por
desenvolvido baldaquino de delicada composicao micro-arquitectural, com o extradorso
decorado com a divisa do tumulado. Os pés, por sua parte, assentam numa misula cuja
base, embora ja muito desfeita, acolhe o que parecem ser trés figuras antropomorficas
masculinas que se entrelacam numa combinacdo complexa com elementos vegetalistas.
Finalmente, e rematando com coeréncia todo um discurso fiel a proposta do timulo de
D. Jodo | e D. Filipa de Lencastre, refira-se o facto de D. Pedro de Meneses se apresen-
tar em pose de grande dignidade, o brago esquerdo dobrado sobre a cintura, supondo
o agarrar de qualquer objecto que se perdeu (uma espada, certamente), enquanto o
direito se volta para D. Beatriz, cuja mdo direita recebe na sua.

FIG.12 TUMULO DE D. PEDRO DE MENEZES E D. BEATRIZ COUTINHO. SANTAREM. IGREJA DA GRAGA.
© PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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D. Beatriz Coutinho, sequnda mulher de D. Pedro, apresenta-se em atitude idéntica
a da rainha D. Filipa de Lencastre. Vestida com tnica sob manto, este Gltimo preso
no peito por um firmal de composicéo floral, e ambos caindo em pregas volumosas
sobre os pés, cobertos na totalidade e assentes sobre misula idéntica & que suporta
o jacente do marido (decorada com o que aparentam ser figuras femininas), sequra,
com a mao esquerda, um grosso Livro de Horas, fechado. A cabeca, assente sobre
duas almofadas nao decoradas e protegida por baldaquino de formulacdo idéntica ao
de D. Pedro de Meneses, concretiza, nos cabelos totalmente cobertos por um véu,
a (nica diferenca que a separa da figuracao similar da rainha D. Filipa de Lencastre
- um dado que, longe de se esgotar em mero apontamento, e atendendo ainda a
elaboracdo consideravelmente mais tardia do jacente, revela a recuperacao de um
tratamento mais tradicional. A face de D. Beatriz é serena, como a de D. Filipa de
Lencastre, mas esculpida com tracos marcados de uma seriedade e compenetragao
novos, que acompanham, no fundo, a maior austeridade que, no geral, se reconhece
na representacao da sua figura.

Refira-se, finalmente, a novidade dos ledes de suporte da arca, relativamente aqueles
em que se apoia o tdmulo de D. Jodo | e D. Filipa de Lencastre: ndo s6 apresentam,
cada um deles, detalhes individualistas de um naturalismo apelativo que acompa-
nham o nivel estético da peca, no geral mais exuberante e surpreendente até do que
a dos primeiros monarcas da dinastia de Avis, mas também as suas funcdes simbho-
licas de guardiaes e protectores dos corpos dos personagens inumados ganham um
surpreendente realismo nas presas, inteiras ou despedacadas, que seguram entre as
patas dianteiras, entre as quais avulta, como ja referimos, uma cabeca de negro. Nes-
te caso, os valores simbdlicos exprimem-se por imagens apelativas da vida herdica,
passada em terras africanas, de D. Pedro de Meneses, cuja vitoria definitiva sobre a
morte — através da meméria perpetuada no seu monumento — celebram. Detalhes
deste realismo e, sobretudo, propostas iconograficas tao complexas, talvez so te-
nham equivalente nos suportes dos timulos do rei D. Dinis e de D. Inés de Castro,
executados nos inicios e nos anos sessenta do século XIV, respectivamente.

A arca tumular de Dom Duarte
e Dona Leonor de Aragao

O tamulo de D. Duarte e D. Leonor de Aragdo ocupa um lugar secundario nesta nossa
reflexdo com centro no moimento de D. Jodo | e D. Filipa de Lencastre, ndo so pela
evidéncia da distancia que o separa da qualidade e da projeccao deste dltimo, como
também pela muitas davidas que a sua composicdo suscita.

E preciso, no entanto, destacar desde logo a opcdo de D. Duarte em construir uma
nova capela funeraria, no Mosteiro da Batalha, para guardar a sua meméria e da sua
linhagem: com esta atitude, autonomiza-se do progenitor, o rei D. Jodo |, que previra
a Capela do Fundador como espaco destinado a outros reis e filhos de reis. Ao ndo
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aceitar essa solugao, demarca-se com clareza de seus pais e irmaos, afirmando, de
forma convincente, a sua identidade régia e a da sua progénie.

A capela que mandou construir, e que teve como arquitecto Huguet, desenha uma
planta octogonal, colocando-se as diferentes capelas funerarias (que assim ganham
uma autonomia que na Capela do Fundador nao existe) numa disposicdo radiante
que torna mais dindmico este espaco. Se Huguet tivesse logrado concluir esta obra
(s6 as mortes quase simultaneas do rei D. Duarte e do proprio arquitecto, em 1438,
impediram que tal se concretizasse), a abobada que a cobriria deveria constituir um
outro momento de grande arrojo e criatividade, atentas as dimensdes do vao, ainda
hoje impressionantes. Assim, essas capelas ficaram incompletas ou imperfeitas, nome
que a historia Ihes consignou.

0 sarcofago em que repousa D. Duarte e sua esposa, colocado (apenas nos inicios do
século XX) na capela axial, concretiza-se, tal como o de D. Jodo |, numa peca exenta,
composta de uma arca paralelepipédica sem decoragao (exceptua-se, no facial dos
pés, uma muita tardia composicao a enquadrar a inscricdo com os nomes dos reis
ai sepultados), sem suportes e com dois jacentes sobre a tampa @nica, mais larga e

FIG.13 TUMULO COM JACENTES DOS REIS DOM DUARTE E DONA LEONOR DE ARAGAO. MOSTEIRO DA BATALHA. CAPELAS IMPERFEITAS.
© PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.
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FIG.14 TUMULO COM JACENTES DOS REIS DOM DUARTE E DONA LEONOR DE ARAGAO. MOSTEIRO DA
BATALHA. CAPELAS IMPERFEITAS. © PROJECTO IMAGO. FOTOGRAFIA DE JOSE CUSTODIO VIEIRA DA SILVA.

comprida do que a arca propriamente dita. Deste conjunto, contudo, apenas fazem 34. Ob. cit., p. 132.
) - - . 3 < 35

parte do tdmulo original, segundo Pedro Dias* e Maria José Gouldo® atampaeos 5. ) cit, p. 171,

jacentes que sobre ela se dispdem e que Vergilio Correia atribui ao terceiro mestre

. . . 36. Ob. cit., p. 39. A itar- ta teoria,
de obras do Mosteiro da Batalha, Martim Vasques (activo entre 1438-1448), ape- ¢, p acertarse esta teora, @

) responsabilidade da realizagdo do timulo de D.
nas por desempenhar esse cargo na altura da morte de D. Duarte. Partindo desta

Duarte, atendendo a sua morte prematura, po-
tese, que aceita, e considerando o periodo de permanéncia do artista no cargo, qUe a5 ser atribuida, com muita razoabilidade, a
relaciona com o ano de morte de D. Duarte (1438), Dionisio David propde as datas seu irmao o infante D. Pedro, quando regente
de 1438 e 1442 (altura em que o escultor se encontrava ja ocupado na execugdo  do Reino.

dos sarcofagos dos Océm, destinados & Igreja de S. Domingos de Santarém) para 37. CORREIA, Vergilio, ob. cit., p. 126.
balizamento cronolégico da feitura do tamulo.

A filiacdo mais do que evidente dos jacentes de D. Duarte e de D. Leonor de Aragao

numa escultura com antecedentes nas figuras de D. Jodo | e de D. Filipa de Lencastre,

nao deixa, contudo de revelar muitas perplexidades. Com efeito, «imitacdo pouco

feliz, réplica incaracteristica que ndo depée a favor da continuidade ou progresso

artistico da escultura da Batalha»®, aqueles jacentes apresentam-se com uma rigidez

e uma frieza que ndo escondem uma execucao infeliz, que ainda mais se evidencia

quando comparados com o modelo que supostamente os terd inspirado.

0 jacente de D. Duarte, deitado de costas, enverga armadura completa, com tabardo

até aos joelhos, decorado com as armas de Portugal, no peito e nas mangas. A cabe-
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¢a, coroada e de cabelo curto, repousa sobre duas almofadas do mesmo tamanho e
sem qualquer decoracdo. A expressao € no geral bastante rigida e dominada por um
nariz muito vincado, por contraste com uns labios quase imperceptiveis, de reduzi-
do volume. Supondo uma repeticdo do modelo de seu pai, é obtida numa execucao
mecdnica desprovida de inspiracao, sem qualidade nem naturalismo. A prépria forma
como repete os pormenores de envelhecimento dignificante que na figura de D. Jodo
| exalavam um sentido marcante de naturalismo, como se nota com evidéncia ao nivel
do tratamento do pescoco, &, na face da D. Duarte, de uma infelicidade surpreendente.
A pose de D. Duarte seque igualmente a de D. Jodo I: a mao esquerda segura um es-
toque (aparentemente todo refeito), com o punho decorado com as armas de Portugal
e da Ordem da Jarreteira, a direita volta-se para receber a de Dona Leonor. Os pés
assentam sobre uma misula de base trapezoidal, desprovida de qualquer decoracao.
O jacente de D. Leonor veste tlnica sob manto, este @ltimo preso no peito por um
desenvolvido firmal, ambos sem decora¢do e desenrolando-se num pregueado re-
lativamente rigido, que tende a naturalizar-se na direccao dos pés, que cobre na
totalidade. A cabeca, coroada e sem véu, de longos cabelos lisos que se prolongam
para tras das costas, repousa sobre duas almofadas lisas. O rictus facial esta muito
proximo do de D. Duarte, destacando-se pela acusada inexpressividade e por uma
passiva frieza. A pose cumpre-se com o mesmo sentido da de D. Filipa de Lencas-
tre: a mao direita sobre a direita do marido, a esquerda segurando um livro. Os pés
assentam igualmente numa misula de base trapezoidal, sem decoracdo.

Analisados, por esta forma, os problemas colocados pela Capela do Fundador e pelo
mausoléu de D. Jodo | e de D. Filipa de Lencastre, ganharao sentido, assim pensamos,
todas as novidades a que nos referiamos na abertura destas reflexdes, sobressaindo,
de modo particular, as que se relacionam tanto com o timulo conjugal quanto com
o jacente de D. Jodo | no Mosteiro de Santa Maria da Vitoria (e, por extensdo, com
os de outros nobres que mais se |lhe aproximam).

De facto, a invencao joanina, quer ao nivel da arquitectura quer ao nivel da escultura
quer, sobretudo, ao nivel das propostas iconograficas presentes no seu timulo de
fundador da dinastia de Avis, rompe abruptamente com as tradicdes perseguidas
pela arte tumular portuguesa ao longo de todo o século XIV.

O tdmulo duplo, a relacao ciimplice expressa pelos jacentes dos dois esposos, a au-
séncia de qualquer sinal do sagrado, os extensissimos panegiricos lavrados em latim
nas faces maiores da arca, os cabelos visiveis de D. Filipa de Lencastre, o arnés bran-
co que veste pela primeira vez o corpo régio de D. Jodo | (e também, por imitacao,
os dos nobres seus vassalos), soldado/miles de uma idade nova, de um mundo em
mutacdo acelerada, em cuja transformacao participa de forma consciente — eis as
propostas mais evidentes desta radicalidade profundamente inovadora.

Perante este quadro, uma vez mais as palavras visionarias de Fernao Lopes, no capi-
tulo CLXIII da Crdnica de D. Jodo |, parecem encontrar uma correspondéncia precisa:
«...fazemos aqui a septima hidade; na quall se levamtou outro mundo novo, e nova
geeracom de gemtes». ®
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