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" Thank you, Doctor Gordon "

Procurando corresponder ao pedido de vdrios par-
ticipantes que estiveram presentes nos Semindrios
orientados pelo Professor Gordon no passado més de
Novembro, o objectivo deste texto € sintetizar alguma
da informacdo ai transmitida, dando a conhecer me-
lhor o autor e alguns dos conceitos-chave da sua obra.
Obviamente que € impossivel repor num texto escrito
toda a riqueza que o contacto directo com o Professor
Gordon proporcionou. No entanto, sendo de esperar o
seu regresso a Portugal no préximo ano, com este
texto pretende-se apenas estimular o estudo aprofun-
dado da sua obra, de forma a que, posteriormente, se
possa melhor compreender e debater o seu trabalho.

1) Quem é Edwin Gordon.

Edwin Gordon € na actualidade um dos pedagogos
com mais trabalhos desenvolvidos no ambito da in-
vestigacdo em educacdo musical (cf. Bibliografia).
Com uma sélida formacdo nos dominios da Misica
(chegou inclusivamente a ser contrabaixista da banda
de jazz "Gena Kruppa Band"), da Educacdo Musical,
da Psicologia e da Estatistica, Edwin Gordon desen-
volveu um longo trabalho de investigacao no dominio
da Psicologia da Musica, da avaliacdo das aptiddes
musicais, da avaliacdo da realizagcdo musical e criou
uma teoria sobre a aprendizagem musical. As suas
tltimas pesquisas tém privilegiado o estudo do desen-
volvimento musical de recém-nascidos e de criancas
em idade pré-escolar.

Foi Professor nas Universidades de Iowa, State
University of New York at Buffalo e Temple Univer-
sity. Esta universidade reconheceu o seu mérito
agraciando-o com os prémios "Lindback"” e "Great
Teacher Awards". A Universidade de Iowa atribuiu-
lhe o "Distinguished Alumni Award".

Autor de testes de aptidao musical, de testes de re-
alizagdo musical e de varios livros e artigos cientifi-
cos, tem apresentado intimeras conferéncias nos EUA,
Canada, Alemanha, Hungria, Polénia, Inglaterra, Ja-
pao e Coreia do Sul.

II) Sintese de informacgido apreendida durante os
Seminarios.

a) "Audiation".

"Audiation"” é uma palavra cunhada por Gordon
para designar um conceito fundamental quer nos seus
trabalhos sobre avaliagdo da aptidao musical como na
sua teoria de aprendizagem musical. E uma palavra
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criada pelo autor, para a qual ndo encontramos
(ainda?) equivalente em portugués.

O autor define "audiation” como a capacidade
para ouvir e compreender musicalmente quando o
som ndo esta fisicamente presente. Para explicar me-
lhor o seu significado, o autor faz uma analogia com
0 que acontece com a linguagem: quando escutamos
alguém a falar, vamos entendendo a mensagem a par-
tir do que acabamos de ouvir e também de uma certa
capacidade de prever o que essa pessoa nos vai dizer,
(previsdes estas que sdo contextuais). Ou seja, a
"audiation" esta para a Misica assim como O pensa-
mento esta para a linguagem.

E diferente de "audicdo interior" pois esta nao im-
plica necessariamente compreensdo: se ouvirmos a
alguém a palavra "abadaga”, ou uma palavra de uma
lingua que desconhecemos, somos capazes de a repe-
tir interiomente - e portanto de exercer a nossa
"audicdo interior" - sem, no entanto termos acesso ao
seu significado, a sua compreensao.

O autor € critico em relacdo a uma "apreciacao
musical” que envolva apenas o "gostar / ndo gostar”,
que, segundo ele, se desenrola apenas a um nivel ele-
mentar. A verdadeira apreciagao musical exige com-
preensdo. Aprender musica € ser guiado de forma a
conseguir dar significado aquilo que se ouve. O que
nao implica que se tenha que conferir os mesmos si-
gnificados: perante o mesmo excerto musical pode
exercer-se a capacidade de "audiation" em termos de
compreensao timbrica, harménica, tonal' ou ritmica.
Gordon, esclarece que embora sendo comunicacao, a
Misica nao é uma linguagem, uma vez que nao €
imediata a associac@o entre som e simbolo. No en-
tanto, o seu processo de aprendizagem deve ser idén-
tico ao da aprendizagem de uma linguagem.

O autor defende que, muitas vezes na execugao
musical, até de musicos profissionais, 0 processo usa-
do ndo € o de "audiation", mas o de memorizagao,
processo este bem mais pobre jd que ndo requer com-
preensdo e transferéncia de aprendizagem. Segundo
ele, quando usa a sua capacidade de "audiation", um
musico que se apresenta num recital é capaz de trans-
por para todas as tonalidades qualquer das obras apre-
sentadas. Mais simplesmente, afirma que se se € ca-
paz de cantar a melodia do "Parabéns a vocé"
(melodia esta que estd no modo maior) também nO
modo menor ou em qualquer dos outros modos
porque se estd a usar a capacidade de "audiation".
contrario, € porque se esta a imitar ( e nao a comp!
ender / pensar musicalmente ) e a recorrer a um pre
cesso de memoriza¢io. Exactamente como se é capaZ
de memorizar palavras ou frases sem no entanto S€




compreender o que se estd a dizer. Da mesma forma
que se pode ler uma lingua estrangeira ( porque se
aprendeu minimamente a ler o som dos fonemas ) sem
no entanto se entender aquilo que se estd a ler, tam-
bém alguns instrumentistas quando léem Misica o
que fazem € pura descodificac@ao. Ou seja, ndo exer-
citam um verdadeiro pensamento musical .

A "audiation" esta presente, por exemplo, numa
situacdo de improvisacao em que, inevitavelmente o
intérprete enquanto toca vai pensando / prevendo /
deixando fluir o que vem a seguir.

Gordon esclarece, no entanto, que a imitagao é
fundamental na aprendizagem, durante toda a vida.
Tal como na aquisicao da linguagem, a imitagdo é
base para a "audiation” ; o fundamental é que na
aprendizagem musical o professor vd guiando no sen-
tido de dar o salto do que € puro processo de imitagao
para um processo mais rico que € o de” audiation”. A
"audiation" requer memoria mas nao é memoria. E,
na musica, o equivalente do processo que utilizamos
quando queremos fazer um determinado percurso -
também aqui utilizamos a memdria sem no entanto
termos memorizado esse percurso.

b) Questdes sobre aptidiao musical

Os trabalhos efectuados por Edwin Gordon no 4m-
bito da aptidio musical s3o imensos ( " I've been
whitched by that " ). A sua teoria de aprendizagem
musical surge posteriormente, pois chegou uma altu-
ra em que era questionado acerca da aplicagao das
suas pesquisas sobre aptiddo musical a realidade pra-
tica do ensino. O autor reconhece que quando aborda
na Europa questoes sobre avaliagdo da aptidao musi-
cal se segue sempre alguma polémica. Nao obstante, é
peremptorio: a sua teoria de aprendizagem musical
tem implicita a utilizacdo de testes de aptidio musi-
cal, por isso, se se nao esta de acordo com estes, en-
tao, ndo se utilize a sua teoria.

Uma distin¢ao a fazer € entre testes de aptidao mu-
sical e testes de realizacao musical. Os primeiros des-
tinam-se a avaliar o potencial para aprendizagens fu-
turas, os segundos destinam-se a avaliar a aquisi¢cao
de aprendizagens. O autor desenvolveu ambos os ti-
pos de testes ( cf. Bibliografia ).

A ndo esquecer, sdo as razdes que o levaram ao
desenvolvimento dos testes de aptidao musical: a
adaptac@o da instrucdo as necessidades individuais.
Gordon critica o ensino tradicional que se dirige a
mediania dos alunos o que, em sua opinido, faz com
que os mais fracos fiquem frustrados e os mais aptos
desmotivados. Isto €, o autor acredita que a aptiddo
musical se distribui segundo a curva normal, * e que o
papel do educador é o de promover cada aluno até ao
méximo das suas possibilidades e ndo o de negligen-
ciar as diferencas individuais. O que acontece, é que
estamos a desperdicar um enorme potencial humano:
1 em cada 10 000 individuos pode ser um Mozart ou

um Bach, mas, como nao foi identificado, ndo recebe
a instrugdo adequada ; 50% dos individuos com ele-
vada aptiddao musical n3o atingem o grau de realiza-
¢ao musical que supostamente poderiam atingir,
muito provavelmente porque ndo receberam a instru-
¢ao musical adequada as suas necessidades. Mas, na
constitui¢do de uma turma, € desejavel a heterogenei-
dade em termos de nivel de aptidao musical dos alu-
nos, uma vez que ha desafios inerentes e que os alu-
nos com nivel de aptiddo musical mais baixo podem
aprender melhor através dos colegas com nivel mais
elevado.

Segundo Gordon, podemos identificar claramente
dois tipos de aptidio musical: tonal e ritmica, sendo
que os niveis de uma e outra sdo sempre diferentes
para cada pessoa. A aptidao musical ndo é hereditaria
(conforme se pode verificar através de estudos corre-
lacionais® efectuados com trés geragdes de diversas
familias) sendo, no entanto, inata.

O momento em que se possui maior nivel de apti-
dao musical € na altura do nascimento, pelo que, se o
ambiente nao for o adequado, vao-se perdendo poten-
cialidades. Ou seja, exactamente o que acontece com
uma crianga com quem ninguém fala nos primeiros
tempos de vida, cujo desenvolvimento intelectual fi-
card irremediavelmente comprometido; ou , analo-
gamente, se ao nascer se tapar um olho, a visao ficara
seriamente prejudicada, pois hd sinapses que
“concluirdo” ndo serem necessarias. Os estudos efec-
tuados por Gordon demonstram que a aptiddo musical
€ de natureza desenvolvimental: o nivel de aptiddo
musical com que se nasce pode ser desenvolvido
(recuperado) até aos nove anos, altura em que estabi-
liza. As investigagdes efectuadas por Gordon mostram
que o nivel de aptidio musical estabiliza aos nove
anos de idade. Depois desta idade, o que se pode é
melhorar o nivel de realizagdo que o nivel de aptidio
possuida permite. (Dai que o autor se refira critica-
mente a forma enviesada como estd organizado o sis-
tema de ensino, em que paradoxalmente se consomem
mais recursos em termos de tempo, dinheiro e inves-
timento, nos professores e nos alunos mais velhos. A
nossa piramide - afirma - estd invertida).

Sinteticamente, refira-se que Gordon determina o
nivel de aptidao de uma crianca através de testes por
si criados e estabelece o nivel de aptidao de um re-
cém-nascido através de estudos de observagdo, cujos
dados sdo depois correlacionados® com os resultados
no teste "Audie", destinado a criangas de 3 e 4 anos.

Os estudos efectuados por Gordon mostram a ine-
xisténcia de correlagio’ entre a aptiddo musical e ou-
tras caracteristicas psicolégicas, como por exemplo a
inteligéncia. A aptidao musical distribui-se na popu-
lagdo segundo a curva normal’, o que significa que
toda a gente possui aptiddo musical, embora em dife-
rentes graus: a maior parte da populagdo possui uma
média aptidao musical, sendo poucos os que possuem
uma elevada ou uma reduzida aptidao musical.




Finalmente, ndo serd demais enfatizar quais os
objectivos dos testes de aptidio musical de Gordon:
diagnosticar para melhorar a instrugio, adaptando-a
as necessidades individuais. Ninguém deve ser ex-
cluido: todes podem fazer Miisica, embora nem todos
atinjam igual nivel.

¢) Sobre o desenvolvimento musical de recém-
nascidos.

Vimos ja que, segundo Gordon, o momento em
que possuimos maior nivel de aptidio musical é na
altura do nascimento, e que 2 medida que crescemos
vamos aprendendo menos e mais devagar (60 a 70%
daquilo que sabemos foi aprendido antes de ingres-
sarmos na escola).

Estabelecendo paralelismos com a aquisi¢io da
linguagem, o autor considera fundamental que a
"audiation" comece a ser estimulada desde muito
cedo. Nio se trata de ensinar Miisica, mas de guiar de
uma forma andloga aquela que ocorre na aquisi¢io da
linguagem, em que o primeiro ano de vida é funda-
mental. Assim, no seu primeiro ano de vida, a crianga
deve ter a oportunidade de ouvir indmeras cangdes
(sem letra) e exemplos musicais no modo maior, no
modo menor, no modo de ré, de mi, de f4, de sol, de
si. Gordon diz que para se aprender algo, o melhor é
conhecer simultaneamente algo de diferente: por isso,
a melhor forma de se aprender o0 modo maior é apren-
der simultaneamente 0 modo menor ; a melhor forma
para ensinar a divisdo bindria é mostrar simultanea-
mente a terndria.

A razio porque advoga o uso de cangdes sem letra
€ porque doutra forma a crianga presta mais atencao a
historia. Assim, nestes primeiros tempos deve-se fazer
ouvir diferentes padrdes tonais com uma silaba neutra
(que sao executados ndo consecutivamente mas dei-
xando tempo para que apés a sua audigio a crianca
possa fazer a sua "audiation”) e padrdes ritmicos’
em divis@o bindria e terndaria. Depois, entre os 9 e os
12 meses de idade - devido a razdes fisiolégicas ex-
plicadas pelo autor - hd que comegar a guiar a voz
cantada da crianga incitando-a a responder aos esti-
mulos musicais propostos, propondo-lhe modelos de
voz cantada. Isto €, torna-se importante que a crianca
encontre a sua voz cantada, diferenciando-a da voz
falada. E isto s6 se consegue se precocemente a crian-
¢a ouvir cantar, ouvir modelos que lhe mostram um e
outro tipo de voz. Segundo estudos efectuados com
criangas ndo expostas aos dois modelos, apenas 1 em
20 criangas consegue encontrar posteriormente a sua
voz cantada. A utilizagio de cangdes sem letra é im-
portante, pois, para que haja também uma distingio
clara entre voz falada e voz cantada, pois s6 assim se
consegue que a crianga se concentre no som e exercite
a sua capacidade de "audiation” . S6 posteriormente
faz sentido usar can¢des com letra. Gordon valoriza

.

imenso o cantar: do mesmo modo que pensar € "falar

silenciosamente”, a "audiation"”, a base da aptidao
musical, € "cantar silenciosamente".

Um outro aspecto a ter em conta no desenvolvi-
mento musical de recém-nascidos, é a questdo do mo-
vimento. Gordon diz que os pais tém normalmente
uma grande ansiedade relativamente ao facto dos fi-
lhos comecarem a andar, (observa, humoristicamente,
que quando estes o conseguem fazer, entdo os pais
passam a dizer aos filhos para estarem quietos) o que
faz com que as criangas acabem por adquirir tensdes e
posturas rigidas. Ora, em termos ritmicos é muito im-
portante o relaxamento e a flexibilidade. Assim, é
fundamental que a crianga possa explorar livremente
0 espago circundante, sem ser forcada a andar pre-
maturamente. Esta "exposi¢do” ao som, ao espago, é
importante, independentemente da idade em que se
comeca a aprender Miisica. Muito frequentemente as
criangas sdo ensinadas a cantar e a tocar instrumentos
antes de estarem preparadas para isso, antes de esta-
rem criadas bases para a sua "audiation”. E, portanto,
0 que acontece € que sdo capazes de memorizar e
imitar, sem no entanto ter havido compreensio, o que
compromete uma futura generalizagdo e transferéncia
da aprendizagem.

Relativamente a audi¢do de misica gravada pelos
recém-nascidos, Gordon diz que ndo se consegue reter
a atencdo da crianga mais do que um segundo, por
isso se se pretende que ouga Mozart ou Beethoven, h4
que seleccionar extractos musicais contrastantes em
termos de dindmica, estilo, ou qualquer outro ele-
mento que suscite a sua aten¢do. Gordon desaconse-
Iha a utilizagdo de gravagdes supostamente destinadas
a criangas, pois sdo, regra geral, de ma qualidade, de-
fendendo a utilizagdo de misica tocada por bons mu-
sicos, tal e qual como se se tratasse de fazer ouvir md-
sica a adultos. O autor orientou estudos que demons-
traram que criangas expostas a situagoes de audicao
musical durante 24 horas por dia (portanto, mesmo
enquanto dormiam) exibiam maior potencial que cri-
angas nao expostas.

De sublinhar que todas as afirmacdes de Gordon
tém subjacentes investigacdes efectuadas utilizando
metodologias experimentais, de comparagao entre
grupos e estudos de observagao.

d) Elementos sobre teoria da aprendizagem musi-
cal

Pretende-se aqui sublinhar apenas alguns aspectos
da teoria de aprendizagem musical de Gordon, cha-
mando a atengdo para o facto de que este ponto en-
volve muitos elementos praticos pelo que o contacto
directo com o autor se revelou fundamental.

O ponto de partida de Gordon nio é o de como se
deve ensinar as criangas mas antes o de perceber
como € que as criangas aprendem, em que momento
estao ou nao preparadas para aprenderem um deter-
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minado contetido, qual € a sequéncia de aprendizagem
adequada. Portanto, se as criangas tém niveis de apti-
ddao musical diferentes entre si, ou se o seu nivel de
aptiddo ritmica € diferente do da "tonal", terdo, natu-
ralmente, necessidades diferentes. Esta atencdo indi-
vidualizada e adequada as necessidades individuais
esta patente nas chamadas actividades de aprendiza-
gem sequencial que Gordon defende deverem ser pra-
ticadas em cada aula durante 10 minutos e que utili-
zam um conjunto de padrdes "tonais" e um conjunto
de padrdes ritmicos hierarquizados segundo graus de
dificuldade. Note-se que o estabelecimento dos graus
de dificuldade dos padrdes apresentados pelo autor foi
testado previamente em investigacOes. ( A este res-
peito refira-se que enquanto a dificuldade de um dado
intervalo depende do contexto musical onde esta inse-
rido ja o mesmo ndo se verifica com os padroes selec-
cionados por Gordon). Durante o resto da aula, o pro-
fessor fara actividades musicais como numa aula
normal, em que o cardcter holistico da experiéncia
musical estd devidamente assegurado.

As actividades de aprendizagem sequencial cons-
tituem, pois, uma espécie de vocabuldrio musical que
ajudam o aluno a encontrar a sintaxe daquilo que
ouve. Numa primeira fase de aprendizagem, o aluno
limita-se a ouvir estes padrdes (devendo haver um
enorme cuidado relativamente a musicalidade com
que sdo executados esses padrdes); s6 mais tarde vira
a imitagdo. Interessante é notar que, nesta imitagao, o
professor s6 pede ao aluno para reproduzir sozinho
esse padrdo depois de verificar que o aluno foi capaz
de o imitar antes, com a companhia do professor.
Gordon diz que as suas investigacdes evidenciaram
que s6 quando estd capaz de os entoar* a solo, a cri-
anca estd capaz de exercer a sua "audiation" relativa-
mente a esses mesmos padrdes.

A leitura musical vird s6 depois de ultrapassadas
estas sequéncias de aprendizagem. Gordon utiliza si-
labas quer para a aprendizagem "tonal" como para a
ritmica. No entanto, € bem claro: ndo sio as silabas
que ensinam o som, mas o som que "chama" as sila-
bas. Porqué, entdo, ensinar utilizando silabas? Porque,
ndo sendo possivel ensinar todos os padroes de que
precisamos, a utilizacdo de silabas facilita a aprendi-
zagem de novos padrdes. Mais: € possivel criarem-se
novos padroes, facilitando-se a improvisagao.

Gordon advoga a utilizacdo do sistema de ténica
movel. Faz notar que na educagiao musical tradicional
se subestima a importancia dos modos e defende a sua
utilizacdo. Diz, também, que o termo "pantonalidade”
lhe parece mais correcto que o termo atonalidade, de-
fendendo a utilizacdo de exemplos musicais panto-
nais.

Quanto ao ensino do ritmo, o autor criou as suas
préprias silabas, cuja caracteristica principal é fazer
com que: a) os "macrobeats' coincidam sempre com
a silaba "Du" (o autor chamou a atencdo para uma
eventual necessidade de adaptacdo para o portugués

das silabas por si criadas, ajustadas a lingua inglesa) ;
b) os "microbeats™ coincidam sempre com as mes-
mas silabas, sendo usadas silabas diferentes para
compassos de divisdo bindria, terndria e mistos. Ou
seja, ao contrdrio de um sistema como o de utilizagdo
das silabas "ta" para a seminima, "ti" para a colcheia e
"tiri" para as semicolcheias em que, se podem atribuir
nomes diferentes a parte apoiada do tempo, (estando
as silabas associadas a visualizacdo da nota¢do do
padrdo ritmico), no seu sistema, a utilizacdo das sila-
bas evidencia as fungdes ritmicas subjacentes. Ou
seja, pretende-se que o processo utilizado comece por
ser sensorial e ndo cerebral.

Durante o Semindrio em Lisboa o Professor Gor-
don deu ainda exemplos préticos de como nés, adul-
tos, podemos desenvolver a nossa capacidade de
"audiation".

e) Sobre o ensino de instrumentos musicais.

Relativamente a questdo sobre a idade a que deve
uma crianga iniciar o estudo do instrumento, Gordon
responde ndo haver uma idade cronoldgica mas sim
uma idade musical. Quando a crianca se revela capaz
de cantar afinada e de se mover segundo os
"macrobeats" e "microbeats” entdo, é altura de ini-
ciar o estudo de um instrumento. Isto €, o instrumento
deve ser como que a extensdo do seu corpo, da sua
capacidade de "audiation”. Diz que muitas vezes se
perde tempo a ensinar coisas supérfluas ("truques”
técnicos, mecanicos) em vez de se ir ao 4mago da
questdo. Isto €, se um instrumentista de sopro estiver a
exercer a sua capacidade de "audiation” , entdo, natu-
ralmente, ha-de inspirar a quantidade de ar necessaria.
Se estiver desafinado, ou a tocar com uma fraca qua-
lidade de som, o instrumentista serd capaz de ajustar
naturalmente a embocadura e fara as correc¢gdes mus-
culares necessdrias se a sua capacidade de
"audiation” (a sua capacidade de prever, de ouvir
interiormente o som idealizado) for devidamente es-
timulada .

Gordon acha que o estudo do instrumento deve ser,
inicialmente, feito em grupo (hd que saber encontrar
a sua afinacdo e timbre, fundindo-os com os dos ou-
tros) e que a improvisacdo deve preceder a leitura. O
aluno s6 deve ser confrontado com a notagio musical
quando aquilo que vé é ji aquilo que estd apto
a"audiate" .

Refere ainda que a questdo da ténica mével nio
pde problemas, pois para um aluno que esteja a
"audiate”, a compreender a sintaxe da Musica, é
mais 16gico perceber a questao do d6 mével do que
chamar sempre 0 mesmo nome a um som cuja altura é
a mesma mas cuja fun¢@o musical / sintactica varia.
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NOTAS

' Tonal - Dado que ndo existe em portugués termo equivalente

ao vocdbulo inglés "fonal” optou-se por usar a palavra portu-
guesa "tonal”, alertando, no entanto, para o significado inglés

com que deve ser lida neste contexto.

Para um eventual esclarecimento sobre estes conceitos estatis-
ticos, consultar, por exemplo, o cap. 15 do livro " Psicologia
Educacional " de Sprinthall, editado em 1994 pelas edicoes
McGraw-Hill.

"Chants", no original inglés.

Usa-se aqui a palavra entoar para designar quer o cantar dos
padrdes tonais como o "dizer" com a silaba "ba" dos padroes
ritmicos.

"Macrobeats" - uma possivel traducdo serd "parte apoiada do
tempo"; para perceber o significado deste termo consulte a pa-
gina 388 da obra "Learning sequences in music".

6 "Microbeats” - uma possivel traducdo serd "parte nao apoiada
do tempo"; para perceber o significado deste termo consulte a
pégina 389 da obra "Learning sequences in music".

BIBLIOGRAFIA

A lista bibliografica abaixo apresentada retine as obras do autor. A
APEM adquiriu algumas, tendo também em seu poder catdlogos
da editora que publica algumas delas.

e Artigos em revistas

“A Study to Determine the Effects of Pratice and Training on
Drake Musical Aptitude Test Scores”, Journal of Research in
Music Education 4 (1961): 63-68.

“A Comparison of the Performance of Culturally Disadvantaged
Students With That of Culturally Heterogeneous Students on the
Musical Aptitude Profile”, Psychology in the Schools 15 (1967):
260-268.

“The Contribution of Each Musical Aptitude Profile Subtest to the
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“Final Results of a Two-Year Longitudinal Predictive Validity
Study of the Instrument Timbre Preference Test and the Musical
Aptitude Profile”, Council for Research in Music Education 89
(1986): 8-17.
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sic Audiation and Audie”, Measurement and Evalution, Greeley,
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