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Resumo:

A pintura de Josepha de Ayalla e Cabrera oferece diversas representacdes de elementos
da cultura material da ldade Moderna. Procurou-se classificar os objectos por ela
representados, comparando-os com as evidéncias arqueoldgicas seiscentistas,
estabelecendo paralelos formais e interpretacGes utilitarias dos mesmos.

Palavras-Chave:
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Abstract:

Josepha de Ayalla e Cabrera's paintings reveal the presence of many Post-Medieval
material culture elements. This dissertation's aim was to classify those objects,
comparing them to 17th century archaeological finds establishing formal parallels and

its utilitarian interpretations.
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1. Introducéo

1.1. Objectivos

Enguanto arquedlogos, 0 nosso proposito deverd sempre ser o de procura construir uma
realidade que ficou no tempo e a qual apenas temos rasgos de informacéo, seja através

de espdlios, vestigios de estruturas, documentacgéo escrita e pictorica.

Devemos, por isso, utilizar todas as informagdes que consigamos obter para o
periodo que nos propomos estudar e, entre elas, parece-nos que a documentacdo
pictorica, a existir, s6 pode ser encarada como uma mais-valia na construcdo do

conhecimento.

Esteados por esta ideia, pensdmos utilizar a obra de reconhecida pintora seiscen-
tista, Josepha d’Ayalla e Cabrera, como ponto de partida para o estudo de objectos do

quotidiano do século XVI1I em Portugal.

Através da identificacdo de todas as obras que contenham figuras de objectos de
uso quotidiano, proceder-se-a a atribuicdo cronoldgica das mesmas e a recolha e
reconhecimento de todas as pecas representadas, numa tentativa de reconhecer paralelos

em contextos arqueoldgicos nacionais.

Tentaremos, igualmente, inferir consideracdes no que respeita a praticas quoti-
dianas e alimentares no Portugal de meados do século XVII. Isto €, as representacfes da
época proporcionam-nos uma dimensdo que a recolha arqueoldgica, por si s6, ndo per-
mite. A visualizacdo da utilizacdo que era dada as pecas, na época de que estas sdo
oriundas, permite-nos compreender de um modo mais exacto a sua aplicagdo nos
quotidianos e na vida da sociedade em que estdo inseridas, funcionando assim como um

documento, por exceléncia, da época e das praticas.

1.2. Metodologia

Um trabalho desta dimens&o necessita sempre de uma cuidada metodologia que o guie e
oriente, seja na fase inicial, da recolha de dados, seja ja no tratamento dos mesmos e

estruturacdo da componente escrita.



Nesse sentido, principiou-se com uma exaustiva recolha bibliogréfica, ndo s6 do
tema especifico mas também de temas relacionados, ou seja, sobre a propria pintora,
Josepha d’Ayalla, a pintura do Século XVII, portuguesa e europeia, € movimentos

artisticos que possam ser relevantes para o estudo.

De igual modo, recolheu-se bibliografia referente a artistas, nacionais e estran-
geiros, contemporaneos de Josepha d’Ayalla, como forma de atestar paralelos para a
utilizacdo da pintura seiscentista como veiculo transmissor de vivéncias atraves da

representacdo de objectos e quotidianos.

Num outro campo do que pretende ser a nossa analise, recolheram-se artigos e
obras referentes a intervenc@es arqueoldgicas nas quais tenha sido identificado espolio
passivel de constar nas representacdes em estudo.

No que respeita a analise e escolha das pinturas que integrariam 0 Nnosso
trabalho, tivemos por base o catéalogo Josefa de Obidos e o tempo Barroco, coordenado
por Vitor Serrdo (1993). Trata-se de uma obra de referéncia no estudo de Josefa de
Obidos, que deu a conhecer trinta quadros desconhecidos desta pintora, contudo, outras
hd que, por indisponibilidade dos proprietarios, ou por impossibilidade
fisica/dimensional, ndo estdo ai representadas, podendo eventualmente existir mais
algum com representacdes de objectos mas que nos foi impossivel determinar.
Utilizdmos ainda, os catalogos das exposicGes realizadas em Washington (Carvalho e
Pomerey, 1997) e Paris (Serrdo, 2001) por conterem representacGes de cinco obras
inéditas da pintora. Desta forma, identificAmos trinta e sete quadros com representacoes

de objectos, os quais integram o catalogo por nds elaborado.

Quanto a estruturacdo do trabalho, optamos por efectuar uma breve contextuali-
zacdo e evolucdo da pintura seiscentista, enquanto documento de quotidianos, partindo
das diversas realidades europeias para 0 caso portugués e seguindo-se o caso particular
de Josepha d’Ayalla.

Neste sentido, principia-se com uma abordagem da sua vida e do seu percurso
artistico, passando depois para a analise do objecto do nosso estudo, seja através das
teméticas das obras que comportam representaces de objectos de uso quotidiano, seja
através da analise desses mesmos objectos quanto a materiais e formas e sua integragédo

cultural.
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Essa analise foi feita atraves da sistematizacdo que resultou na realizacdo do
catadlogo (6. Catalogo). Sendo que, conforme referido, o estudo se baseia em quadros
reproduzidos e publicados por outros autores, a informacéo que foi possivel obter sobre
cada um deles ndo € uniforme, moldando, deste modo, a forma como estruturamos e
apresentamos 0 nosso Catalogo. Neste sentido, este foi organizado segundo critérios
relacionados com a temaética das obras, ou seja, Naturezas-Mortas, Temas Religiosos e
Outros, segundo o0 nimero de ocorréncias em cada tema (21, 10 e 4 respectivamente) e
dentro de cada tema, foram organizados, dentro do possivel segundo critérios cronolo-

gicos.

Foi atribuido nimero sequencial a cada quadro, num total de trinta e cinco. Cada
um foi identificado, constando: o nome do quadro, conforme aparece identificado em
cada uma das publicac@es utilizadas; a data em que foi pintado, quando se sabe, seja por
atribuicdo ou por se encontrar datado; a técnica de pintura utilizada, no caso apenas
pintura a 6leo sobre tela ou pintura a 6leo sobre cobre; as dimensdes, alt. x larg., apre-
sentadas em milimetros; a proveniéncia, seja um Museu, uma instituicdo publica, pri-
vada ou colecc¢do particular; o nimero de inventario, no caso de pertencer a um Museu
ou Instituicdo que o atribua; a assinatura e data inscritos no quadro; a referéncia biblio-
grafica. Como se pode observar no exemplo seguidamente apresentado: 11. Natureza
morta com doces e barros, 1676, pintura a 6leo sobre tela, 840x1605 mm., Biblioteca
Municipal Anselmo Braamcamp Freire (Santarém), assinado «Josepha em Obidos,
1976» (Serrdo, 1993, p. 203). A auséncia de qualquer um dos dados na identificacdo do
quadro, no Catélogo, deve-se a inexisténcia de informacdo, relativa aos mesmos, na

bibliografia disponivel.

Apbs a identificacdo de cada quadro apresentamos a reproducdo do mesmo que,
nos casos em que sabemos as suas medidas, se encontra a escala 1:10 e, nos casos em
que ndo possuimos indicacdo das medidas se optou por uma medida adequada a
maquetagem do trabalho. Dependendo da reproducdo que possuimos, através da

bibliografia, esta sera apresentada a cores ou a preto e branco.

Segue-se a identificagdo, com fotografia de pormenor, e descri¢do, individuali-

zada, de cada objecto identificado.

Optamos por analisar apenas 0s objectos produzidos em ceramica, metal e vidro,
excluindo assim a cestaria, uma vez que € realizada em material perene que, por norma,

ndo subsiste em ambientes arqueoldgicos, no territorio nacional, assim como a joalharia,



por nos parecer que ndo se trata de objectos do quotidiano e sim de caracter sumptuario,
aspecto reforcado pela forma como aparece representada nas obras de Josefa d’Ayalla,

sempre ligada as representacdes religiosas e de fausto aspecto.

Utilizando como modelo a classificacdo aplicada por Rosa Varela Gomes na sua
tese de Doutoramento para as ceramicas muculmanas do Castelo de Silves (Gomes,
2002, pp. 34-44) e adaptando-a para a realidade que estamos a tratar, ao analisar as
obras de Josepha d’Ayalla e identificando cada um dos objectos presentes em cada uma

conseguimos chegar a seguinte sistematizagéo:

— Espélio de Mesa: Bilhas; Colheres; Facas; Garrafas; Jarras; Jarros; Pratos;
Plcaros; Saleiros; Salva de pé alto; Tabuleiros; Tacas.

— Espdlio de Armazenamento: Céantaros; Potes; Tampas; Testos.

— Contentores de Fogo: Candeias; Casticalis.

— Qutros: Tinteiros.

Faremos agora uma breve descrigdo, generalista, do que entendemos por cada

uma das formas identificada.
Espolio de Mesa:

Bilha. Recipiente de forma bojuda e gargalo estreito, com uma asa ou duas. Produzido

em barro, para conter e servir liquidos.

Colher. Utensilio composto por um cabo e uma parte concava, servindo para levar

alimentos a boca assim como para servir os alimentos. Pode ser produzida em madeira,

0ss0, metal ou vidro.

Faca. Utensilio composto por uma lamina, em que apenas um dos gumes tem aresta
cortante, e um cabo. Geralmente produzida em metal, o cabo pode ser executado em

0SSO OuU outros materiais.

Garrafa. Recipiente fechado, com corpo, globular ou outro, gargalo alto e estreito,

destinado a conter liquidos. Produzida, por norma, em ceramica ou vidro.

Jarra. Recipiente fechado, de formas mais ou menos elegantes, que serve de ornato ou

para conter flores. Produzida em ceramica ou vidro.

Jarro. Recipiente fechado, com corpo, globular ou outro, gargalo largo, destinado a
conter liquidos. Contém asa e pode possuir bico vertedor. Produzido, por norma, em

ceramica.
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Prato. Recipiente aberto, baixo, de forma cilindrica ou troncoconica, com fundo plano e

aba sub-horizontal. Produzido em cerdmica e em metal.

Pucaro. Recipiente com corpo, globular ou outro, com bordo alto e vertical. Contendo

uma ou duas asas, produzido em ceramica, serve para beber.

Saleiro. Pode surgir e variadas formas, podendo ser baixo ou elevado, contendo uma

pequena depressdo para conter o sal.

Salva de pé alto. Apresenta forma circular, plana e assente em pé alto, suportado por

base circular, em bolacha ou em saia. Utilizada para servir bolos. Produzida em metal.

Tabuleiro. Recipiente aberto, plano, de forma rectangular e com paredes baixas,

verticais. Produzido em metal.

Taca. Recipiente aberto, de forma hemisférica ou troncoconica, assente em fundo plano.

Surge em varios tamanhos, sendo produzida em ceramica.
Espolio de Armazenamento:

Céntaro. Recipiente fechado, de forma ovoide alongada e gargalo alto, contendo duas
asas diametralmente opostas. Peca de grandes dimensdes, produzida em ceramica, para

armazenar e transportar liquidos.

Pote. Recipiente fechado, de forma globular, contendo duas pequenas asas ou duas
pegas. Peca de dimensdes ndo muito grandes, produzida em ceramica, para guardar
tanto liquidos como sélidos.

Tampa. Peca utilizada para tapar um recipiente, com forma cénica invertida, que se
adapta hermeticamente ao recipiente que cobre, possuindo uma pega em botéo.
Produzida em ceramica, geralmente utilizada em contentores de liquidos, como

cantaros.

Testo. Peca utilizada para tapar um recipiente, com forma troncocoénica, e geralmente
com uma pega em botdo. Produzida em ceramica, geralmente utilizada em tachos,

panelas ou potes.
Contentores de Fogo:

Candeia. Recipiente, cerdmico ou metalico, que se utiliza suspenso, com corpo

cilindrico e orificio ou bico por onde sai a mecha que providenciara iluminag&o.



Castical. Utensilio que serve para acomodar uma vela, produzido em ceramica ou metal,

tem forma que replica coluna, compondo-se de trés partes: base, haste e arandela.
Outros:

Tinteiro. Pequeno recipiente para conter tinta de escrever, produzido em ceramica ou

metal.

Conforme referido, as pecas estudadas foram produzidas em ceramica, metal ou

vidro.

As pecas de ceramica poderiam ser produzidas, atraves de técnicas distintas, em:

— Cerémica comum, de superficies tendencialmente vermelhas, seria utilizada em
pecas mais robustas e de uso continuado, aplica-se a ceramica de armazenamento e
alguma ceramica de mesa, como as tacas hemisféricas;

— Ceramica fina, de superficies tendencialmente vermelhas, seria utilizada em pecas
mais delicadas e com paredes menos espessas, aplica-se a alguma ceramica de mesa,
como pucaros e garrafas;

— Ceradmica vidrada, onde teria sido aplicado vidrado, provavelmente, plumbifero, de

cor melada e/ou negra, aplica-se a alguma ceramica de armazenamento, como potes;
— Faianca, com pecas de pastas claras, brancas ou amareladas revestidas de esmalte,
estanifero, branco normalmente em ambas superficies, podendo possuir decoracao
pintada, maioritariamente, de cor azul, aplica-se a ceramica de mesa, nomeadamente
tacas e pratos;
— Porcelana, pecas brancas com decoracdo pintada de cor azul, aplica-se a ceramica de

mesa, como tagas e pratos.
Quanto a decoracéo, esta poderia ser realizada através de varios métodos:

— Aplicacdo plastica. E constituida por elementos de cerdmica, modelados manual-

mente, com o barro ainda fresco, que séo aplicados no volume da peca, no caso, com
forma hemisférica ou de bot&o;

— Modelacdo. Resulta da alteracdo da forma, de pecas efectuadas a torno, “através de
pressdes ou incisdes nas paredes ou bordos das mesmas. A técnica do modelado so é
possivel ser aplicada em pastas que ainda ndo estejam completamente secas nem
demasiado hamidas, de modo, a proceder a alteracdo da forma inicial do objecto

sem o destruir” (Ramalho e Folgado, 2002, p. 252). A modelacdo das pastas pode
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resultar em distintos efeitos plasticos e visuais. Assim, pode resultar em bossas, ou
seja, protuberancia, na parede de determinada peca, resultante de pressdo efectuada
do interior para o exterior; ou mossa, ou seja, depressao, na parede de determinada
peca, resultante de forca aplicada do exterior para o interior da mesma;

— Canelura. Estria ou sulco, em forma de meia-cana, aberto através da utilizacdo dos
dedos do oleiro ou com recurso a determinado instrumento, rombo ou boleado;

— Embutido. Elemento inserido ou incrustado noutro, de natureza diferente. No caso,
trata-se da introducdo de pedras de pequeno calibre e/ou esquirolas, de cor branca,
possivelmente quartzo, em aplicagdo plastica de barro de cor vermelha;

— Incisdo. Linha obtida através de instrumento cortante ou agucado, com diferentes
seccOes dependendo do instrumento utilizado, e resultando em diferentes composi-
cOes esteéticas;

— Nervura. Linha ou moldura saliente que percorre ou separa dois planos ou volumes;

— Pintura. Elemento decorativo, formado por desenhos, efectuados a pincel, com
recurso a tintas elaboradas através de diferentes pigmentos que resultam em cores
contrastantes com a cor da superficie das pecas, seja ela a original da pasta ou
coberta por outra cor ou tom;

— Vidrado. Quando aplicado na superficie exterior tende a ser para a obtencédo de efeito

estético e decorativo.
As pecas de metal seriam produzidas em prata ou em estanho.

As pecas de vidro seriam produzidas através de técnica de sopragem e/ou molde
e poderiam ser em vidro translucido, transparente e incolor ou em vidro opaco de cor

negra ou verde.

Com base nos conceitos acima explicitados, a descricdo individual de cada
objecto identificado é feita com os seguintes descritores: forma; material e produgéo, se

for caso disso; descrigdo formal do bordo até ao fundo; asas, a existirem; decoragéo.

Tratando-se de uma tese em Arqueologia é notéria a auséncia de dois descritores
tidos como essenciais na descricdo de pecas: a identificacdo das cores da pasta e
superficies através de um codigo universalmente aceite, como o Munsell Soil Color
Charts, ¢ as dimensoes, didmetros, altura, espessura das paredes, ... Contudo,
atendendo a que as descri¢fes remetem para pecas, representadas em quadros, cujos

pigmentos, hoje com mais de trezentos anos, se devem encontrar notoriamente


http://www.amazon.com/Munsell-Soil-Color-Charts-Seven/dp/9991451846
http://www.amazon.com/Munsell-Soil-Color-Charts-Seven/dp/9991451846

adulterados, e cujas dimensdes seriam proporcionais a dimensao de cada tela ou placa
de cobre, ndo consideramos que se tratasse de critérios objectivos, como o sdo quando

descrevemos espolio arqueoldgico, dai a sua ndo inclusdo nas descricdes.

Além destes critérios, as pecas foram descritas, em cada quadro, principiando
pelas de cerdmica, e nestas da ceramica comum para a mais requintada, que sera a por-
celana, depois as de metal e por fim as de vidro. A existirem mais de uma peca de cada
producdo/material, descreveram-se da esquerda para a direita, do ponto de vista do

observador.

Por fim, tentaremos delinear cronologias para 0s objectos através do cruzamento
de informacdo resultante dos quadros com as informacdes arqueoldgicas e, deste modo,
tentar limitar as atribuicdes cronoldgicas bastante alargadas que por vezes se fazem das

pecas da ldade Moderna.

1.3. Estado da questao

Uma das primeiras referéncias que se conhece sobre o percurso artistico de Josepha
d’Ayalla e Cabrera (mais conhecida como Josefa d’Ayalla, de Ayalla, ou Josefa de
Obidos) remonta ao século XVIII, no levantamento efectuado por Damido de Froes
Perym em Theatro Heroino, Abcedario Historico, e Catalogo das Mulheres Illustres em
Armas, Letras, Accoens heroicas, e Artes liberais (Perym, 1736, pp. 493-495), onde
defende que esta se dedicava a pintura por devocao e gosto pessoal e ndo como mester,

retractando-a como pessoa culta e recatada.

Quase um seculo volvido, o Bispo Conde D. Francisco refere Josefa d’Ayalla
em duas entradas na sua Lista de alguns artistas portugueses, uma entrada na secc¢ao de
Gravadores e outra na de Pintores (Saraiva, 1839, pp. 18, 40, 41). Tratam-se, no entanto,
de consideracdes bastante ligeiras e mesmo ingénuas se atendermos a descri¢do apre-
sentada da artista “que fGra eminente na pintura de flores, fructos e cordeirinhos etc.”
(Saraiva, 1839, p. 41).

S6 pouco menos de um século depois, em 1931, surge a primeira obra exclusi-
vamente dedicada a esta artista “Uma Aguafortista do século XVII (Josefa d’Ayala)”, de

Luiz Xavier da Costa €, mesmo neste caso, procura-se estudar a historia da gravura em
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Portugal, com destaque para o trabalho de Josefa d’Ayalla mas sem se debrucar sobre a

sua componente de pintora (Costa, 1931).

Na perspectiva que traca da pintura portuguesa do século XVII, Reinaldo dos
Santos (1943) reconhece Josefa d’Ayalla como um dos vultos que merece destacar.
Aqui, integra-a junto a variados outros nomes da pintura portuguesa seiscentista, como
André Reinoso, Domingos Vieira, Filipe Lobo, Bento Coelho da Silveira, relevando a
sua importancia e identificando todo o trabalho que ainda deve ser feito, referindo que
“A sua obra nem foi ainda inventariada nem estudada metodicamente; mas a artista
merece-0 pela personalidade, tdo feminina, do seu talento e suave encanto da sua
paleta” (1943, p. 51).

No Congresso das actividades do distrito de Leiria, ocorrido um ano depois,
Adelaide Félix (1944), num breve texto, identifica, uma vez mais, as falhas na identifi-
cacgdo e sistematizacdo das obras de Josefa d’Ayalla como um dos motivos para a pouca
relevancia dada, até a data, a esta autora, recomendando, neste sentido, a criacdo de um
instituto que se debruce sobre o0 estudo da sua vida e obra, assim como a compilacéo e
publicacdo de reproducGes dos seus trabalhos, e a criacdo de um museu dedicado aquela

autora.

Cinco anos depois, no Museu Nacional de Arte Antiga, € inaugurada a primeira
exposicao dedicada a obra de Josefa d’Ayalla — Exposi¢do das pinturas de Josefa de
Obidos (Couto, 1949). Nela, procurou reunir-se a maioria dos quadros assinados e atri-
buidos a pintora, bem como variados outros que, tradicionalmente lhe eram atribuidas e,
por serem dubias essas atribuicdes, foram apresentados em sala distinta. Reconhece-se
assim, a importancia daquela artista, promovendo uma exposi¢cdo num dos mais distin-
tos Museus nacionais. Publicaram-se, pela primeira vez, reproducées de alguns quadros

patentes na exposigéo.

No mesmo ano, Alberto da Rocha Brito publica um trabalho breve intitulado A
margem dum quadro de Josefa de Obidos. A Virgem do Leite e S. Bernardo (Brito,
1949), tratando-se de uma analise dialéctica do quadro referido no titulo mas sem qual-

quer tipo de ilagdo quanto a pintora ou a producdo artistica daquela.

Ainda em 1949, José da Costa Lima divulga, na revista Brotéria, ensaio acerca

de uma gravura de Josefa de Obidos fazendo, também, referéncia a exposicao realizada,



nesse mesmo ano, no Museu Nacional de Arte Antiga, reconhecendo, uma vez mais, 0

valor da pintora obidense.

Um més depois, a Dezembro de 1949, é editado o Boletim n° 58 da Direccdo
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, dedicado a Igreja de Santa Maria de
Obidos, onde se publicam imagens do Retabulo de Santa Catarina, bem como fotogra-
fias de pormenor de algumas telas do mesmo Retébulo, da autoria de Josefa d’Ayalla,
antes e depois do restauro levado a cabo pela D.G.E.M.N. (S.A., 1949).

Fernando de Pamplona integra, no seu Dicionario de Pintores e Escultores
Portugueses entrada em «Obidos (Josefa de)», evidenciando ndo o nome da pintora mas
a forma como esta ficou conhecida (Pamplona, 1954, p. 155). Elenca sumariamente as
opinides expressas pelos seus antecessores nas consideracdes sobre Josefa de Obidos, e

compila as referéncias a obras conhecidas de sua autoria.

Tendo como base os trabalhos patentes na exposicdo de 1949, no Museu Nacio-
nal de Arte Antiga, Armando de Lucena, em 1954, tece consideracOes vérias acerca da
pintura de Josefa de Obidos, principalmente versando caracteristicas técnicas e a evolu-
¢do estilistica da artista, chegando a “conclusdo estranha: serem as primeiras obras

mais sébias e mais correctas do que as Ultimas” (Lucena, 1954, p. 46).

Apesar de ndo se encontrar datado, julgamos que tera sido publicada, pouco
depois, obra de Luis Reis Santos sobre Josefa d’Obidos, onde colige dados ligados & sua
vida e obra, bem como reproducdes de varias obras da pintora (Santos, s.d.). Refere que
dedicou ja vinte anos de estudo a esta tematica e que este serd apenas um ensaio de obra
monografica, que tem intencdo de vir a publicar, contudo morte prematura impossibi-

litou a concretizagéo de tais planos.

Gustavo de Matos Sequeira, publica, em 1955, o volume quinto do “Inventario
Artistico de Portugal”, votado ao Distrito de Leiria, onde enuncia variadas obras da
pintora obidense que proliferam pelas igrejas, capelas e residéncias particulares da
regido, continuando a ser muitas mais as que se lhe atribuem do que as que, efectiva-

mente, Ihe pertencem (Sequeira, 1955, XXXII).

Dez anos volvidos sobre a primeira exposi¢édo dedicada a Josefa d’Ayalla, rea-
liza-se, em Obidos, a “Evocacio de Josefa de Obidos” (Couto, 1959), onde se procurou
integrar a sua pintura no ambiente que lhe deu lugar. A exposicdo compreendia duas

vertentes: na Igreja de Sdo Tiago estava patente exposicdo de alguns quadros de Josefa
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de Obidos, assim como objectos pertencentes a pardquia obidense, como paramentos e
pecas litdrgicas, e que teriam paralelo em objectos afins pintados pela artista nos seus
quadros; simultaneamente, foi estabelecido um percurso pedestre pela Obidos de Josefa,
onde se podiam observar os seus trabalhos no ambiente original, como é exemplo o
Retabulo de Santa Catarina na Igreja de Santa Maria, entre outros, observando-se
igualmente a vila e os ambientes bucdlicos e pitorescos que a rodearam ao longo da sua

vida, assim como a casa onde habitou e o seu timulo, na Igreja de Sao Pedro.

Em Novembro de 1959, Matos Sequeira publica, na revista Coloquio pequeno
artigo sobre a exposicdo realizada em Obidos, elogiando o formato da mesma, com o
percurso itinerante e 0s objectos que complementam as pinturas (Sequeira, 1959). Este
trabalho revela-se ainda importante por dispor da Unica reproducdo, por nés conhecida,
da obra denominada “Més de Julho”, quadro de cerca de 1668, que integraria a série dos
Meses, actualmente dispersa por coleccdes particulares e dos quais ndo se conhece a
totalidade (vide 6. Catalogo).

José Herndndez Diaz foi convidado, em 1950, pela Junta da Provincia da Extre-
madura a realizar estudo sobre a obra de Josepha d’Ayalla, tendo-se deslocado a
Portugal a expensas da dita Junta, no ano de 1954, para observar directamente todas as
obras pertencentes a pintora. Vicissitudes vérias levaram a protelamentos diversos na
publicacdo do estudo mencionado, acabando este por ser publicado, em 1967, com o
apoio do Ayuntamiento de Sevilla (Hernandez Diaz, 1967). Aquele trabalho versa sobre
0 percurso artistico de Josefa d’Ayalla, formacdo e desenvolvimento estético, assim
como as temaéticas sobre as quais se debrugou, “Ellos son de dos clases: sagrados y
profanos, subdividiéndose estos Gltimos en bodegones, fruteros y retratos.” (Hernandez
Diaz, 1967, p. 15). Sendo os temas sagrados a maioria da sua producdo pictdrica €, sem
duvida, nas naturezas-mortas que o0 seu génio se destaca e “brilla con mayores quilates
que en lo figurativo y cuya obra es digna de parangonarse con la de los mejores bode-
gonistas que trabajaron en su épca en la peninsula.” (Hernandez Diaz, 1967, p. 21).
Trata-se de um dos maiores e mais aprofundados estudos feitos até aquela data sobre

Josepha d’Ayalla.

No volume de homenagem a Jodo Couto, Maria Luisa Caturla (1971) redige
pequeno ensaio sobre as afinidades da obra de Josepha d’Ayalla e Zurbaran, nomeada-

mente no que parece ser uma copia fiel de um dos seus cordeiros pascais por parte
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desta. Assim, a autora defende que Josefa d’Ayalla tera regressado a Sevilha, sua cidade

natal, cerca de 1670, e ai tera admirado as obras daquele mestre (Caturla, 1971, p. 28).

Em 1982, Luis de Moura Sobral analisa “Trés “bodegones” do Museu de Evora”
(Sobral, 1982), desconstruindo a atribuicio a Josefa de Obidos de dois deles, integrando
um na escola de Juan Fernandez, el Labrador e outro ao circulo de Sanchez Cotan,
mantendo a atribuicdo apenas ao Cordeiro Mistico, através da analise técnica da pintura
da artista obidense e de outros artistas seus contemporaneos.

Dois anos depois, no 3° centenario da morte de Josepha d’Ayalla, a Fundacéo
Calouste Gulbenkian e a Camara Municipal de Obidos promovem nova exposicao,
comemorativa da data, onde cabe a Vitor Serrdo a apresentagdo que intitula “Josefa
d’Ayala e a pintura tenebrista em Obidos” (Serrdo, 1984). Trata-se do primeiro esboco
daquele que se vira a revelar o maior especialista da obra de Josefa de Obidos. A expo-
sicdo congrega o maior numero de obras da pintora até a data segundo um percurso cro-
noldgico-evolutivo. Vitor Serrdo contextualiza a producdo cultural seiscentista obidente,
por forma a enquadrar a artista, identificando trés principais influéncias no seu percurso:
Baltazar Gomes Figueira (pai), Bernabé de Ayala (tio ?) e André Reinoso (introduziu o
tenebrismo proto-barroco em Obidos, nas pinturas da Igreja da Misericordia e as quais

Josefa naturalmente acederia).

Em edicdo do ano seguinte da revista Coléquio, José Augusto Franca enaltece a
exposicao e o trabalho levado a cabo por Vitor Serrdo, em breve recensdo ao texto edi-
tado para acompanhar a exposic¢do, evidenciando que “O estudo introdutorio acrescen-
tado destas notas d&@o a este volume, editado para a exposi¢éo, um valor bibliografico
certo no quadro das investigacdes na pintura portuguesa de Seiscentos” (Franga, 1985,
p. 69).

Em 1986 ¢ finalmente editado “O testamento inédito da pintora Josefa
d’Obidos”, por Luis Filipe Marques da Gama, tratando-se no entanto da publicacdo de
uma copia do testamento uma vez que o original se perdeu no tempo. Assim, a “copia
do testamento da pintora, registada na Biblioteca do M.N.A.A., com o numero 13.299,
foi escrita pelo punho de José Maria Cordeiro de Sousa, erudito e distinto investigador
gue se notabilizou sobretudo no campo da Epigrafia e cuja probidade cientifica foi
sempre reconhecida” (Gama, 1986, p. 5). Trata-se de importante testemunho, princi-
palmente no que concerne as posses da pintora que seria, certamente, detentora de ele-

vado estatuto social a atender as multiplas casas que refere no seu testamento. Infeliz-
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mente, e provavelmente por ser detentora de tantas habitacdes, ndo julgou necessario
pormenorizar espolio que detivesse, permanecendo sem nos elucidar quanto a posse de

determinadas pecas que surgem representadas nos seus quadros.

Em 1991 é publicada a obra, por exceléncia, sobre esta artista. O catalogo
elaborado para a exposi¢do, com o mesmo nome, Josefa de Obidos e o tempo Barroco,
coordenado por Vitor Serrdo, que teve lugar na Galeria de Pintura do Rei D. Luis, no
Paldcio da Ajuda (Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural). Trata-se de trabalho
monografico, com participacdo de varios especialistas em areas distintas da andlise pic-
torica e simbolica da pintora seiscentista, levando ao limite a pesquisa de fontes, identi-
ficacdo de obras (140 seguramente identificadas como suas) e sua integra¢do no pano-
rama artistico-cultural da época. Oferece importante compilacdo de factos descobertos,
nas fontes, por Vitor Serrdo, através de criteriosa biografia apresentada cronologica-
mente, iniciada em 20 de Fevereiro de 1630 (data do assento baptismal de Josefa, em
Sevilha) onde pela primeira vez se prova o nascimento da pintora em 1630 e ndo em
1634 como, desde ha muito, erradamente se vinha afirmando. Destaca-se a influéncia de
André Reinoso e Baltazar Gomes Figueira na obra joséfica e aprofunda-se bastante o
conhecimento que se detinha deste Gltimo, comecando finalmente a encara-lo como um
grande pintor, a quem a filha tera ido absorver bastantes influéncias e ensinamentos, e
ndo como um pintor mediano que teve uma filha famosa, como era anteriormente visto.
Luis de Moura Sobral debruca-se sobre a problematica de estilo e iconografia na sua
obra, principalmente na gravura religiosa, destacando a utilizacdo de estampas e evo-
cando influéncias varias. Ana Hatherly explana sobre as similitudes entre pintura e poe-
sia seiscentistas e sobre a significancia, atribuida a época, a cada flor e fruto especificos
e com isso tentando tirar ilacbes quanto as composicdes florais das suas pinturas.
Alfonso Pleguezuelo, por seu turno, tragca um retrato da Sevilha, politica e cultural, de
seiscentos. No catdlogo que segue estes estudos, contam-se cerca de 113 obras, de
Josefa d’Ayalla (98), Baltazar Gomes Figueira, exemplos do “Siglo d’Oro” e seguidores
de Josefa, organizados segundo critérios cronoldgico-evolutivos, e reunindo “o essen-
cial da informacgdo sobre cada pintura, carreando elementos de estudo comparativo,
quer iconograficos quer iconogréaficos quer artisticos, de forma a facilitar a tarefa dos
estudiosos e permitir-lhes um ulterior aprofundamento dos temas aqui aflorados” (Ser-

rdo, 1993, p. 100), denotando assim um dos objectivos deste volume, que subsistira a
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exposicdo, o de servir de base para estudos mais aprofundados e direccionados de

aspectos da obra de Josefa de Obidos, como é 0 nosso caso.

Carlos Moura, no volume 8 da Histdéria da Arte em Portugal, das PublicacGes
Alfa, intitulado O limiar do Barroco, guarda algumas paginas para a pintora obidense
sob o titulo “Josefa de Obidos e o barroco de dimenséo regional” (Moura, 1993), onde
procura evidenciar as influéncias de variados autores do siglo d’oro espanhol, embora
defendendo que tal tenha ocorrido através da influéncia da figura paterna, Baltazar
Gomes Figueira, “deste legado ressalta um artista de possibilidades ilimitadas, bom
conhecedor de Zurbaran e da iconografia espanhola, de que possuiria uma colec¢ao de
estampas. Tal nao foi comprovado até agora pela documentagdo escrita, mas esse
conhecimento transparece da obra e transmitiu-se a filha” (Moura, 1993, p. 139), ale-
gando assim que “0 regionalismo ndo é, por forgca, sinbnimo de provincianismo”
(Moura, 1993, p. 138), ou seja, que por se encontrar afastada de meios mais eruditos e
centrais, ndo quer dizer que néo tivesse igualmente acesso e fruicdo de grandes mestres

e influéncias.

José Fernandes Pereira, na meia pagina que dedica, na sua obra de sintese da
Histdria da Arte Portuguesa (Pereira, 1995), refere en passant uma artista que utilizava
estampas e gravuras para se inspirar, ndo obstante o vasto conhecimento religioso que
teria para uma correcta interpretacdo dos canones, que explora a cor de forma diversifi-
cada, matizada por tematicas mais ou menos constantes como 0s temas religiosos e as

naturezas-mortas, que deve parte do seu sucesso ao facto de ser mulher.

Em 1996, Luis de Moura Sobral compila alguns dos trabalhos que tinha vindo a
publicar sobre pintura portuguesa num volume apenas, integrando ai os artigos que
falam de Josefa d’Ayalla (Sobral, 1996).

No ano seguinte tem lugar, no Nacional Museum of Women in the Arts
(Washington D.C.), exposic¢éo que, de colaboragdo com o Gabinete das Relagdes Inter-
nacionais do Ministério da Cultura portugués, é coroada com a publicacdo de mais um
catalogo sobre a obra de Josefa de Obidos (Carvalho e Pomerey, 1997). Nele, os textos
e problematicas apresentados por Vitor Serrdo, Luis de Moura Sobral, Ana Hatherly na
obra de 1993, Josefa de Obidos e o tempo Barroco, sdo traduzidos e ligeiramente adap-
tados/encurtados, contando-se, no entanto, com uma novidade, o texto produzido por
Barbara von Barghahn (Carvalho e Pomerey, 1997, pp. 63-89), intitulado «A Quest for
Paradise and “Dulcedo Dei”: Love, Mysticism, and Josefa de Obidos’s Secret Garden
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of Virtues», onde a autora se debruca essencialmente sobre a tematica religiosa pintada
por Josefa de Obidos e sobre cada uma das suas vertentes. Mesmo na breve analise que
faz das naturezas-mortas utiliza uma interpretacdo religiosa para as mesmas. Expéem-se
ainda, pela primeira vez, duas obras que pertencem a Embaixada de Portugal em
Washington, duas naturezas-mortas (Carvalho e Pomerey, 1997, pp. 186-189, n* 45. e
46.).

No inicio do novo milénio ocorre, entre Setembro de 2001 e Fevereiro de 2002,
no Musée Jacquemart-André, em Paris, exposicdo intitulada Rouge et Or: Trésors du
Portugal Baroque, e que nomeia igualmente o catdlogo que a acompanha (Serréo,
2001). Tem a inovacéo de expor, pela primeira vez, quatro quadros de Josefa de Obidos,
até a data inéditos (Serrdo, 2001, pp. 140-149, n® 25, 27. e 28.), bem como apresentar
variado conjunto de pecas metalicas, de barro e de vidro contemporaneas da pintora e
com semelhancas formais as por ela representadas, algumas das quais provenientes de
meio arqueoldgico, como as provenientes do Convento de Santa Ana (Lisboa) (Serréo,
2001, pp. 194-198, n® 60. e 61.) e hoje no Museu Nacional de Arqueologia.

Pequeno roteiro, editado em 2003, pretende guiar um percurso pelos vinte e trés
quadros de Josefa d’Ayalla e treze de seu pai que subsistem ainda nos locais originais, e
para os quais foram projectados e executados, na regido obidense, antecedido de uma
breve resenha bibliografica e artistica de Josefa de Obidos (Serrdo, 2003). Trata-se de
proposta agradavel mas sem com isso trazer qualquer inovacdo ao conhecimento da

pintora.

Pela comemoracdo do terceiro centenario do nascimento de Baltazar Gomes
Figueira, organizou-se, em Obidos, exposicdo a ele dedicada — Baltazar Gomes
Figueira (1604-1674). Pintor de Obidos “que nos paizes foi celebrado” (Estrela, Gor-
jao e Serrdo, 2005). Aqui enaltece-se a obra deste ndo poucas vezes esquecido e/ou
relegado para segundo plano quando comparado com a filha. Fruto de profunda investi-
gacéo foi possivel apurar que, ao invés de ter ficado confinado a uma vivéncia regional
em Obidos, Baltazar Gomes Figueira era sim “um zeloso funcionario da Casa de Bra-
ganca, instalado amiude na corte de D. Jodo IV e de D. Afonso VI, ai prestando servi-
cos diversos e exercendo a sua arte tdo erudita quanto internacionalizada” (Estrela,
Gorjao e Serrdo, 2005, p. 9). Reclassificam-se ainda algumas obras, antes atribuidas a

Josefa d’Ayalla e que agora se encaram como pertencentes ao seu pai.
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Em 2009, Vitor Serrdo escreve o volume 11 da coleccdo Arte Portuguesa. Da
Pré-Historia ao Século XX, intitulado A Pintura Maneirista e Proto-Barroca. Ai dedica
um capitulo a “escola de Obidos”, comegando por evidenciar a obra de Baltazar Gomes
Figueira, destacando as suas vastas qualidades enquanto pintor de naturezas-mortas e
paisagens, passando posteriormente para a sua influéncia e percurso artistico de Josefa
de Obidos (Serrdo, 2009).

No ano seguinte, Carla Alferes Pinto publica o volume 3 da série Pintores Portu-
gueses, dedicado a Josefa de Obidos (Pinto, 2010), onde, uma vez mais, se procura tra-
car o percurso de vida da autora, bem como a analise da sua evolucéo artistica intima-
mente ligada a influéncia paterna. Segue para uma interpretacdo de algumas das obras
que considera mais emblematicas da pintura de Josefa de Obidos através de uma nova
perspectiva mais sensorial e refrescante de olhar as suas telas, em que “A visdo, o tacto,
o olfacto, o paladar e a audi¢do guiaram as escolhas dos elementos que foram selec-

cionados em cada tela” (Pinto, 2010, p. 63).

No mesmo ano, estd patente na Fundacdo Calouste Gulbenkian exposicdo
nomeada A Perspectiva das Coisas: A Natureza-Morta na Europa. Primeira parte:
Séculos XVII-XVIII, onde sdo expostas algumas das obras de Josefa de Obidos a par das

de alguns dos maiores nomes europeus (Dias, 2010).
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2. A pintura como documento de quotidianos — o0 Século XVII

N&o obstante os particularismos que a pintura proto-barroca teve em Portugal, ela
desenvolve-se num quadro europeu de transformacdo ideoldgica, religiosa e,

forgosamente, iconogréfica.

Neste sentido, a pintura adquire um papel preponderante na arte seiscentista que
se caracteriza pelo realismo, cores intensas e amplos contrastes claro-escuro, luz-

sombra.

A principal caracteristica da pintura barroca € a tendéncia para o realismo,
objectivo conseguido através de trés vertentes. Por um lado, alteracdo do espaco
pictorico que se procura ser 0 mais proximo possivel do real. Por outro, a imagem
pintada procura englobar o observador na cena representada. Por Gltimo, deixa de se
encarar a figura humana como elemento central, passando a ser-lhe dado o mesmo

relevo que aos restantes objectos ou, em certos casos, a ganharem estes o destaque.

A imagem religiosa reveste-se de enorme importancia. No entanto, uma outra
estética, que had muito era pouco considerada, tanto pelos artistas como pelo publico,
comeca a emergir — a natureza-morta. Tendo actuado sempre como complemento das

figuragdes representadas, a natureza-morta adquire agora um papel principal.

Sdo inimeros 0os mestres que se dedicam a este tipo de representacdo, seja nos
meios arreigadamente tridentinos do Sul da Europa (Italia, Franca, Espanha), como nos

protestantistas do norte europeu (Flandres, Paises Baixos).

2.1. Autores Estrangeiros

A Itélia surge entdo como o berco deste movimento, arreigadamente catolico, em que 0s
pintores adquirem um papel de intermediarios da mensagem que se pretende passar aos
fiéis.

Caravaggio reveste-se assim de uma importancia incontornavel. Tido como
percutor do tenebrismo, debrugando-se sobre temas de vida quotidiana, alterando a
composicdo e colocacdo das personagens, veiculando imagens sombrias através dos
efeitos de luz que desenvolve, com a gradacgdo progressiva do tom de fundo que permite
evidenciar a figura, e assim deixa de ser visto como tela, elemento contrastante onde se

posiciona uma determinada figura e sim como elemento integrante de toda a
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composicdo. Expoente desta técnica é a Vocacdo de Sdo Mateus, em que as gradacdes
de castanhos se fundem entre as figuras e a parede, conferindo-a de dinamismo, ao
mesmo tempo que nos remete para uma cena quotidiana, com o ambiente, mobiliario e
vestuario. Igualmente, € com ele que a natureza-morta passa a gozar de um papel
principal que era até entdo inexistente, e que tem 0 seu auge na pintura Cesto com

frutos, em que o realismo e o trompe-/'eil s&o levados ao extremo.

Cesto com frutos. Caravaggio, c. 1596, Vocagdo de Sdo Mateus. Caravaggio, ¢. 1600,
(http://www.wikipaintings.org/en/caravaggio/baske  (http://www.wikipaintings.org/en/caravaggio/callin
t-of-fruit-1596-1). g-of-saint-matthew).

Companhia & mesa. Nicolas Tournier

(http://ww.wikipaintings.org/en/nicol

as-tournier/company-at-the-table).

Um dos artistas influenciado pela sua obra e que depois preconiza o
desenvolvimento deste estilo pictérico em Franca é Nicolas Tournier, que trabalhou em
Roma entre 1619 e 1626. Bom exemplo € o seu quadro Companhia a mesa que joga

com os castanhos da parede para integrar as personagens, como Caravaggio, e ao
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mesmo tempo nos faculta uma belissima composicdo que nos proporciona numerosa
informac&o, seja de mobiliario, com as magnificas cadeiras de madeira e tecido, das

roupas e adornos, da alimentacdo, com a representacao de objectos e comida.

A Flandres, por seu turno, € dominada pela mestria de Peter Paul Rubens.
Trabalhou em Italia, a partir de 1600, onde absorveu parte da estética que ai se
desenvolvia, nomeadamente com Caravaggio mas essencialmente com Carracci, e
também em Espanha, como embaixador do duque de Mantua, voltando depois a
Antuérpia, de onde é natural. Torna-se um dos pintores mais requisitados do seu tempo,
tendo trabalhado para toda a Europa e numa multiplicidade de tipos diferentes, desde
alegorias religiosas, temas mitologicos, cenas, paisagens, batalhas e retratos. E nestes
ultimos que obtemos maior informagdo quanto aos vestuérios, adornos e ambientes

interiores, como se pode observar nos dois exemplos subsequentes.

Um nome que se distinguiu pela execucdo de retratos foi um de seus alunos e
colaboradores. Seu conterraneo, Anton van Dyck, aprende com o mestre flamengo
tendo posteriormente ido para Inglaterra onde se torna o pintor da corte de Carlos I,
influenciando grandemente a pintura, e a execucdo de retratos em particular, na

Inglaterra seiscentista.

Retrato de Ana de Austria. Rubens, 1621-1622, Nicolas Trigault. Rubens, 1617,
(http://www.wikipaintings.org/en/peter-paul- (http://www.wikipaintings.org/en/peter-
rubens/portrait-of-anne-of-austria-1622). paul-rubens/nicolas-trigault).
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Um dos tracos distintivos da pintura holandesa de seiscentos € a quase auséncia
de pintura religiosa. Num contexto calvinista, em que as imagens eram proibidas nas
igrejas, desenvolve-se a pintura de retratos, paisagens, flores, animais e variadas

naturezas-mortas.

Um dos nomes maiores da pintura holandesa barroca foi Johannes Vermeer. Os
seus quadros centram-se, maioritariamente, na representacdo de pequenos espacos
interiores burgueses, iluminados através de uma janela, nem sempre representada, e com

uma figura central, muitas das vezes a Unica. Pintou ainda paisagens urbanas, de Delft.

Jovem adormecida a mesa. VVermeer, c. 1657 A rendeira. Vermeer, c. 1669-70
(seg. Schneider, 2004, p. 26). (seg. Schneider, 2004, p. 63).

Mulher com jarro de agua. Vermeer, c. 1664-65 A leiteira. Vermeer, c. 1658-60
(seg. Schneider, 2004, p. 64). (seg. Schneider, 2004, p. 65).
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Como se pode observar nos exemplos apresentados, € um eximio pintor de cenas
domésticas, com toda a pormenorizagdo que esse tipo de cenas acarreta. Desde a
pormenorizacao individual de cada figura, aos aspectos da sala ou casa representadas, a
atencdo prestada aos tecidos, aos objectos que comp&em as cenas, ou mesmo num toque
de erudicdo como no caso da Mulher com jarro de agua, em que se pode observar na
parede parte de um mapa da Holanda, elemento representado variadas vezes por
Vermeer denotando riqueza, ja que era uma novidade ainda cara a época, e erudicao,
com o recente desenvolvimento da cartografia que contudo era ja tida como uma ciéncia

relevante.

Outro foi, sem davida, Rembrandt, que se notabilizou num estilo tenebrista, com
pinturas de retratos, auto-retratos e cenas biblicas, mas também com a execugdo de
gravuras. No entanto, apesar de indiscutivel a exceléncia deste artista, ndo nos
proporciona grande informacdo de quotidianos ja que ndo seria esse 0 seu foco de

interesse e sim a figura humana como elemento principal.

Pintor excelso de cenas de género foi, indubitavelmente, Jan Steen. Dois dos
seus mais conhecidos trabalhos sdo, sem duvida, a Cozinha rica e a Cozinha pobre.
Exemplos maximos do que € possivel transmitir em termos de vivéncia quotidiana, 0s
seus trabalhos revelam o equilibrio perfeito entre os interiores representados, as pessoas,
a comida e 0s objectos, utilizados ou simplesmente presentes na divisdo. Apresenta-nos

verdadeiras janelas na historia, importantissimas para quem estuda esse periodo.

Cozinha rica. Jan Steen, c. 1650

(http://www.wikipaintings.org/

en/jan-steen/fat-kitchen).
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Cozinha pobre. Jan Steen, c.

1650 (http://www.wikipaintings

.org/en/jan-steen/lean-kitchen).

Na taberna. Jan Steen, 1660

(http://www.wikipaintings.org/e

n /jan-steen/in-the-tavern-1660).

No que concerne a natureza-morta, existiram igualmente nomes relevantes na
pintura holandesa, com Abraham van Beijeren, Jan Davidsz de Heem, Pieter Claesz,
Willem Claesz Heda, entre outros. Torna-se popular a representacdo ostensiva de

objectos de luxo, caros e exdticos.
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Numa realidade diametralmente oposta, no que a religiosidade diz respeito,
temos a sociedade espanhola, arreigadamente cristdo e estritamente cumpridora dos
ditames tridentinos.

A maioria da pintura espanhola seiscentista debrucga-se sobre temas religiosos,
ndo s derivado da forte influéncia que a Igreja Catolica teria nesta sociedade mas
também pela grande importancia que esta tinha enquanto cliente. Fazendo-se valer do
seu papel ante os contratados, a igreja dita regras e limites, ndo s6 quanto aos temas

escolhidos para serem pintados como também na forma como estes seriam tratados.

O retabulo é revestido de maior importancia, com composicdes de varios
quadros cada um, e multiplicando-se do altar principal para as capelas e altares laterais.
Logo aqui aumenta exponencialmente a procura de artistas. Proliferam as imagens dos
santos de maior devogdo e tidos como mais “adequados” ao pensamento tridentino,
como Santa Teresa, Sdo Jerénimo, Maria Madalena, Sdo José ou a Virgem Maria, assim
como os temas evangélicos, como a Ultima Ceia, na mesma medida em que se vé
diminuir o nimero de representacdes do Antigo Testamento. Tudo no intuito de reforcar
a Igreja Catdlica e desacreditar os ideais protestantistas, utilizando a arte, e neste caso a

pintura, como forma de transmissdo de mensagem.

No entanto, a tematica religiosa ndo é exclusiva, desenvolvendo-se do mesmo
modo tematica profana, que marcou a pintura espanhola da época, principalmente

devido a sua qualidade, proliferando os bodegones e os retratos.

Os bodegones espanhois distam das naturezas-mortas do norte da Europa
principalmente pela simplicidade, sobriedade, luminosidade tenebrista e simetria
geometrizante que expressam. Juan Sanchez Cotan, pintor da escola de Toledo, aparece-
nos como o paradigma deste estilo, marcando a forma como ele se desenvolve na
Peninsula a partir dele. Um exemplo desta formulagéo é o quadro Natureza-Morta com
Aves de Caga, onde se pode observar uma das inovacgdes introduzidas por Cotan nas
suas naturezas-mortas, a utilizacdo de um véo de janela para enquadrar e perspectivar a
composicdo, 0 que, em contraste com um fundo negro permite realcar cada um dos
elementos representados. Contudo as suas obras apenas nos permitem observar 0s
ingredientes gastronémicos da época, ndo o sitio, nem os utensilios em que eram

preparados e consumidos nem por quem.
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Natureza-morta com aves de caca. Juan Sanchez Coétan (seg. Dias, 2010, p. 72).

Um outro nome se destaca no que aos bodegones diz respeito. Francisco de
Zurbaran, pintor sevilhano que se distinguiu na pintura religiosa mas que também
pintou algumas obras deste estilo que sobressaem pela sobriedade que lhes impregna,

séo representacdes realistas, pautadas por uma simplicidade geometrizante.

Natureza-Morta.
Francisco de Zurbaréan, c. 1633 (seg.
http://www.wikipaintings.org/en/franci

sco-de-zurbaran/still-life).
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Sem que se conheca nenhum quadro de natureza-morta mas transmitindo-nos
inimeras informagdes quanto a vida seiscentista em Espanha temos Diego Velazquez.
Especializado em retratos, apresenta-nos variadissimas obras da familia real, mas
também de outras personagens, nobiliarquicas ou ndo, como o aguadeiro ou os bobos, a
guem dedicou o mesmo empenho e seriedade na representacdo. Apresenta-nos
igualmente algumas cenas de género, como Velha fritando ovos, Trés musicos, O

Pequeno-almoco, O Almocgo, ...

O Almocgo. Veldzquez, 1620
(seg. http://www.wikipaintings.org/en/diego-
velazquez/the-lunch-1620).

Velha fritando ovos. Veldzquez, 1618
(seg. Wolf, 2004, p. 10).

O aguadeiro de Sevilha. Velazquez, c. 1620 Retrato de corpo inteiro de Filipe IV. Velazquez,
(seg. Wolf, 2004, p. 12). 1631/32 (seg. Wolf, 2004, pp. 32, 34).
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2.2. Autores Portugueses

A pintura proto-barroca em Portugal, como em tantos outros locais, divide-se em dois
tipos distintos, o religioso e o profano. Neste, podemos incluir as naturezas-mortas, as

paisagens e os retratos.

A pintura portuguesa seiscentista encontrava-se enquadrada pelos valores
tridentinos assim como pelas convulsdes restauracionistas. Neste clima de instabilidade,
aliado “@ morte sucessiva de varios pintores de grande qualidade, como Gregorio
Lopes, ja desde meados do século XVI que a pintura portuguesa se vinha afirmando

sobretudo como objecto cultual com eficécia religiosa” (Pereira, 1995, p. 12).

A pintura religiosa revela, assim, menos a personalidade do artista e mais 0s
canones religiosos mimetizados através de gravuras, muitas das quais importadas dos

mestres italianos e espanhois.

N&o podemos esquecer que, a pintura portuguesa seiscentista herda um contexto
sociopolitico da Unido Ibérica, em que grande parte da nobreza e dos artistas
portugueses se encontravam intimamente ligados a Espanha. Sejam o0s artistas
portugueses que se encontravam em Espanha a trabalhar e a absorver todo o tipo de
influéncias, como a nobreza portuguesa que reside na corte madrilena e que, neste

ambito, é retratada por artistas espanhais.

Assim, com o dealbar restauracionista observa-se um ressurgir do espirito e
orgulho nacionalistas, aspecto bem presente no incremento da pintura de retratos que
consolidam uma nobreza e aparelho de estado convictamente portugueses. Nas palavras
de Reinaldo dos Santos: “Este século de pintura é o reflexo de uma época cujas obras
tém antes de mais nada valor documental — através dos quais o passado ressuscita. As
modas, a indumentaria, o mobiliario, os monumentos, o teatro, tudo enfim é documento

e iconografia” (Santos, 1943, p. 39).

Contudo, nédo é so atraves dos retratos que esta realidade perpassa. Também na
iconografia religiosa, ndo obstante os condicionalismos tridentinos, se observa uma
miriade de informac&o relativa as vivéncias da sociedade que enquadra os artistas que a

representam.

Seja através do ambiente onde as personagens entdo inseridas, a indumentaria,

ornamentacdes, joias, mobiliario, independentemente dos canones que limitam as cenas
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e as personagens que é aceitavel representar, todo um manancial de informacéo chega

até nos através dessas representagdes.

Um dos nomes maiores da pintura religiosa seiscentista € André Reinoso,
lisboeta, com actividade conhecida entre 1610 ¢ 1641, ¢ “correspondendo plenamente

ao novo gosto naturalista e tenebrista de tipo sevilhano” (Serrao, 1993, p. 28).

A Santa Maria Madalena e Santa Clara ladeando um vaso de

flores
» Adoracdo dos Pastores

André Reinoso, Museu Nacional de Arte Antiga
(seg. Serrdo, 1993, p. 29).

Como se Vvé nos dois exemplos, seja no caso de Santa Maria Madalena e Santa
Clara, onde se opta por introduzir uma jarra de flores entre as duas santas, ou no caso
da Adoracéo dos Pastores, onde se pode observar cesta de vime aos pés da Virgem,

existem sempre apontamentos de contemporaneidade que podemos apreciar.

Outro expoente da pintura seiscentista eternizou-se na pintura de retratos e fez
do dominio da luz e do contraste claro-escuro uma arte. Domingos Vieira, 0 Escuro,
cuja actividade se conhece entre 1627 e 1678, realizou variados retratos, entre eles D.
Miguel de Almeida, D. Maria de Melo, D. Isabel de Moura, e 0 seu marido, D. Lopo

Furtado de Mendonca, obras que enlevam o vestuério e a estética da época.
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D. Isabel de Moura, Domingos Vieira D. Lopo Furtado de Mendonga, Domingos Vieira

(seg. httppt.wikipedia.orgwikiFicheiroO_escuro_- (seg. http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Lopo_
_Retrato_de_D._lsabel_de_Moura.jpg). Furtado_de_Mendon%C3%A7a_-_Domingos
_Vieira_-_1635.jpg).

No mesmo periodo em que a nobreza procurava marcar a sua imagem, também a
Casa Real sentia necessidade de se afirmar no pais recentemente saido do dominio
filipino. Assim, D. Jodo IV escolhe um dos seus pintores dilectos, Jose de Avelar
Rebelo, para executar o seu retrato, em 1649.

Este serviria para marcar uma posicao politica e ideoldgica, com a inclusdo da
legenda “JOANNES IV REX PORTVGALLIA” e do escudo com as armas de Portugal,
no canto inferior direito da composicdo. Podemos, ainda, observar varios aspectos de
vivéncia, com a couraga e a espada, que nos apresentam indumentaria bélica, aliada aos
sapatos, a cortina drapeada e a arca de madeira, com ferragens metalicas, coberta com

uma toalha e que nos apresenta um ambiente palaciano.

A par destes ambientes interiores desvendados através de composigdes religiosas
e retratos, também as representacbes de paisagens nos proporcionam informacoes

preciosas.
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Retrato de D. Jodo IV, Avelar Rebelo (seg. Pereira,
1995, p. 15).

Neste campo, ndo obstante o reduzido nimero de obras que lhe séo atribuidas,
um dos artistas que se destaca neste género pictorico é Filipe Lobo. Na Vista do
Mosteiro e Praca de Belém, assinada e datada de 1650, pode-se identificar uma
realidade hoje desaparecida ou adulterada. Por um lado a linha de costa, que
actualmente se encontra bastante mais afastada do Mosteiro, por outro, o préprio
Mosteiro que hoje observamos néo se trata do edificio original mas sim resultado de
restauros oitocentistas, esta representacéo de Filipe Lobo constitui assim um documento
de relevo quanto ao edificio antes dos restauros. Documenta-se igualmente, em primeiro
plano, um chafariz que ndo chegou até aos nossos tempos, em torno do qual se
desenvolve cena quotidiana, com as aguadeiras e seus cantaros, uns cavaleiros que
passam, uma crianga com um cdo. S8o inUmeras as cenas retratadas nesta pintura, um
pouco mais afastado observa-se um casal de posses a sair da igreja e a dirigir-se para um
coche onde os criados 0s aguardam; um pouco a direita um grupo de jovens encontra-se
junto a uma ponte hoje desaparecida; uma criada preta transporta uma cesta, cheia, a

cabeca; ...
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Vista do Mosteiro e Praca de Belém, Filipe Lobo, MNAA (foto Vasco Vieira).

IO R T i

Vista do Mosteiro e Praca de Belém, Filipe Lobo, MNAA — pormenor (foto Vasco Vieira).
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Outro nome maior da pintura de paisagens é Baltazar Gomes Figueira, pai de
Josepha d’Ayalla. Segundo “Félix da Costa Meesen, num tratado escrito poucos anos
depois da morte do pintor obidense, o elogia como o sevilhano que nos paizes foi
celebrado, indicativo precioso (nem sempre devidamente compreendido) que tais
géneros de paisagem e natureza-morta, até entdo quase ignorados no panorama da arte
portuguesa, passaram a contar, com Baltazar Gomes Figueira, com um mestre de

excepcionais recursos” (Estrela, Gorjdo e Serréo, 2005, p. 9).

Tendo ficado sempre na sombra do nome da filha, tem-se vindo a identificar
uma série de obras deste proficuo pintor, estudo consolidado na exposicdo realizada em
Obidos pelo tricentésimo aniversario do seu nascimento e consequente catalogo —
Baltazar Gomes Figueira (1604-1674). Pintor de Obidos “que nos paizes foi
celebrado” (Estrela, Gorjdo e Serrao, 2005).

<4 Nossa Senhora da Encarnacao.

A Pormenor do Mosteiro de Alcobaga como pano

de fundo.

Baltazar Gomes Figueira (seg. Estrela, Gorjdo e
Serrdo, 2005, pp. 16, 46).
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Observa-se um dominio da representacdo de paisagens, essencialmente como
pano de fundo de muitas outras representacées, sejam religiosas, como a Nossa Senhora
da Encarnagdo, ou profanas, como na série dos meses, que foi posteriormente
mimetizada pela filha, em que se representam paisagens, em pano de fundo,
enquadradas em primeiro plano por tipico bodegone. Uma mesa encimada por frutas,

vegetais, animais, barros, ..., todo o tipo de alimentos e ambiéncias especificas de cada

més do ano.

Més de Marco. Baltazar Gomes
Figueira (seg. Estrela, Gorjdo e
Serrdo, 2005, p. 154).

Més de Marco. Josefa d’Ayalla
(seg. Serrdo, 1993, p. 154).

Além das paisagens, ou aliadas a elas, sabe-se agora que Baltazar Gomes
Figueira também desenvolveu habilmente a pintura de naturezas-mortas, ao estilo dos
bodegones espanhdis que teria aprendido em Sevilha, com Zurbaran, ou com Sanchez
Cotan, de Toledo. Como a Natureza-morta com peixes e camardes, do Museu de Evora,
onde se observam gostos alimentares e utensilios patentes na vivéncia portuguesa da
época, como a faca, um prato, que aparenta ser de faianca, grande alguidar vidrado e

prato em ceramica de cor vermelha.
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Natureza-morta com peixes e camardes.

Baltazar Gomes Figueira (seg. Estrela, Gorjdo e Serrdo, 2005, p. 161).

Todas estas referéncias revelam, individualmente, pequenos apontamentos do
tempo em que foram percepcionadas e transpostas para uma tela, ou outro suporte, pelos
artistas que as realizaram. Transportam-nos para uma realidade que dista séculos da
nossa, permitindo-se visionar a sua sociedade, seja pelos objectos que utilizam ou como

os utilizavam, as roupas, joias e mesmo 0s ambientes e edificios que os rodeiam.
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3. Josepha d’Ayalla
3.1. Vida e obra

Desde os primeiros estudos versados sobre esta artista que varias ddvidas subsistiam,
sendo uma das mais flagrantes a sua data de nascimento, facto que influiria, logica-
mente, na andlise efectuada a sua obra, nomeadamente, na alegada precocidade do

inicio da sua producao artistica.

Tendo em conta a data da sua morte, a 22 de Julho de 1684, em Obidos, o seu

nascimento encontrava-se envolto em mistério.

Existia a duvida sobre se teria nascido a 1630 ou a 1634, duvida essa que foi
alimentada pelo escrito Memorias histéricas e diferentes apontamentos, acerca das
antiguidades de Obidos desde o ano 308 antes de Jesus Cristo até ao presente, tirado
dos historiadores portugueses e espanhdis, e manuscritos originais dos arquivos, de
que se faz mengdo nestes apontamentos, obra manuscrita, de 1850, atribuida ao benefi-
ciado Silvestre José Seabra, onde se refere “Morre a celebre pintora desta Villa, a ilus-
tre D. Josefa de Ayala e Cabreira, na idade de pouco mais ou menos de cinquenta anos
(...)” (Serrdo, 1993, p. 14).

No entanto, a descoberta do assento baptismal de Josefa, datado de 20 de Feve-
reiro de 1630, por Alfonsa de la Torre, e da qual Vitor Serrdo nos da conhecimento,
comprovou definitivamente o nascimento de Josepha d’Ayalla nesta data, em Sevilha
(Serréo, 1993, pp. 18, 19).

Assim, filha do pintor portugués Baltazar Gomes Figueira e de mae espanhola,
D. Catarina Camacho Cabrera Romero, Josepha d’Ayalla e Cabrera, nasce em Sevilha,
no ano de 1630, sendo baptizada a 20 de Fevereiro, na paroquia de S. Vicente de Sevi-
Iha e tendo como padrinho o pintor Francisco de Herrera, el Viello. Tera regressado a
Portugal em 1634, data do baptismo do seu irmdo, Francisco, na Igreja de Santa Maria,
Obidos (Serrdo, 1993, p. 19).

Sabe-se que no ano de 1644 ingressa no Convento de Santa Ana, em Coimbra.
Nada aponta para a sua intencéo de professar votos, antes sera mais seguro entender esta
estada como resultante do seu trabalho com o pai, j& que o Convento de Santa Ana de
Coimbra pertencia ao ramo feminino da Ordem dos Ermitas de Santo Agostinho, para

guem Baltazar Gomes Figueira se encontrava a pintar o retdbulo da Igreja de Nossa
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Senhora da Graga. Os ditames morais da época terdo levado a esta escolha que, sem
duvida, terd moldado o percurso futuro da pintora ja que ai recebeu formacéo ético-
religiosa que a guiou nas suas producdes religiosas ao longo da vida (Pinto, 2010, pp.
30-32).

E em Coimbra que pinta as duas primeiras obras que se lhe conhecem, duas gra-
vuras a buril: Santa Catarina, assinada “Josepha d’Ayalla em Coimbra, 1646” ¢ S0
José, assinada “Josepha d’Ayalla 1646” (Costa, 1931, p. [22]).

e T e e TARIN
y/-‘(:é‘ £ Myaba. r-(n;AG'n:o’ra N

Santa Catarina. Sao José.
Gravura a buril, 212x147 mm, assinada Gravura a buril, 82x58 mm, assinada “Josepha d’Ayalla
“Josepha d’Ayalla em Coimbra 1646” 1646 (seg. Serrdo, 1993, p. 105).

(seg. Serréo, 1993, p. 104).

N&o se sabe a data em que tera deixado Coimbra, contudo € certo que em 1653
estaria ja a viver em Obidos, uma vez que é dessa data a gravura A Sabedoria, execu-
tada para a edi¢do dos novos Estatutos da Universidade de Coimbra, gravura essa assi-
nada “Josepha d’Ayalla Obidos 1653”.

E nesta vila que vai residir até ao fim da vida e que a ela fica intrinsecamente

ligada com a assinatura que adopta em tantas obras suas: Josepha em Obidos.
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Convém n&o esquecer que Obidos pertencia & Casa das Rainhas e que, no con-
turbado periodo por que o pais passava a data, em plena guerra da Restauracdo, fosse
espectavel que D. Luisa de Gusmdo se encontrasse ciente da importancia dos rendi-
mentos que dai pudesse auferir mas também da necessidade de recrutar uma legido fiel e
seguidora, tendo para isso criado organismos integrados na légica do Estado, como o
Conselho do Despacho da Fazenda e Estado da Casa Senhoras Rainhas de Portugal, e
que lhe permitiam disponibilizar empregos e com isso “Arregimentar um conjunto de
funcionéarios de origem portuguesa permitindo-lhes criar uma elite de confianca que ia
paulatinamente substituindo o anterior aparelho Habsburgo” (Pinto, 2010, p. 34).
Neste sentido, tem de se interpretar a vila de Obidos como um local de proximidade

com a Coroa e, logicamente, com a corte.

Em termos estilisticos, pode-se integrar a sua obra nos valores, que a época
emergem, do «tenebrismo proto-barroco» (Serrdo, 1985, [sem n.° de pagina] p. 12),
conduzindo ao desenvolvimento de novos temas artisticos como o retrato ou as
naturezas-mortas, associadas a novas concepcGes de espaco e cor, marcadas pelos
contrastes entre luz/sombra, claro/escuro (Moura, 1993, p. 142). Utiliza uma paleta de
cores quentes e violentas ao olho, em contraste com tons escuros e sombras (Pamplona,
1954, p. 156).

Como se poderd comprovar na descri¢do dos documentos com representacdes de
ceramica, Josefa privilegia a pintura sobre tela, esse facto ndo é exclusivo da autora mas
engloba-se no movimento artistico daquele tempo em que se observa uma gradual subs-
tituicdo das pinturas sobre madeira pela utilizagdo da tela. Um outro elemento caracte-
ristico daquele tempo € a utilizacdo de estampas, que servem como modelo de inspira-

¢ao a obra, facto também visivel na pintura de Josepha d’Ayalla (Sobral, 1996, p. 16).
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Mulher independente de seus pais, caso raro na época, hunca casou ou teve
filhos desenvolvendo a sua vida na regido de Obidos, pintando, por gosto mas também
por encomendas, assinando com o seu nome, gerindo e assinando contratos de arrenda-

mento referentes a propriedades que possuia.

Morre a 22 de Julho de 1684, indo a enterrar na Igreja de S&o Pedro, Obidos, por
sua vontade. Deixa testamento escrito, 0 que ndo sé nos revela as suas propriedades e
posses, como a sua possivel importancia na vivéncia da localidade onde estava inserida
desde crianca, no entanto, o testamento nada refere no que respeita a sua actividade

artistica, aos seus painéis, telas ou cobres (Gama, 1986, p. 6).

3.2. Heranca artistica

Inserida numa sociedade em que os valores maneiristas estdo em declinio e os do natu-
ralismo tenebrista proto-barroco se afirmam e influenciada pelas obras de André
Reinoso e de seu pai, Baltazar Gomes Figueira, Josefa d’Ayalla cresce absorvendo essas

concepcdes estéticas, que cedo moldam o seu percurso artistico.

Desenvolve um gosto caracteristico pelos bodegones, claramente de influéncia
paterna, e pelas pinturas religiosas de matiz tenebrista de André Reinoso, como se
habituara a observar nas igrejas obidocenses.

Nédo frequenta qualquer aula ou espaco de estudo, nomeadamente a nivel de
anatomia, ja que esse tipo de estudos, em academia, estava vedado a mulheres (Pinto,
2010, p. 19). De igual modo, ndo tinha congéneres pintoras com quem trocar ideias e
impressGes, nem mesmo solugdes estéticas. Além de seu pai ndo possuia quaisquer
interlocutores, muito menos do sexo feminino, com quem discutir aspectos de feminili-

dade, contudo, esta faceta é bem visivel no seu trabalho.

A esta parca convivéncia académica, o que para um artista pode ser dramatico,
alia-se a origem do seu sustento, ou seja, embora o seu patriménio fosse crescendo ao
longo da sua vida e detivesse algumas propriedades das quais auferia rendimentos,
Josepha d’Ayalla apresenta-se como pintora e dai viveria, pelo menos numa fase inicial

de sua vida.

Inserida, como ja se viu, numa sociedade em reconstrucdo, marcada pelos dita-

mes tridentinos, com claras dificuldades econdmicas e institucionais, que se tenta rea-
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firmar enquanto poténcia europeia apos anos de governacdo ibérica, em que o mercado
artistico se encontrava marcado pelas encomendas das instituicdes eclesiésticas, e onde
a prépria sociedade civil se revela moldada por estes ensinamentos religiosos conserva-
dores, como conservadoras vao ser as encomendas realizadas neste periodo (Pinto,
2010, pp. 28, 29).

Neste contexto, nota-se um volume maior de obras de temaética religiosa,
efectuadas certamente por encomenda, numa fase inicial da sua producdo artistica,
sendo os trabalhos mais espontaneos e arrojados, como as sumptuosas naturezas-mortas
da Biblioteca Municipal Anselmo Braamcamp Freire (Santarém), pintados numa fase
mais avancgada da sua vida. Fase essa onde gozaria ja de alguma liberdade estilistica e,
cremos, financeira, para ndo pintar ja tdo limitada pelos ditames das encomendas que
recebia e, mesmo no caso de se tratar de obras encomendadas, poder ter maior liberdade

artistica quanto ao que pintava.

De forma algo singela e, pode-se mesmo dizer, um pouco ingénua, introduz
notas de feminilidade na maioria suas obras. Tal pode ser constatado no modo como

aborda alguns temas religiosos.

O Casamento Mistico de Santa Catarina, um dos seus primeiros trabalhos, pin-
tado aos dezassete anos, € um exemplo flagrante que se revela pleno de paixdo e inter-
pretacdo feminina, seja pelo ambiente, um quarto, com estrado coberto por sumptuoso
tapete, os delicados tecidos bordados com que as personagens se vestem, as magnificas,
contudo discretas, jéias, o pormenor de adicionar um animal de companhia, um peque-
nino cdo, branco, adornado nas orelhas com duas jdias, sdo notas singelas mas marcan-
tes de uma artista, mulher, e ndo uma mera replicacdo de um modelo ou de uma

estampa.

O retdbulo, existente em Cascais, com painéis que retratam a vida de Santa
Teresa de Jesus, também é disso bom exemplo, seja atraves dos pormenores dos tecidos
usados, as composigdes e expressdes que utiliza, os embelezamentos feitos através das

joias, tanto nos cabelos, como alfinetes e pregadeiras, colares, tercos...

Um tema amplamente recorrente na pintura de Josepha d’Ayalla é o Menino
Jesus, seja enquanto Salvador do Mundo ou Romeiro, eternizou uma imagem terna,
rechonchuda e corada, com longos cabelos loiros, com vestes delicadas, muitas vezes

transparentes e com rendas, embelezado com tecidos bordados e delicadas jdias, ndo
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raro envolto em suaves apontamentos florais. Nas palavras de Vitor Serrdo (1993, p.
140), “A severidade dos tedlogos e visitadores tridentinos pouco fez abrandar, um
pouco por todo o pais, as representagdes, do género, que tocavam fundo no sentimento
das populagoes beatas”, era pois uma tematica que estava em voga e que ela tdo bem
executou, aprimorou e tornou sua. Sendo, ainda hoje, uma das que mais facilmente se

reconhece como dela.

Do mesmo modo, nas varias composi¢des que fez da Sagrada Familia conseguiu
sempre transmitir uma nocdo de grande cumplicidade e familiaridade. Num exemplo
pode ver-se cena que se desenrola numa divisdo com mée e filho a desenlearem um
novelo e S. José, ao fundo, a tratar uma mesa, efectuando trabalho de carpintaria, no que
podia ser apenas uma cena familiar (Serréo, 1993, p. 165). Noutro, as personagens sur-
gem ao redor de uma mesa, em refeicdo, com variados pormenores, enfatizados pela
eximia utilizacdo da luz, provinda de um Gnico ponto, uma vela, um toque de intimismo

aqui delicadamente conseguido (vide 6. Catalogo, n° 29).

No entanto, ndo é nos temas religiosos que as suas caracteristicas impares e

individuais se vao destacar mas sim nas naturezas-mortas.

Al, por oposicdo as composicdes austeras e cruas desenvolvidas pelo pai, bem
como por muitos mestres europeus, onde a pericia técnica € evidente, Josefa ilude as
suas capacidades técnicas com composi¢cdes de tal modo apaixonadas e gulosas que 0

observador s6 desejaria que estivessem ao alcance da mao, e da boca.

Aos elementos simples, e amplamente utilizados por outros artistas, como as
caixas, em madeira laminada, ela acrescenta pormenores que Ihes conferem uma outra
aura, com a introducao de delicados panos, finos e com rendas, pormenor dispendioso,
utilizado para forrar o interior das ditas, singelas, caixas, sobre os quais sdo colocados
delicados doces, coloridos e de aspecto apetitoso (vide 6. Catalogo, n° 11). Utiliza-as
igualmente para servir pdo-de-16, como o que ainda actualmente é produzido na regido
Oeste, especialmente em Alfeizerdo, provocando o observador atraves da introducéo de

uma colher que revela o seu caracteristico interior (vide 6. Catalogo, n® 9 e 16).

Os doces adquirem um papel preponderante na sua pintura, seja como elementos
principais das composi¢cdes mas também como pequenos apontamentos, coloridos,
decorativos, de composi¢cGes mais complexas. S&0 muitos os doces representados, do

simples péo-de-l6, folar da Pascoa, a queijadas, bolos de améndoa, doces de colher
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(doce de gila, provavelmente), rebucados de acucar, confeitos de améndoa, assim como
a prépria forma como estdo apresentados, sejam bolos inteiros, ou cortados em porcdes,
tacas e caixas cheias de bolos e rebucados, outros simplesmente espalhados, como uma

nota de cor, sobre a mesa negra, ...

Outro requinte, muito seu, passa pela utilizacéo, ja referida, de delicados tecidos,
bordados, com cores vibrantes ou alvos e translucidos, com singelas aplicacfes de ren-
das. A estes junta-se as belas e coloridas fitas utilizadas para prender e pendurar 0s
pucaros aos cantaros, que guardariam a agua que atraves deles se bebia, mas também
como elemento decorativo de outras pecas, como garrafa de vidro (vide 6. Catalogo, n°
17).

Uma outra caracteristica bastante emblematica dos seus trabalhos é a utilizacéo
de flores, como elemento decorativo, seja em grandes arranjos e cercaduras, seja através
de pequenos apontamentos florais ou mesmo pequenas flores espalhadas ao longo das

composigoes.

Ainda, distintivo principalmente nas naturezas-mortas, a utilizagcdo que faz de
grandes pecas ceramicas, profusamente decoradas, tipicas do periodo barroco, como 0s
pucaros modelados, ou 0s cantaros com incrustacdes de quartzos brancos, a par de por-

celanas e faiancas variadas.

Todas estas caracteristicas conjugadas na obra de uma grande artista, ainda para
mais de sexo feminino, terdo marcado a sociedade que adquiriria as suas obras, da
mesma forma que ainda hoje, mais de trés séculos volvidos, continua a despertar inte-

resse e paixao.

Contudo, ndo sdo muitos os seguidores, da sua obra. Os que se conhecem,
nomeadamente 0s que estiveram presentes na exposicéo realizada em 1991 no Palécio
da Ajuda (Serrdo, 1993, pp. 272-281), Luis de Almeida, Alferes Antonio Pinheiro do
Lago, Francisco de Araujo e José Pereira da Costa sdo francamente inferiores ao génio
inocente de Josepha d’Ayalla. Além de serem todos de sexo masculino, apresentam
meras réplicas de alguns dos seus quadros mas de forma bastante mecanica, sem quali-
dade técnica e sem expressividade, sem um toque da emogéo que ela transmite em tudo

que pintou.
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Deste modo, parece-nos que o seu legado ficou mais nos trabalhos que deixou,
no seu gosto pela pintura por demais evidente nas suas obras e na sua afirmacgéo

enquanto mulher, do que nos seguidores que possa ter tido.
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4. A pintura de Josepha d’Ayalla — Temas

Na analise que se fez de quadros com representacdes de objectos (conf. 6. Catalogo),
verificamos que, das cerca de 103 obras, publicadas, atribuidas a esta artista, foi
possivel reconhecer representagdes, dos objectos em estudo no presente trabalho, em
trinta e cinco, o que equivale, sensivelmente, a um terco. Estas podem, por sua vez, ser
distribuidas em trés categorias tematicas: naturezas-mortas (60%); temas religiosos
(28,57%); outros temas (11,43%).

Temas religiosos
10
28,57%

Dispersdo dos quadros que contém representacdes de objectos por tematicas.

4.1. Naturezas-mortas

A natureza-morta é um género da pintura onde se representa, essencialmente, seres ina-
nimados, sejam elementos naturais, como legumes, frutas, animais, flores, plantas, con-
chas, ou artificiais, como copos, livros, pratos, facas, joias, moedas, etc. Com origens na
Antiguidade Classica, pode surgir como género isolado, e valido por si s6, ou como
elemento de uma composi¢cdo mais abrangente, seja ela paisagem, retrato ou mesmo

cenas religiosas.

Neste sentido, parece-nos natural que, dos quadros nos quais foram identificadas
representacdes de objectos, 21 exemplares, ou seja 60%, pertencam a esta categoria
temética. De igual modo, é natural que a maioria dos objectos identificados o fossem
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nesta tematica, 63%, 0 que equivale a 63 objectos, num total de 100 identificados,

perfazendo uma média de 3 pecas por quadro.

Podemos observar que em todos 0s 21 casos em apreco a artista optou pela
representacdo da composicdo sobre uma mesa, que cria um plano fixo, mas real, para a
pintura. Plano esse que continua para la dos limites do quadro e que por isso integra o
observador na pintura, tornando-o parte da mesma, sendo um recurso amplamente utili-

zado pelos mestres do bodegone.

Verifica-se que apenas em dois quadros, Natureza morta com jarra e flores (n°
3. do catalogo) e Natureza morta com bandeja com queijos, frutos e flores (n° 13. do
catadlogo), estamos perante um elemento isolado, sem mais nenhum objecto a completar

a composicéo.

Por norma, os utensilios de barro e/ou metal integram composicdes onde se
conjugam com frutos, legumes, doces, e onde sdo acompanhados por cestos de verga e

caixas laminadas de madeira.

Acresce a utilizacdo de tecidos finos e rendados, que surgem a cobrir delicada-
mente elementos de docaria ou frutas e que nos transmitem uma nocdo de serenidade e

ingenuidade aos seus quadros.

Observa-se, de igual forma, a utilizacdo de deleitosas fitas de tecido que formam
lacos. Estes podem revestir-se de cariz meramente decorativo, como no quadro Natu-
reza morta com prato de prata, bolsa de couro, caixa, barro e vidro (n° 17. do cata-
logo), mas também, ndo negando a matiz decorativa, igualmente com um intuito pratico,
ja que surgem amiude associadas as asas de delicados pucaros, como forma de os pen-
durar. Neste sentido podemos observar a pintura existente na Biblioteca Municipal
Anselmo Braamcamp Freire (Santarém), Natureza morta com doces e barros (n° 11. do
catadlogo), onde se constata que dois dos plcaros se encontram suspensos, por tais lagos,
nas asas de grande cantaro como que a sugerir que estariam ai para serem utilizados

quando existisse a necessidade de dai se beber agua, ou outro liquido.

Pequenas flores surgem, em variados casos, como adorno das composicoes,
assim como elementos de equilibrio da simetria e de utilizagdo do espago. Do mesmo
modo, recorre a pequenos doces e rebucados, espalhados sobre as mesas, para equilibrar

as composicoes.
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Em todos os casos os alimentos parecem dispostos de forma a serem consumidos
e apreciados, quer seja por estarem cortados em pequenas porcoes, ditas individuais,
como por muitas das caixas se encontrarem abertas, revelando o seu interior. De igual
forma sucede com as tagas que, aparentemente, contém marmelada e que se encontram
destapadas, 0 que ndo aconteceria se fossem para ser guardadas, ja que deste modo
estragar-se-iam com maior rapidez. A isto acresce que, pelo menos em trés situagoes,
ndo so se encontram abertas como tém uma colher mergulhada no seu contetdo, suges-
tionando que nela se segure para se retirar uma por¢do. Além dos doces também as fru-
tas, nomeadamente os meldes, sdo representados cortados ou abertos, evidenciando por

vezes a faca com que se executou tal operagéo.

Todas estas formulacGes parecem convidar o observador a deixar-se tentar pela
pintura e imaginar-se fazer parte desta, uma das caracteristicas primordiais da pintura

barroca.

4.2. Temas Religiosos

Pouco mais de um quarto dos quadros que possuem representacdes de objectos retratam

temas religiosos (28,57%), num total de 10 obras.

Verifica-se igualmente uma significativa reducdo do niumero de objectos repre-

sentados, apenas vinte, o que diminui a média de objectos por cada quadro para dois.

Esta diminuicdo faz sentido, atendendo a tematica, ja que os objectos aqui adqui-
rem um papel secundario, ou de complemento, sendo as figuras e os episodios religiosos

que retratam o principal enfoque da pintura.

Neste sentido, destaca-se a representacdo de S. Jodo Batista, seja enquanto
crianga, S. Jodo Batista Menino (n° 31. do catalogo), ou da sua morte, atraves de trés
figuracbes, semelhantes entre si, do episodio de Salomé a apresentar a sua cabeca a

Herodes.

Depois, com dois objectos cada, surgem-nos figuraces de Santa Maria Mada-
lena e da Sagrada Familia e, com um quadro de cada tematica, Calvario e S. Jodo de

Patmos.

O conjunto das dez obras com objectos representados revela-se tipicamente

tenebrista, com focos de luz artificial em metade delas. Assim, surge uma candeia, em
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Santa Maria Madalena (n° 23. do catalogo), e quatro casticais, um a iluminar a mesa de
refeicBes da Sagrada Familia (n° 29. do catalogo) e um em cada figuragdo de Salomé
(n® 25., 26. e 27. do catalogo).

N&o serd de admirar que a Unica representacdo de um tinteiro surja em S. Jodo
Evangelista em Patmos (n° 24. do catalogo), aludindo para a tradigéo cristd de que nessa

ilha teria estado exilado e ai escrito o texto do Apocalipse (Novo Testamento).

S. Jodo de Patmos
1
8,33% Maria Madalena
3
25,00%

Calvario
2
16,67%

S. Jodo Baptista
4
33,33%

Dispersdo de objectos por cada tema religioso.

4.3. Outros

Nesta categoria contam-se quatro quadros que integram uma série que representa 0s
meses. No caso especifico identificaram-se objectos nos Més de Marco, Més de Maio,
Més de Junho e Més de Julho (n® 32. a 35. do catalogo). Estes correspondem a 11,43%
das pinturas com representacdo de objectos, com 15 objectos, o que perfaz uma média
de 3,75 pecas por quadro.

Trata-se, provavelmente, do conjunto de obras mais importante para analisar as
diferengas técnicas entre Baltazar Gomes Figueira e Josepha d’Ayalla, pai e filha, a sua
cumplicidade e aprendizagem. Isto porque, estudos recentes (Estrela, Gorjao e Serréo,
2005) demonstram que tal série foi, primeiramente concebida e pintada por Baltazar
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Gomes Figueira, na segunda metade da década de 40, tendo posteriormente
permanecido alguns dos quadros na oficina que partilhava com a filha, onde esta os tera
observado e copiado, seja como um todo, sejam pormenores compositivos que transpde
para outros arranjos. Contudo, ainda hoje ndo se conhece a totalidade dos meses, nem
na série pintada por Baltazar Gomes Figueira, nem na posteriormente replicada por sua
filha.

Os quadros que compdem esta série apresentam pintura de cena, em pano de
fundo, geralmente ornada com uma moldura floral, que cria a ilusdo de uma janela para
onde se olha para ver o desenrolar da cena. Em primeiro plano, sobre uma mesa, estdo

dispostos varios alimentos, caracteristicos de cada um dos meses.
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5. A pintura de Josepha d’Ayalla — Objectos

5.1. Materiais: Ceramica, Metal, Vidro

Como referido na metodologia, optou-se por integrar no estudo, apenas o espolio

produzido em cerdmica, metal e vidro, excluindo-se a cestaria e a joalharia.

Assim, identificaram-se 67 pecas em ceramica, 27 em metal e 6 em vidro, numa
clara predominancia dos objectos ceramicos. Destes, reconheceram-se exemplares em

ceramica comum; ceramica fina; ceramica vidrada; faianga e porcelana.

Vidro

6,00%

Metal
27
27,00%

Ceramica
67
67,00%

Distribuicdo dos objectos identificados por matéria-prima.

A maioria das pecas representadas sdo, efectivamente, em ceramica, 67%, no
entanto, os artefactos em metal surgem-nos aqui com uma representatividade de 27% o
que, em contextos arqueoldgicos se revela bastante mais escasso.

Esta, mais fragil e bastante mais econémica, a maioria pelo menos, proliferaria
com muito maior abundancia nos contextos seiscentistas. Mais ainda se atentarmos a

que a maioria das pecas aqui representadas sdo de prata, 0 que leva a crermos que

49



seriam conservadas e permaneceram por vezes ateé a actualidade em colec¢des e museus,

ou foram derretidas para aproveitar o valor do seu metal.

Nos arqueossitios portugueses, no que ao metal diz respeito, encontram-se
essencialmente pecas em ferro, que ndo era passivel de ser reutilizado, e em liga de
cobre/bronze. Surgem também, claro, algumas excepcdes, com pecas de prata e mesmo
de ouro, nestes casos quase sempre objectos de adorno ou joalharia mais pequenos e
mais faceis de se perderem e, por isso, de chegarem até hoje.

Os vidros surgem, tal como em contextos arqueoldgicos, em numero bastante
reduzido, apenas 6%. Revelando-se artefactos bastante frageis € natural que poucos
chegassem até a actualidade, além de que a época seriam pecas de prestigio e de custo

elevado, por isso mais raras.

5.2. Formas

Optamos por realizar este estudo, com paralelos e integracdo cultural, tendo por base o0s
mesmos critérios que orientaram a catalogacdo das pecas, ou seja, principiando na
ceramica, e nesta da técnica mais simples para a mais complexa, passando para 0 metal

e terminando no vidro.

As producdes de cerdmica sdo, como podemos constatar, bastante variadas, bem

como ampla é a sua variedade formal.

Neste sentido, as representacdes mais simples que encontramos sdo as de pecas

produzidas em ceramica comum.

Uma das formas mais singela produzida em cerdmica comum e representada por
Josepha d’Ayalla é, por certo, taca hemisférica que surge em trés quadros (n* 10, 15 e

23 do catalogo).

Trata-se de recipiente de pequenas dimensdes, corpo hemisférico e bordo
espessado exteriormente, utilizado para consumo individual de alimentos, para guardar
Ou para 0s servir a mesa, como se Vé da utilizacdo que Josepha d’Ayalla Ihe emprega,

dispondo-o sobre a mesa, contendo o que parece ser um doce ou marmelada.

Pecas semelhantes foram recolhidas em escavagdes um pouco por toda a regido
centro. Em Palmela, em contextos do seéc. XVI (Fernandes e Carvalho, 1998, pp. 214,
225, 246, n® 109-116). Em Lisboa, na rua dos Correeiros (Trindade e Diogo, 2003) e na
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Calcada de Séo Lourenco, em entulhos, dos séc. XVI/XVII (Diogo e Trindade, 2003),
bem como em escavagdo realizada por Irisalva Moita no Hospital Real de Todos-os-
Santos (actual Praga da Figueira) (Moita, 1964 e 1965, est. XXIV). Igualmente em
Cascais foram recolhidos exemplares destas tacas, em contextos dos seculos XVI/XVII,
no Convento de N.2 Sr.2 da Piedade (Cardoso e Rodrigues, 2002, pp. 271, 279) e em
contextos de finais do séc. XVI, na Sociedade Musical de Cascais e no Beco dos
Invalidos (Cardoso e Rodrigues, 1999, pp. 202, 203, n® 27-29) e no Casal do Geraldo
(Cardoso e Encarnacdo, 1990). Também em Sintra, contexto de finais do século XVI e
século XVII providenciou pecas afins (Ferreira, 2003, pp. 280, 281). Em Torres Vedras,
em escavagdo na Azenha de Santa Cruz foi possivel identificar semelhante forma (Luna
e Cardoso, 2008, p. 264), em contexto dos seculos XV/XVI e um fragmento em estrato
dos séculos XVI/XVIl. Um pouco mais a norte, em intervencdo levada a cabo no
Convento de Cristo, em Tomar, em contexto datado entre a 1 metade do século XVII e
0 seguinte foram recolhidos exemplares de tais pecgas (Ferreira, 1994, p. 178, n°® 320).
Do mesmo modo, escavacio realizada na vila de Obidos, na Casa do Pelourinho, em

2002, possibilitou recolha de tagas idénticas (Gongalves, 2004).

Muito difundidas neste periodo sdo as bilhas e os cantaros. Ambas formas
utilizadas para conter liquidos, muito em especial agua, a primeira destina-se mais a
servir e a ir a mesa, enquanto o cantaro, por possuir dimensées um pouco maiores, se
adequa mais ao seu armazenamento e transporte de agua, desde a sua origem,
nomeadamente fonte ou poco, até a habitacdo, ndo excluindo que possa ser igualmente
utilizado para servir e, em especial, os exemplares representados que parecem ser de

reduzidas dimensoes.

Josepha representa uma bilha, no quadro Natureza morta com prato de prata,
bolsa de couro, caixa, barro e vidro (n° 17 do catdlogo) enquanto o cantaro surge

representado em cinco dos quadros estudados (n® 1, 9, 11, 16 e 34 do catalogo).

Identificaram-se restos de bilhas no Convento de S. Francisco, em Lisbhoa,
contexto do século XVII (Ramalho e Folgado, 2002, pp. 265, 266), com colo

estrangulado, no entanto ndo tao alto como o representado no quadro mencionado.

De norte a sul do pais surgem céntaros, sem decoragdo, em contextos dos
séculos XVI e XVII. Exemplos de tais ocorréncias, em Lisboa, na Calcada de S&o
Lourenco (Diogo e Trindade, 2003, pp. 207, 211), em Tomar, no Convento de Cristo
(Ferreira, 1994, pp. 164-172), no Porto, na escavacdo da Casa do Infante (Barreira,
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Dordio e Teixeira, 1998, pp. 170, 171, fig. 46), assim como na Casa do Pelourinho, em
Obidos (Gongalves, 2004).

No Convento de Cristo, Tomar (Ferreira, 1994, p. 193) e em Coimbra (Ferreira,
1995, p. 158, est. 5) surgem exemplares com asas em cordao de dois cabos como a asa

de céantaro representado no quadro Natureza Morta (n° 1 do Catalogo).

No Convento de S. Francisco, em Lisboa, arqueossitio datado do século XVIl,
podem-se observar exemplares de cantaro com decoragéo incisa, composta por cartela e
incisdes diagonais ou linha ondulada (Ramalho e Folgado, 2002, pp. 263, n° 16),

igualmente representados pela pintora obidense (n* 1 e 34 do catalogo).

Na Azenha de Santa Cruz, Torres Vedras, identificou-se fragmento de bojo com
decoracdo pedrada (Luna e Cardoso, 2008, p. 271). Infusa do Convento de Santa Ana,
Lisboa (Sardinha, 1990-1992, pp. 492, 494), apresenta relevos de ceramica, aplicados,
em forma de botdo, com incrustacbes de quartzo, na asa, como ocorre em cantaro
representado no quadro Més de Junho (n° 34 do catdlogo), contudo, enquanto essa
possui incrustacBes variadas e aleatorias, a peca pintada por Josepha apresenta quatro

pedacos em cada relevo.

Decoracdo idéntica foi representada em trés pecas (n* 9, 16 e 34 do catalogo)
ainda que ndo tenhamos conseguido identificar, em contexto arqueoldgico, qualquer
cantaro com este tipo de decoracdo no corpo. Da mesma forma, ndo conseguimos
identificar qualquer peca que se assemelhasse ao céantaro, profusamente decorado,
constante no quadro Natureza Morta com doces e barros (n°® 11 do catalogo), seja no
que a decoracdo modelada concerne como a propria asa e bico (?), algo extravagantes,

que mostra e que, eventualmente, podera constituir interpretacao da autora.

A acompanhar a forma anteriormente mencionada ndo pode faltar tampa, de
fecho hermético, normalmente de corpo troncoconico e pega central destacada. Pegas
afins foram recolhidas em Lisboa, na Calgada de Sdo Lourengo (séc. XVI/XVII), sem
qualquer decoracao (Diogo e Trindade, 2003, pp. 208, 209, 213, n° 47).

No Edificio do Aljube, em Lisboa, em contexto datado de meados e 22 metade
do séc. XVI, recolheram-se exemplares desta forma, com decoracdes variadas (Santos,
2008, pp. 335, 336).
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Cerfimica Metal

Bilha
Cintaro
Castigal
Garrafa

Jarro

Pote
Prato
Pucaro
Saleiro
Taga
Tampa

Testo

Tinteiro
Salva de pé alto
Candeia
Colher
Faca
Prato
Pote
Tabuleiro

Tampa

Garrafa

Vidro

Pequeno recipiente
decorativo

Total

. Natureza morta [ I T [ A I [ A I (N (0 U T A I [ (R RO IR (R

. Natureza morta - - - - - | - - - - - 1 - 1 - - - - -

. Natureza morta com jarra e flores - - - 1 - - - | - - - - - - - - - - - -

Natureza morta: caixa com potes FUN T I I T I e I O I (R (RS I IR R S S e e

. Natureza morta com potes de barro -1 -1 - 1 -l -f-121-1-1-1{-1-01-1-1-1-1-1-

Natureza morta: frutos e flores - -1 -1 - - | - = | - = 1 = - | - - | -] - - 1 R

ST N

. Natureza morta com doces e flores S B e e R L A R N D T R N I N T B I

. Natureza morta: flores, frutos e legumes - - - - - - 1 - - 1 - - - - - - - - - -

9. Natureza morta: caixas, barros e flores - 1 - - - - - - - - 1 - - 1 - | - - - -

10. Natureza morta: pote e cesto com queijos, figos e cerejas -l -l -t -2y -f-fry-1ry-t-r-r-1-1-1-1-

11. Natureza morta com doces e barros - Lf-1-1-1-1-13]- 1|1 - - 1l-11 -1

12. Natureza morta com doces e flores - - - - 1 - - - - 1 1 - - 1 - - - - - -

Ble|wv|wm]|n

13. Natureza morta com bandeja com queijos, fiutos e flores R I I T [ R B N N (R (N R B [ N (N B I A I

NATUREZAS-MORTAS

14. Natureza morta: cardo, meldo, cenouras e prato com fruias RO T IR I I R A S R IR R AR AR I NN R I A A B R

15, Natureza morta: cesta com cerejas, queijos, barros e figos - - - - - | | - - 1 - 1 - - - - - - - -

16. Natureza morta: caixas, barro e flores I (U D (U I I U (R O I U NI N (N I IS U A B R

B I

17. Natureza morta com prato de prata, bolsa de couro, caixa, 1
barro e vidro

18. Naturezas mortas com caixas, flores e doces -l -l - -1ttt -1-1-1-

19. Natureza morta com caixas de fiutos e flores [ D D A e e e A R

20. Natureza morta: fiutos ¢ flores com passaro ¢ melio [ R I I T R R I S U (i i B U IR A S T A

21. Natureza morta: frutos, cardo e cenouras - - - - - - - - - 1 - - - - - - - 1 -

22. Madalena penitente O I R DT N T D i A IR R 0 U T AN O (R RO I (R (R I

23, Santa Maria Madalena O I B T A e e

PR ST (RSN Y

24.S. Joio Evangelista em Patmos S I A i R I U U (N A B B IR

25, Salomé - RN I U I P I I R R O P I e | .

26. Salomé apresentando a Herodes a cabega de S. Jodo Baptista | - | - [ 1| - | - | - | -1 -|-|-|(-|-|-0-)-V-|-1V]-]-

27. Salomé apresentando a Herodes a cabeca de S. Jogo Baptista || - | - | 1| - | - |- -1-|{-|-|-|-[-4-1-]-|-]1]-

[T [ ST ST

28. Repouso na fuga para o Egipto I I B D B I I D R

TEMAS RELIGIOSOS

29, Sagrada Familia -l -1 -l -1-13]- 1 N I A A e 1 -] -1 -

30. Calvdrio U U I R R R I I A I B P R B R R I O

|

31. 8. Jodgo Baptista Menino [ I I I I S R O U S B | (AU B IR (R

32. Més de Margo - - - - - - 3 - - - - - - - - - - - - -

33. Més de Maio R I R I I I U S A I (S BN IR R N I R R R

34. Més de Junho - 1 - 1 - - -2 - - 1 - - 1 -1 - 1 - -l -

OuTROS

o | W

35. Més de Julho O I I U D I I D U [ O B D R

Total 1S4 4|3 |6 (12911173181 [3]3]6]|2]2

100

Distribuicao das formas e materiais por cada quadro.

Manuela Almeida Ferreira (1995, p. 160, est. 7.1-3) identifica trés tampas deste
tipo, com decoracdo diversa, uma delas pedrada (est. 7.1), no entanto destaca-se que a
incrustacdo dos pequenos fragmentos de quartzos séo realizados sobre decoragéo incisa
e ndo sobre aplicacOes plasticas, como surge representado nos quadros em apreco (n® 9,

16 e 34). De igual modo ocorre com peca identificada no Convento de Santa Ana, em
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Lisboa (Sardinha, 1990-1992, pp. 500, 501) e em peca recolhida em Obidos, na

escavacao da Casa do Pelourinho (Gongalves, 2004).

No Convento de S. Francisco, em Lisboa (Ramalho e Folgado, 2002, p. 258, n°
4), €& possivel observar decoracdo com sulcos fundos que provocam aspecto
lobulado/gomado, como ocorre nas tampas representadas nos quadros n® 1, 11 e 22 do

catélogo.

Uma outra forma utilizada para cobrir recipientes utilizados para a confeccdo e
guarda de alimentos, normalmente potes e panelas, é o testo. Produzido em ceramica
comum, corpo troncoconico, por vezes com bordo em aba e pega central em botdo,
surge um pouco por todo o territorio e com variadas dimensfes que correspondem aos

diferentes recipientes onde pode ser aplicado.

Em Palmela, foram identificados artefactos destes, em contexto do século XVII,
no Convento de S. Francisco de Alferrara (Fernandes e Carvalho, 2003, pp. 236, 237,
248, n° 41) e dos seculos XVII/XVIIl, na Rua de Nenhures, forno da Rua de Nenhures e
Convento dos Capuchos (Fernandes e Carvalho, 1997; 1998, pp. 229, 250, n*® 160, 161,
163). Em Lisboa, recolheram-se testos na escavacdo do Hospital Real de Todos-0s-
Santos (Moita, 1964 e 1965, est. XX1.189), em contextos dos séculos XVI/XVII, na
Calcada de Sdo Lourenco (Diogo e Trindade, 2003, pp. 207, 209, 212, n® 33, 34), na
Rua dos Correeiros (Trindade e Diogo, 2003, pp. 289, 290, 293, fig. 6.24) e, mais
tardiamente, em lareira de uma cozinha destruida pelo terramoto de 1755 (Rua de Santa
Justa/Rua dos Correeiros) (Diogo e Trindade, 1995, pp. 169, 170). Também em Cascais
foram identificadas formas destas, na Sociedade Musical de Cascais, em contexto do
século XVI, no Beco dos Invalidos, atribuiveis aos 2° e 3° quartel do século XVI, e no
Convento de N.2 Sr.2 da Piedade, do 1° quartel do século XVII (Cardoso e Rodrigues,
1999, p. 199, n® 1-6; 2002, pp. 270, 271, 278, est. 1). Escavacdo no Casal de Santo
Antonio, em Sintra, atribuivel aos finais do século XVI e século XVII, também
providenciou tal material (Ferreira, 2003, pp. 280, 281, fig. 6.b), assim como escavacao
na Azenha de Santa Cruz, Torres Vedras (Luna e Cardoso, 2008, pp. 258, 259) e no
Convento de Cristo, em Tomar (Ferreira, 1994, p. 189). De igual forma, em escavacao
realizada na Casa do Pelourinho, em Obidos, recolheram-se, de um Unico local, mais de
cinquenta fragmentos de tal utensilio (Gongalves, 2004). E uma forma que persiste,
desde tradicdo islamica até a actualidade, praticamente imutavel seja em termos formais

como utilitarios (Gomes e Gomes, 1996, p. 63).
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Produzido ainda em cerdmica comum identificamos castical, e ndo candelabro
como por vezes aparece identificado na bibliografia, j& que comporta apenas uma vela

a0 passo que o candelabro acomodaria mais do que um foco de iluminag&o.

Nas escavacdes do forno de S. Antdnio da Charneca, no Barreiro, foi recolhido
exemplar produzido em pasta de cor rosea, em contexto identificado como pertencente
aos fins do século XV e 12 metade do seguinte, com restos de producdo vocacionada
para consumo quotidiano da populacdo regional (Barros, Cardoso e Gonzalez, 2003, pp.
300, 302, est. 1.3). Igualmente em contexto de producéo regional, mas neste caso para
exportacdo do material, na Ria de Aveiro B, foi identificada forma similar (Alves et alii,
1998, pp. 206, 208, 209, fig. 48a, b). Em ambos 0s casos 0s casticais recuperados
apresentam forma mais simples do que as representadas pela pintora de Obidos (n® 25,
26, 27 e 29 do catalogo).

Os pratos, de ceramica comum, identificados em arqueossitios nacionais
seiscentistas apresentam forma algo dispar da representada no quadro Més de Margo (n°
32 do catalogo), mas ainda assim aparentada, por exemplo no Convento de S. Francisco
de Alferrara, em Palmela (Fernandes e Carvalho, 2003, pp. 234, 235, 240, 241), ou em
Obidos, na Casa do Pelourinho (Gongalves, 2004).

A par das pecas de ceramica comum Josepha d’Ayalla representa pecas mais
delicadas, de menores dimensGes e com paredes menos espessas, essencialmente
ceramica de mesa, como pucaros, garrafas e jarro, que podem ser integradas na

categoria de ceramica fina.

No caso das garrafas representadas nos quadros n*® 4, 5 e 34 do catalogo, foram
identificadas pegas com alguma similitude no Convento de Santa Clara, em Moura, com
cronologia atribuida ao século XVII (Rego e Macias, 1994, pp. 157, 158; Macias e
Rego, 2005, pp. 42, 43). A classificagdo atribuida pelos autores é a de unguentario,
contudo, tendo em vista a utilizagdo que a pintora obidense faz de tais pegas parece-nos
que a classificacdo das mesmas como pequenas garrafas, ou mesmo miniaturas, sera
mais apropriada. No entanto uma diferenca € evidente, enquanto as pecas alentejanas
ostentam decoracdo, com motivos vegetalistas, executada através de incisdes, puncdes e
onfalos, as representadas nos quadros seiscentistas revelam decoracdo, vegetalista
também, mas pintada, nas cores amarela e branca, sobre a superficie vermelha.
Desconhecemos qualquer peca, proveniente de arqueossitio, com tal decoracéo, tal ndo

quer forcosamente dizer que ndo exista, apenas que ou nunca foi recolhida, a ter sido
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recolhida ndo foi identificada, estudada e/ou publicada, a decoracdo pintada pode ter
desaparecido devido a efeitos poOs-deposicionais, ou Josepha pode simplesmente ter
acrescentado esse pormenor decorativo, nos seus quadros, a uma forma que nédo a

possuiria.

Do pequeno jarro, representado no quadro Natureza morta: caixa com potes (n°
4 do catalogo), com uma dimensdo miniatural, desconhecem-se igualmente paralelos
arqueoldgicos, sendo no entanto comum a existéncia de pecas afins, de dimensdes
maiores, com asa e bico vertedor lobulado, como é exemplo peca recuperada em

Cascais, no Beco dos Invalidos (Cardoso e Rodrigues, 1999, p. 205).

Contudo, é indesmentivel que a grande maioria das pecas produzidas em
cerdmica fina podem ser integradas na categoria formal de pucaro que, no nosso
entender, devera englobar qualquer recipiente de pequenas dimensfes, com corpo
globular ou outro, com colo, alto ou curto, possuidor de uma ou duas asas, verticais ou
horizontais, destinado a utilizacdo individual, que serve para beber, normalmente &gua.
Dai se possa encarar sem estranheza a variedade de pormenores de cada uma das pegas

identificadas como pucaro.

E uma das formas mais recorrente nos quadros de Josepha d’Ayalla, por nove
vezes em cinco quadros (n® 4, 5, 11, 28 e 34), correspondendo a seis pecas distintas
representadas, ja que algumas formulacdes se repetem.

Os pucaros de ceramica fina aqui estudados sdo todos decorados através de
técnica de modelagem, neste sentido, atendendo a especificidade técnica, manual, que
proporciona quase sempre pecas Unicas, € natural que ndo se encontrem paralelos
exactos, contudo a sua presenca é constante em escavagdes um pouco por todo o pais,
oferecendo-nos casos em que é possivel identificar caracteristicas que sdo, mais ou
menos, constantes neste tipo de pecgas, como as séries de incisdes que demarcam a base
e proporcionam um efeito ziguezagueante da mesma, as grandes mossas ovais,
modelacGes varias das pastas, bordos polilobolados, entre outras podem ser observadas
em pecas recolhidas, por exemplo, nas escavacbes de dois fornos, dos séculos
XVI/XVII, em Silves (Gomes, 2008), trabalho onde se efectua excelente relagdo dos
locais, nacionais e estrangeiros, onde até & data se recolheu este tipo de produgdes. No
Convento de S. Francisco de Alferrara, em Palmela (Fernandes e Carvalho, 2003, pp.
237, 252), do mesmo modo, no Convento de Santa Clara, em Moura (Rego e Macias,
1994, p. 151; Macias e Rego, 2005). Em Lisboa, no Hospital Real de Todos-os-Santos
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(Moita, 1964 e 1965, est. XXIV), no Convento de Sant’Ana (Etchevarne e Sardinha,
2007; Gomes e Gomes, 2007) e no Edificio do Aljube (Santos, 2008). Em Cascais, no
Convento de N.2 Sr.2 da Piedade, do século XVII (Cardoso e Rodrigues, 2002, pp. 273,
283, est. 6.26, 27). Em contextos dos seculos XVII/XVIII em Lisboa, Sintra e Tomar
(Ferreira, 1995). Na Azenha de Santa Cruz, em Torres Vedras (Luna e Cardoso, 2008,
pp. 273, 274), no Convento de Cristo, em Tomar (Ferreira, 1994, pp. 193-198), ou na
Casa do Infante, no Porto (Real et alii, 1995, pp. 183, 184), assim como na escavagao da

Casa do Pelourinho, em Obidos (Gongalves, 2004).

Dois pucaros, com decoracdo pedrada, iguais, constantes no quadro Natureza
morta com doces e barros (n° 11 do catdlogo) apresentam semelhancas formais com
peca oriunda do Convento de Sant’Ana, em Lisboa (Etchevarne e Sardinha, 2007, p.
363), contudo esta é decorada com Ovulos e ndo com decoracdo pedrada como as

representadas.

Além destes contextos, nacionais, recolheram-se pecas modeladas e pedradas de
escavacoes, de contextos datados de finais do século XVI, em seis locais diferentes de
Antuérpia, assim como em Amsterddo e Mechelen, que os investigadores locais
encaram como fruto de uma de trés hipdteses: comércio regular, bem estabelecido, que
transaccionasse estas pecas; comércio paralelo, esporadico; tratarem-se de prendas e/ou
recordacOes levadas para os Paises Baixos sem intuito comercial (Veeckman, 1994).

Passando para a ceramica vidrada, observamos cinco potes (n* 2, 4, 10, 15 e 33
do catalogo), um jarro e uma tampa (n° 12 do catalogo), que corresponde a este ultimo.
Dos cinco potes representados, dois sdo cobertos com pano (n® 4 e 33 do catalogo) e os
restantes com testo. Sdo potes vidrados, de cor castanha clara e aspecto melado, com
escorréncias de negro. Os cobertos com pano podem conter a receita do doce do qual

sdo depositarios (Raposo, 1985, p. 143).

Encontramos paralelos para estes potes em Palmela, no Convento de S.
Francisco de Alferrara, em pote de asas horizontais, pasta castanha e superficies
cobertas a vidrado de cor castanha e aspecto melado (Munsell 7.5YR 5/6) (Fernandes e
Carvalho, 2003, pp. 236, 246, n° 31) e nos Passos do Concelho (Poente), neste caso com
pasta alaranjada (Fernandes e Carvalho, 1998, pp. 216, 235, n* 9, 10), ambos do século
XVII. No Convento de N.2 Sr.2 da Piedade, em Cascais, em estrato do 1° quartel do
século XVII, encontramos paralelo formal mas com as superficies vidradas na cor verde
(Cardoso e Rodrigues, 1999, pp. 210, 211, n® 76; 2002, pp. 274, 284, est. 7). Para as
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pecas de asa vertical, que sdo as que surgem representadas com testo, 0s Unicos
paralelos de que dispomos sdo produzidos em cerdmica comum e ndo mostram
superficies vidradas. Assim, podemos ter, uma vez mais, como exemplo, o Convento de
N.2 Sr.2 da Piedade (Cardoso e Rodrigues, 2002, pp. 271, 279, est. 2.9) ou o Poco dos
Pacos do Concelho, em Torres Vedras (Luna e Cardoso, 2006, p. 111, n° 66).

Quanto ao jarro e a tampa, de fecho hermético, ndo obstante os paralelos formais
ja apresentados anteriormente para outro tipo de produgdes cerdmicas, com este
tratamento de superficies, que proporciona efeito gomado atraves de vidrado negro
intercalando verticalmente com a cor vermelha da superficie, ndo identificAmos

nenhuma ocorréncia arqueoldgica.

Passando para as faiancas, a forma que mais se destaca € o0 prato, que surge por

dez vezes, seguida de tacas, em nimero de cinco e um pequeno pote.

Os pratos representados sdo todos produzidos em faianca portuguesa, a maioria
nédo se reconhecendo qualquer tipo de decoragéo, possivelmente por ficar tapada pelos
alimentos dispostos sobre eles, e, nos raros casos onde se percepciona a existéncia de
decoracdo ela aparece em porcdo tdo diminuta ou de tal forma esbatida que é
praticamente indistinguivel. Apresentam forma subtroncocdnica, fundo plano, assente
em pé anelar e bordo extrovertido, oferecendo labio de perfil semicircular,
correspondendo a producdes de finais do século XVI (Casimiro, 2010, p. 685),

presentes em praticamente todo o territorio nacional e também internacionalmente.

O pequeno pote, de corpo globular (n° 18 do catalogo), esmaltado na cor branca
e decorado, com pintura, a negro, constituida por casal representado de lado afigura-se-
nos como producdo exdgena, no caso, das oficinas de Talavera de la Reina, isto porque
encontramos ai paralelos formais para a peca, dois potes de farmécia, assim como o tom
de azul utilizado por esta oficina, tdo caracteristicamente escuro que se torna quase
negro (Sanchez-Pacheco et alii, 1981, p. 85). Talavera ganha importancia estratégica,
enquanto centro produtor de ceramica, a partir de meados do século XV1 e, por entre as
maultiplas formas que produz, os potes de duas asas, e, por entre a variedade de
decoragdo que as suas produgdes exibem conta-se as cenas de personagens de época,
nomeadamente casais, com uma execucdo bastante cuidada (Portela Hernando, 2011,
pp. 194-199), de forma que a faianca portuguesa nunca dominou, como € visivel em
garrafa, do 1° quartel do seculo XVIII, com representacdo de casal (Pais e Monteiro,
2003, pp. 110-113).
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S&o cinco as tacas representadas em faianca, correspondendo a quatro tipos
diferentes. A taca hemisférica, presente no quadro Natureza morta: flores, frutos e
legumes é um exemplo claro de faianga portuguesa, com paralelo em termos formais e
de decoracdo da superficie exterior em Torres Vedras, na escavacdo de poco dos Pacos
do Concelho (Luna e Cardoso, 2006, p. 109, n® 49 e 50). Esta peca encontra-se
decorada com o motivo das rendas no exterior e as paredes interiores apresentam dois
péssegos e a extremidade de um aranhdo. Arqueologicamente nunca foi identificada
uma peca que combinasse estas duas ornamentacGes, pelo que ela pode ter tentando
conjugar essa solucdo estética numa Unica peca, além de que a decoracdo interior, de
clara influéncia chinesa, pode ser integrada no periodo Ill, da evolugdo proposta por
Tania Casimiro (2010, pp. 657-659) e que decorreria entre 1610 e 1635, ao passo que as
rendas estariam ja integradas no periodo seguinte, entre 1635 e 1660 (Casimiro, 2010,
pp. 660-666), contudo a autora defende que esta decoracdo teria surgido apenas em
1645 e tido o seu desenvolvimento a partir de 1650. Assim sendo, e atendendo a que o
quadro onde tal peca consta, tem datagdo atribuida entre 1660 e 1670, é inegavel que a
pintora teve acesso a uma peca inovadora, serd que decidiu conjugar um motivo
decorativo com o qual ja estaria mais familiarizada ou serd que simplesmente nunca nos

chegou exemplar com tal decoracdo mas que existiria na época.

Uma outra taga, levanta-nos outro tipo de questdes, a taca poligonal presente no
quadro Naturezas mortas com caixas, flores e doces (n° 18 do catalogo) é formalmente
semelhante a duas pecas presentes no Museu Nacional de Arte Antiga (n® de inv.: 308
Cer; 791 Cer) e atribuidas a primeira metade do século XVII (Calado e Lima, 2005, pp.
36, 127), no entanto, a forma como esta pintada levanta dividas quanto ao material em
que seria executada, uma vez que nos surge com tons metalizados, de cor cinza e
reflexos brancos, contudo parece mostrar decoragdo pintada, tipo aranh&o. Seria uma
tentativa de representar uma peca metalica quando tinha como modelo uma peca de
faianca portuguesa ou teria ela representado uma peca de producdo ainda néo

identificada.

Taca representada no quadro Natureza morta com doces e barros (n° 11 do
catalogo) apresenta nova questdo, neste caso relacionada com o brasdo que ostenta. Por
um lado, a julgar pela representacéo, de excelente qualidade, atribuiriamos esta peca a
oficina lisboeta, de faianca portuguesa, por outro, a Unica outra vez em que se identifica

este brasdo ¢ em fragmento de prato, recolhido nas escavacdes da Garagem Avenida,
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em Coimbra, mas com qualidade técnica francamente inferior a representada na pintura
seiscentista (fotografia de L. Sebastian, seg. Casimiro, 2010, p. 570). N&o se conhece
mais nenhuma imagem deste brasdo, nem nos foi ainda possivel identificar as familias a
que pertenceria, podendo os circulos estar associados aos Castro e as linhas verticais aos
Lima, sdo no entanto conjecturas, auxiliadas na interpretacdo pelo Professor Doutor
Mario Varela Gomes. Contudo, o facto de surgir em producdo coimbrd, distinta da
representada e em periodo posterior a pintura deste quadro, entre 1660 e 1700, uma vez
gue o motivo surge toscamente delimitado a manganés e com os preenchimentos a azul
(Casimiro, 2010, p. 667), reforca a ideia de que, ndo obstante a dificuldade em

identificar o seu detentor, seria um braséo real, e ndo o produto da sua imaginagéo.

As duas grandes tacas polilobuladas presentes em Natureza morta com doces e
flores (n® 7 e 12 do catalogo) apresentam-se rigorosamente iguais em termos formais,
contudo a sua decoracdo ndo podia ser mais dispar. O primeiro quadro foi pintado entre

1660 e 1670" enquanto o segundo se encontra assinado e datado de 1676.

A tacga constante no quadro n° 12 do catalogo parece-nos poder ser identificada
com crespine, ou seja “prato canelado” de oficina italiana de Montelupo. Apesar da
producdo destas formas ter sido iniciada, no século XVI, nas oficinas de Faenza, cedo
comecaram a ser replicadas em Montelupo. Ai, estas tacas, caracterizavam-se por se
tratar de uma producdo fina, com esmalte azul acinzentado, tipico desta oficina, em
ambas superficies, possuirem pés altos, anelares, extrovertidos, copiando formas de
recipientes metalicos, assim como lhes tentam imitar o efeito metélico da superficie,
como Josepha tdo bem ilustra. Recolheu-se fragmento de uma destas pegas, em
Amsterddo, que possui, em cada I6bulo, decoracdo vegetalista, alternando entre as cores
amarela e azul, e com cercadura a azul, atribuindo-se cronologia entre 1575 e 1600
(Hurst et alii, 1986, pp. 22, 23, fig. 8). A diferenca é que a peca recolhida em Amsterdado
apresenta a decoracdo na superficie interior enquanto a representada possui decoragédo
no exterior, no entanto, desde a formulacdo da tematica decorativa, passando pelas
cores, amarelo e azul, nesse tom acinzentado tdo caracteristico de Montelupo, a ilusdo

de metalizado que transmite, s6 pode pertencer a essa oficina.

Esta constatacdo levanta-nos um problema. Se, como vimos, este quadro foi

pintado posteriormente ao que contém taca similar, em termos formais, e se nos parece

! Jorge Estrela considera que esta tela tera sido pintada por Baltazar Gomes Figueira e ndo por Josepha
d’Ayalla (Estrela, Gorjdo e Serrdo, 2005, p. 69).
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tdo certo que esta peca pertence a oficina de Montelupo, como explicar que exista uma
representacdo, pelo menos seis anos anterior, com uma pe¢a em tudo igual mas com

uma decorag&o téo dispar?

De facto, a decoracdo dessa peca apresenta-se propositadamente indistinta, a
excepcdo do gomo central, onde se reconhece brasdo, que pode corresponder a chapéu
de abade/prebostes ou de bispo, sendo a distin¢do feita através de elementos centrais
distintos (b&culo e mitra ou cruz processional) que, no caso, ndo conseguimos
identificar, e realizada com tons de dourado sobre fundo branco, no que nos lembra as
producdes valencianas de reflexo metalico. Ndo nos parece plausivel a existéncia de
duas pecas tdo incomuns, exactamente iguais, produzidas em duas oficinas té&o
diferentes e distantes uma da outra. Neste sentido, a acreditarmos na maior exactidéo da
semelhanca com Montelupo avancariamos com a hipdtese da taca dourada ser uma
adaptacdo mental da pintora, ou seja, talvez ela possuisse peca com decoracdo afim e
tenha decidido aplica-la em forma distinta mas que também conheceria e detinha e que

posteriormente viria a pintar em todo o seu esplendor.

Josepha d’Ayalla representa quatro pecas em porcelana, um prato (n° 10 do

catalogo), duas tacas (n* 6 e 21 do catalogo) e uma garrafa (n° 3 do catalogo).

O prato, que ela apresenta repleto de cerejas, mostra, por isso, apenas decoracao
no tardoz, ja& que ndo é possivel vislumbrar a superficie interna, constituida por
pequenas e delicadas flores, como em prato da Dinastia Ming, reinado Jiajing (1522-
1566) existente na Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves (Matos, 1996, pp. 78 e 79, inv.
CMAGI10).

A garrafa, piriforme, encontra paralelos formais em garrafas da Dinastia Ming,
reinado Wanli (1573-1619) existentes, igualmente na Casa-Museu Dr. Anastacio
Gongalves (Matos, 1996, pp. 130, 131, inv. CMAG33 e CMAG34) e no Museu dos
Biscainhos (Eca e Mineiro, 2004, p. 44, inv. 164MB), parecendo-nos ser essa a

cronologia correspondente a peca representada, integrada na chamada Kraakporselain.

As tacas, sdo ambas formalmente iguais, com paralelo em taca de grandes
dimensdes (alt. 158 mm, @ 348 mm), existente na Casa-Museu Dr. Anastacio
Gongalves, da Dinastia Ming, reinado Jiajing, datada do 3° quartel do século XVI
(Matos, 1996, pp. 96, 97, inv. CMAG57).
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A taca, representada no quadro Natureza morta: frutos, cardo e cenouras (n° 21
do catalogo), apresenta decoracdo a azul sobre fundo branco, com caracteristico
enrolamento de espirais interligadas imediatamente sob o bordo e, na parede, o que
parece ser um Ruyi, “objecto ritual do culto budista e o emblema da autoridade

mondastica” e “um emblema de longevidade” (Matos, 1996, p. 279).

A outra taca, presente no quadro Natureza morta: frutos e flores (n° 6 do
catadlogo), apresenta decoracdo, em tons de dourado, com cartelas circulares em que
uma integra paisagem com ave, julgamos tratar-se de grou coroado, simbolo de
longevidade, e de uma outra semelhante apenas se vislumbra pequena parte e nédo
permitindo identificar o motivo representado. Sob o bordo e na passagem do corpo para
0 pé observa-se par de linhas horizontais. O espago entre as cartelas foi ocupado com
motivo de nuvens. Entre as duas cartelas visiveis, entre as nuvens, reconhece-se
namero, “237”. A forma e as dimensdes parecem-nos iguais a anteriormente
mencionada, e o tratamento da superficie e a decoragdo parecem indicar tratar-se de
porcelana chinesa, contudo, a cor em que esta é pintada, dourado, e a incorporagdo de
namero, sdo, para nos, completamente alheios a este tipo de produgdes. Ndo sabemos,
uma vez mais, se ela tera utilizado alguma peca, que possuisse, como modelo e depois
introduzido alteracBes que considerou pertinentes para que a composicdo pictorica

resultasse como ela a teria imaginado.

Deixando agora as ceramicas e passando para as pecas metalicas, a forma que
mais se repete nos quadros da pintora obidense é a salva de pé alto. Surge representada
em oito quadros diferentes, no entanto cremos tratar-se sempre da mesma peca, em
prata branca, com pé circular troncoconico alto e prato plano, de orla relevada. Nao
encontramos quaisquer referéncias a pecas similares recolhidas em ambiente
arqueoldgico, contudo identificAmos peca idéntica, com cronologia atribuida ao século
XVII, no Museu Nacional Machado de Castro (Matriznet?, inv. 6170;091). No Museu
de Lamego (Matriznet, inv. 168 e 169) e no Palacio Nacional da Ajuda (Matriznet, inv.
10698 e 10699) encontram-se dois pares de salvas de pé alto, igualmente do século

XVI1, contudo séo fabricadas em prata dourada e ostentam decoragéo.

No Museu Nacional Machado de Castro foi igualmente possivel identificar salva
de pé, do seculo XVII (Matriznet, inv. 6170;090) e par de salvas datado de 1680/1720

2 “O MatrizNet é o catalogo colectivo on-line dos Museus tutelados pelo Ministério da Cultura, através
do Instituto dos Museus e da Conservagdo” (Www.matriznet.ipmuseus.pt).
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(Matriznet, inv. 6507;0189 e 6508;0190), em prata branca, com decoracao nas paredes
formada por incisdes obliquas que proporcional efeito igual ao representado por Josepha
em tabuleiro, representado em dois dos seus quadros (n® 11 e 19 do catalogo).

Conforme ja tinhamos referido, devido ao seu valor intrinseco, as pecas em
metal sdo bastante reduzidas em ambientes arqueoldgicos, excepcao feita as executadas
em materiais que ndo podem ser reaproveitados ou cujo valor do metal ndo compensa,
como o ferro, uma vez que podem ser fundidas e transformadas em pecas mais ao gosto
da época, mesmo que se estraguem nao sdo descartadas como 0s objectos ceramicos.
Assim, é natural que, ndo resistindo em contexto arqueoldgico, apenas as pe¢as que
foram consideradas dignas de interesse e coleccdo é que passaram de geracdo em
geracdo, até aos nossos dias, e hoje subsistem em colecgBes museoldgicas ou

particulares.

Pequeno pote com tampa, representado em dois quadros distintos, Santa Maria
Madalena e Calvario (n® 23 e 30 do catalogo) apresenta classificacdo dificil. Por um
lado, ndo reconhecemos qualquer paralelo em contextos arqueoldgicos, por outro, a
prépria identificacdo do material em que foi executado. Por um lado, o Unico paralelo
formal que encontramos para peca similar encontra-se no Victoria and Albert Museum,
identificado como pertencente as oficinas de Gubbio, produzida por volta de 1515/1530
(Chompret, 1949, p. 96, fig. 751; Caiger-Smith, 1985, p. 152, fig. 96), logo em majolica
italiana, elaborada a molde, de modo a imitar formas metalicas. Contudo, em outras
pinturas da mesma época observam-se recipientes afins, identificados como sendo
produzidos em estanho. Neste sentido, parece-nos pouco provavel que, em Obidos
seiscentista, ela possuisse uma peca ceramica, de tal forma rara que ainda hoje s se
conheca exemplar presente em coleccdo de museu inglés e que lhe tenha decidido
alterar a cor para a aparentar a um objecto produzido em estanho quando é bastante

mais provavel que detivesse peca nesse metal, que se sabe existirem a época.

Ainda em metal, identifica-se representacéo clara de dois talheres, colher e faca,

com trés representacdes cada.

As colheres representadas, duas de prata, que julgamos tratar-se do mesmo
objecto representado em dois quadros diferentes, e uma de ouro, sdo bastante sobrias. A
colher de prata encontra paralelo em colher recolhida em 1996, aquando da escavagao
do naufragio da nau Nossa Senhora dos Martires, que naufragou, em 1606, junto ao
Forte de S&o Julido da Barra (AAVV, 1998, p. 220). A colher de ouro, representada no
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quadro Natureza morta com doces e barros (n° 11 do catalogo) oferece decoragdo um
pouco mais elaborada ao nivel do remate do cabo, contudo ndo encontramos qualquer

paralelo para esta pega.

Josepha pinta duas facas diferentes, contudo para nenhuma conseguimos
identificar paralelo em contexto arqueologico. Uma, mais singela, surge no quadro
Sagrada Familia (n°® 29 do catédlogo) parece ter cabo em madeira, negra. Outra,
representada em dois quadros distintos Natureza morta: frutos e flores com passaro e
meldo e Més de Junho (n® 20 e 34 do catalogo), é bastante mais elegante e requintada,
parecendo ter cabo realizado através de técnica de embutido de pedras-duras, o que
implicaria proveniéncia italiana, possivelmente florentina, da mesma. Como exemplo de
tal técnica existem varias mesas nos museus nacionais, nomeadamente no Palacio da
Ajuda (Matriznet, n® de inv: 550, 1890, 4003 e 4151), de producéo italiana, mas ja dos
séculos XVIII e XIX e no Museu Nacional de Arte Antiga (Matriznet, inv. 1301Mov),
producdo italiana dos séculos XVI/XVII.

Em vidro identificaram-se seis pegas, sendo que dessas, cinco correspondem a

garrafas, de dois tipos distintos, e uma a pequeno recipiente decorativo.

Garrafas constantes nos quadros n® 14, 20 e 34 do catalogo representam garrafas
produzidas em vidro escuro, negro, que pode encontrar paralelo em peca recolhida na
Casa dos Bicos, em Lisboa, com o n° de inv. 162, e em depo6sito no Museu Nacional de
Etnologia (AAVYV, 1983, p. 258) e em pecas do Museu Nacional Soares dos Reis,
realizadas em vidro verde, escuro, atraves da técnica do vidro soprado, atribuiveis ao
século XVII e provenientes do Convento de Santa Clara, de Vila do Conde (Matriznet,
inv: 222 Vid CMP/MNSR; 223 Vid CMP/MNSR).

A garrafa de cabaca, representada no quadro Natureza morta com prato de
prata, bolsa de couro, barro e vidro (n° 17 do catdlogo) tem paralelo em pegas
escavadas no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, em Coimbra, sendo uma forma que
resulta de heranca islamica e producOes europeias meridionais, segundo Manuela
Almeida Ferreira (2004, pp. 553-557, 578, fig. 4.a, c, d, f, est. IV.6).

Quanto ao pequeno recipiente decorativo que Josepha apresenta contendo o que
se supde ser agua, ndo foi possivel identificar pegas afins provenientes de contextos

arqueoldgicos, a excepcao das asas, elemento mais resistente e por isso mais passivel de
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ser recuperado em meio arqueoldgico, que encontram paralelos em fragmentos

exumados na escavacdo do Convento de Santana, em Lisboa®.

As formas representadas sdo, como se constata, bastante variadas, bem como as
proveniéncias de algumas delas. De um modo geral, podemos interpretar as formas
representadas como duas realidades distintas, por um lado as pecas de tradicdo mais
antiga, por outro as pecgas que sao recentes, fruto de uma nova dimens&o artistica que se

reflecte também na ceramica, o Barroco.

* Informacdo gentilmente cedida pela Professora Doutora Rosa Varela Gomes, arqueéloga responsével
pela escavagdo ocorrida em 2001, 2009 e 2010, uma vez que ainda ndo foi possivel tratar, estudar e
publicar a totalidade do espolio recolhido nessa intervencao.
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6. Catélogo

NATUREZAS-MORTAS

1. Natureza morta, Coleccdo Gamero Civino (Sevilha) (Serréo, 1993, p. 71).

Céantaro. Produzido em cerdmica comum, possivelmente
com superficie de cor vermelha. Apresenta corpo troncoco-
nico, gargalo alto e assenta em fundo plano. Possui asa tor-
cida, em corddo, de dois cabos, sobrelevada, que tem a
extremidade superior fixada sobre o bordo e a inferior na
zona mesial do corpo. Mostra decoracdo constituida por qua-
tro linhas incisas no gargalo, formando canelado e, no bojo,
cartela delimitada por duas linhas horizontais, uma de cada
lado, preenchida por linha ondulada, orientada na horizontal,

separada por grupos de trés pequenos tragos verticais.

Tampa. Produzida em ceramica comum, possivelmente com
superficie de cor vermelha. Apresenta forma troncoconica
invertida, com ligeira aba, que deveria corresponder a fecho
hermético. Ao centro observa-se pequena pega em botéo.
Encontra-se decorada com incisdes verticais que Ihe conferem

um aspecto polilobolado.

67




Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente de pra-

ta. Apresenta forma circular, aplanada superiormente, sobre

suporte cilindrico que assenta em pé em bolacha.

2. Natureza morta, Coleccdo Gamero Civino (Sevilha) (Serrdo, 1993, p. 71).

Testo. Produzido em cerdmica comum, possivelmente com
superficies de cor vermelha. Oferece forma troncocoénica,
com pequena aba e labio semicircular. Ao centro observa-

se pequena pega em botao.

Pote. Produzido em ceramica. Apresenta corpo globular e
deverd assentar em fundo plano. Possui asa vertical que
une o bordo a ponto do volume mesial do corpo. A
superficie mostra vidrado, possivelmente melado com
escorréncias de vidrado verde. Encontra-se tapado por

testo, produzido em cerdmica comum.
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Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente de
prata. Apresenta forma circular, aplanada superiormente,

sobre suporte cilindrico que assenta em pé em bolacha.

3. Natureza morta com jarra e flores, Museu de Belas-Artes de Bruxelas, n.° inv.
6315, assinado «Josepha 1661» (Serréo, 1993, p. 101).

Garrafa. Produzida em porcelana chinesa.
Apresenta forma piriforme, gargalo alto e
bordo extrovertido com labio de perfil
semicircular. A superficie exterior encontra-
se decorada na cor azul, com motivos

vegetalistas.

69




4. Natureza morta: caixa com potes, c. 1660, pintura a 6leo sobre tela, 450x680 mm.
(alt. x larg.), Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.° inv. 1875 (Serréo, 1993, p.

132).

Pucaro. Produzido em ceramica, com pasta de cor ver-
melha. Apresenta carena a meio do corpo e assenta em
fundo plano. Possui duas pequenas asas verticais. Mos-
tra decoracdo constituida por cartela, delimitada por
duas linhas horizontais, uma de cada lado, preenchida
por série de dois tracos verticais e um obliquo e por

cinco linhas incisas, paralelas, no fundo.

Garrafa. Miniatura produzida possivelmente em cera-
mica fina, com pasta de cor vermelha. Apresenta corpo
globular, gargalo alto e estreito e bordo extrovertido, de
labio semicircular, assentando, provavelmente, em
fundo plano. Possui pequena asa vertical, no volume
mesial do corpo. Mostra decoragdo plastica, formando
anel em torno do volume mais largo do corpo, e decora-
¢do, de cariz vegetalista (?), pintada a amarelo e branco,

na metade superior do corpo.
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Jarro. Miniatura produzida possivelmente em ceramica
fina, com pasta de cor vermelha. Apresenta corpo glo-
bular e gargalo estreito. O bordo é trilobulado, for-
mando bico vertedor, apresentando labio de seccédo

semicircular. Possui asa vertical.

Pote. Produzido em ceramica. Apresenta corpo globular
e assenta em fundo plano. Mostra ressalto na ligagéo
entre o corpo e o fundo. Possui duas asas horizontais.
Observa-se linha incisa imediatamente abaixo destas. A
superficie mostra vidrado, de cor castanha clara e
aspecto melado, com escorréncias de negro. Encontra-
se tapado por um pano que substitui o tradicional testo

de cerdmica.

5. Natureza morta com potes de barro, c. 1660, pintura a éleo sobre tela, 246x304
mm., coleccdo particular de Maria Jodo Nogueira Ferrdo Craigrie e de Margarida Maria
Nogueira Ferrdo Vieira (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 134).

Garrafa. Miniatura produzida possivelmente em cera-
mica fina, com superficie de cor vermelha. Apresenta
corpo globular, gargalo alto e estreito, bordo extrover-
tido, com labio de perfil semicircular, demarcado por

linha incisa. Oferece, de igual modo, duas incisées no

inicio do corpo. Possui delicada asa vertical que une o
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inicio do gargalo a ponto correspondente ao comecgo do
corpo da peca. Mostra decoracdo pintada, de tom ama-

relo ou dourado, formando motivo vegetalista.

Pucaro. Produzido em ceramica fina, com superficie de
cor vermelha. Apresenta corpo globular achatado e
assenta em fundo plano, distinguindo-se do corpo atra-
vés de ligeiro ressalto, formado por duas incisdes. O
bordo € inclinado exteriormente, com labio de perfil
semicircular, com trés incisdes, uma imediatamente
apods o labio e duas que o demarcam do corpo, e polilo-
bulado, através de modelacdo manual da pasta que pro-
vocou a existéncia de quatro lobulos. Possuird duas
pequenas asas verticais, apesar de s6 uma ser visivel,
com a extremidade superior fixada no inicio do corpo e
a inferior na ligacdo com o fundo. Mostra decoracéo, ao
longo do volume mesial do corpo, composta por série

de bossas circulares, que se unem entre elas.

Pucaro. Produzido em ceramica fina, com pasta de cor
vermelha. Apresenta carena acusada, a meio do corpo, e
assenta em fundo plano, que se demarca do corpo atra-
vés de ligeiro ressalto, formado por trés caneluras. O
bordo, com labio, que devera ser semicircular, é incli-
nado exteriormente e demarcado por linha incisa. Outra
demarca-o do corpo. Possuira duas asas, opostas, verti-
cais que unem o bordo a ponto mesial do corpo. Mostra
decoracdo pléastica, realizada por deformacédo da pasta
antes da cozedura, que forma mossas ovais, dispostas na
vertical e paralelos entre si, tanto na metade superior da

carena como na metade inferior.
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6. Natureza morta: frutos e flores, c¢. 1660-1670, pintura a 6leo sobre tela, 635x1035
mm., Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.° inv. 636 (Serrdo, 1993, p. 148).

Taca. Produzida em porcelana. Apresenta corpo
hemisférico e bordo, ligeiramente inclinado exterior-
mente, com labio de perfil semicircular. O fundo é

plano, assente em pé que pode ser baixo e anelar.

Mostra decoracdo, em tons de dourado, com cartelas
circulares em que uma integra paisagem com ave, e de
uma outra semelhante apenas se vislumbra pequena
parte e ndo permitindo identificar o motivo represen-
tado. Tendo em conta a forma como a peca esta dese-
nhada supbe-se que contivesse quatro cartelas diame-
tralmente opostas entre si. Sob o bordo e na passagem
do corpo para o pé observa-se par de linhas horizon-
tais. O espaco entre as cartelas foi ocupado com
motivo de nuvens. Entre as duas cartelas visiveis,

entre as nuvens, reconhece-se namero, “237”.

Prato. Produzido em metal, possivelmente prata.
Apresenta bordo largo horizontal e assenta em fundo

plano ou anelar.
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7. Natureza morta com doces e flores, c¢. 1660-1670, pintura a Oleo sobre tela,
567x455 mm., Museu Regional (Evora), n.° inv. 1452 (Serrdo, 1993, p. 152).

Pormenor do motivo central.

Taca. Produzida em faianca. Apresenta corpo polilo-
bulado, dividido, possivelmente, em 12 l6bulos, com
bordo vertical e 1&bio de perfil semicircular, assentando
em pé alto e anelar. Mostra decoracdo constituida por
trés incisbes efectuadas no pé e decoracdo pintada, em
tons de dourado, identificando-se, no gomo central, bra-
sdo que pode corresponder a chapéu de abade/prebostes
ou de bispo, sendo a distin¢do feita através de elemen-
tos centrais distintos (baculo e mitra ou cruz processio-

nal) que, no caso, ndo conseguimos identificar.

8. Natureza morta: flores, frutos e legumes, c. 1660-1670, pintura a 6leo sobre tela,
640x1040 mm., Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.° inv. 637 (Serrdo, 1993, p.

167).
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Taca. Produzida em faianga portuguesa. Apre-
senta forma hemisférica e fundo plano, assente
possivelmente em pé anelar. O bordo apresenta
labio de perfil semicircular. Ambas superficies
exibem decoragdo pintada, mesmo ndo sendo a
reproducéo a cor, esta devia ser a azul. As paredes
interiores apresentam dois péssegos e a extremi-
dade de um aranhdo. As paredes exteriores

encontram-se decoradas com o motivo das rendas.

Prato. Produzido em faianca portuguesa. O corpo
apresenta forma subtroncoconica e o fundo é
plano, assente possivelmente em pé anelar. O

bordo extrovertido oferece l&bio de perfil semicir-

cular. Ambas superficies se encontram esmaltadas
na cor branca, observando-se decoracdo pintada,
mesmo nao sendo a reproducdo a cor, esta devia
ser a azul, na parede interior, com pormenor que

parece corresponder a péssego.

9. Natureza morta: caixas, barros e flores, c. 1660-1670, pintura a 6leo sobre tela,
539x892 mm., Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.° inv. 1718 (Serrdo, 1993, p.
169).
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Cantaro. Produzido em cerdmica de pasta vermelha. Apre-
senta corpo ovoide alongado, gargalo alto e cilindrico, bordo
ligeiramente extrovertido e assenta sobre fundo plano.
Devera possuir asa, mas nao é explicito na pintura. Mostra
nervura que demarca visualmente o fundo assim como duas
incisGes no bordo, sob o labio. Observa-se decoracao pléastica
composta por relevos, de ceramica, aplicados no volume
mesial do corpo, em forma de botdo ou hemisféricos, nos
quais foram embutidas esquirolas, ou pedras de pequeno

calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Tampa. Produzida em ceramica de pasta vermelha. Apre-
senta forma hemisférica achatada, com aba horizontal, que
deveria corresponder a fecho hermético, e pega central des-
tacada. Mostra decoracdo plastica composta por relevos, de
ceramica, aplicados, em forma de botdo ou hemisféricos, nos
quais foram embutidas esquirolas, ou pedras de pequeno

calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Colher. Produzida em metal, possivelmente prata. Sub-oval,
apresenta cabo fino e longo, de sec¢do quadrangular, termi-

nando com um ligeiro remate decorativo sub-triangular.

Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente prata.
Apresenta forma circular, plana, e assenta em pé alto,

suportado por base circular, em bolacha.

Pequeno recipiente decorativo, produzido em vidro. Apre-
senta forma troncoconica, assentando em fundo plano. Pos-
sui duas asas verticais, que unem o bordo a ponto mesial do
corpo. O bordo encontra-se deformado, no local de insergédo

das asas, ficando bilobulado
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10. Natureza morta: pote e cesto com queijos, figos e cerejas, ¢. 1660-1670, pintura a
6leo sobre tela, 5401080 mm., colec¢do particular G.C. (Lisboa) (Serrdo, 1993, p.
170).

Taca. Produzida em cerdmica comum, de pasta vermelha.
Apresenta forma hemisférica, bordo espessado exterior-
mente, com labio de perfil semicircular, demarcado por

incis&o, e assentando em fundo plano.

Testo. Produzido em ceramica comum, de pasta acasta-
nhada. Oferece forma troncoconica, com pequena aba e labio

semicircular. Ao centro observa-se pequena pega em botéo.

Pote. Produzido em ceramica. Apresenta corpo globular e
assenta em fundo plano. Possui asa vertical que une o bordo
a ponto do volume mesial. A superficie mostra vidrado, de
cor castanha e aspecto melado, com escorréncias de cor
negra. Encontra-se tapado por testo, produzido em ceramica

comum.

Prato. Produzido em faianca. O corpo apresenta forma sub-

troncocdnica, o bordo extrovertido oferece labio de perfil

semicircular, e o fundo é plano, assente em pé possivelmente
anelar. Ambas superficies se encontram esmaltadas na cor

branca.
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Prato. Produzido em porcelana. Apresenta forma subtronco-
conica, paredes baixas, aba sub-horizontal, o bordo extro-

vertido oferece labio de perfil semicircular, e assenta em

fundo possivelmente anelar. Mostra decoracdo pintada, de

cor azul, com motivos vegetalistas, em ambas superficies.

11. Natureza morta com doces e barros, 1676, pintura a 6leo sobre tela, 840x1605
mm., Biblioteca Municipal Anselmo Braamcamp Freire (Santarém), assinado «Josepha
em Obidos, 1676» (Serrdo, 1993, p. 203).

Pacaro. Produzido em cerdmica fina, com pasta de cor ver-
melha. Apresenta carena acusada, a meio do corpo, e assenta
em fundo plano, que se demarca do corpo através de ligeiro
ressalto, formado por trés caneluras. O bordo, com labio, que

devera ser semicircular, é inclinado exteriormente e demar-

cado por linha incisa. Outra demarca-o do corpo. Possuird
duas asas, opostas, verticais que unem o bordo a ponto mesial
do corpo. Mostra decoragdo plastica, realizada por deforma-
cao da pasta antes da cozedura, que forma mossas ovais, dis-
postas na vertical e paralelos entre si, tanto na metade superior

da carena como na metade inferior.
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Pacaro. Produzido em cerdmica fina, com pasta de cor ver-
melha. Apresenta corpo globular achatado, assente em fundo
plano demarcado e colo vertical, baixo, com labio de perfil
semicircular. Possui duas pequenas asas verticais que unem a
base do colo ao inicio da demarcacdo do fundo. Mostra deco-
racao plastica composta por série de trés tracos diagonais, que
intercalam com relevos aplicados, de ceramica, em forma de
botdo ou hemisféricos, nos quais foram embutidas trés pedras

de pequeno calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Céntaro. Produzido em cerdmica com pasta de cor vermelha.
Apresenta corpo ovoéide alongado, gargalo alto e estreito,
bordo extrovertido, com labio de perfil semicircular, assen-
tando sobre base plana. Possui grande asa, profundamente
estilizada com motivos fitomdrficos, que une o bordo a dois

pontos mesiais do corpo, mostrando em ambas extremidades

remate semelhante, em espiral. Na posicdo diametralmente
oposta a esta 0 que parece ser um longo bico vertedor, igual-
mente bastante estilizado. Mostra profusa decoragéo, tanto na
asa e bico como ja referido, como pelo corpo. Este encontra-
se dividido, sensivelmente a meio, através de trés incisdes que
provocam um ligeiro estreitamento do corpo, com série de
grandes elementos ovais que se repetem, num total, eventual-
mente, de seis na metade superior do corpo e de dez na

metade inferior do corpo.

Tampa. Produzida em ceramica de pasta vermelha. Apresenta
forma hemisférica achatada, bordo ligeiramente extrovertido,

que deve corresponder a fecho hermético e parte superior

esférica achatada, relatada com pequena esfera. Na parte infe-

rior observam-se nervuras verticais e na superior nervuras

espiraladas.
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Pacaro. Produzido em cerdmica fina, com pasta de cor ver-
melha. Apresenta corpo globular achatado, assente em fundo
plano demarcado e colo vertical, baixo, com labio de perfil
semicircular. Possui duas pequenas asas verticais que unem a
base do colo ao inicio da demarcacdo do fundo. Mostra deco-
racao plastica composta por série de trés tracos diagonais cru-
zados por outras trés, formando um efeito reticulado, que
intercalam com relevos aplicados, de ceramica, em forma de
botdo ou hemisféricos, nos quais foram embutidas trés pedras

de pequeno calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Taca. Produzida em faianca. Apresenta corpo cilindrico,
bordo alto com labio de perfil semicircular e fundo plano,
assente em pé anelar. A superficie exterior mostra decoracéo
pintada a azul sobre branco, revelando brasdo e motivos fito-
morficos. O brasdo € composto por escudo portugués, partido,
o | com trés linhas verticais e o Il com trés circulos dispostos
na vertical, rodeado por paquife vegetalista. Uma vez que a
decoracdo foi executada a azul sobre branco ndo conseguimos

identificar as cores que comporiam o brasao.

Tabuleiro. Produzido em metal, possivelmente prata. Apre-
senta forma rectangular, paredes baixas, algo extrovertidas,
assente em fundo plano. As paredes possuem ligeiras incisoes

verticais que formam Iébulos.

Colher. Produzida em metal, possivelmente ouro. Oval, apre-
senta cabo cilindrico, longo, com pormenor decorativo, vege-

talista, na ligacdo ao cabo, bem como na extremidade.
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Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente de
prata. Apresenta forma circular, aplanada superiormente,

sobre suporte cilindrico que assenta em pé em bolacha.

12. Natureza morta com doces e flores, 1676, pintura a 0leo sobre tela, 850x1605
mm., Biblioteca Municipal Anselmo Braamcamp Freire (Santarém), assinado «Josepha
em Obidos, 1676» (Serrdo, 1993, p. 203).

Jarro. Produzido em cerdmica, vidrada. Apresenta
corpo ovdide alongado, gargalo alto, bordo algo extro-
vertido e assenta sobre base plana. Possui uma asa, ver-
tical, que une o inicio do gargalo a ponto do volume
mesial do corpo. A superficie exterior ostenta vidrado,
na cor negra, que forma padrao vertical através da inter-

calacdo com o vermelho da superficie, sem vidrado.
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Tampa. Produzida em ceradmica, vidrada. Oferece
forma hemisférica, com aba horizontal, que devia cor-
responder a fecho hermético, e pega central. A superfi-
cie exterior ostenta vidrado, na cor negra, que forma
padrdo vertical através da intercalagdo com o vermelho

da superficie, sem vidrado.

Taca. Produzida em faianca. Apresenta corpo polilo-
bulado, possivelmente dividido em 12 I6bulos, assen-
tando em peé alto e anelar. Mostra decoragdo constituida
por incisdo efectuada no pé e decoracdo pintada, em
tons de amarelo/dourado e azul, formando, em cada
I6bulo, cartela dourada, em forma de escudo portugués,
preenchido a azul, e com elemento central, em ama-

relo/dourado, que parece flor-de-lis algo estilizada.

Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente
de prata. Apresenta forma circular, aplanada superior-
mente, sobre suporte cilindrico que assenta em pé em

bolacha.

13.

Natureza morta com Salva com queijos, frutos e flores, c. 1670-1680, pintura a

6leo sobre tela, 605x505 mm., Coleccdo D. Isabel Pinheiro de Mello Espirito Santo
Silva (Lisboa) (Serréo, 1993, p. 229).
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14. Natureza morta: cardo, meldo, cenouras e prato com frutas, ¢. 1670-1680, pintura

a Oleo sobre tela, 500x1100 mm., coleccdo particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 244).

Prato. Produzido em faianca. O corpo apresenta forma
subtroncoconica, o bordo, extrovertido, oferece labio de

perfil semicircular, e o fundo é plano, assente em pé

anelar. As superficies encontram-se esmaltadas na cor

branca.

Prato. Produzido em metal, possivelmente estanho ou
prata. Apresenta bordo largo horizontal, com fundo

plano, assente, possivelmente, em pé anelar.

Garrafa. Apresenta corpo globular achatado e gargalo

muito estreito e alto. Produzida em vidro negro, opaco.
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15.

Natureza morta: cesta com cerejas, queijos, barros e figos, c¢. 1670-1680, pintura

a Oleo sobre tela, 500x1100 mm., coleccdo particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 244).

Taca. Produzida em ceramica comum, de pasta verme-
Iha. Apresenta forma hemisférica, bordo espessado
exteriormente, com l&bio de perfil semicircular,

demarcado por inciséo, e assentando em fundo plano.

Testo. Produzido em cerdamica comum, de pasta acasta-
nhada. Oferece forma troncoconica, com pequena aba e
labio semicircular. Ao centro observa-se pequena pega

em botao.

Pote. Produzido em cerdmica. Apresenta corpo globular
e assenta em fundo plano. Possui asa vertical que une o
bordo a ponto do volume mesial. A superficie mostra
vidrado, de cor castanha e aspecto melado, com escor-
réncias de cor negra. Encontra-se tapado por testo, pro-

duzido em ceramica comum.

Prato. Produzido em faianca. O corpo apresenta forma
subtroncoconica, o bordo extrovertido oferece labio de
perfil semicircular, e o fundo € plano, assente em pe,
possivelmente anelar. Encontra-se esmaltado na cor

branca no exterior.
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16. Natureza morta: caixas, barro e flores, c. 1670-1680, pintura a 6leo sobre tela,
500x800 mm., coleccdo particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 246).

Céntaro. Produzido em ceramica de pasta vermelha. Apre-
senta corpo ovodide alongado, gargalo alto e cilindrico, bordo
ligeiramente extrovertido e assenta sobre fundo plano.
Devera possuir asa, mas ndo é explicito na pintura. Mostra
nervura que demarca visualmente o fundo assim como duas
incisGes no bordo, sob o labio. Observa-se decoracéo plas-
tica composta por relevos, de ceramica, aplicados no volume

mesial do corpo, em forma de botdo ou hemisféricos, nos

quais foram embutidas esquirolas, ou pedras de pequeno

calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Tampa. Produzida em cerdmica de pasta vermelha. Apre-
senta forma hemisférica achatada, com aba horizontal, que
deveria corresponder a fecho hermético, e pega central des-

tacada. Mostra decoragdo plastica composta por relevos, de
cerdmica, aplicados, em forma de botdo ou hemisfericos,
nos quais foram embutidas esquirolas, ou pedras de pequeno
calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.
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Colher. Produzida em metal, possivelmente prata. Sub-oval,
apresenta cabo fino e longo, de seccdo quadrangular, termi-

nando com um ligeiro remate decorativo sub-triangular.

17. Natureza morta com prato de prata, bolsa de couro, caixa, barro e vidro, c. 1670,

pintura a 6leo sobre tela, 620x1005 mm, coleccdo particular (Cascais) (Serrao, 2001, pp.

140, 141).

Bilha. Produzida em ceramica, com superficie de cor verme-
Iha. O corpo € globular, com colo estrangulado e alto, o bordo
é vertical e possui labio de perfil biselada e o fundo é possi-
velmente plano. Apresenta duas finas asas verticais, que
unem zona sob o bordo a ponto mesial do colo. Mostra varios
elementos decorativos, trés incisées decoram o bordo ime-
diatamente abaixo do l&bio. Entre os pontos de implantacéo
das asas quatro caneluras, agrupadas duas a duas, formam
cartela que centraliza decoragéo plastica composta por relevos
aplicados, de cerdmica, em forma de botdo ou hemisféricos,
num total de quatro, nos quais foram embutidas trés pedras de
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pequeno calibre, de cor branca, possivelmente quartzo. Uma
nervura faz a separacdo entre o colo e o corpo. Cartela idén-
tica a anteriormente descrita pode ser observada no volume
mesial do corpo, com aplicacdes idénticas, num total de oito,
nas quais foi embutida pedra de pequeno calibre, de cor
branca, possivelmente quartzo e, entre as quais se marcou

pequena depresséo circular.

Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente de pra-
ta. Apresenta forma circular, aplanada superiormente, sobre

suporte cilindrico que assenta em pé em bolacha.

Garrafa. Em forma de cabaca, com o contentor de forma
esférica achatada, o gargalo piriforme e o bordo extrovertido,
tubular. Vidro transparente, com o corpo decorado, por

sopragem em molde, por caneluras verticais.

18. Naturezas mortas com caixas, flores e doces, c. 1670-1680, um par de pinturas a

6leo sobre tela, 500x330 mm, coleccéo particular (Oeiras) (Serrdo, 2001, pp. 146, 147).
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Pote. Produzido em faianca. Corpo globular, com bordo
baixo mas algo extrovertido e fundo em bolacha. Possui
duas pequenas asas horizontais. A superficie exterior
encontra-se esmaltada na cor branca e decorada, com
pintura, a negro, constituida por casal representado de

lado.

Taca. Hexagonal, com bordo de I&bio semicircular, com
fundo plano, assente possivelmente em pé baixo e
anelar. As superficies encontram-se esmaltadas e com
elemento decorativo pintado que ndo é completamente

perceptivo.

19.

Natureza morta com caixas de frutos e flores, 1677, pintura a 6leo sobre tela,

850x1605 mm, coleccéo particular (Paris) (Serrdo, 2001, pp. 148, 149).
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que formam lébulos.
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20. Natureza morta: frutos e flores com passaro e meléo, c. 1680, pintura a 6leo sobre
tela, 590x910 mm, Embaixada de Portugal (Washington, D.C.) (Carvalho e Pomerey,
1997, pp. 186-189).

Faca. Apresenta forma alongada, apenas com uma das sec-
¢Oes formando aresta cortante. O cabo apresenta forma rec-
tangular e algo ergonémica, com embutidos, possivelmente,

em pedras duras, bicromas.

Garrafa. Oferece corpo globular e gargalo muito estreito e
alto, com bordo ligeiramente extrovertido e labio de perfil
semicircular. Produzida em vidro negro, opaco e gargalo de

cor vermelha.
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21. Natureza morta: frutos, cardo e cenouras, ¢. 1680, pintura a 6leo sobre tela,
590x910 mm, Embaixada de Portugal (Washington, D.C.) (Carvalho e Pomerey, 1997,
pp. 186-189).

Taca. Produzida em porcelana. Apresenta corpo
hemisférico, bordo inclinado exteriormente, com labio
de perfil semicircular e fundo plano, assente em pé

anelar. Mostra decoracdo pintada na cor azul.

Prato. Produzido em metal, possivelmente estanho ou

prata. Oferece bordo extrovertido, largo e horizontal,

com fundo plano, provavelmente assente em pé anelar.
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TEMAS RELIGIOSOS

22. Madalena penitente, pintura a 6leo sobre tela, c. 1661, Igreja de Santa Maria
(Obidos) (S.A., 1949, fig. 30).

Jarro. Produzido em ceramica. De pequenas dimensdes, apresenta
corpo globular, bordo extrovertido, gargalo largo e ndo muito alto e
fundo assente em pé alto destacado, suportado por base circular.
Possui asa vertical que une o bordo a ponto no volume mesial do

corpo.

Tampa. Produzida em cerdmica. Possui forma cdnica com ligeira

aba horizontal, que podera corresponder a fecho hermético. Encon-

tra-se rematado com pega esférica.
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23. Santa Maria Madalena, c. 1650, pintura a 6leo sobre cobre, 228x184mm., Museu
Nacional Machado de Castro (Coimbra), n.° inv. 2649. Inscricdo no reverso: «Sr.
Baltazar Gomez Figueira / Coimbra / chapaz de cobre» (Serréo, 1993, p. 113).

Pote. Possivelmente produzido em estanho. Apresenta corpo
globular, com colo estrangulado e bordo em aba, com labio de
perfil semicircular, o fundo destacado assenta em pé alto, com base
circular. Mostra decoracdo moldada que forma espécie de bolbos ao

longo do volume mesial do corpo.

Tampa. Possui forma hemisférica achatada, com aba horizontal,
que podera corresponder a fecho hermético, encimada por remate
sub-cilindrico. Mostra decoracdo moldada que forma espécie de

bolbos verticais.
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Candeia. Produzida em metal. Apresenta corpo cilindrico com
orificio superior para a mecha, tampa coénica e fina corrente que

permite a sua suspensao.

24. S. Jodo Evangelista em Patmos, c. 1650-1660, pintura a 6leo sobre cobre,
240x185 mm., Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.° inv. 34 (1868), 129 (actual)
(Serrédo, 1993, p. 121).
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Tinteiro. Possivelmente produzido em cerdmica de barro preto.
Apresenta corpo globular, bordo algo extrovertido, assenta em
fundo plano, ligeiramente demarcado do corpo. Possui tampa de

forma cdnica com orificio de suspenséo.

25. Salomé, coleccdo particular (Madrid) (Serréo, 1993, p. 138).

Castical. Produzido em ceramica. Assente em pé alto,
suportado por base circular, encimado por volume globular
achatado e volume globular mais pequeno e rematando com o
corpo onde se coloca a vela, de forma igualmente globular e
com bordo em aba horizontal, para conter a cera que escorre

da vela.

Prato. Produzido em metal, possivelmente estanho ou prata.

E formado por bordo extrovertido, largo e horizontal, com

fundo plano, possivelmente assente em pé anelar.

94




Objectos do quotidiano na pintura de Josepha d’Ayalla
Imaginario ou realidade arqueoldgica?

26. Salomé apresentando a Herodes a cabeca de S. Jodo Baptista, c. 1660-1670,
pintura a 6leo sobre cobre, 285x360 mm., Museu Nacional de Arte Antiga (Lisboa), n.°
inv. 1675 (Serréo, 1993, p. 138).

Castical. Produzido em ceramica. Mostra corpo cilin-

drico, suportado por base circular, em bolacha.

Prato. Produzido em metal, possivelmente estanho ou

prata. Possui bordo largo horizontal, com fundo plano,

talvez assente em pé anelar.
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27. Salomé apresentando a Herodes a cabeca de S. Jodo Baptista, c. 1660-1670,
pintura a 6leo sobre tela, 535x650 mm., colec¢do particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p.
139).

Castical. Produzido em ceramica. Formado por dois
volumes globulares achatados, rematando com o corpo
onde se coloca a vela, de forma cilindrica e bordo
ligeiramente extrovertido, para conter a cera que escorre

da vela, assentando em pé em bolacha.

Prato. Produzido em metal, possivelmente estanho ou
prata. Apresenta bordo largo horizontal, com fundo

plano, provavelmente assente em pé anelar.
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28. Repouso na fuga para o Egipto, c. 1660-1670, pintura a 6leo sobre tela, 830x610
mm., coleccdo particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 161).

Pucaro. Produzido em cerdmica fina, com superficie de
cor vermelha. Apresenta corpo polilobulado, bordo ver-
tical e com labio de perfil semicircular, assente em
fundo plano que forma ligeiro ressalto. Possui duas asas
verticais que unem o bordo a ponto do fundo. Parece

mostrar decoracao incisa nas paredes do corpo
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29. Sagrada Familia, 1674, pintura a 6leo sobre tela, 988x870 mm., Museu Regional
(Evora), n.% inv. 619 (Serrdo, 1993, p. 196).

Castical. Produzido em cerdmica. Possui corpo cilin-
drico, onde se coloca a vela, com ligeiro espessamento
no volume mesial, bordo vertical e labio de perfil semi-
circular, o pé é alto, com estrutura esférica achatada e

assente em pé em saia.

Saleiro. Possivelmente produzido em ceramica de barro
preto. Apresenta forma troncoconica invertida, com
ligeira canelura que demarca a base e com recipiente
superior para conter o sal, possivelmente aberto de

forma hemisférica.
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Prato. Produzido em faianga portuguesa. Mostra forma
subtroncoconica e o fundo e plano, assente possivel-
mente em pé anelar. O bordo extrovertido oferece labio
de perfil semicircular. Ambas superficies encontram-se
esmaltadas na cor branca e, sobre a aba, observa-se
decoracdo pintada de cor azul, no que parece ser motivo

vegetalista.

Prato. Produzido em faianca portuguesa. Oferece forma
subtroncoconica e o fundo e plano, assente possivel-
mente em pé anelar. O bordo extrovertido possui labio
de perfil semicircular. Encontra-se esmaltado na cor
branca e, sobre a aba, observa-se decoracdo pintada de

cor azul, ndo sendo possivel reconhecer o motivo.

Prato. Produzido em faianca portuguesa. Oferece forma

subtroncoconica e o fundo é plano, assente possivel-

mente em pé anelar. O bordo extrovertido possui labio
de perfil semicircular. Encontra-se esmaltado na cor
branca e, sobre a aba, observa-se decoracédo pintada de

cor azul, ndo sendo possivel reconhecer o motivo.

Faca. Produzida em metal e com cabo em madeira ou

0ss0. Apresenta forma alongada, apenas com uma das
faces formando aresta cortante. O cabo mostra forma

rectangular e algo ergonémica.
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30. Calvario, 1679, pintura a Oleo sobre tela, 1600x1740 mm., Santa Casa de

Misericordia (Peniche), assinado «[Jose]pha em Obidos» (Serrdo, 1993, p. 222).

Pote. Possivelmente produzido em estanho. Apresenta
corpo globular, com colo estrangulado e bordo em aba,
com labio de perfil semicircular, o fundo destacado
assenta em pé alto, com base circular. Possui duas asas
verticais, que unem o bordo a ponto do volume mesial

do corpo. Mostra decoracdo moldada que forma espécie

de bolbos ao longo do volume mesial do corpo.
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Tampa. Possui forma hemisférica achatada, com aba
horizontal, que podera corresponder a fecho hermético,
encimada por remate sub-cilindrico. Mostra decoragéo

moldada que forma espécie de bolbos verticais.

31. S. Jodo Baptista Menino, cobre, coleccdo particular (Serrdo, 1993, p. 174).

Taca. Mostra forma troncoconica, bordo vertical demarcado
por incisdo e labio de perfil semicircular e fundo plano.
Parece poder verificar-se decoracdo incisa, através de tracos

verticais, na superficie exterior.
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OUTROS

32. Meés de Margo, com a legenda “Marco sou pobre de frutas, / mas ndo falta

Bacalhao, / Mariscos, e carapao / pexe fresco nania trutas.”, 1668, pintura a 6leo sobre
tela, 1065x1680 mm., colec¢do particular (Lisboa) (Serrdo, 1993, p. 154).

Prato. Produzido em ceramica comum, com superficies
de cor vermelha. O corpo possui forma subtroncoco-
nica, o bordo, inclinado exteriormente, mostra labio de
perfil semicircular e o fundo é plano, assente possivel-

mente em pe anelar.

Prato. Produzido em faianca. O corpo apresenta forma
subtroncoconica, o bordo oferece labio de perfil semi-
circular, e o fundo é plano, assente possivelmente em pé
anelar. Encontra-se esmaltado, no exterior, na cor
branca e o tardoz revela trés linhas verticais, pintadas na

cor azul.
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Prato. Produzido em faianga. O corpo oferece forma

subtroncoconica, o bordo tem labio de perfil semi-

circular, e o fundo é plano, assente possivelmente em pé
anelar. Encontra-se esmaltado exteriormente na cor
branca e o tardoz revela trés linhas verticais, pintadas na

cor azul.

33. Més de Maio, com a legenda “Em mayo tudo son flores / , colher rosas se
quiserdes / sereijas e fanos verdes / perdigdes para senhores”, ¢. 1668, 1073x1775 mm,
coleccdo particular (Serréo, 1993, p. 156).

Taca. Produzida em ceramica, de superficie vermelha.
Apresenta forma hemisférica, bordo espessado exte-

riormente e demarcado com incisdo, com labio de perfil

semicircular, assentando em fundo plano.
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Pote. Produzido em cerdmica. Apresenta corpo globular
e assenta em fundo plano. Mostra ressalto na ligagéo
entre o corpo e o fundo. Possui duas asas horizontais.
Observa-se linha incisa, no volume mesial do corpo. A
superficie mostra vidrado, possivelmente de cor

castanha clara e aspecto melado, com escorréncias de

negro. Encontra-se tapado por um pano que substitui o

tradicional testo de ceramica.

34. Més de Junho, c. 1668, 1060x1745 mm, coleccdo particular (Serrdo, 1993, p.
155).

Pucaro. Produzido em ceramica fina, supondo-se que com
superficie de cor vermelha. Oferece corpo hemisférico

achatado, bordo vertical baixo, com labio de perfil

semicircular e assenta em fundo plano, que forma ligeiro
ressalto. Possui duas asas opostas verticais que unem o bordo
a ponto sobre o fundo. Mostra decoragcdo moldada que forma
série de depressdes ovaladas, num total de seis, com pequeno
ponto central e dois pontos entre cada um destes elemento.
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Cantaro. Produzido em cerdmica comum. Oferece corpo
ovoide alongado, gargalo alto e cilindrico, bordo ligeiramente
extrovertido e assenta sobre base plana. Possui duas asas
verticais que unem o bordo a ponto mesial do corpo. Observa-
se decoracdo incisa, composta por duas incisdes que formam
cartela onde se repetem incisdes verticais, sobre esta numa
outra cartela, nova incisdo forma motivo ondulado, entre o

qual foi aplicada decoracgéo plastica composta por relevos de

ceramica, aplicados, em forma de botdo ou hemisféricos, nos
quais foram embutidas esquirolas, ou pedras de pequeno
calibre, de cor branca, possivelmente quartzo. Esta mesma
decoracdo plastica, com aplicacBes de ceramica e pedras,

repete-se ao longo das asas.

Tampa. Produzida em ceramica. Apresenta forma
hemisférica, com ligeira aba horizontal, possivelmente

indiciando fecho hermético e terminando em carrapeta

esférica. No corpo observam-se incisdes verticais que
proporcionam um efeito polilobolado. A carrapeta encontra-
se decorada com embutidos de esquirolas, ou pedras de

pequeno calibre, de cor branca, possivelmente quartzo.

Garrafa. Miniatura produzida em ceramica fina, possivel-
mente com superficie de cor vermelha. Apresenta corpo glo-

bular, gargalo alto e estreito, bordo extrovertido, com labio de

perfil semicircular, demarcado por linha incisa. Oferece, de
igual modo, duas incisdes no inicio do corpo. Possui delicada
asa vertical que une o inicio do gargalo a ponto correspon-
dente ao comeco do corpo da pega. Mostra decoracao pintada,

formando motivo vegetalista.
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Pacaro. Produzido em cerdmica fina, possivelmente com
superficie de cor vermelha. Apresenta carena acusada, a meio
do corpo, e assenta em fundo plano, que se demarca do corpo
através de ligeiro ressalto, formado por trés caneluras. O
bordo, com labio, que devera ser semicircular, € inclinado
exteriormente e demarcado por linha incisa. Outra demarca-o
do corpo. Possuira duas asas, opostas, verticais que unem o
bordo a ponto mesial do corpo. Mostra decoracdo plastica,
realizada por deformacdo da pasta antes da cozedura, que
forma mossas ovais, dispostas na vertical e paralelos entre si,

tanto na metade superior da carena como na metade inferior.

Salva de pé alto. Produzida em metal, possivelmente de pra-
ta. Apresenta forma circular, aplanada superiormente, sobre
suporte cilindrico que assenta em pé em bolacha.

Faca. Apresenta forma alongada, apenas com uma das sec-
cdes formando aresta cortante. O cabo apresenta forma rec-
tangular e algo ergonémica, com embutidos possivelmente

em pedras duras, bicromas.

Garrafa. Apresenta corpo globular achatado e gargalo muito
estreito e alto. Seria produzida em vidro negro, opaco. Parece
mostrar tampa, talvez em metal.
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Garrafa. Possui corpo globular achatado, gargalo estreito e
alto. Teria sido produzida em vidro negro, opaco.

35. Més de Julho, com a legenda “Rapazes ide nadar / saltai na 4gua e fazei bulha / e
enquanto o pdo se debulha / iulho as ortas va regar”, c. 1668, coleccdo particular
(Serrédo, 1993, pp. 154, 155).

Prato. Produzido em faianca. O corpo possui forma
subtroncocoénica, o bordo extrovertido oferece labio de

perfil semicircular, e o fundo é plano, assente em pé

anelar. Encontra-se esmaltado exteriormente na cor

branca.
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7. Conclusdes

Apds se terem identificado, de um universo de cerca de cento e trés obras publicadas,
trinta e cinco quadros, com representacdes de objectos do quotidiano, e ai reconhecido e
descrito cem pecas, assim como procurar contextos arqueoldgicos onde pecas seme-
Ihantes tivessem sido recolhidas pretendemos agora reflectir sobre a informacéo obtida.

Um facto por demais evidente é a constatacdo de que Josepha d’Ayalla ndo pos-
suiria mais do que quarenta a cinquenta pecas, que arranjava e compunha de modos

diferentes e, por vezes nem isso.

Veja-se 0 caso da salva de pé alto, presente em oito quadros diferentes e que
cremos ser sempre a mesma. Surge por trés vezes (n° 2, 12 e 13 do catadlogo) com
arranjo composto por trés queijos e flores, exactamente igual, uma vez apenas é repre-
sentando ostentando pandplia de doces e bolos, cortados em pedacos (n° 1 do catalogo),
enquanto nas outras quatro representacdes exibe outro objecto, colocado estrategica-
mente ao centro, seja taca pequena de vidro, taca brasonada de faianga portuguesa, bolsa

em couro ou pucaro ceramico (n° 9, 17 e 34 do catalogo respectivamente).

Do mesmo modo, prato de prata surge representado em seis quadros distintos e
julgamos tratar-se de uma Unica pega. Aparece exibindo fruta, péssegos (n° 6 do cata-
logo), em dois casos, solucdo idéntica em que dispde cardo (n° 14 e 21 do catélogo) e
por trés vezes com a cabeca de S. Jodo Batista (n° 25, 26 e 27 do catalogo). Em todos

se destaca o brilho e os reflexos obtidos através da representacéo desta peca.

Ainda, o mesmo tabuleiro de prata, surge no quadro Natureza morta com doces e
barros exibindo uma multiplicidade de bolos e doces e no quadro Natureza morta com
caixa de furtos e flores, repleto de fruta variada (péras, macds, péssegos) e flores, em
ambos os casos colocado sobre uma caixa de madeira laminada, o que o eleva, criando

um foco de maior destaque.

Outro exemplo flagrante de reutilizacdo de pecas aplica-se no caso dos pratos de
faianca portuguesa em que cremos que possuiria dois diferentes, um apenas revestido de
esmalte branco, néo se reconhecendo qualquer decoracdo, repetido pelo menos nos qua-
dros n% 10 e 15 do catalogo, de forma igual, com conjunto de queijos, exibindo ambos
falha no esmalte, no tardoz, provocado por prolongado uso, e outro com decoracao,
pintada a azul, que praticamente s6 percepcionamos pelas duas riscas que mostra no
tardoz, apresentando peixes, frutas e legumes varios (n° 32, 35 e 8 respectivamente).
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Também pucaro carenado, com decoracdo modelada, se repete, em mais do que
um quadro Natureza morta com potes de barro (n° 5 do catélogo, repete-se nos n° 11 e
34). Assim como taga hemisférica em cerdmica comum, é sempre a mesma, assim como

0S potes e 0s testos.

O quadro n° 16 é claramente uma copia, no qual se removeu o elemento central
(salva de peé alto com recipiente de vidro), do quadro n® 9. Cépia onde se duplica repre-
sentacdo de cantaro com apliques e incrustaces de quartzo, e colher de prata, mostra
qualidade técnica inferior e quebra de equilibrio simétrico existente no quadro realizado
primeiramente. Jorge Estrela atribui este primeiro a autoria de Baltazar Gomes Figueira
e ndo a sua filha (Estrela, Gorjao e Serrdo, 2005, pp. 148-151). De igual forma, o
mesmo autor atribui quadros identificados com os n% 14 e 15, no nosso catalogo, a

Baltazar Gomes Figueira (Estrela, Gorjao e Serrdo, 2005, p. 72).

Tratando-se de pintor que sé recentemente comeca a ser devidamente identifi-
cado e estudado, optamos por manter estes quadros com a tradicional atribuigédo de auto-
ria a Josepha d’Ayalla, cientes que, mesmo a terem sido partilhados por seu pai, o foram
no mesmo contexto, ambiente e oficina que norteia o seu trabalho e que por isso podem

ser considerados como fazendo parte da mesma realidade, Obidos seiscentista.

Tendo em conta que os quadros pintados pela autora em apreco se tratam de
composigdes pensadas esteticamente e ndo “fotografias” de uma mesa de refeigoes da
época, serd notério algum exagero quanto as conjugacdes de alimentos e pormenores
representados, de que é expoente maximo a tela na Biblioteca Municipal Anselmo

Braamcamp Freire, Natureza morta com doces e barros (n° 11 do catalogo).

Contudo, parece-nos indesmentivel que, ndo obstante o impulso da gula, de um
modo geral representa objectos e realidades seus contemporaneos, alguns dos quais
dotados de verdadeira novidade, como é o caso da taca de faianca, decorada com ren-
das, cuja tematica decorativa indicamos ter sido desenvolvida mera década antes da data

da pintura (vide cap. 5).

Foi possivel identificar paralelos, em contextos arqueoldgicos dos séculos XVI e
XVII, para a maioria das pecas que Josepha representa, bem como em colecgoes
museoldgicas varias. Excepg¢do para os casos de “devaneio artistico” como nos parece

ser 0 caso de cantaro profusamente decorado, presente no quadro n° 11 do catéalogo.
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E de acentuar a presenca de espolio tradicional, que dura através das épocas com
pequenas alteracdes formais, como a taca hemisférica, em cerdmica comum, anterior-
mente referida, potes vidrados ou os testos, a par de outro claramente marcado pela

época.

A estética barroca influencia todos os niveis da cultura e da vida, sendo flagrante
na pintura, como ja constatamos (vide cap. 2) mas também no gosto e no consumo, que

se reflecte igualmente nas producgfes ceramicas, de metais e vitreas.

Atendendo a isto é natural que se observem alteracfes nos padrdes de consumo.
Incentivadas igualmente pelo estreitamento dos contactos com o Oriente, acentua-se
gosto pelos motivos de influéncia chinesa, ndo sé pela difusdo das porcelanas mas
sobretudo pela adopc¢do de motivos, ai presentes, para pegas produzidas em territorio
nacional, como os péssegos e 0s aranhdes, que passam a ser gramatica decorativa pre-

sente na faianca portuguesa a partir de 1610.

De igual modo, as producgdes europeias sofrem alteracdes e inovagdes, como €
reflexo a criagdo de novas formas ceramicas que imitam pecas metalicas, como o exem-

plo da crespina, de Montelupo, aqui representada constata.

Esta formulacdo estética, composta por gomos, é na realidade, bastante seme-

Ihante a presente no tabuleiro de prata, representado em dois quadros distintos.

Reflexo de novas concepcles de beleza, oriundas de Itélia, é a faca que pensa-
mos utilizar técnica de embutido em pedras duras. Técnica que viria a ser aperfeicoada
pelas oficinas italianas a partir do século XVII, especialmente na producdo de tampos de

mesas, destacando-se as produzidas em Florenca.

Em Portugal, o expoente da estética barroca fez-se sentir, no que a producéo
cerdmica diz respeito, na cerdmica fina, com decoracbes modeladas, e nas pegas com

decoracdo dita pedrada.

Este tipo de produgdes, como Alfonzo Pleguezuelo (2000) define de “ceramicas
para agua”, pode ser encontrada com ampla difus@o nos paises ibéricos. A par do calor,
caracteristico desta zona geogréafica, outro factor que contribuiria para tamanha difusdo
destas ceramicas, em Portugal e em Espanha, pode ser a propria dieta bastante recor-
rente em especiarias e sal, novidade incentivada pelos contactos ao Oriente, bem expla-
nado em referencia feita por viajante francés Barthélemy Joly, no inicio do século XVII

“hay que beber mas que de ordinario a causa de la gran cantidad de pimienta que
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ponen en todas las viandas, ademas de la que sirven en la mesa como sal” (Mercadal,
1959, p. 117).

A par da dieta rica em carnes, bastante condimentadas, também os doces gozam
de ampla difusdo “sucedem-se receitas de doces e conservas de cidra, limdo, péras,
péssegos em calda, receitas de marmelada, pontos de agucar, mas também fartos e bis-
coitos, 0 afamado macapdo ou o omnisciente pdo-de-16” (O «Livro de Cozinha» da
Infanta D. Maria, segundo Buescu, 2011, p. 307). Auxiliados pela producdo de agucar
na Madeira, e posteriormente no Brasil, desenvolve-se todo um manancial de receitas,
impulsionado principalmente em meio conventual e cujas denominacdes perduram até a
actualidade, que pode ser observado em todo o seu esplendor nos quadros da pintora
obidense e que, por si, ajudam a explicar o tamanho agrado pelo consumo de agua.

E neste contexto que contentores destinados ao seu acondicionamento, servico e
consumo adquirem papel preponderante na casa ibérica e que, também por isso, acabam
por ser alvo de maior atencdo e cuidado no que a sua decoracdo diz respeito
(Vasconcellos, 1957).

O principio fisico que proporciona a que este tipo de recipientes refresque a agua
é bastante simples, ja que qualquer contentor ceramico com paredes porosas, ou Seja,
sem tratamento impermeabilizante como € exemplo o vidrado ou o esmaltado, permite
que a agua, no seu interior, seja absorvida pelas paredes até a superficie exterior, onde o
contacto com o calor do ambiente provoca ligeira evaporacdo que causa arrefecimento

das paredes e consequentemente do liquido no seu interior (Carneiro, 1969).

Apesar do seu reduzido valor, em termos econémicos, 0s pucaros, deste periodo,
adquirem valor estético e sdo apresentados a par de ceramicas bastante mais onerosas
como as faiangas e as porcelanas e dispostos, em escaparates, a par de pegas fabricadas

em metais preciosos como a prata (Pleguezuelo, 2000, p. 130).

E entfo pela frescura que proporcionam, aliada ao caracteristico cheiro a terra
molhada que transmitem e a profusa decoracao, que estas pecas vdo adquirir o seu valor.
Viajante inglés que visita Portugal, Cox Macro, refere tal facto, em 1701, dizendo “os
recipientes de barro por onde bebem tém um cheiro a que ndo posso chamar mais do
que fedor. Eles gostam e acham que da a 4gua um sabor agradavel; tém o costume de

deitar fora as tacas quando perdem o cheiro” (Cox e Macro, 2007, p. 140).
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Tal valor pode ser verificado pela multiplicidade decorativa que ostentam, passi-
vel de ser observado nas pinturas de Josepha d’Ayalla, bem como noutros autores espa-
nhois, sendo praticamente inexistentes em pintores de outros paises europeus. Por serem
realizados manualmente, cada objecto torna-se virtualmente Unico, ja& que € quase
impossivel ao oleiro realizar duas pecas exactamente iguais. Segundo Virgilio Correia
“A producéo ceramica dos seculos XVI e XVII foi tdo espantosamente variada que ndo
h& citagBes que consigam adaptar a descri¢do de um vaso a qualquer forma conhecida,

ou actualmente empregada” (Correia, 1916, p. 249).

Em Silves foi escavado forno, no qual se recolheram restos destas producdes,
datadas entre finais do século XVI e a 12 metade do seguinte (Gomes, 2008). Este ajuda-
ria a provar que eram realizadas em varios pontos do territorio nacional e ndo apenas na
regido alentejana, como inicialmente haviam defendido outros autores, denominando-as
de “Merida type red micacious ware” (Hurst, 1977) ou “terra Sigillata from Estremoz”
(Baart, 1992).

Nesta linha surgem também as chamadas pecas pedradas, nas quais se verifica
incrustacdo de elementos de quartzo, esquirolas ou fragmentos de pequenas a médias
dimensGes. Esta técnica decorativa surge, muitas vezes, associada a outras, como inci-

sOes ou aplicacdes.

Em Portugal, o caso mais antigo, que se conhece provém de forno da Mata da
Machada, com laboracdo entre 1450 e 1530, escavado por Claudio Torres nos inicios
dos anos 80, no entanto, Olinda Sardinha, identifica existéncias, nos séculos
XVII/XVIIT em “Porto, Tomar, Abrantes, Santarém, Torres Vedras, Lisboa, Cascais,
Sintra, Almada, Barreiro, Alcacer do Sal, Montemor-o-Novo, Evora, Vila Vigosa, Beja,
Moura e Silves, mas também Funchal, Cabo Verde e Macau” (Sardinha, 1999). Estas
pecas continuaram a ser produzidas em territorio nacional, até a actualidade, nomeada-

mente na regido de Niza (Cabral, 2003).

Como se constata, as pegas representadas por Josepha d’Ayalla nos seus traba-
Ihos sdo suas contemporaneas. Parece-nos que a artista estaria atenta a modas e inova-
cOes e deteria algum espolio, relativamente novo, nacional e internacional como ja
tivemos oportunidade de analisar, que lhe tera possibilitado alternar e variar as compo-
sicdes que executa. Nao nos parecendo que possuisse pecas muito antigas, ou tidas
como reliquias, ja que as pecas que merecem destaque na sua obra encontram-se todas

datadas no século XVII.
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Conforme podemos verificar os artefactos que ndo encontram correspondéncia
em contextos arqueoldgicos sdo, essencialmente, aqueles produzidos em metal,
atendendo ao que j& referimos anteriormente, certamente pelo valor intrinseco da
matéria-prima que pode ser fundida e reaproveitada em caso de dano ou de alteracéo de

gosto.

Neste sentido, parece-nos que a utilizacdo das pinturas de Josepha d’Ayalla
podera ser frutuosa, ndo so6 para identificacdo de paralelos com espdlios provenientes de
intervencdes arqueoldgicas de niveis seus contemporaneos, mas principalmente para
aferir usos e costumes, como forma de enquadrar objectos que recolhemos sem as sub-
tilezas que lhes estariam associadas, como os bolos, os doces, os delicados panos com

rendas, entre outros.

De destacar a utilizacdo que faz das fitas de tecido para pendurar os plcaros nos
cantaros aos quais estariam associados e dos quais se retiraria a gua para beber, bem
como as pequenas pecas que surgem igualmente penduradas ou suspensas por tais fitas
e que se poderiam revestir de cariz decorativo mas também simbolico e cuja utilizagéo

ndo nos chega por via arqueologica.
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