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INTRODUGAQO

Diversos factores contribuiram para a escolha do objecto de estudo.
Quando se ouvem testemunhos das geragbes que tiveram Canto Coral,
surgem de imediato observagbes depreciativas que, por serem
descontextualizadas, parcas e dispersas, ndo tém contribuido para a
necessaria clareza e compreensdo da vida da disciplina na primeira metade
do século XX. A associagdo inevitdvel 8 Mocidade Portuguesa é mencionada
como se o Canto Coral sempre tivesse existido sob a sua dependéncia.

Estas observagdes, portanto, ndo explicam as razbes que levaram 2
incluséo da disciplina do Canto Coral a partir de 1918 no curriculo do ensino
liceal, nem o que levou a sua apropriagio pelo Estado Novo.

O ensino artistico ou das disciplinas artisticas ainda ndo mereceu a
necessaria atengdo nas dreas da investigagao histdrica ou da educagéo, para
que se possa perceber qual tem sido o seu papel no ensino formal ou informal
de forma a que o passado leve a reflectir melhor o presente. O mesmo tem
acontecido no dominio da musicologia histérica de onde a investigagéo do
ensino vocacional e ndo vocacional da musica tém andado arredados.

Esta constatacao leva a considerar que a Histéria da Educagio ficara
incompleta enquanto ndo abranger o estudo de todas as disciplinas que
formaram e formam o seu curriculum, acontecendoc ¢ mesmo com a
Musicologia Histérica se ndo tomar em conta a sua vertente educativa.

Para a compreensao do objecto de estudo havia que proceder &
identificag@o dos factores que contribuiram para a sua produgio e o ambito
em que se efectuou a sua intervengdo. Tomando como referéncia Pierre
Bourdieu, quando diz que “o limite de um campo é o limite dos seus efeitos”1,
houve que proceder nao s6 a identificagdo do espago fisico-temporal do
objecto de estudo, como dos diversos agentes que nele intervieram. A partir
dai foi possivel tragar algumas linhas de forga e tentar explorar as suas formas
de relacionamento.

Na abordagem do tema foram-se colocando questdes relacionadas com
a época em que surgiu o Canto Coral, com o meio social em que se inseriu,
com a(s) estética(s) que lhe estiveram associadas, as fungbes que
desempenhou, as instituicdes a que esteve ligado, 0s seus principais porta-
vOZzEes.

Entre os varios elementos que interagiram na organizagdo do Canto
Coral incluem-se os alunos, os professores, as instituigbes, os programas, a

1 OPoder Simbdlico, 1989, p. 31.



politica oficial e a sua retorica, as condicionantes historico-sociais e as
correntas musicais.

Houve que partir para a definigdo do contexto tendo em conta a inter-
relag&o das varias componentes. Assim procedeu-se a divisdo do trabalho em
seis capitulos.

No primeiro, intitulado “O Estado Novo no contexto europeu’, pretendeu-
se perceber o que contribuiu para o aparecimento das ditaduras no pos-
guerra, o que pdde singuiarizar Portugal no contexto europeu, que factores
foram determinantes para a escolha do periodo que vai de 1930 a 1960. Com
esses elementos poder-se-a verificar em que medida 0s acontecimentos se
repercutiram no campo educativo, que tipo de ocorréncias se deram que
pudessem ter tido implicagdes no Canto Coral.

No segundo, intitulado “A situagdo musical nos regimes da Alemanha,
ltalia, Espanha e Portugal’, quis-se encontrar linhas de forga que pudessem
assemelhar-se ou diferenciar-se em quatro paises — a Alemanha e a ltalia,
enguanto paradigmas de regimes mais radicais, Portugal e a Espanha, como
representantes de regimes ditatoriais, com as suas semelhangas e distingdes
para que se pretendeu chamar a atengdo no primeiro capitulo. O que foi
comum e o que foi particular a cada um deles serviu para melhor conhecer o
contexto musical. A dificuldade de acesso a bibliografia especifica, sobretudo
no dominio do Canto Coral nesses paises, limitou a analise comparativa que
se pretendia fazer. Esta dificuldade foi parciaimente contornada com a
participagdo no 16° Congresso da Sociedade Internacional de Musicologia,
que se realizou em Londres em Agosto de 1997, no Coldquio subordinado ao
tema “La vie musicale en France pendant la Seconde Guerre mondiale”
realizado em Paris em Janeiro de 1999, ou ainda no Coléquio realizado em
Weimar, em Junho de 1999, sobre o tema “Der Fall Weimar. Moderne und
Antimoderne im Spannungsfeld des 20. Jahrhunderts®, que enriqueceram a
reflexdo sobre 0s temas deste estudo.

O conhecimento do meio musical portugués do periodo em causa teria
para esta investigagdo uma importancia muito particular, no sentido de ajudar
a identificar se teria havido ou ndo uma politica para a musica e as correntes
do pensamento musical predominantes cujos reflexos pudessem ter tido
influéncia no contexto educativo musical. Mas a pouca investigagao realizada
sobre a actividade musical da primeira metade do seéculo XX nao permitiu
chegar a resultados mais substanciais, como se pretendia.

No que se refere ao terceiro capitulo, "O ensino no contexto totalitario do
regime”, existem j4 varios trabalhos de investigagdo que permitem ter uma
perspectiva sobre algumas das probleméticas respeitantes, por exemplo, a
politica educativa, & administragéo do ensino, a formagéo dos professores no



ambito liceal, a organizagdo da Mocidade Portuguesa e a outros sectores
mais indirectamente ligados com este trabalho. O Curso de Verao “O sistema
de Ensino em Portugal — Século XIX e XX", realizado em Setembro de 1996,
para além da informacgao que proporcionou, chamou a atengao para questoes
relacionadas com a falta de distanciagdo histérica sobre um periodo que
ainda se encontra cronologicamente proximo e que exige um cuidado muito
especial no tratamento dos dados para melhor compreensao dos factos.
Ainda no dominio da educagdo, uma publicagdo que se revelou
particularmente Gtil para o conhecimento do pensamento musical na imprensa
pedagégica foi a dirigida por Antdnio Novoa, A Imprensa de Educagado e
Ensino. Reportério Analitico (séculos XIX-XX. Mas também nesta area
escasseiam o0s estudos sobre uma das componentes do ensino que € a
educacao artistica.

No quarto capitulo, intitulado “O canto coral e 0 seu valor educativo na
Europa dos finais do século XIX e principio do século XX", pretendeu-se
chamar a atencao para a importancia do canto em coro no contexto europeu,
para a valorizagdo da componente pedagégica no movimento coral e para a
sua directa repercussdo em Portugal. Este capitulo serve praticamente de
introdugéo ao capitulo seguinte — “A progressiva institucionalizagao do canto
coral nos Liceus”.

No quinto capitulo pretendia-se, para além da descri¢do dos factos que
dao a conhecer a institucionalizagéo da disciplina, obter uma visdo critica dos
professores enquanto seus intervenientes. Para além dos anénimos que
expressam 0s seus anseios e frustragbes, revelando uma visdo critica perante
os acontecimentos, hé figuras que foram determinantes para o pensamento
musical no campo da educagdo, como Tomas Borba, Luis de Freitas Branco,
Herminio do Nascimento, Armando Lega, Mario de Sampayo Ribeiro, entre
outros. Mesmo Fernando Lopes-Graga, fora do sistema, ndo deixou de se
pronunciar sobre o papel do Canto Coral nas Escolas.

No Ultimo capitulo, 0 sexto, tenta-se chegar o mais perto possivel da
pratica educativa através, essencialmente, dos manuais utilizados e das
festas educativas que se realizavam nos Liceus. Enguanto os manuais
mostram o tipo de reportdrio proposto, as festas confirmam ou ndo a sua
utitizagdo pelos professores assim como outras opgdes tomadas por estes.
Através de ambos pode-se esclarecer o que separa o discurso dos
professores da sua pratica, assim como a sua resposta aos objectivos
definidos pelos documentos legais.

Para uma maior clarificagdo do que se passou na préatica, achou-se Util
ouvir alguns testemunhos entre os quais os dos professores Rui Barral, como



ex-estagiario do Liceu Normal de Lisboa gue realizou 0 Exame de Estado em
1936, e Isabel Carneiro que realizou provas publicas em 1961,

O corpus documental que serviu de base a esta investigagdo €
constituido pelos Diarios de Governo da | Série, que contém a legisiagao
referente as reformas do ensino, s finalidades da Instrugio Secundaria, a
qualificacdo dos professores, ao seu recrutamento, as disposigoes gerais
referentes as disciplinas e aos programas. No levantamento da legislagao
encontrou-se o primeiro obstaculo na medida em que, apesar da recolha dos
principais decretos que regeram a acgdo educativa j& ter sido feita por varios
investigadores, nao ha conhecimento de que se tenha procedido a sua
publicagio exaustiva. Assim os diplomas referentes ao Canto Coral nem
sempre acompanham os das outras disciplinas. Surgem muitas vezes
isolados nos Didrios do Governo da | Série, obrigando a uma procura
exaustiva. Tal facto pareceu ja constituir um ponto de reflexdo, denunciando,
possivelmente, o caracter de “excepgao” do Canto Coral no curriculo.

No tocante a arquivos e bibliotecas, a Torre do Tombo constituiu um dos
locais principais de pesquisa por guardar os Arquivos particulares da
Mocidade Portuguesa, nomeadamente no que diz respeito ao Canto Coral.
Contudo o corpo documental referente ao periodo entre 1936/37-1950
encontra-se, segundo os técnicos, danificado, ndo podendo, por essa razéo,
ser consultado. A acessibilidade ao restante material nem sempre foi facil,
dado que uma parte ainda nao foi expurgada, o que provocou demora na sua
consulta.

Qutros arquivos importantes para esta investigagdo foram o Arquivo
Histérico do Ministério da Educagao e o do Liceu Pedro Nunes.

Das Bibliotecas consultadas as mais importantes para este estudo foram
a Biblioteca Nacional, a Biblioteca da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova, a Biblioteca do Instituto de Inovagao
Educacional.

Da bibliografia para este trabatho, a estrangeira s6 muito raramente se
encontra nas Bibliotecas. A despesa necessaria a sua aquisi¢ao ou o rapido
acesso aos catdlogos provocam obstaculos e dificuldades obvias. O facto de
alguns espoélios importantes para o trabalho ainda se encontrarem na posse
de famiiares ou outros herdeiros dificuitou e por vezes impossibilitou ©
acesso.

Pelo que se acabou de enunciar verifica-se que a consulta das fontes
produziu alguns entraves, que se reflectiram, sobretudo, na calendarizagao do
trabalho. Deve-se referir ainda que, em certos casos, 0 tempo de pesquisa
necessario & verificagdo exaustiva do conteudo de determinadas fontes (caso
dos Diarios de Governo da | Série, das caixas contendo os Arquivos



particulares da Mocidade Portuguesa), foi desproporcionado relativamente a
quantidade de informacdo que foi possivel deles extrair. Contudo, seria
importante proceder ainda a um levantamento mais exaustivo de alguns
materiais como, por exemplo, 0s relatdrios anuais dos reitores dos liceus que
ficaram por analisar, os relatérios da inspecgdo e dos professores da
disciplina que se encontram no Arquive Histdrico do Ministério da Educagao
Nacional. O levantamento dos Diarios de Governo da Il Série teria
possihilitado a identificagdo dos autores das normas e programas do Canto
Coral. No que respeita aos alunos, haveria que obter mais testemunhos orais
que narrassem experiéncias educativas.

Por fim considera-se que um conhecimento mais alargado do ensino do
Canto Coral noutros paises ajudaria a contextualizar melhor 0 nosso. Por
outro lado, uma informagdo mais aprofundada das personalidades que
marcaram a vida musical educativa desta época viria preencher uma lacuna
histérica importante quer no dmbito da Educagdo quer no da Musicologia
Historica.



1. O ESTADQO NOVO NO CONTEXTO EUROPEU

Durante 0s primeiros cinquenta anos deste século assistiu-se a uma
progressiva decadéncia dos valores liberais herdados da burguesia do séc.
XIX, em particular das suas institui¢des politicas!, enquanto que a direita
politica, apoiada na classe média, ndo parou de crescer.

Nas vésperas da Primeira Guerra Mundial j& se podia detectar a
formagdo de um pensamento politico europeu ansiando por governos
autoritarios, capazes de defender a ordem econémica e social com caracter
“intervencionista” e “disciplinador’2. Os anos 20 viram assim surgir varias
ditaduras (precedidas da “ditadura precoce” de Sidénio Pais em Portugal, em
1917} as ditaduras da Bulgéria e da Polbnia, respectivamente em 1919 e
1920, o regime de Primo de Rivera em Espanha, em 1923, a vitdria eleitoral
dos fascistas italianos, em 1924, as ditaduras do general Panglos na Grécia e
0 golpe militar em Portugal, em 1926.

A “Grande Depressao’, provocada pela queda da Bolsa de Nova lorque
em em 29 de Qutubro de 1929 trouxe, como consequéncia, o colapso da
economia do mundo capitalista com um desemprego macigo e uma crise
social a que a grande maioria dos paises europeus ndo soube dar uma
resposta pronta e eficaz. Os sindicatos sofreram uma forte desmobilizagdo. A
esquerda encontrava-se enfraguecida e incapaz de se opdr a direita mais
radical.

frata-se de uma direita] simultaneamente ‘anti-sociaiista/bolchevista e anti-

liberal/capitalista’ que encontra em versdes varias do corporativismo a forma de

sujeitar os 'interesses particulares e de grupo' ao poder irrestrito do Estado e do
chefe carismético, intérpretes do supremo interesse nacional®

O aparecimento de sucessivos regimes fascizantes na Europa dos anos
trinta — o “Estado Novo” a partir de 19304, o0 golpe de Estado na Austria que
levou & ditadura “austro-fascista” de Dollfuss, em 1933, o regime do general
Metaxas na Grécia em 1936, a Roménia, em 1938 e o regime franquista a

1 "Em 1918-20 assembleias legislativas foram dissolvidas ou tornaram-se ineficazes em dois
estados europeus, nos anos 20 em seis, nos anos 30 em nove, enguanto a ocupagio
alema destruia 0 poder constitucional em outros cinco durante a Segunda Guerra
Mundial.” (ERIC HOBSBAWM, A Era dos Extremos, 1996, p. 117).

2  FERNANDO ROSAS, "introdugéo”, in JOEL SERRAO e A. H. DE OLIVEIRA MARQUES

(dir.), Nova Histdria de Portugal: Portugal e o Estado Novo (1930-1960), 1992, p. 9.

Idem, p. 12.

4 O ano de 1930 [...] define o encerrar das hesitagdes no interior da Ditadura Militar quanto
4 natureza do regime que |he haveria de suceder e o inicio da construgdo, sob a direcgao
efectiva de Oliveira Salazar, dos fundamentos do Estado Novo." (CESAR DE OLIVEIRA,
“A Evolugdo Politica”, in JOEL SERRAQ e A. H. DE OLIVEIRA MARQUES (dir.), op. cit., p.
22).

w
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partir de 1939, — vai ter as suas versdes mais radicais no fascismo italiano
com Mussolini € no nacional-socialismo alemao a partir de 1833 com a
ascensao de Hitler ao poder.

A distingao ou semelhanga que caracterizou estes e outros regimes nao
tem sido um assunto pacifico entre 0s historiadores. Para Stanley G. Payne®
os regimes fascistas diferenciavam-se dos restantes

pelos seus niveis de mobilizagdo politica e pelo desenvolvimento de uma vasta
pandplia de instituicbes paralelas e auxiliares.[...] De igual modo importante € a
éntase dada pelos regimes fascistas ao militarismo, a novas politicas internacionais
agressivas e imperialistas. a programas de modernizagao economica e tecnoldgica,
ao principio de lideranga carismatica, a uma mobilidade das éfites e a uma revolugéo
cuttural nova e radical

Particularmente preponderantes nos regimes fascistas foram as teorias
desenvolvidas a partir do que se designa comumente por “darwinismo social’,
isto & de que a sociedade se encontra dividida em seres mais fortes e mais
fracos e que cabe aos primeiros vencer o0s segundos, considerados
racialmente “impuros”. Foi o caso, por exemplo, dos alemé&es em relagdo aos
judeus, dos italianos em relagdo aos abissinios e mais tarde aos judeus.

Uma nova elite recrutada nas camadas burguesas e pequeno-burguesas
surgiu a apoiar estes regimes e, associada a ala de burocratas do sistema,
aos militares e “paramilitares partidarios”, contribuiu para reforgar o poder
instituido.

Os historiadores também nao sdo undnimes na caracterizagdo do
salazarismo e do franquismo. No que respeita ao Estado Novo, Jodo
Formosinho® refere as varias designagdes que diferentes autores, na maioria
portugueses, utilizaram para o qualificar — simplesmente fascista, “fascista
qualificado”, “pequeno fascismo” — enquanto outros, preferenciaimente nao
portugueses, o consideram nao-fascista. O autor coloca ainda algumas
reservas as designagdes dos autores portugueses devido & influéncia que as
suas origens culturais podem ter exercido na formulagdo das suas opinides.
Para Javier Tusell” existe “um consenso entre o0s investigadores, que
consideram que Os regimes espanhol e portugués n&c merecem a
qualificacdo de fascistas”. Em Portugal e Espanha, apesar do contorno
fascista de algumas das suas organizagbes iniciais (Legiao Portuguesa e
milicias juvenis), os regimes ndc se conseguiram impdr por via eleitoral
devido a um desenvolvimento ainda atrofiado da politica de massas. O poder

5 “A faxonomia comparativa do autoritarismo” in AAVV, O Estado Novo. Das Origens ao Fim
da Autarcia (1926-19589), 1° vol., 1987, pp. 23-29.

6  Educating for Passivity, Ph. Thesis, London, 1987.

7 “Franquismo e Salazarismo™ in AAVV, O Estado Novo. Das QOrigens ao Fim da Autarcia
(1826-1959), 1°vol., 1987, p. 34.
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apoiou-se, conforme a sua tradicdo, na Igreja, no Exército, nos proprietarios
das terras. As economias desses paises eram das mais pobres da Europa. A
oposicao, embora fortemente reprimida, n&o foi sumariamente exterminada.

A maior semelhanca entre a Espanha e Portugal produziu-se no periodo entre
1945 e 1956. no qual a linguagem com gue o regime [espanhol] se definiu a si
mesmo foi a de corporativismo catolico: era, no entanto, muito menos sinceramente
sentido e praticado que em Portugal.8

O regime portugués preferiu optar pela designagao “democracia
organica”.

O poder politico exercido apés o golpe militar de 28 de Maio de 1926,
sustentado a principio por um conjunto de forgas diversas, comegou a definir-
se a partir de 1930. Com o general Domingos de Oliveira a presidir um novo
governo e o reforgo de Salazar na pasta das Finangas, estavam criadas as
condicdes para a implementagdo do Estado Novo. Em 1930 deu-se a criagao
do partido Unico — Unido Nacional® — e promuigou-se o Acto Colonial. A
oposicio encontrava-se debilitada e a alta burguesia nao estava em
condigbes de impér uma politica econdémica. O Estado nao encontrou
opositores, antes surgiu como Gnico interventor “disciplinando arbitral e
autoritariamente” a vida econémica e social.

Entre 1930 e 1932, ano em que Salazar assumiu a presidéncia do
Conselho, assistir-se-4 a um conjunto de medidas que irdo contribuir para a
total institucionalizacdo do Estado Novo regulado na Constituigao de 1933.
Este ano ira ser marcado pela publicagdo de uma série de ieis como a que
regulamentou a censura prévia, o Estatuto do Trabalho Nacional, a criagéo
dos Grémios obrigatérios, dos Sindicatos Nacionais (que estabeleceu o
regime da unicidade sindical corporativa), das Casas do Povo, do
Secretariado de Propaganda Nacional {SPN), que serviro a Salazar para o
exercicio de uma “ditadura pessoal’. As grandes linhas que orientar@c a
politica externa seréo enunciadas em 1935. Segundo César de Oliveira, elas
resumem-se na “recusa em participar nos conflitos produzidos na Europa, [na]
vocagdo atlantica de Portugal, [na] amizade com Espanha e aproximagao ao
Brasil, [na] defesa da Alianga Luso-Britanica e defesa do império colonial”.10
Ainda neste ano deu-se a revisdc da Constituigdo, conseguindo a Igreja
quebrar a separagéo com o Estado e fazer reconhecer a religido e moral

8  JAVIER TUSELL. op. cit., p. 34.

9 que "nunca foi um partido ‘revoluciondrio’, vanguardista, lendente a destruicac ou &
subversio do Estado e & imposicdo de uma estrutura de poder partidarizada firmemente
ideologizada, recorrendo ao terror massivo para estabelecer o império exclusivo da sua
concepgdo do mundo” (FERNANDO ROSAS ‘“As grandes linhas da evolugéo
institucional” /dem, p. 139).

10 CESAR DE OLIWVEIRA, idem, p. 76.




catdlica como integrantes da tradigdo do pais, o que teve consequéncias
imediatas no ensino.

Entre 1936/39, e sob a influéncia da guerra civil de Espanha, assistiu-se
a um “endurecimento” mais acentuado do regime procurando este criar
alguns organismos de modelo fascista. Foi 0 caso da Legiao e da Mocidade
Portuguesa.

Entre outras medidas, imp0s-se ainda a obrigatoriedade “a todos os
candidatos a funcionérios publicos ou administrativos do repudio formal do
comunismo e da aceitacdo da ‘ordem social estabelecida pela Constituigdo
Politica de 1933’ *11

Com o final da Segunda Guerra Mundial, Salazar procurou manter o
equilibrio dificil entre o regime que liderava e as democracias ocidentais
anunciando a realizagao de "eleigbes tao livres como na livre Inglaterra™?,
integrando, em 1949, o conjunto de Nagbes que dariam origem &
Organizag@o do Atlantico Norte (NATO) e recebendo no mesmo ano um
auxilio financeiro da ordem dos 51,3 milhdes de ddlares provenientes do
plano Marshall.

Entretanto comegaram a ser cada vez mais evidentes os sinais de
dissidéncia — quer dentro do regime, com os opositores a Santos Costa
reunidos em torno de Marcelo Caetano, quer nas Forgas Armadas onde se
comegaram a desenhar alguns projectos de complot. .

Animada pelos sinais de descontentamento que se comegaram a
desenhar, a oposigao conseguiu finalmente unir-se, vindo a ganhar um forte
impulso com a candidatura do general Humberto Delgado & presidéncia da
Replblica em 1958. A reacgdo em massa que se veio a verificar em mais um
simulacro de elei¢ao consentido pelo regime, deu inicio acs sinais de faléncia
com que 0 salazarismo viria a marcar a sua actuacdo no periodo seguinte.
Esses sinais acentuar-se-iam com o comego da guerra nas colénias
portuguesas.

Pode mesmo afirmar-se que a questdo colonial portuguesa foi o ceme dos
problemas para cuja resolugdo o Estado Novo se revelou crescentemente
impotente.13 [..] A 18 de Margo de 1945, ao discursar perante a Assembleia
Nacional, o lider do Estado Novo tinha j& a consciéncia dessas mesmas dificuldades:
'Enraizados aqui e em Africa, em largas costas do Atlantico, para onde por fatalidade
das circunstancias se vai mudar o centro de gravidade da politica do Ocidente,
temos bem garantido o nosso lugar, e o Unico problema que se nos pde é saber se
nos manteremos 4 altura das responsabilidades...'14

11 FERNANDO ROSAS, “As grandes linhas da evolugdo institucional”, idem , p. 130.
12 CE£SAR DE OLIVEIRA, idem, p. 57.

13 dem, p. 69.

14 Cit. por CESAR DE OLIVEIRA, idem, p. 69.
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Assim, 0 abalo provocado pela campanha em torno de Humberto
Delgado, as sucessivas agitagdes laborais, as manifestagdes estudantis de
1961-62, a insurreicdo dos militares em Beja em 1962, conjugado com
vulnerabilidades estruturais evidentes e, finalmente, o desgaste sem fim a
que a guerra colonial obrigou, foram provocando lentas mas profundas crises
das quais o regime nunca mais se restabeleceria.



2. A SITUACAO MUSICAL NOS REGIMES DA ALEMANHA, ITALIA,
ESPANHA E PORTUGAL

Para falar da situagdo musical nos regimes da Alemanha, Itélia,
Espanha e Portugal entre as duas guerras utilizou-se essencialmente uma
bibliografia basica que é no sé necessariamente limitada, dado o caracter
meramente contextual do presente capitulo, como refiecte igualmente uma
investigagao ainda insuficiente e/ou mal divulgada, naiguns paises, no
dominio da musica deste periodo e, muito particularmente, no do ensino
musical.

No 16° Congresso da Sociedade Internacional de Musicologia, que se
realizou em Londres em Agosto de 1997, dizia a musicéloga francesa do
C.N.R.S., Myriam Chimenes, a proposito da situagdo musical em Franca no
periodo de Vichy. "The cultural life of les années noires has given rise over
the last 15 years or so to various historical studies centred mainly on
literature, the plastic arts, the theatre and the cinema. Music has remained
curiously absent from this field of research, providing from time to time mere
anecdotal material.™

Para falar da musica no contexto de paises totalitarios centrou-se a sua
abordagem nos paises europeus acima descritos — a ltalia e a Alemanha
pela radicalidade dos seus regimes, Portugal e Espanha por comparagéo
CcOm Os primeiros € entre si.

A Alemanha

Na Alemanha, onde o fascismo se produziu de forma mais radical, o
periodo da Republica de Weimar (1919-1933), com as suas conturbagdes
politico-sociais, assistiu as primeiras reacgbes no campo da musica
premonitérias do que se passaria no periodo seguinte.

No primeiro quartel do século XX Berlim rivalizava musicalmente e
culturalmente com Paris. Em Berlim encontravam-se Busoni, Franz
Schrecker, Arnold Schoenberg, Paul Hindemith, Kurt Weill, Hanns Eisler,
Ernst Toch e Emst Krenek, entre outros. Em Berlim ouviam-se obras de
compositores tao fundamentais do século XX como Barték, Stravinsky, Ravel,
Prokofiev e tantos mais. Em Berlim estavam sediadas algumas das
instituigdes musicais mais célebres da Europa de entdo como a sua

1 in texto de apresentacdo da comunicacdo subordinada ao tema *Musical Life under
Vichy™.
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Orquestra Filarménica e os seus maestros Arthur Nikisch e, depois, Wilhelm
Furtwangler. Outros encontravam-se a frente dos teatros de opera como Erich
Kieiber na Staatsoper, Bruno Walter na Stadtische Oper e Otto Klemperer na
Kroll Oper.

Mas a partir dos anos 20 comegaram a surgir vozes conservadoras
como a de Franz Pfizner em defesa da "honra germéanica” e da “identidade
nacional”. Para este compositor a “decadéncia musical”, associada ao “caos
atonal”, ndo era mais do que um reflexo da “desintegragdo nacional’. Ndo s6
para Pfizner como para outros polemistas a cultura aleméa encontrava-se
ameagada pelo judaismo internacional (corporizado em Schoenberg).

Em 1924 a reabertura do Festival de Bayreuth serviu de panegirico ao
espirito nacional-socialista, acabando a oOpera Die Meistersinger por
despertar, no final, um exacerbamento nacionalista com a entoagao pelo
publico do hino Deutschiand Uber alles .

A partir de 1925 a Imprensa fez eco do chauvinismo nacional dando
destaque as obras dos compositores mais retrégados, agueles que mais se
opunham ac modernismo musical, a musica estrangeira, em particular ao
jazz, sobretudo quando este se fez ouvir na opera, como na obra de Kurt
Weill A dpera dos trés vinténs, estreada em Agosto de 1928.

Rosenberg, editor do jornal de propaganda nazi Viiikischer Beobachter
e fundador da KfdK (Kampfbund fir deutsche Kultur)2, antecipando-se &
politica cultural do governo nazi, declarard em 27 de Fevereiro de 1929, no
seu jornal, que “o KfdK informaréa o povo alemdo sobre a relagao arte, raga,
conhecimento e valores morais.”3

Alids a década de 20 vera um aumento da campanba difamatéria
relativamente a musica considerada moderna e, na passagem de 1929 para
1930, assistir-se-4 a uma subita diminuicdo de pegas e éperas escritas por
compositores contemporaneos, de 57% para 14%.4

A partir de 1933, com a ascensdo de Hitler ao poder, muitos dos mais
importantes intelectuais alemaes abandonardo o pais. Sera o caso, na
musica, de Schoenberg, Kurt Weill, Hanns Eisler, Toch, mais tarde Hindemith
e 08 maestros Hermann Scherchen e Otto Klemperer, entre outros.

S6 em 1935 Goebbels organizard a estrutura cultural do regime em
todas as suas vertentes. Quando trés anos mais tarde pronuncia o seu
discurso no Festival de Musica de Dusseldorfs, festival este ligado a
exposigdo da Musica Degenerada, refere-se a extrema necessidade gque ©

Liga Combatente em Prol da Cultura Alema.

ERIK LEVI, Music in the Third Reich, Londres, p. 9.

Idem , pp. 10-11.

OLIVER STRUNK {ed.), Source Readings in Music History, Vol. 7, Londres, p. 126.
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regime teve de ultrapassar o “declinio da vida espiritual e artistica alem3
referente ao periodo entre 1918 e 1933. O "estado desesperado” em que se
encontrava a vida musicai alema, devido a "dissolugdo” dos valores mais
profundos, a supressao da “arte tonal alema” por “elementos flagrantemente
comerciais da judiaria internacional”, sé tinha podido ser superado pelo
“cultivo sistematico de todas as forgas validas da musica alema”. S6 entéo se
podia dizer que a musica alema tinha sido finalmente “expurgada” dos
ultimos “produtos patoldgicos do intelectualismo musical judeu.” Finaimente o
povo alemao podia voltar a ouvir 0s seus geniais classicos e 0s compaositores
podiam encontrar nessa fonte inspiragéo para o seu poder criativo.

Como ja se péde observar, um dos primeiros objectivos do regime nazi
foi "expurgar’ a musica alema (quer a criagdo como a interpretacao) de
qualguer associagao judaica, por mais ténue que ela fosse, como chegou a
acontecer com a musica sacra catdlica devido ao seu elo com a musica da
sinagoga, de origem judaica. Também qualquer musica de cunho modernista
se tornou proibitiva como ficou bem patente ndo sé em perseguigbes aos
compositores como na ja referida exposi¢do de Musica degenerada.

“0O movimento atonal na musica é contra 0 sangue e a alma do povo
alemao” declarou Rosenberg em 1935, Para outros criticos atonalismo era
sinénimo de subversdo, de bolchevismo. Como resultado de uma critica
entusiastica que fez quando da estreia da Lulu de Alban Berg, Hans-Heinz
Stuckenschmidt foi expulso da Associag@o de Criticos Alemaes e também ele
foi obrigado a emigrar.6

O jazz, como ja se fez referéncia, por se tratar de uma musica
estrangeira e racialmente “impura’, apelando aos instintos mais primitivos
dos seres humanos, segundo os seus detractores, foi também perseguido
apesar do seu éxito nalgumas camadas sociais alemas. Mas para agradar a
estas O regime nazi limitou-se a substituir os musicos negros efou
estrangeiros por alemées. Ainda relativamente & composigéo de origem néo-
ariana as reacgbes foram dispares. A musica de Stravinsky, por exemplo, ndo
foi condenada enquanto perdurou o pacto de ndo agressdo entre Hitler e
Estaline. Mas mal se quebrou o pacto, o nimero de audi¢des das suas obras
baixou drasticamente. O mesmo aconteceu com a musica italiana enguanto
durou o pacto entre Hitler e Mussolini.

No discurso proferido por Goebbels, em Regensburg, por altura do 40°
aniversério da morte de Anton Bruckner e na presenga de Hitler e das
principais figuras dos regime, Goebbels sintetizou, na homenagem ao
compositor austriaco, alguns dos eixos que deviam orientar a misica alema.

6 Idem, p. 104.



Gilliam? considera, na sua andlise, que na “afinidade mistica” que
Bruckner estabelece com a natureza o regime nazi veria a teoria do Blut und
Boder®; no seu trabalho como professor estaria representada a imagem “do
professor nacional socialista” aguele que tem como missado "moldar a
personalidade” dos seus alunos segundo o modelo récico ariano®; e,
sobretudo, na relagdo e influéncia que Wagner exercera no compositor
austriaco estaria representado, nas palavras de Goebbels, 0 autor de uma
musica absoluta, sem relagdo com a palavra divina, 0 “Wagner sinfonista” um
exemplo maior da musica alema.'0 Esta nogdo de uma arte acima da religiao,
nogéao essa herdada do séc. XIX, considera Gilliam ter servido & propaganda
nazi:

The 1837 Regensburg ceremony placed Bruckner as a god in the holy temple of
Valhalla. His music would be the sacred language and Nazism the mystical
religion. 11

Bruckner surge assim ao mesmo nivel de Bach, Haendel, Mozart e
Beethoven. Estes e Wagner deveriam ndo sé servir de modelo aos jovens
compositores alemaes como deveriam representar a grande e universal
cultura alema junto do publico internacional. Igualmente simbolo da pureza
racica ariana deverdo ser as musicas de tradigdo popular.12 As técnicas a
utilizar deveriam sempre simples, claras, i.e., preferenciaimente melddicas e
baseadas no sistema diaténico.

A ltalia

O panorama musical em Itdlia na época de Mussolini & bastante
diferente do da Alemanha. Varios factores, uns anteriores a

7 ‘The Annexation of Anton Bruckner: Nazi Revisionism and the Politics of Appropriation”,
The Musical Quarterly, Vol. 78, no. 3, pp. 584-604.

{sangue e terra] "was one of the most fundamental propaganda formulas of the Reich
whereby a healthy state is based upon the foundation of a unified Vo/k , a racial unity
created by two factors: common blood and a common, indigenous soil.” (/dem, p. 602).

g “indeed, an entire issue of Der Deutsche Erzieher [The German Educator] was dedicated
to Bruckner" (/dem, p. 592).

10 “To the extent that this is meant to say that Bruckner's artistic development would be
unthinkable without Wagner, no one can object to it [...] This experience had an almost
revoiutionary effect on the sonority of his musical language [die klangische Gestalt seiner
Tonsprache], which only then assumed that character that we recognize as the true
Bruckner style. From that moment onwards the church musician at once retreats almost
entirely, and out of him emerges the distinctive symphonist.” {/dem, “Joseph Goebbels's
Bruckner Address in Regensburg (6 June 1937)", p. 607).

11 “The Annexation of Anton Bruckner: Nazi Revisionism and the Politics of Appropriation”
(Idem., p. 585).

12 Chega-se mesmo a estabelecer uma hierarquia no que respeita & musica popular ou
erudita de outros povos. A nérdica aparece em primeiro lugar mas nunca os produtos dos
eslavos, dos magiares e outros (ERIK LEVI, /dem, p. 183).
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institucionalizagcdo do regime, outros decorrentes deste, contribuiram para
isso.

Mussolini nac s6 defendeu a tradigdo, como quis, igualmente, mostrar-
se um defensor da modernidade. No que respeita & primeira incentivou, tal
como na Alemanha, o retorno as glérias do passado. Mussolini apresentou-
se como um conhecedor e grande apreciador de Palestrina, e varios nomes
conhecidos do meio musical apelaram & audigdo dos antigos mestres. Por
exemplo, no que respeita ao ensino dos conservatoérios, Luigi Perrachio,
compoaositor, pedagogo e critico, defendeu na Rassegna musicale, em 1929 a
substituicdo de alguns manuais estrangeiros, como os Riemanns, Dubois,
Pischnas, etc.,, por manuais italianos, devendo o mesmo aplicar-se aos
compositores

[.] alongside Bach and Beethoven there should be not only Scarlatti and
Clementi but also Monteverdi and Michelangelo Rossi, Azzolino della Ciaia and
Durante, Porpora and Locatelli and Leonardo Leo [...]'3

Relativamente a modernidade o grande objectivo foi difundir a ideia de
que a ideologia fascista era sindnimo de progresso. Segundo Harvey Sachs:

Respighi's palatable modernism, his brilliantly atiractive orchestral spectrum and
the ethnocentricity of his popular tone-poems were just what the regime needed
to demonstrate that progressivism and fascism were natural allies
Consequently, the fascists opened the doors for Respighi before he knocked. 14

Mas Respighi néo foi o Gnico protegido do regime. A grande maioria dos
compositores italianos foi aceite pelo poder. Mussolini chegou a elogiar
publicamente alguns, como, por exemplo, Malipiero.

Se bem gue houvesse quem defendesse que a razdo pela qual o
regime tinha este posicionamento se devia a sua “falta de competéncia” no
assunto's, o facto é que a misica moderna foi apoiada institucionalmente. O
proprio governo se encarregou de encomendar obras, em especial Gperas,
aos compositores mais conhecidos, nao s6 aos de tendéncia mais
conservadora como Alfano, Lualdi, Wolif-Ferrari, como também aos de
orientagao diversa como Casella, Ghedini e Malipiero.

Também na sequéncia desta politica, para dentro e fora de portas,
criaram-se dois festivais importantes: o Festivale internazionale di musica de
Veneza e o Maggio Musicale em Florenga. O primeiro existiu durante cerca
de doze anos. Iniciado em 1930, nele se ouviram compositores como Barték,

13 Cit. por HARVEY SACHS in Music in Fascist ftaly, 1987, p. 37.

4 idem p. 132.

15 MASSIMO MILA na entrevista que deu a HARVEY SACHS na obra anteriormente referida
(pp. 53-54).
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Milhaud, Walton, Kodaly, Roussel, Szymanowski, Hindemith e Krenek, para
além dos compositores italianos mais conhecidos. O segundo teve um
sucesso tio grande gue Mussolini aprovou que passasse de trienal a bienal.

Segundo Harvey Sachs, por mais de uma vez se sentiu a necessidade
de mostrar ao mundo que a politica musical seguida era de abertura e em
tudo contraria & da crescente xenofobia alema. Possivelmente por esta razao
nao houve, da parte dos mUsicos, grande oposigao ao poder, a excepgao de
poUCOS casos, 0 mais conhecide dos quais foi 0 de Toscanini, que em 1929
deixou o Scala para depois partir para os Estados Unidos. Também Andrea
Lanza'® considera que da parte da “velha cuitura liberal” se verificou um
conformismo, submissdo, ou oportunismo em relagdo ao regime, o que
permitiu aos musicos comporem segundo as suas proprias tendéncias. Em
1940 faziam parte da Unido Nacional Fascista dos Musicos nomes
importantes da musica contemporanea italiana, entre compositores,
maestros, intérpretes, musicélogos e professores (tal como noutras areas
tornava-se necessario ser-se membro, nem que fosse por uma questao de
sobrevivéncia)'?.

Contudo Andrea Lanza é de opinidao que a politica musical do regime se
reduziu quase s6 & instrumentalizagéo da cultura através de um aparelho
centralizador administrativo. Dada a multiplicidade de tendéncias musicais
existentes nos anos vinte, o regime achou por bem nao optar em definitivo
por qualquer uma delas, mas passar

‘con ¢inica indifferenza dall'una all'altra [...] ed esibendo di volta in volta, sulla spinta
dellazione © dellopportunitd del momento, attegiamenti tradizionalisti ©
modernisti, populismo rurale o spirito tecnologico, amore per le masse o culto del
superuomo.'18

Apesar de algumas tentativas protagonizadas pelo Ministério da
Educagdo logo em 1923, a efectivagdo de medidas reformistas nos
conservatérios nao se fez notar. O mesmo se verificou no ensino geral. Criou-
se uma comissao para fazer novos programas € avaliar o progresso obtido.
Recomendou-se a formagdo dos professores, a inspecgdo do ensino, a
audicdo de concertos ao vivo ou em gravagdes nas escolas, a realizagéo de
um reportério focado nas cangdes religiosas e politicas mais importantes, o
ensino da “gloriosa histéria musical de 1500 a 1800"19. Contudo a serie de
medidas preconizadas obteve poucos resultados praticos. Numa convengao

16 It Secondo Novecento, Turim, 1991, p. 70.

17 Cf. ANDREA LANZA, entre 1928-1930 todos os intelectuais italianos foram obrigados a
integrar o0 aparetho corporativo do regime.

8 dem, p. 70.

19 HARVEY SACHS, op. cit. ,p. 44.
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de musicos organizada em Veneza em 1938, destinada a determinar as
necessidades da musica no sector escolar, o Ministro da Educagdo Giuseppe
Bottai apelou aos compositores:

imperial Naly expects ltalian composers to give it an art worthy of the present
historical moment — an art representing the most unadulterated virtues of the

race 20

Estas palavras reflectiam ndo s6 a actualidade politica (pouco tempo
antes Mussolini  tinha iniciado a propaganda anti-semita) como as
expectativas que os dirigentes depositavam no caracter panfletario que
pudesse ser veiculado por algumas disciplinas, nomeadamente a educagao
musical. Mas os resultados, mais uma vez, ndo foram convincentes. Uma das
razdes mais fortes para o falhango dessas medidas tera derivado da
precaridade da disciplina no sistema e da falta de obrigatoridade dos
ensinamentos preconizados. Segundo Gino Roncaglia, musicologo, “as
razdes deviam-se procurar [..] na falta de entusiasmo dos responsaveis das
escolas, 0 que nao era de estranhar na medida em que muitos dos
professores eram produtos de uma instrugao musical nula e duma sociedade
para a qual a mdsica n3o representava mais do que relaxagdo.”?!

A estas iniciativas deve-se ainda somar a importancia que Mussolini deu
& musica sinfénica (pela imagem de “disciplina colectiva’ que a orquestra
sinfénica mostrava), aos concursos promovidos para glorificagao do regime,
dos seus feitos e aniversarios, como, por exemplo, o que premiava o melhor
poema sinfénico para grande orquestra sobre o tema “A Marcha de Roma”,
ou © que langava a criagao de um hino com o titulo !/ Adriatico nostro 22,

Entrevistado por Harvey Sachs, o compositor Goffredo Petrassi
considera que as artes gozaram “de uma liberdade real até 1932 ou 1933".
Os problemas s6 surgiram depois com alguns confrontos entre 0s mUsicos
mais conservadores e 0s mais progressistas e com as leis raciais e o pacto
com a Alemanha. Estas medidas afectaram sobretudo, no entender do
musico, os intérpretes judeus ou personalidades conhecidas, como um
Ansermet, que deixaram de dirigir ou tocar em Htalia.23 Tragos de maior
conservadorismo puderam verificar-se nos lugares mais comuns do estilo
verista em compositores como Giuseppe Mulé e Adriano Lualdi, enquanto

20 (gem, p. 47.

21 Idem, p. 45.

22 Idem, p. 96.

23 gegundo ANDREA LANZA (op. cit, p. 70) o antisemitismo foi totaimente alheio &
populagdo tendo sido “abbracciato dal regime pil per compiacere lalleato che per
convinzione, ma che nondimeno fara le sue vittime tra gli intelletual® como no
expatriamento de Mario Castelnuovo-Tedesco.
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Pietro Mascagni, entusiasta fervoroso do fascismo, foi dos que mais se
destacaram na oposigdo a vanguarda musical e ao jazz americano.

Quanto aos musicos da "geraglo de 1880°, quer Harvey Sachs quer
Andrea Lanza consideram nao terem manifestado reac¢des particularmente
hostis ao regime. Esta geracdo, que no principio do século se apresentara
como proponente de uma linguagem renovada, com “base nas experiéncias
europeias mais recentes, mantendo tanto quanto possivel um caracter
nacional'?4, apesar do empobrecimento criativo que a sua linguagem sofreu
durante os anos trinta, ndo s se destacou das formas mais vulgares do
“triunfalismo oficial”, como serviu de modelo &s geragbes posteriores.

A Espanha

No caso da Espanha as fontes bibliogréficas a que tivemos acesso
deram-nos uma panoramica muito limitada das circunstancias que
determinaram a sua actividade musical. Apesar de contar com varios titulos, a
musicologia espanhola do periodo de que se ocupa este estudo carece de
uma analise critica, argumentativa e contextualizada da vida musical tendo
em vista as caracteristicas sécio-politicas do regime. Para Xoan M. Carreira25,
a principal bibliografia publicada resume-se a uma histéria oficial do periodo
franquista cujo objectivo principal néo foi “relatar factos reais mas sustentar
um sistema de crengas”. Dois dos seus autores — Federico Sopefia e Tomas
Marco — estiveram ligados aoc movimento falangista, o primeiro como
militante activo, o segundo comae critico na principal imprensa de extrema
direita e responsavel por vérias instituicdes musicais do regime.

Segundo as obras consultadas, a Espanha surge isolada desde o
come¢o da Guerra Civil até ao final da 2* Grande Guerra (conflito em que a
Espanha se manteve neutral) e mesmo depois, dado que o desanuviamento
s6 se comegou a verificar no final dos anos 50 e principio dos anos 60. Este
isolamento, no que se refere & actividade musical, ter-se-a refiectido na falta
de contacto com a musica dos restantes paises europeus e no
empobrecimento da vida musical espanhola.

Também o regime ndo revelou uma grande preocupacdo em dinamizar
e definir uma politica musical. A euforia musical vivida antes da 1? Guerra
Mundial, com a digressao pela Espanha dos Ballets russes de Diaghilev e
com o reconhecimento internacional de alguns musicos espanhdis como

24 GUIDO SALVETTI, La Nascita del Novecento, Turim, 1991, p. 295.

25 “Transgression as Integration: Contemporary Music in Spain during the Sixties".
Comunicagdo realizada no Congresso intitulado "Music and Life-World: Otherness and
Transgression in Music of Twentieth-Century”, Cascais, Museu Verdades Faria,
Dezembro de 1996.

13



Albéniz, Falla, Turina e Rodrigo foi, apds o final do 1° conflito mundial,
perdendo gradualmente o seu fulgor.

Apbés a Guerra Civil as instituigbes de ensino musical lutaram com
dificuldades, devido a precaridade das estruturas que antes as sustentavam,
deixando que a formagdo se tornasse fechada a inovagdo. Os criadores
sofreram de falta de incentivos, o estatuto social do musico degradou-se, o
afastamento entre a formagéo e a vida musical activa tornou-se cada vez
maior, o publico decresceu em numero € tornou-se mais homogéneo

Thus concert-goers in the 1940s were predominantly the conservative aristocracy,
segments of the business and bureaucratic community and small groups of true
aficionados.26

A falta de interesse mostrada por Franco e pelas pessoas que detinham
o poder em relagdo & arte?’” d4 azo a uma musica neo-cléssica de cariz
“reaccionario”, a um nacionalismo do tipo “casticista”, a uma musica onde se
reflecte uma “exaltagao nacionalista” com um “peso muito forte da religiao”.

A partir de 1960, quando se da a liberalizagdo do regime, o franquismo
nao so favorece uma politica de encomendas a compositores vanguardistas
como encarrega Luis de Pablo de organizar a primeira bienal de musica
contemporénea. Segundo Carreira, “[...] estas iniciativas face &s
representagGes mais vanguardistas da arte (como no caso de um Tapies) ou
a uma elite artistica simpatizante do regime (da qual fez parte Luis de Pablo),
estao naturalmente associadas & abertura do pais ao exterior que se vé& na
necessidade de exportar uma imagem moderna e de aglutinar no seu seio as
correntes esteticamente transgressoras.”28

Portugal

No caso portugués, uma fraca cultura musical da populagdo, um puablico
meldmano centralizado quase sé em Lisboa e no Porto, a falta de
executantes e lacunas noutros dominios da vida musical foram sintomas que,
segundo Joao de Freitas Branco, caracterizaram, de longa data, o estado da
musica no palis.?% Quer na sua Histdria da Musica Portuguesa , quer no seu
texto "A Musica em Portugal nos Anos 40"30 Freitas Branco sublinha como
causa deste estado de coisas a falta de uma formag¢do musical béasica na

26 ROBERT MORGAN, Modem Times: From World War I to the Present, Londres, p. 253.

27 Esta opinido é partilhada por XOAN M. CARREIRA, na comunicagdo ja citada, e por
TOMAS MARCO, Historia de la Musica Espafiofa, Vol. 8, Siglo XX, Madrid, 1989.

28 XOAN M. CARREIRA, in comunicagso j4 citada.

29 JOAO DE FREITAS BRANCO, Histéria da Musica Portuguesa, Lisboa, 1959.

30 Cuftura nos Anos 4G, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, [1982).
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escolaridade geral, o facto de ndo ter sida levada por diante a reforma
iniciada por Viana da Mota, a inexisténcia de um publico amador ouvinte e
praticante de musica.

No ensino da musica, o fim da década de quarenta n&o se apresentou com
qualquer progresso relevante, em comparagao com o principio. Nas escolas gerais,
primarias e secundarias, a arte dos sons continuou a ser tratada em condigdes de
total ineficiéncia pedagogica. enquanto 0 seu desprestigio se tornou ainda mais
lamentavel pela inser¢do do Canto Coral na esfera da Mocidade Portuguesa.3?

Uma das causas mais apontadas para 0 empobrecimento da vida
musical portuguesa durante o Estado Novo teria sido, na opinido de varios
autores portugueses, o profundo etnocentrismo que marcou este periodo.

Em meados dos anos vinte verifica-se um grande movimento de recolha
da musica tradicional portuguesa realizado por varios estudiosos como por
exemplo: Rodney Gallop, Vergilio Pereira, Rebelo Bonito, Jorge e Margot
Dias, Artur Santos, Michel Giacometti e Lopes-Graga. Ha ainda a ressalvar a
encomenda feita pela Emissora Nacional em 1940 a Armando Leca para
gravar praticas musicais rurais do pais. Os levantamentos realizados
reflectiram-se na vida musical portuguesa desde a transcrigédo do reportério,
a harmonizagdo de melodias, & sua interpretagao, recriagio e também na
influéncia que viria a exercer nalguns compositores.

Os valores nacionalistas que emergiram desta dindmica serviram varios
fins, como se vera adiante. No que toca particularmente aos grupos de
musica € danga (ranchos folcloricos) que formalmente se constituiram32, o
regime apoiou-os financeiramente e fomentou a sua institucionalizagao.

De entre os compositores que, no dominic da mdsica erudita,
procuraram, por meios diversos, criar uma musica nacionalista apoiada no
reportdrio tradicional, salientam-se alguns casos:

- Ruy Coelho que, segundo Jodo de Freitas Branco, se caracterizou por
“um portuguesismo de outra época, de arrogo patriético: auto-sugestdo de
uma mentalidade que se mira como expoente musical do ‘génio da Raga’,
ideia tdo cara a um Tedfilo Braga e hoje tAo desacreditada.”33;

- Frederico de Freitas que, na sua contribuigdo para o reportério dos
Bailados Verde Gaio, representou, segundo Ferreira de Castro, "pelo colorido
e vivacidade da sua recriagdo de ambientes populares, um momento

31 idem, p. 58.

32 SALWA CASTELO-BRANCO, "Safeguarding Traditional Music in Contemporary
Portugal”, in MAX PETER BAUMANN (ed.), World Music Musics of the World: Aspects of
Documentation, Mass Media and Acculluration,  Intercultural Music Studies 3,
Wilhelmshaven, 1992, p. 177.

33 Histéria da Musica Portuguesa, 1959, p. 197.
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historico de fixagdo de uma certa sensibilidade nacional foiclorizante, servida
sempre por um sélido oficio de compositor e orquestrador.”34;

- Fernando Lopes-Graga, 0 compositor portugués que parece ter
suscitado mais polémica. A totalidade ou quase totalidade dos autores que
sobre ele falam reconhecem o carécter nacionalista da sua musica através da
associagdo a musica de “raiz popular”. Facto é que Lopes-Graga ndo sé
procedeu, com Miche! Giacometti, a um levantamento sistematico desta
musica, como essa influéncia se repercutiu nalguma da sua obra ao nivel da
inspirag&o criativa e técnicas de composigdo “num contexto j& distante
daquele em que fora utilizado no século XIX"5 Da mesma forma os
musicologos que se debrugaram sobre a musica do compositor, reconhecem
uma similitude de atitude, face ao reportério popular, com Banrtdk e Falla
assim como uma “exigéncia classicizante” de que nunca abdicou. A polémica
sobre o caracter nacionalista da sua obra surge quando Ferreira de Castro
afirma que a muisica do compositor & “sem ddvida a mais consequente, de
concepgao de um estilo musical ‘nacional’ “ e, mais adiante, acrescenta:

O seu tratamento do folclore situa-se nos amipodas da estética de Antdnio Ferro: a
visdo da ‘musica do povo’ que transparece da sua obra distancia-se resolutamente
de qualquer conceito roméntico de bucolismo ou pitoresco, antes tendendo a
acentuar a dimensao rude e aspera de uma determinada vivéncia rural sofredora
(manifestando  evidentes  afinidades c¢om © movimento neo-realista
contemporéneo na literatura e nas artes plasticas)™36

Mério Vieira de Carvalho reforga esta posi¢do ao afirmar:

O povo de Lopes-Graga ndc € nem nunca foi 0 povo de que falavam o Estado
Novo e o SNI. Assim como a chamada politica do espirito tinha para 0 seu povo a
miisica que convinha, assim Lopes-GraQ,a se esfor¢ava por desmascarar a imagem
insita nessa operagao de propaganda.3

O “portuguesismo” de Lopes-Graga & ainda sublinhado por Mario Vieira
de Carvalho ao sustentar:

O caracter nacional da obra de Lopes-Graga manifesta-se ainda na vocagado para
fazer sua toda a poesia portuguesa [...] de uma maneira geral, toda a sua musica
desafia-nos a procurar mais fundo, na tentativa de descobrir a repercusséo real da
lingua na semantica musical 38

PAULO FERREIRA DE CASTRO e RUI VIEIRA NERY, Histdria da Musica, Lisboa, 1991,

p. 173.

35 MANUEL CARLOS DE BRITO e LUISA CYMBRON, Histdria da Musica Portuguesa,
Lisboa, 1992, pp. 172-173.

36  Op. cit..pp. 172-173.

37 O Essencial sobre Fernando Lopes-Graga, Lisboa, p. 9.

38 idem, pp. 10-11.

|
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Contra a posigao destes dois Ultimos autores manifesta-se Manuel
Pedro Ferreira. Para este musicdlogo, o compositor tomarense pertence a
chamada geragao de 1930 com Jorge Croner de Vasconcelos, Armando José
Fernandes e Pedro Prado. Com eles tomou atitudes idénticas ao defender
‘um nacionalismo espontaneamente realizado pelo subconsciente,
intrinsecamente ‘racico’, e porque radicado na latinidade, conscientemente
‘classico’ e ‘anti-cromético’ *. Embora o autor ache que a sua linguagem se
“individua” da dos restantes compositores do mesmo grupo com os quais
assumiu posicoes idénticas, considera que a “maioria” das obras de Lopes-
Graga “se integra perfeitamente” no “programa nacionalista” de Anténio Ferro
e conclui:

Ha decerto tragos que nesta época distinguem a escrita de Lopes-Graga da dos

seus colegas; mas na maior parte dos casos esses tragos nao derivam da esfera do

politico nem traduzem necessariamente superioridade téchica ou artistica, antes
parecem reflectir um temperamento e uma disposicao pessoais.3%

Ainda sobre a dimens&o nacionalista nas composigtes de Lopes-Graga,
Teresa Cascudo analisa as varias atitudes que o compositor foi tomando ao
longo da sua vida, os reflexos que elas assumiram na sua obra e conclui: “o
uso da musica popular portuguesa como material acaba por ser uma mais
entre as estratégias de integragdo do musico que foi Fernando Lopes-Graga
e da sua musica na vida quotidiana."40

Houve outros musicos que preferiram procurar na composicdo erudita
portuguesa do passado, nos polifonistas das escolas de Evora ou Vila
Vigosa, um meio de afirmar a portugalidade.

Um deles foi Ivo Cruz. Transcrevendo 0 que um cronista do Diario de
Noticias disse sobre uma conferéncia sua realizada em 1937, intitulada “Uma
teoria nacionalista da musica”, 1é-se: “neste momento em que se procura
renovar a Nagao, dando-lhe nova ética, na musica é necesséario um regresso
as tradigbes, as forgas espirituais da Lusitanidade.”! Com igual vontade de
recriar a a polifonia portuguesa trabalharam Eduardo Libério (com Ivo Cruz
no Renascimento musical ) e Sampayo Ribeiro%? na criagdo do grupo

39 “Da musica na histéria de Portugal”, Revista Portuguesa de Musicologia, 4-5 (1994-
1985). p. 209.

40 "Que fazer sem um Camdes musico? - Fernando Lopes-Graga e o problema da tradigio da
masica portuguesa’, Revista Portuguesa de Musicologia, 6 (1996), p. 139.

41 VO CRUZ O que fiz e 0 que ndo fiz, Lisboa, 1985, p. 50.

42 Numa conferéncia realizada no Museu de Castro Guimaraes, em Cascais, na tarde de 29
de Agosto de 1834, subordinada ao tema "Do Justo Valor da Cangao Popular” expde a
sua concepcdo de musica nacionalista: “(...) em Arle ndo ha nacionalismo-escola ou
nacionalismo-processo possiveis, porque 0 cunho nacional, quando procurado ou
imposlo, obsta 4 espontaneidade e esta & condigdo essencial da verdadeira Arte”. Mais
adiante acrescenta: "A miusica baseada nas cangdes populares pode ser nacionat
exteriormente; mas a musica concebida nas linhas gerais da Arte e sentida por compositor
de relévo, embora exteriormente parega semelhante a qualguer outra, em seu interior é
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Polyphonia e também na formagdo da cultura musical da juventude no
ambito da Mocidade Portuguesa, como adiante se vera.

Mais influenciado pela musica erudita do que pela musica popular foi
Jorge Croner de Vasconcelos. Segundo Gil Miranda:

[Croner de Vasconcellos] continuava fie! & ideia de que a inspiragao directa em
temas folcloricos, embora possivel, ndo constitula requisito nem tao pouco
garantia de etnicidade.” 43

Acrescentando que:

Embora haja na musica de Croner de Vasconcelos, por vezes, a preocupagao de
evocar uma massa de individuos (como em Faina do Mar ou, ainda mais
intensamente, no bailado Coimbra , especialmente na ‘passacaglia’ final), a
expressio predominante é a do individuo."4*

Em relagdo a musica erudita, o compositor-pedagogo, ao contrario de
Lopes-Graga, acreditava na heranga da mlsica dos contrapontistas
portugueses, mesmo dos mais “italianizantes” tendo-se interessado pelo seu
estudo e edigéo.

Em suma, muitos dos compositores portugueses sentiram-se atraidos
pelo reportdrio tradicionai ou erudito portugués embora nas suas obras nio
se tivesse sentido uma atitude especialmente inovadora ou audaz no
aproveitamento desse material. Esta € a opinido partithada por Ferreira de
Castro e Manuel Carlos de Brito/Luisa Cymbron. Tal ter-se-ia devido ndo sé a
politica de Salazar, avessa &s influéncias estrangeiras, como a uma espécie
de auto-censura exercida pelos proprios musicos nas suas composicdes. A
este proposito Jo&o de Freitas Branco, em 1960, aventara ja a opinido de
que: “uma orientagac oficializada e com a sua instituigio denominada
‘nacional’ faz sentir & gente nova umas certas fronteiras que o seu entusiamo
nao podera ultrapassar. De ai resultam impedimentos reais, de que me tenho
dado bem conta [...]"4°

Também Gil Miranda é de opinido que: "o ambiente socio-politico em
Portugal encorajava o isolamento dos individuos, principalmente dos que
sentiam em si algo de novo para dizer. Essa era a (nica alternativa para os

sempre medularmente nacional, porque expressa bem a aima da Nagio0.” A musica para o
autor vale, acima de tudo, pelo seu caracter universal, sobretudo a misica escrita até ao
século XVIII onde "ha indicios seguros de nacionalismo, mas de nacionalismo subjectivo e
nao objectivo, como modernamente se pretende ao basear-se a produgdo na cangdo
popular.” {Separata da Revista da Faculdade de Letras, Tomo Il (1935), pp. 22 e 14
respectivamente).

43 Jorge Croner de Vasconcellos (1910-1974). Vida e Obra Musical, Lisboa, 1992, p. 162,

44 idem, pp. 164-165.

45 Alguns Aspecios da Musica Portuguesa Contemporanea, Lisboa, 1960, pp. 62-63.
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que nao queriam enlistar-se nas fileiras de uma ou outra das duas ideologias
militantes em presenca."46

A propdsito da atitude auto-censdria dos portugueses nesta época, é
extremamente pertinente a tese defendida por José Gil no seu ensaio
Salazar. A Retérica da Invisibilidade . A partir da andlise dos discursos de
Salazar, o autor considera que a principal intencdo destes é criar no “fundo
da consciéncia” dos portugueses o refreamento dos seus comportamentos
até gue uma total “apatia” se produza em cada individuo.

Propde-se aos portugueses que restrinjam progressivamente as suas ambicdes.
as suas aspiragdes, 0s seus desejos (0s seus prazeres, etc.). Apoiando-se na
moral e na religido, Salazar fazia da consciéncia individual o instrumento repressivo
mediador entre o principio espiritual e a sua realizagao material [... ]#7

E conclui:

Em suma, a invisibilidade implica uma anestesia geral das forgas, quando seria
necessario intensifica-las e dirigi-las para a edificagido do Estado Novo. Toda a
dificuidade do regime — de que Salazar nunca se livrara, apesar dos discursos dos
seus epigonos — consistird nesta intensificagéio, contrdria & prépria logica do
salazarismo que desembocava ha paralisia, na apatia, na entropia. 48

Uma das questdes que se coloca é saber se teria havido, da parte do
regime, alguma politica para a musica ?

Os autores consultados déo a ideia de terem sido muito poucas as
iniciativas tomadas oficialmente. A maioria delas concentrou-se na o6pera,
com a reabertura do Teatro S&o Carlos em 1940, na criacdo do Grupo de
Bailado Verde Gaio?, para o qual se fizeram vérias encomendas a
compositores portugueses, e na Radio, com a sua fundagdo em 1933
passando mais tarde a Emissora Nacional de Radiodifusdo com uma
Orquestra Sinfonica em 1934. Ainda no a&mbito da Emissora Nacional foi
criado, em 1942, o Gabinete de Estudos Musicais com a finalidade de
“recolher elementos da musica antiga portuguesa” e fomentar a actividade
criativa no dominio musical. Também a comemoragéo do 8° centenario da
Nacionalidade e 3° da Restauragdo fomentou algumas oportunidades de
criagdo dos compositores portugueses com a encomenda de algumas obras.

46 Op. cit, p. 165.

47 JOSE GIL, Salazar: A Retdrica da Invisibilidade, Lisboa, 1995, p. 49.

48 idem, p. 34.

49  Segundo JOSE SASPORTES, para Anténic Ferro o Verde Gaio ‘era.
fundamentaimente, uma afirmagéo de portugalidade, pois 'nesta época triste em que as
nagbes mais fortes desaparecem como cenérios de magica ou como sonhos que a manha
desfaz, todos os pretextos s&o bons para demonstrar ao Mundo que Portugal, na carta do
Globo, tem a sua cor e desenho proprios. ‘Verde Gaio’ é assim mais uma pincelada para
avivar essa cor que ninguém apagard, mais uma fortaleza da nossa alma, mais uma
bandeira portuguesa a fiutuar, altiva e serena, sobre as ruinas do mundo'.” {Histdria da
Danga em Portugal, Lisboa, 1970, p. 283).
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Estas iniciativas que ndo se estenderam a formagac musical do publico,
& formagao vocacional, ao apoio aos intérpretes, a divulgagao, ou & edigéo,
deveram-se, segundo Ferreira de Castro, a “uma politica de austeridade
economica” e ao facto de a "instrugéo e cultura® nunca terem constituido “uma
prioridade” para o governc de Salazar®C, Qutras razdes foram apontadas por
outros autores como: a ignorancia dos governantes no dominio da mdsica, o
caracter abstracto da linguagem musical instrumental que, por essa razio,
nao foi considerada um instrumento (il de “propaganda”, ou ainda, o caracter
puramente “ornamental” que ela devia assumir como mera fachada, fungéo
essa preenchida pelo Teatro de S&o Carlos. No que toca & programagio da
radio comenta Joao de Freitas Branco:

Quantas vezes nao foi para o ar musica de compositores soviéticos, com letras que

fariam estarrecer qualquer salazarista de fileira, se acaso soubesse russo' A
explicagdo estd em que, exceptuadas as composigbes vocais cantadas em
portugués, os zeladores pela seguranga do Estado Novo, eles mesmo
musicaimente ignorantissimos, ndo temiam a comunicacdio social através de
seminimas e colcheias.>?

Mesmo no que respeita a dpera Mario Vieira de Carvalho avanca com a
lese de que “nos anos quarenta, a representacdo musico-teatral em si é
privada de todo e qualquer efeito ideoldgico-cultural."2 O pais ndo tinha ao
seu dispbr 0s meios musicais de uma Alemanha que pudessem levar o
publico a identificar-se com a retérica propagada pelo regime; a dpera deste
periodo em Portugal é entendida como “arte ornamental” ou ouvida como
musica absoluta. A este respeito d4 como exemplo a primeira representagao
do Wozzeck, cantado em lingua original, meio que o autor considera ser ja
uma “censura encoberta” na medida em que o plblico fica alheio a
“substéncia do drama, ndo sendo compensado pelo programa preparado por
Croner de Vasconcelos em que o argumento “era ai fielmente resumido, mas
ao mesmo tempo depurado (talvez por autocensura)’, sugere Vieira de
Carvalho®3. Por falta de tradigdo no &mbito da mdsica erudita, pela
exiguidade de meios musicais (como j& se referiu) ou ainda por ‘“real
incapacidade no dominio da politica musical”, o regime acolheu de bom
grado as tendéncias modernistas que entao se desenharam, quer através de
um Pedro de Freitas Branco quer por via de alguns compositores, na medida
em que lhe podiam garantir algum prestigio. Desta forma péde realizar a

50 Op ecit. p. 165.

51 Cuttura nos Anos 40, p. 63.
52 Op cit, p. 225.

53 idem, p. 239.
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fungao de “estetizagdo da vida politica” por oposigao a ‘politizagdo da arte’
que “Walter Benjamin cometia aos artistas antifascistas.">4

A haver alguma orientag@o politica ela verificou-se na divisao de uma
cultura para 0 povo € outra para as elites®S. No que respeita a cultura das
massas populares esta foi realizada a partir de algumas iniciativas como:

- A criagdo, em 1835, da F.N.A.T. (Fundag&o Nacional para a Alegria no
Trabalho)>¢ com o objectivo de “manter acesa a chama do entusiasmo e da
confianga que o pensamento social do Estado Novo Corporativo fez
reacender na consciéncia das massas trabalhadoras’. E, para "que possa
concorrer para acarinhar a existéncia das camadas mais modestas da
populagdo”, tratara de "promover por todas as formas ao seu alicance o
aproveitamento do tempo livre dos trabathadores portugueses por forma a
assegurar-lhes o maior desenvolvimento fisico e a elevagdo do seu nivel
intelectual e moral">7. Com vista a este (ltimo compete-lhe, entre outros:
“Organizar conferéncias, horas de masica e de teatro, sessdes de cinema
educativo e palestras radiofénicas diarias"8; “Criar cursos de cultura
profissional ou geral, mUsica e canto coral.”® Iniciativas de caracter mais
erudito para as classes populares ocorrerdo em 1959, quando o Ministério da
Educagao toma a iniciativa de levar a dpera ao Coliseu e a FN.AT. se lhe
associa comprando os bilhetes para 0s poder vender a pregos mais baixos.€0;

- A organizagédo do concurso, para o0 povo rural, de a “Aldeia mais
portuguesa”, cujo regulamento saido no Didrio da Manhi a 8 de Fevereiro de
1938, impunha, como uma das condi¢fes essenciais, “a maior resisténcia
oferecida a decomposi¢bes e influéncias estranhas e 0 estado de
conservagao no mais elevado grau de pureza® de “Poesias, contos,
supersticbes, jogos, canto, musica, coreografia, teatro, festas e outras
usangas; [...]"¢1. Em 24 de Agosto do mesmo ano I8-se novamente no Didrio
da Manhd : “em muitos e muitos sitios do pais vive gente em perfeito estado
de graga nacional, sem ter sofrido influéncias alheias e nocivas e mantendo,
na sua pureza e graga, os costumes tradicionais da sua terra."62 Para além de

54 idem, p. 254.

55 J4 JOAO DE FREITAS BRANCO em 1982 referia; *Recorde-se que também no tocante 4
misica o regime distinguiu entre duas cuituras, uma a propriamente dita e a outra
‘popular’, a ponto de as ter separadas em departamentos governamentajs estanques.”
(op. cit., p. 66)

56 Decreto-Lei n° 25 495 de 13 de Junho.

37 idem, artigo 1°.

S8 jdem, alinea a) do artigo 4°.

59 jdem, alinea d} do mesmo artigo.

60 JOAO DE FREITAS BRANCO, Cultura nos Anos 40, p. 190.

61 JOAQUIM PAIS DE BRITO, “O Estado Novo e a aldeia mais portuguesa de Portugal”, in O
Fascismo em Portugal. Actas do Coléquio, Faculdade de Letras, Margo de 1980, Lisboa,
1982, p. 512.

62 idem, p. 514.
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toda a retorica politica contida nos objectivos e nos varios actos decorrentes
da realizagdo deste concurso, a sua ideologizagdo é claramente
representada no fardamento da Mocidade Portuguesa que parte das criangas
de Monsanto (a aldeia vencedora no concurso) traja na sua vinda a Lisboa,
enquanto a outra parte se apresenta com 0s seus trajes regionais®;

Tal como tinha acontecido com os ranchos folcléricos, também o fado
interessou o regime, que fomentou a sua institucionalizagdo. Contudo a
“cancdo nacional” foi alvo de acesa polémica. Houve quem a defendesse e
quem a rejeitasse. A primeira atitude levou & ‘homogeneizagao’ do reportdrio
e a fixagdo dos principais icones associados & sua representagdo. A partir
dos anos 30 e durante os anos quarenta da-se todo um processo de
“modelizagdo” que faz do fado a chamada “trova lusa” ou “cangac
respeitdvel” ouvido em casa tipicas por “gente de bem”, turistas que
quisessem captar a “alma nacional’”, mas também possibilitando a
acessibilidade das camadas populares através, sobretudo, da réadio, do teatro
de revista, do cinema.®* O evento intitulado “A Grande Noite do Fado” obtém,
desde o inicio, em 1953, 0 apoio da emissora estatal e, nos finais dos anos
50 “associou-se muitas vezes as marchas dos Santos Populares & ao seu
suposto bairrismo"5.

Contra esta politica manifestaram-se varios defensores do regime. Luiz
Moita, por exemplo, insurge-se violentamente no livro, sugestivamente
chamado O Fado, Cangdo de Vencidos 6, que resultou da compilagéo de
seis palestras que proferiu aos microfones da Emissora Nacional. Essa
publicac@o, segundo o autor, teve como principal objectivo chamar a atengao
da juventude, que em breve se iria reunir em torno da Mocidade Portuguesa
(essa "organizagao nova, que vai prender nos lagos duma mesma ideia, na
corrente duma unica directriz, 0s coragdes € as vontades dos meninos e
rapazes de sete a vinte e um anos”), para as vicissitudes dessa “cangdo de
vencidos”, o fado, “de pobrissima e repetida melodia, denunciadora da
origem negroide; 0 Fado, de letra misérrima, onde ha cenarios de penuria,
desconférto moral, falta de educagao e de instrugdo, decadéncia de espirito,
auséncia de reacgdes salutares ..."87. Nos seus antipodas propbe o autor 0
exemplo modelar do “espirito popular alemao, a sua alegria inata, a
ingenuidade natural das suas cangdes, 0 bucolismo poético dos seus temas
g finalmente a espontdnea tendéncia désse povo para o canto coral, 0
mesmo que Anténio Arroic preconizava, ha quast trinta anos, como elemento

83  ver JOAQUIM PAIS DE BRITO, op. cit.

64 ver JOAQUIM PAIS DE BRITO (dir.), Fado. Vozes e Sombras. {Catdlogo), Lisboa, 19594.
65  ALVES DA COSTA ,op. cit, p. 114.

66  Lisboa, 1936.

67  Op.cit, p. 177.
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importante para a reforma mental da sociedade portuguesa.”® € no canto
coral que o autor cré encontrar-se o remédio contra a cangao que “uns tantos
lisboetas querem impdr como nacional’. A sua defesa surge, calorosa, no
discurso seguinte:

Ha cérca dum més assisti na Baixa ao desfile de tresentos e tantos novos
marinheiros, garbosos nas suas fardas brancas, impecéaveis de atitude militar.
rapazes desempenados e sadios, que marchavam cantando hinos e cangdes virls,
perante uma muitiddo assustada, surpreendida com tdo brusco espectaculo de
inusitada vitalidade. Entdo, com a alegria de verificar aquéle esfdrgo, atras do qual
se pressupde uma vontade firme, uma vontade nobre, a espinha dorsal duma ideia
tormando um corpo, — senti bem como do canto coral pode nascer, se 10dos
quizermos, o esforgo espiritual transformador da raga portuguesa, o indirecto
combate ao Fado e & sua deliquescente morbidez. Basta em cada canto de
Lisboa. nos mesmos locais onde ja foram organizadas, em mero episddio, as
Marchas dos Bairros, se fundam orfedes de permanéncia assegurada, coros mixtos
que pacientemente vio folheando os indmeros e lindissimos cantares de
Portugal, malhdes, viras, regadinhos, cantos de S. Jo&o, benditos, cangdes do
bérco, [..] E ndo tenhamos receio, nem duvida: o esférgo produzido, exaltando
em cada componente do coral, no poblicc que © ouve, sentimentos
desconhecidos de fraternidade, e levantando néles a educagdo e o gobsto,
completara a obra. dando ao povo a brusca consciéncia da miséria moral € musical
do Fado.

As costureiras dos Bairros de Lisboa, caixeiros e operdrios, todos reunidos a volta
duma dessas personificagbes do sacrificio e da paciéncia que é o ‘maestro’ de
cbros, verao a pouco € pouco iluminar-se o cérebxo, aligeirar-se a alma, aformosear-
se 0 espirito, s6 com a pratica fratemal e bela do canto coral, com as nogbes de
beleza musical que a mesma pratica facutta 59

Conclusodes

Os valores nacionalistas — que no caso da Alemanha chegaram a atingir
um exacerbado chauvinismo — foram comuns & vida musical destes regimes.
Esses valores foram sustentados por um regresso a tradigéo de raiz popular e
erudita. No primeiro caso procurava-se a “pureza” do povo, algo que
musicalmente ajudasse a definir a raga, no segundo procurava-se ressuscitar
um “glorioso” passado perdido efou © retomar da tradigdo erudita mais
consagrada.

O nacionalismo nao se fez sentir apenas em valores tidos como
“genuinos”, como também pretendeu mostrar uma “dinamica” que o legitimasse
a partir das forgas musicais que espontaneamente fossem reconhecidas como
“modernas”. A excep¢do da Alemanha, nos restantes paises, fosse pela
ignorancia que alguns autores consideram ter sido o denominador comum dos
seus dirigentes, fosse pela associagdo que o0s diversos modernismos
pudessem ter com a ideia de progresso, o facto é que o modernismo servia
para sustentar uma fachada Util aos regimes. No caso portugués, o modelo
italiano parece ser aquele que melhor se ihe adequa.

68  idem, p. 214.
69  /dem, p. 222.
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“Modernismo”™ mas ndo vanguardismo, porque este Ultimo poderia
provocar a ruptura com o modelo original, com a ideia do nacional (e, ao
mesmo tempo seria inconciliavel com os valores propagados). Nos casos em
que a musica estivesse associada ao texto perder-se-ia 0 instrumento ético
panfletario. Esta ultima vertente parece ser um denominador comum aos varios
regimes. Desde a “modelagem das almas”, de que € incumbido o professor
alemao, passando pela divulgagdo dos hinos e das cangbes religiosas mais
importantes nas escolas italianas, & “exaltagdo nacionalista” com um peso
muito forte da religiao" em Espanha, as marchas e hinos presentes nas
comemoragbes mais significativas da vida escolar portuguesa (como em
devido tempo se vera) a musica parece ser um veiculo previlegiado.

A ideia de musica absoluta tem, no contexto totalitario, um valor
profundo. Enquanto na Alemanha é uma ideia cara aos herdeiros de
Hanslick (simbolo da superioridade intelectual do povo) e veiculo de uma
estimada superioridade musical alema (representagdo musical grandiosa no
que respeita aos seus criadores e intérpretes) em Espanha e Portugal,
particularmente, funciona como cenario, escondendo o que na realidade nao
existe: um ensino eficaz que produzisse “escola’ nos seus variados ramos,
orquestras em numero, qualidade e estabilidade significativas, criadores que
pudessem competir com 0s seus colegas a nivel internacional, um publico
culto.
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3. O ENSINO NO CONTEXTO TOTALITARIO DO REGIME

A Educagdo constitui, para o poder politico, um dos meios mais
importantes de veiculag&o das suas ideias e valores. A substitui¢do da Igreja
pelo Estado, na condugao da politica educativa em Portugal, tornou a relagdo
mais estreita entre os dois campos, provocando o controlo total do sistema
escolar por via da centralizag@o do aparelho administrativo educacional.

As politicas educativas gerais, definidas pelos sucessivos governos,
sobretudo a partir da implantagado da Republica, nem sempre conseguiram
ser postas em pratica pela precaridade ou auséncia de mecanismos
instrumentais. Contudo o seu corpus legislativo fornece um campo vasto de
intengGes a partir do qual & possivel definir o ideario subjacente as diversas
medidas adoptadas que justifique a implementag¢éo de meios ou a falta deles
para, no caso gue interessa, perceber o que ditou a criagdo do Canto Coral, 0
que viabilizou ou nao esta disciplina ao longo da sua existéncia no sistema.

Neste trabalho optou-se pela referéncia aos principais textos que
legislaram a formagéo de professores, o ensino técnico e, em particular, o
ensino liceal porque se considerou que os dois primeiros ajudariam a uma
melhor compreensdo da especificidade do ensino liceal nas diferentes
épocas historicas. S¢ através da comparagao do ensino liceal com o ensino
técnico se pode perceber: o papel que aquele desempenhou, ou seja, 0 seu
caracter elitista desde o periodo liberal até ao fim do Estado Novo; a vontade
de, atraves dele, se submeler cada um a viver “segundo a sua condicdo”; a
razao que ditou a inclusdo em 1918 do Canto Coral nc ensino liceal e, s6 em
1947, no ensino técnico.

A forte componente ética, sempre presente nas reformas educativas,
levou a dar uma atengdo especial as disciplinas de Portugués, Histdria e
Instrugdo Moral e Civica (mais tarde Religido e Moral) que parecem ser, a par
do Canto Coral, aguelas em que de uma forma prioritdria embora néo
exclusiva, se exerceu a retérica do regime.?

1 Poder-se-ia incluir outras disciplinas no grupo daquelas onde se exerceu a retérica do
regime como, por exemple, a Educagio Fisica.
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3.1 ANTECEDENTES — DA REGENERAGAO AO FIM DO PERIODO
REPUBLICANO

A partir da Revolugao de Setembro (1836} e durante todo o periodo da
1* Republica foi grande a preocupacdo dos reformadores em investir na
instrugé@o publica.

A heranga iluminista associou-se 0 pensamento positivista. A educagio
foi vista como um factor determinante na evolugdo de toda a sociedade. A
populagado feminina pdde finalmente usufruir do ensino secundario oficial,
com a criaga@o do Liceu Maria Pia em 1906, setenta anos apés a criagéo dos
primeiros liceus portuguesesz2.

SO pela expansdo da instrugdo, a partir de métodos modernos que
implicassem o uso da observagéo, da experiéncia e da indugdo, se poderia
combater o atraso do pais. O testemunho de Adolfo Coelho, em 1883, chama
a atengao para a necessidade de uma preparagido pedagdgica e cientifica
que apetreche 0s professores para a docéncia3. Segundo este intelectual:

[..] a modema ciéncia da educaglic ndo formula preceitos deduzidos por
processos meramente racionalisticos: observa e experimenta; depois s6 induz e
deduz.4

A partir de 1905, e particularmente nas reformas de 1918 e 1921, as
linguas vivas e as ciéncias vao ganhando uma importancia crescente dado o
seu papel activo na construgao da sociedade moderna.

De entre os varios escritos, ao longo do século XIX e primeiro quartel do
século XX, que fazem ressaltar a ideia da educaclio como elemento
determinante do progresso economico-social numa perspectiva positivista,
destaque-se:

- A introdugdo a reforma de 1836, onde se 1é:

Attendendo a que a Instrugdo Secundéria é de todas as partes da Instrugdo
Publica aguella que mais carece de reforma, porguanto o systema actual consta na
maior parte de alguns ramos de erudi¢io esteril, quasi inutil para a cultura das
sciencias, e sem nenhum elemento que possa produzir o aperfeigoamento das
artes, e os progressos da civilisagéo material do Paiz: Attendendo outrosim a que
nao pode haver illustragio geral e proveitosa, sem que as grandes massas de
Cidad@os, que nao aspiram aos estudos superiores, possuam os elementos

Esta escola s6 facultava a frequéncia dos primeiros cinco anos do ensino liceal geral. Se

pretendesse continuar os seus estudos, a nivel complementar, a aluna teria de transitar

para um liceu masculino.

3 Entre 1901 e 1902 s&0 criados cursos de habilitagdo para o Magistério Secundario onde
se destaca a componente cientifica, pedagégica e pratica.

4 Cit. por ROGERIO FERNANDES in ANTONIO NOVOA (org.) A Histéria da Educagdo em

Espanha e Portugal, p. 161.

N
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scientificos e technicos indispensaveis aos usos da vida no estado actual das
sociedades; Hei por bem Approvar, e Decretar o Plano dos Lyceus Nacionaes [ .. J;

- A afirmagao da Comissao da Instrugdo Pdblica quando, em 1863, diz:

A industria modemna j& ndo exige o homem maquina bruta, deseja 0 entendimento
da maquina de ferro que inventou. Esta veio [...] desocupar o corpo de fadigas
embrutecedoras, mas requerer activa e perspicaz a inteligéncia [...] Instruir um
aluno converte-se em capitalizar um fundo para proveito da sociedade.?;

- O predmbulo do Decreto n° 5 002 de 1918 onde, segundo Pulido
Valente, se encontram algumas das ideias fundamentais das teorias
comtianas e spencerianas, ou seja.

[...] a de que a instrugéo constitui uma preparagdoe para a vida pratica; a de que é
preciso estabelecer uma perfeita continuidade entre a escola e o resto da
existéncia diéria da crianga; e. sobretudo, a de que 0 método de ensino tem de ser
o chamado 'meétodo indutivo', isto €, a de que a aprendizagem tem de partir do
simples para 0 complexo, do concreto para o abstracto, do empirico para o
racional.b

Como consequéncia do pensamento progressista, veiculado pela elite
da intelectualidade portuguesa, a educagao tornou-se uma prioridade para o
regime republicano, que se esforgou por combater o analfabetismo?,
proceder a extensao da educagao popular, melhorar a qualidade do ensino,
nomeadamente criando em 1911 as Escolas Normais Superiores para a
formagao de docentes de todos os niveis de ensino excepto os do ensino
primario, instituigdes essas onde a pedagogia adquiriu 0 ‘“estatuto de
ciéncia"®. A proposta de lei sobre a reorganizagdo da educagio nacional de
1923 é a ultima a atestar a vontade reformadora do regime republicano. O
responsavel pela sua elaboragdo foi Faria de Vasconcelos, difusor dos
métodos pedagdgicos da chamada “escola nova’, que teve como
colaborador Antdnio Sergio, conhecedor da literatura pedagégica mais
inovadora do seu tempo.

De forma a satisfazer a burguesia industrial comegaram a funcionar
ainda na Monarquia, em 1854-55, a Escola Industrial do Porto e o Instituto

5 Cit. por ROGERIO FERNANDES in MARIA CANDIDA PROENGA (coord.). O Sistema de
Ensino em Portugal, Séculos XIX-XX, 1993, p. 39.

6  VASCO PULIDO VALENTE, Tentar Perceber, 1983, p. 477.

7 A percentagem de analfabetismo em 1910 era cerca de 751% para a totalidade da
populagdo, sendo de 81,2% para as mulheres (MARIA CANDIDA PROENCA (coord.), op.
cit., p. 60).

8 “[..] a Pedagogia e os saberes a ela associados ganham autonomia. A Psicologia, a
Metodologia, a £tica, a Histéria da Pedagogia al figuram de modo auténomo, mas
vocacichadas a fundamentarem o saber pedagégico. [...]". Na opinido de MARIA ISABEL
ALVES BAPTISTA, “Trata-se, no entanto, de um discurso essenciaimente tedrico e
nominalista, ndo se sabendo bem até que ponto penetrou as préaticas educativas.” ("Da
Difusdo do Ensino Mltuo a Pedagogia Cientifica” in MARIA CANDIDA PROENCA
(coord.), op. cit., pp. 124-125).
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Industrial de Lisboa. Durante a Republica procedeu-se a expansao do ensino
técnico elementar® e foram criados o Instituto Superior Técnico de Lisboa, em
1911, e a Faculdade Técnica (depois Faculdade de Engenharia) do Porto, em
1915.

Os republicanos interessaram-se, acima de tudo, pela formagdo “na sua
dimenséo directamente politica” — a escola deveria contribuir para formar o
cidadao novo, republicano, democratico. Também a dimensao nacionalista e
patridtica foram componentes essenciais da formagdc escolar republicana
especialmente expressa nos programas de varias disciplinas. Contudo hg
uma diferenga entre 0s governos monarquicos saidos da Regeneragéo e os
governos republicanos. Segundo Sousa Fernandes 0s segundos
privilegiaram a reforma da educagao sobre a reforma do sistema produtivoC.

Duas das maiores preocupagbes da escola republicana foi o
desenvolvimento em cada individuo da consciéncia civical! e a capacidade
de cada um construir a sua emancipa¢do. O Decreto n° 3 091 de 14 de
Qutubro de 1917 diz expressamente:

Ar® 177° O reitor, auxiliado por todo o pessoal do liceu, deverd promover
cuidadosamente a instrugédo e a educagao civica dos alunos.

Art® 178° A instrucéo civica deve ser dada pelos professores durante o ensino
das disciplinas que para tal oferegam ensejos e nomeadamente das disciplinas de
Portugués e de Histdria; e ainda em palestras em que os alunos sejam instruidos
acérca dos direitos e deveres dos cidadaos e de toda a organizagao social.

A instrugdo nao devia ser confundida com educagao, a primeira era uma
componente da segunda. Esta era entendida numa acepgdo mais
abrangente que envolvia ainda as capacidades éticas, estéticas, intelectuais
e técnicas.”12 Desta concepgdo surgiram, em 1918 (Decreto n° 4 650 de 14
de Julho) no ensino liceal, disciplinas novas como, entre outras, o Canto
Coral e os Trabalhos Manuais. No que tocava especificamente a capacidade
ética, esta deveria ser veiculada independentemente da religido e, segundo
Adolfo Coelho, pelo conjunto das disciplinas: “Em toda a vida liceal estéo
imanentes os elementos da educagdo moral e civica pelo habito"'3. O seu
objectivo consistia na elevagao moral e espiritual dos cidadaos.

9 Expansdo acompanhada por uma grande afluéncia de alunos de 8 169 em 1914-15 para
13 085 em 1925-26, segundo os dados apresentados por MARIA CANDIDA PROENCA
(Idem, p. 64).

10 jdem, p. 314.

11 O que para SOUSA FERNANDES constitui uma das principais rupturas entre o regime
monarquico e o republicano, dado que este Ultimo, ao pretender a laicizagéo do ensino,
institui nas Escolas Normais Priménias, logo em 1911, a disciplina de Educagéo clvica em
substituicio da disciplina de Moral e Doutrina Crista.

12 SOUSA FERNANDES, op. cit, p. 316.

13 Cit. por SOUSA FERNANDES, /dem., p. 383.

28



Este ideal educativo destinava-se a uma elite fomada pelos liceus
conforme consta do mesmo decreto:

Considerando que a instrugdo secunddria € um dos ramos da instrugao publica que
de mais cuidados e atengdes carece, ja porque [...] se destina a formagdo de um
escol que deve ter, directa ou indirectamente, uma influéncia preponderante na
marcha dos negdcios plblicos [...] Em nome da Nagao, o Govérno da Republica
Portuguesa decreta e eu promulgo [..]

Para Sérgio Grécio,'® “Na época estava-se de acordo, mesmo entre
pedagogistas como Adolfo Coelho e Antonio Sérgio, em que o liceal nao era
um ensino pos-primarioc de massas, missdo reservada para o ténico
elementar (e o primario superior).”

Em suma, para a maioria dos historiadores da educacgdo que lemos, o
ensino teve um papel prioritario durante a 1* Republica. Se o resultado da
sua acgao foi considerado muito aquém do que prometia, a dimensdo do seu
pensamento pedagdgico n&o deixou de ser relevante em termos de inova¢ao
de propostas e da base cientifica que o fundamentou.

14 “Uma interpretagao da Politica de Ensino na | Repliblica”, Forum Socioidgico, no. 2 (Jan.-
Jun. 1993), p. 82.
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3.2. OESTADO NOVO

Tal como no capitulo |, no dominio sécio-politico, definimos as datas de
1930-60 como as charneiras do regime do Estado Novo, também Anténio
Névoa considera ter ¢ sistema educativo contribuido, no mesmo periodo,
para a "interiorizagao de um modelo de sociedade que traduz projectos
unificadores no plano politico, simbélico e cultural"?s. O ano de 1930 ficaria
assinalado, segundo o autor, pela redugdo da escolaridade obrigatoria de
quatro para trés anos. O ano de 1960 pela reposigéo dos quatro anos.

Neste espago de 30 anos o autor distingue trés fases: a primeira, de
1930 a 1936, caracteriza-a pela demolicdo da “arquitectura educativa
republicana” particularmente ao nivel da administragdo escolar e da
formagéo de professores; a segunda, de 1936 a 1947, pela “tentativa de
edificagdo da escola nacionalista”, a terceira, de 1947 a 1960 pela
‘acomodagio as novas realidades”. Também Jodo Formosinho'é distingue,
sensivelmente para o mesmo intervalo de tempo, periodizagbes bastante
proximas das de Novoa: a primeira, de 1926 a 1933 (1927-1936)17
considera-a igualmente uma fase de transi¢ao em que o regime se empenha
em destruir a heranga da Republica; a segunda, de 1933-1945 (1936-1947),
representa, para o autor, a fase de doutrinagdo durante a qual o regime mais
se empenhou na implementagac de “um espirito mobilizador”; a terceira fase,
de 1945-1958 (1947-1964), constitui o periodo de estabilizagdo, durante o
qual o regime abandonou o discurso mobilizador para se adaptar a
realidade politica resultante do fim da Segunda Guerra Mundial.

De 1926 a 1935

Durante este periodo ha a destacar as seguintes medidas:

- Regulamento da Instrug&o Secundaria'® contra a "superabundéncia de
matérias" e de horas de aulas: "Atalhe-se a indigestdo actual; ensine-se
menos, para se saber mais. Ouga-se a filosofia popular, que afirma que quem
muito abrange pouco aperta". Assim, o curso completo dos liceus passou de
sete para seis anos; "operou-se a simplificacdo, a ordenagédo e a modificagéo

15 ANTONIO NOVOA, "A Educacdo Nacional’, in FERNANDO ROSAS {coord.} Portugal e o
Estado Novo, 1992, pp. 456-457.

16 Educating for Passivity, 1987, p. 40

17 Qs primeiro pares de datas referem-se a evolugdo politica, as datas entre parénteses
referem-se & evolugdo educativa, demonstrando estas Ultimas o atraso com que as
medidas politicas se reflectiram na educag¢ao.

18 Decreto n° 12 425 de 2 de Outubro de 1926 (Ministro da Instrugdo Publica, Artur Ricardo
Jorge).
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das matérias e seus programas”, reduziu-se o "niimero de horas semanais
consagradas a cada disciplina" e a "duragdo das horas escolares de cada
dia";

- Reforma dos programas do ensino liceal1?,

- Redugao dos quadros de professores efectivos dos liceus20, por motivo
de diminuigao de despesas publicas;

- Extingao, entre varios outros estabelecimentos do ensino superior2!, da
Escola Normal Superior da Universidade de Coimbra;

- Reorganizagao do ensino técnico profissional?2. Teve como principal
finalidade proporcionar uma profissionalizagdo mais eficiente com vista a
participar no “fomento econémico” do pais;

- Reforma do ensino liceal23 contra 0 desdobramento das disciplinas, o
"excessivo desenvolvimento” de algumas delas, a insuficiéncia "da instrugao
moral dos seus alunos” e o "siléncio no que respeita a sua instrugéo civica".
Considera-se necessério. melhorar "o ensino das humanidades, e
nomeadamente o da lingua portuguesa”; alargar o "estudo das linguas
estrangeiras [dada a] posi¢do internacional e colonial' do pais; aglutinar
varias disciplinas pelas "afinidades e conexdes que entre si mantém" (como a
geografia com a historia, as ciéncias naturais com as fisico-quimicas); criar-se
na 1% e 2° classes, com caracter de obrigatoriedade, a disciplina de Instrugdo
moral e civica. Através desta procurar-se-a incutir nos alunos "o amor ao ideal
e aos sacrificios que este impde. A grandeza da alma, a tenacidade, a
modéstia” serdo exemplificadas através da vida de grandes figuras como
Egas Moniz, Nun'Alvares, Infante D. Henrique, D. Filipa de Lencastre, entre
outros;

- Reorganizag¢do da formagdo de professores do ensino secundario?4.
Extinguem-se as Escolas Normais Superiores e criam-se, em sua
substituigao, as secgdes pedagégicas nas duas Faculdades de Letras. Jozo
Evangelista Loureiro considera que esta medida teve como objectivo evitar a
difusao de um “pensamento pedagogico livre e progressista”. Segundo o
mesmo autor o governo podia ter alterado o que criticara 4s Escolas Normais
Superiores dando-lhes outras condigdes. Contudo néo o fez porque isso

19 Decreto n° 12 594 de 2 de Novembro de 1926 (Ministro da Instrugdo Publica, Artur
Ricardo Jdorge).

20 Decreto n® 13 453 (Ministro da Instrugio Publica, José Alfredo Mendes de Magalhaes).

21 Decreto n® 15 365 de 14 de Abril de 1928 (Ministro da Instrugio Publica, José Alfredo
Mendes de Magathies).

22 Decreto n° 18 420 de 4 de Junho de 1930 (Ministro da Instrugdo Publica, Gustavo
Cordeiro Ramos).

23 Decreto n° 18 779 de 26 de Agosto de 1930 (Ministro da Instrugio Publica, Gustavo
Cordeiro Ramos).

24 Decreto n° 18 973 de 28 de Outubro de 1930. Os estagios de Canto Coral no Liceu
Normal de Lisboa (Pedro Nunes) $6 comegardo a partir de 1932,
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representaria conceder-lhes autonomia pedagégica e cientifica quando o que
lhe interessava era evitd-la, acabando por criar “toda uma maquina
burocratica central que se encarregou de vigiar pela 'ortodoxia’ do sistema —
os célebres servigos centrais de estagios”.2> Assim a prética pedagogica
passou-se a fazer no ensino liceal em dois liceus chamados normais, um em
Lisboa (pela conversdo do Liceu de Pedro Nunes em Liceu Normal de
Lisboa) e outro em Coimbra (pela conversdo do Liceu Julic Henriques no
Liceu Normal de Cecimbra). O objectivo deste decreto € distinguir a
preparagao tedrica dos docentes da pratica pedagdgica. A primeira € feita na
Universidade sendo comum a todos os professores, independentemente das
disciplinas especificas que irdo ensinar26, A segunda comeca a ser feita no
sector de ensino a que o futuro professor se destina. Na sua totalidade o
estagio é de dois anos — a preparagao teérica faz-se no primeiro ano, e a
pratica nos dois anos?7;

- Aprovagao do 1° requiamento dos liceus normais?8;

- Controlo disciplinar dos professores?®, com a justificagdo de
salvaguardar a qualidade do ensino secundario “desembaragando-o de
todas as fontes de perturbagao”;

- Bases do ensino técnico médio comercial e industrial30, Para Sérgio
Gracio a legislagao levada a cabo neste sector de ensino, reflectiu o conceito
de Salazar de 'levar os portugueses a viver habitualmente’. "Segundo tal
conceito, as posi¢des sociais devem apresentar-se bem demarcadas umas
das outras e as caracleristicas de quem as ocupam devem estar bem
ajustadas a elas, de modo a produzir uma conformidade generalizada dos
individuos com a sua condigdo"31;

25  "Histéria das Instituicdes da Formagdo de Professores em Portugal”, in ANTONIO NOVOA
(org.), A Procura de uma Pedagogia Humanista, 1990, p. 140.

26 Fazem parte do curriculo a pedagogia e didactica, a histéria da educago, a organizagéo e
administracdo escolares, a psicologia geral, a psicclogia escolar € medidas mentais e
higiene escolar.

27 “Pgra entrar no estagio, & preciso fazer um exame de admissdo extremamente dificil (e
sem programa pré-definido) e pagar uma propina que corresponde a quase trés vezes o
vencimento mensal de um professor no inicio da carreira. Seguem-se dois anos de
estagio ndo remunerado, findo o qual os candidatos sdo submetidos a um longo e
complexo exame final, solenemente denominado ‘Exame de Estado’. Para tazer esse
exame paga-se nova propina. A reprova¢do em qualquer um dos anos de estagio significa
nesta altura uma eliminagdo imediata e definitiva.” (LUISA CORTESAO, Escola,
Sociedade/Que Relagdo? 1981, p. 79).

28 Decreto n® 19 610 de 17 de Abril de 1931 (Ministro da Instrugdo Publica, Gustavo
Cordeiro Ramos).

29 Decreto n° 19 614 de 18 de Abril de 1931 (Ministro da instrugdo Publica, Gustavo
Cordeiro Ramos).

30  Decreton® 20 328 de 21 de Setembro de 1931 (Ministro da Instrugdo Publica, Gustavo
Cordeiro Ramos).

31 SERGIO GRACIO, in MARIA CANDIDA PROENGA (coord.), op. cit., p. 79.
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- Reforma dos programas do ensino liceal32 com o objectivo de: "tornar
os programas "exequiveis [...] de forma a que fique inteiramente ao professor
a responsabilidade de nao 0s haver executado.", proceder & sua
coordenagdo para que nao se perca a sua sequéncia de ano para ano.
Através da disciplina de Instrugdo Moral e Civica continua-se a sublinhar a
nog¢ao de "respeito pelo cumprimento do dever, 0 amor ao ideal e aos
sacrificios que éste impde. [...] O professor procurara formar o caracter e a
vontade dos alunos, incita-los constantemente a serem homens de dever e
fazer-lhes apreciar a beleza moral da vida dos que ¢ cumprem até a morte."
Competirda ao director da classe, em especial, a realizagao deste ensino
embora todos os professores tenham competéncia legal para o fazer,

- Reorganizagdo do ensino liceal33 com a finalidade de "codificar a
legislagéo dispersa do ensino secundario, que, por excessivamente dispersa,
se torna de dificil consulta, pdr de acérdo entre si certas disposi¢cdes que
oferecem ponto de contradicdo e tornar de mais facil interpretagdo ou
modificar outras segundo as ligdes da pratica dos servigos.", havendo "o
cuidado de nao retrogradar em qualquer ponto nem avangar de mais em
nenhum [...]";

- Criagao da comisséo do cinema educativo “com o fim de promover e
fomentar nas escolas portuguesas o uso do cinema como meio de ensino {ao
qual sera] cometido também um papel social muito importante na agitagédo
dos motivos condutores das multiddes e na propaganda de ideas que
respeitem a tormag¢&o do caracter [...]."34;

- Em 19 de Margo torna-se obrigatéria a insergdo de determinados
trechos nos livros de leitura adoptados oficialmente35. Esses trechos fazem
particularmente apelo: ao dever de obediéncia acs Pais, ao mestre, ao chefe
do Governo36; ao amor & Patria; & humildade e auto-dominio. Em 20 de
Dezembro do mesmo ano determina-se a obrigagéao de afixagdo de diversos
pensamentos nos estabelecimentos de ensino primario, secundario, técnico
(profissional e médio) e artistico e em todos os estabelecimentos de ensino
particular e bibliotecas publicas3”. Os pensamentos a serem afixados nas
escolas técnicas profissionais estio separados dos pensamentos destinados
aos restantes estabelecimentos. Nos estabelecimentos em geral: reforga-se a

32 Decreto n° 20 368 de 8 de Outubro de 1931 (Ministro da Instrugdo Publica, Gustavo
Cordeiro Bamos).

33 Decreto n° 20 741 de 18 de Dezembro de 1931, publicado em 11 de Janeiro de 1932

(Ministro da Instrugio Publica, Gustavo Cordeiro Ramos).

Decreto n® 20 859 de 4 de Fevereiro de 1932 (Ministro da Instrugao Publica, Gustavo

Cordeiro Ramos).

35 Decreto n® 21 014 (Ministro da Instrugdo Publica, Gustavo Cordeiro Ramos).

36  “Se tu soubesses 0 que custa mandar, gostarias mais de obedecer toda a vida.”

37 Decreto n® 22 040 (Ministro da Instruggio Piblica, Gustavo Cordeiro Ramos).
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importancia do chefe (na familia, na escola e no Estado), faz-se o
enaltecimento da patria, da familia, da memaria da histéria, de Portugal como
grande e prospera nagéo; realga-se a importancia da autoridade e da
obediéncia; apela-se a crenga nas colénias; sublinha-se a ideia de revolugao
como anarquia ou escraviddo. Nos estabelecimentos do ensino técnico
sobressaem, para além de alguns dos pensamentos anteriormente
expressos, em especial 0s que se referem a obediéncia, ao valor da Pétria e
da tradigdo, outros como a necessidade de se ser paciente e 0 valor do
operério, do artifice e do trabalho manual. Entre os autores mais citados
contam-se: Salazar, Ramalho Ortigdo, Manuel Bernardes, Alfredo Pimenta,
Siddnio Pais e Gustave Kass;

- Novos programas para o ensino secundario® tendo em conta “as
muitas reclamagbes [..] formuladas, alegando-se que, em algumas
disciplinas, as exigéncias ainda eram excessivas, [...] € que em outras o
enunciado das matérias era bastante vago”. Na disciplina de Portugués diz-
se que “O professor nao devera esquecer que a aula de portugués é uma das
aulas do liceu em que melhor se pode desenvolver o sentimento nacional e a
formagao moral do aluno”. Mais adiante acrescenta-se “[...] serdo postos de
parte em absoluto, ou sofrerdo os necessérios cortes, todos 0s textos que
contenham matéria que possa desenvolver nos alunos tendéncias
prejudiciais.”;

- Aprovagéo do 2° regulamento dos liceus normaiss?;

- Bases para a Reforma do Ensino Secundario®® gue, entre outras,
deverao estabelecer. "os elementos de cultura que sirvam de preparagéo
para a vida social e que, realizando-se pelo desenvolvimento normal do
corpo, da inteligéncia e do caracter, tendam & formagao da personalidade do
aluno.”;

- Os principios da doutrina e moral cristas "tradicionais do Pais" passam
a orientar o ensino ministrado pelo Estado41;

- Novos programas para O ensino secundario*? tendo em conta o
insucesso provocado pela "impropriedade dos métodos seguidos". Deste
modo aconselha-se a ter em conta “a ordem psicolégica das capacidades
aperceptivas e interésses dos estudantes.” A disciplina de Instrugdo moral e

38 Decreto n° 24 526 de 6 de Qutubro de 1934 (Ministro da Instrug@o Publica, Manuel
Rodrigues).

39 Decreto n° 24 676 de 22 de Novembro de 1934.

40 Lei n° 1904 de 21 de Maio de 1935 (Ministro da Instrugao Plblica, Eusébio Tamagnini).

41 Lein® 1910 de 23 de Maio de 1935 da Presidéncia do Consalho.

42 Decreto n° 25 414 de 28 de Maio de 1935 (Ministro da Instrugdo Publica, Eusébio
Tamagnini).
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civica mantém as orientagdes anteriormente definidas {ainda néo ha alusoes
a doutrina catdlica).

Em sintese, desta primeira fase legislativa pode-se constatar:

- A abundancia de legislagdo no ensino liceal (por comparagdo com a
do ensino técnico), com a preocupagao clara de seleccionar, preparar e
renovar as "chamadas classes dirigentes" ou "preponderantes™3. O préprio
governo reconhece a atengdo especial de gue o ensino secundario € alvo ao
afirmar no "Relatorio” do Decreto n® 20 741: "Tem constituido preocupagao
constante da Ditadura melhorar a instrugdo publica {...] e, se todos [os niveis]
lhe tém merecido atengdo e desvelos, a nenhum tem cabido parte maior do
que aguela que ao ensino secundario tem sido atribuida. [...] O ensino
secundario, pelo seu caracter essencialmente formador da personalidade e
pelo lugar que ocupa na organizagdo geral da nossa instrugdo publica —
colocado, como esta, no caminho que vai dar aoc ensino superior e
consequentemente as profissdes de mais alta categoria social —, é bem no
nosso Pais, como alias em todos sucede, a pedra de toque do nosso estado
de civilizagdo" E mais adiante refere: "A normalidade sera restabelecida
quando as familias compreenderem que 0s cursos dos liceus, de sua
natureza dificeis, tém de ser reservados aos fortes e aos mais aptos." Para
Joao Formosinho, segundo a analise que o autor faz das entrevistas que
Salazar deu a Anténio Ferro, a necessidade de preparar devidamente uma
elite vinha do facto de Salazar considerar que 0s portugueses eram
sentimentalistas, fomentavam emogdes doentias, nomeadamente através do
fado, eram nostalgicos, distantes da realidade. E se assim era havia toda a
necessidade de haver alguém que os dirigisse, um escol devidamente
educado: “This elite obviously must not suffer from the same effects, it must be
distant from the ‘low tide of the race’ using Ferro’s expression about
Salazar."44;

- O "carécter essencialmente formador da personalidade" (ou a escola
como moldadora das almas) € uma das preocupagdes mais em evidéncia na
legislagdo. Pretende-se criar cidadaos obedientes e pacientes, respeitosos
nos principais ndcleos em que vivem (a familia, a escola, a nagdo). Este
objectivo faz parte integrante das matérias de algumas disciplinas — como,
por exemplo, da disciplina de Portugués e, particularmente, da disciplina de
Instrugdo Moral e Civica — e envolve os alunos em toda a sua vida
académica como se verificou nos pensamentos obrigatorios a que se fez
referéncia. Desenham-se ja as ideias-base que sustentardo o discurso dos

43 Decreto n° 15 973 de 21 de Setembro de 1928 (Ministro da Instrugdo Publica, Duarte
Pacheco).
44 A este respeito ver JOAO FORMOSINHO, op. cit, p. 50-52.
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proximos anos. Os objectivos enunciados no Decreto que cria a Comissao do
cinema educativo sao claros - quando se comete a esta arte 0 papel de
"agitagao dos motivos condutores” e de "propaganda de ideias" - assim como
0s pensamentos de inscricdo obrigatdria nos livros de leitura e nas paredes
ou aquilo que passard a ser a "verdade" histérica, conforme se & na
orientagdo para os compéndios de Histéria: "O Estado sem se arrogar a
posse exclusiva de uma verdade absoluta, pode e deve definir a verdade
nacional — quer dizer a verdade que convém & Nagdo"45;

- Reduzir e a palavra de ordem desde o inicio. Para além da extingo
das varias instituigbes do ensino superior & outras, reduzem-se os anos de
escolaridade obrigatéria, as matérias e as horas de aulas, assim como 0
namero de professores efectivos e as competéncias dos docentes. Anténio
Névoa da a esta orientagdo o nome de "realismo pragmatico” por se tentar
"ajustar a oferta institucional & procura social da educag&o, traduzindo-se
numa espécie de nivelamento por baixo das aprendizagens escolares."46;

O mesmo autor considera ainda, para o0 mesmo periodo, ter-se
verificado: "Uma estratégia de compartimentagdo do ensino, que se manifesta
na separagdo dos sexos € dos grupos sociais [...]; "A imposicdo de uma
administragado centralista e autoritdria do sistema educativo "realizada a partir
de um controlo sobre o corpo docente [.]; "Uma atitude de
desprofissionaliza¢do do professorado, através da desvalorizagdo das bases
profissionais e cientificas da actividade docente [...]"47

No que respeita a formagao de professores 0 modelo iniciado em 1930
provou ser ineficaz quanto & articulagdo entre a componente tedrica e a
pratica. Segundo Antdnio Névoa esta “encarregar-se-ia de demonstrar a
prevaléncia da ‘formagdo académica’ sobre as outras dimensdes,
configurando um professor vocacionado em primeira instancia para a
fransmiss&o de conhecimentos.”8

Para Jodo Formosinho ainda ndo se detecta a "implementagdo de um
pensamento educativo articulado”. Neste periodo observa-se sobretudo a
preocupagdo em destrur o0 pensamento educativo republicano,
especialmente no que se refere & "promogdo da educagio das massas” e &s
"concepgdes curriculares enciclopédicas."49

45 No decreto n° 21 103 de 7 de Abril de 1932 (Ministro da Instrugdo, Gustavo Cordeiro

Ramos).
46 ANTONIO NOVOA, "A Educagido Nacional', op. cit., p. 458.
47 jdem.

48 idem , p. 507.
49 JOAO FORMOSINHO,0p. cit., p. 41.
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De 1936 a 1946

Em 18 de Janeiro de 1936 toma posse da pasta da Instrugéo Publica o
Ministro Anténio Faria Carneiro Pacheco, que permanecerd no lugar até
1939. Logo em 11 de Abril de 1936, pela Lei n® 1 941, procede &
remodelagdo do Ministério da Instrugdo Publica, que passa a designar-se
Ministério da Educagéo Nacional (Base !). Nas restantes Bases definem-se ja
algumas das que serao as principais medidas da sua governagao: a selecgéo
a entrada dos liceus que evite a sua "superpopulagao” (Base VIlI); a revisio
dos programas em todos os graus de ensino com a finalidade de pér "no
lugar préprio 0 que se verifique estar deslocado, e suprimindo tudo o que
seja inutil ou pedagogicamente dispensave!” (Base 1X); a adopgdo de livros
unicos de leitura, para o ensino primario, de Histéria de Portugal, Histdria
Geral e Filosofia e de Educagdo Moral e Civica (agora definitivamente assim
designada) para os restartes graus e anos de ensino (Base X); a instituigdo
de uma "organizagdo nacional e pre-militar que estimule o desenvolvimento
integral”, a "capacidade fisica, a formagao do caracter e a devogao & Patria"
da juventude (Base XI); e como Unica matéria constante da Base XlI, a
reafirmagdo da obrigatoriedade do Canto Coral "em todos os
estabelecimentos de ensino com exclusdo do superiorso, tanto oficiais como
particulares [...] como elemento de educacido e de coesdo nacional, € em
cada centro universitario [a organizagdo de) um orfedo académico de
frequéncia facuitativa.” Diz-se ainda, na mesma Base que serd organizada
"uma pequena colecgdo de canficos nacionais, exaltando as glérias
portuguesas, a dignidade do trabalho e o amor & Patria, 0s quais serdo
frequentemente executados e constituirdaoc a base de um programa, sempre
pronto, para as festas escolares, assim como para as grandes expressdes do
sentimento nacional.// Sera feita a selecgdo dos canticos regionais
educativos, no sentido de se manter a tradi¢ao da provincia portuguesa.”; por
fim, na Base XIlll, surge evidenciada a liga¢do entre a Escola e a doutrina
catdlica ao exigir-se a presenga de um crucifixo "por detrds e acima da
cadeira do professor [...] como simbolo da educagdo cristd determinada pela
Constituigao.”

A partir de entao hd a destacar as seguintes medidas:

- Instituicdo da Mocidade Portuguesa®!, sob a tutela do Ministro da
Educagao. No seu enunciado diz que sera reservado um dia util por semana
"a exercicios colectivos, ao ar livre sempre que possivel, de educagéo civica e

50 E do ensino técnico na medida em que o Canto Coral s6 ser4 instituido em 1947.
51 Decreto-lei n° 26 611 de 19 de Maio de 19386.
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pre-militar”, em "todas as escolas, pdblicas ou particulares, com excepgdo
das do ensino superior” (Art® 43°);

- Reforma do ensino liceal em 14 de Outubro de 193652, Para além do
que ja fora estabelecido na Lei n° 1 941: substitui-se 0 ensino de classes pelo
ensino de disciplinas, o que permite ao aluno, em termos de aproveitamento,
‘acumular com discipinas do ano imediato aquelas em que nado o alcangou.”;
"abandona-se "por pedagogicamente irreal, a distingdo entre curso geral e
curso complementar” e "a bifurcagdo do ensino em letras e ciéncias, que
antes se impbe substituir, no final do curso, pela sintese filosdfica dos
conhecimentos adquiridos.”; reduz-se o nimero de disciplinas de cada ano, a
carga horaria semanal ¢ determina-se que “dos programas seja expungida
toda a inutilidade"; obriga-se o professor a imprimir "a¢ ensino ¢ sentido
colonial e corporativista.” (Art° 33°); retira-se a designagdo de normais aos
Liceus de Pedro Nunes (em Lisboa) e D. Jodo lil (em Coimbra);

- Reforma dos programas®3. Na disciplina de Portugués volta-se a
afirmar a possibilidade que os textos de estudo oferecem para a formagéo
moral e nacional dos alunos e explicita-se que o professor deverd fazer
‘compreender a0 aluno que 0 sentimento nacional da grandeza da Patria
esta intima e indissoluvelmente ligado a nossa tradigao colonial [pelo que] é
indispensavel atrair a sua atengédo para as condigbes de vida e progresso do
Império Colonial Portugués [..]". No programa de Histéria pede-se uma
“particular referéncia & missao histérica da Nagdo Portuguesa, dentro do
ideal cristéo’, enquanto que o programa da disciplina de Educagao Moral e
Civica se encontra ja direccionado para a vida de Jesus e a moral catdlica,
para o apagamento da vontade em prol da obediéncia a autoridadeS4;

- Regulamento da Organizagéo Nacional da Mocidade Portuguesa55. No
§ 2° do Art® 1°, diz que "a M.P. cultivara nos seus filiados a educagéo crista
tradicional do Pais [...] e em caso algum admitird nas suas fileiras um
individuo sem religido."; que se consagra "em activa cooperago, & nova
Renascenga Patria (Ar® 2°); que serdo obrigatoriamente filiados "os
portugueses, estudantes ou ndo, desde os sete aos catorze anos, bem como
os que frequentam o 1° ciclo dos liceus, tanto do ensino oficial como
particular, e voluntariamente os restantes até & data do alistamento militar.”;
que a "milicia da M.P. estara sempre pronta a colaborar com a Legido
Portuguesa para todos os seus fins patridticos” (Art® 8° § Unico); que a "M.P.

52 Decreto n° 27 084.

53 Decreto n° 27 085 de 14 de Outubro de 1936.

54 Foi a partir deste decreto que a disciplina passou a ter o novo nome conforme o “esplrito”
do § 3° do art® 43° da Constituicéo Politica.

55 Decreto n° 27 301 de 4 de Dezembro de 1936.
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adopta a saudagao romana como sinal de subordinagdo hierarquica e
patridtica solidariedade." (Art® 16°);

- Regulamento da Organizagdo Nacional Mocidade Portuguesa
Feminina56. Mantém os principios gerais designados para os rapazes, como
a formagdo do caracter, o desenvolvimento da capacidade fisica®, a
educagdo moral através da educagdo cristd e acrescenta a "cultura do
espirito e a devogdo ao servigo social®®, no amor de Deus, da Patria e da
Familia", ficando sob a tutela da Obra das Maes pela Educacédo Nacionai
(O.M.E.N.); engquanto para os rapazes os grandes exemplos a copiar eram
Nun'Alvares e o Infante D. Henrique, para as raparigas serdo D. Filipa de
Lencastre e D. Leonor, fundadora das Misericérdias; para as dirigentes e
instrutoras, professoras e regentes, determina-se a criag@o de cursos "sdbre
organizagédo da M.P.F., educagdo moral, economia doméstica, higiene e
educagdo fisica, enfermagem, puericultura, musica elementar e canto coral,
formagao nacionalista e servigo social.” (Art°® 21°); "Para a regéncia das
escolas e cursos previstos [...] participardo obrigatoriamente as médicas
escolares e as professoras de educagao moral, de educagio fisica e de canto
coral"(Art® 21° § 1%,

- Regulamento da disciplina na Mocidade PortuguesaS?. Define quais
sao os deveres a cumprir pelos filiados, os castigos a aplicar na falta deles e
0s louvores e recompensas a conceder;

- Em 1941, restabelecimento, no ensino dos liceus, do curso geral e dos
cursos complementares de letras e ciéncias.80;

- Controlo estatutario pela M.P. de todas as organizagdes, associagdes
ou instituigdes "que tenham por objecto a educagao civica, moral e fisica da
juventude"st;

- Integrag&o nos centros escolares da Mocidade Portuguesa de todas as
associagbes escolares, cantinas, caixas escolares, caixas de excursdes,
caixas ou associagbes filantropicas existentes nos liceus, nas escolas de
ensino técnico profissional, nas escolas praticas de agricultura, nas escolas

56 Decreto n° 28 262 de 8 de Dezembro de 1937.

57 Ficando exclufdo "tudo o que possa ofender a delicadez do pudor feminino® (Art® 4° §
tnico).

58  Compreende-se por educagdo social "o gbsto da vida doméstica e o de servir o bem
comum, ainda que com sacrificio, e as varias formas do espirito social préprias do sexo,
orientando para O cabal desempenho da missdo da mulher na familia, no meio a que
pertence e na vida do Estado.” (Art® 5°).

59 Decreto n° 30 921 de 29 de Novembro de 1940 (Ministro da Educagdo Nacional, Mério de

Figueiredo).

80 Decreto n° 31 544 de 30 de Setembro de 1941 (Ministro da Educagdo Nacional, Mario de
Figueiredo).

61 Decreto n° 31 908 de 9 de Margo de 1942 (Ministro da Educagio Nacional, Mario de
Figueiredo).

39



de regentes agricolas e nos estabelecimentos de ensino particular
correspondentest2,

Em sintese, desta segunda fase legislativa ha a destacar elementos de
continuidade como a fungdo elitista dos liceus®3, a reducéo nas disciplinas,
programas, e carga horaria, o caracter formador da Escola como modeladora
das almas.®* Por outro, verifica-se: quer na pratica educativa quer nos
conteudos programaticos de varias disciplinas, a unido de facto entre o
Estado e a Igreja, tal como fora consignada na Constituicdo; uma forte
doutrinagao a partir das ideias-chave da Familia, da Patria e da Autoridade; o
papel hegemonizador da Mocidade Portuguesa no ensino e no dominio das
instituigdes juvenis8> No que respeita & formacdo de professores, verificar-
se-a0 muito poucas alteragdes até 195466,

Para Joao Formosinho, este periodo da politica educativa dominado
pela figura de Carneiro Pacheco representou a fase de maior mobilizagio
politica, a Unica em que se procurou activar as energias da juventude para o
"Portugal Renovado™t’

De 1947 a 1960
Entre 1947 e 1960 dois nomes ocuparam o Ministério da Educagao:

Fernando Andrade Pires de Lima, entre 1947 e 1955 e Francisco de Paula
Leite Pinto, entre 1955 e 1961.

62 Decreto-lei n° 32 234 de 31 de Agosto de 1942 (Ministro da Educagao Nacional, Mario de
Figueiredo).

63 Agora ainda mais acentuada, dado o abandono quase total a que o Ministério da
Educagéo Nacional votara o ensino técnico, deixando-o “chegar a niveis de degradagéo
material tanto mais humithantes quanto os liceus eram, entretanto, generosamente
contemplados pelo orgamento.” (SERGIO GRACIO, in MARIA CANDIDA PROENGA
{coord.), op. cit., p. 80).

64 Com uma expresséo mais forte durante o periodo de Carneiro Pacheco do que no periodo
anterior. Também ANTONIO NOVOA considera, para o mesmo perfodo, que “a escola é
investida principalmente como uma agéncia, ndo de transmissdo de conhecimentos
(instrugdo), mas de formagéo da consciéncia (educaggo)” no sentido moral e politico ("A
Educagdo Nacional", op. cit., pp. 458-459).

65 Todasas organizagbes juvenis nascidas na 1% fase, como os Escoteiros de Portugal e as
Guias de Portugal, e todas as criadas com o objectivo da “educagao civica, moral e fisica
da juventude” passaréo a depender da Mocidade Portuguesa conforme determinagio do
Decreto n® 31 908 de 9 de Margo de 1942

66  Para LUISA CORTESAO “A formacdo tedrica psicopedagégica € cada vez mais
negligenciada, com a progressiva degradac@o do curso de Ciéncias Pedag6gicas. Ser
protessor €, cada vez mais, transmitir conteudos. Todo © seu processo de formagao
continua, além disso, a oferecer barreiras dificilmente transponiveis, quer sob o ponto de
vista econdmico quer sob o ponto de vista das dificuldades que oferece.” (op. cit., p. B6-
87).

67 O dia 1 de Dezembro (dia posteriormente designado como o das comemoragdes proprias
da Mocidade Portuguesa) de 1936 foi designado oficialmente como a data em que cada
aluno das escolas primarias plantaria a “Arvore do Renascimento” {(Art° 57° - 2° do Decreto
lei n® 26 611 de 19 de Maio de 1936).
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Com o final da 2* Guerra Mundial e os acordos entre o Estado Novo, as
democracias ocidentais e os Estados Unidos® com a recuperacio
econdmica que se comegou a sentir na Europa e o “desafogo financeiro do
Estado portugués” que durante a guerra tinha “acumulado enormes reservas
em ouro, divisas € metais preciosos [...] que os mais optimistas ndo poderiam
prever no inicio do conflito armado”®9, houve uma vontade expressa em dar a
educagao um novo impulso que a levasse a ajustar-se aos tempos presentes.
Em 1947, nomeadamente, foi reformado o ensino técnico’, que esteve
esquecido até 1941, ano em que o Ministro Méario de Figueiredo comegara a
preparar a sua reforma.

Na restante legisla¢ao deste periodo h4 a destacar:

- Reforma do ensino liceal’!. Para o ministro Pires de Lima esta
reforma justificava-se pela necessidade de coordenagio entre este ensino e
0 ensino técnico, pela falta de preparagdo dos alunos na entrada para os
Cursos superiores e pela falta de “formagéo do espirito e de cultura geral
necessarios para ingresso” nas profissdes. No ensino geral propds-se a
reducao de matérias que ndo se considerassem fundamentais {caso da
Geografia, da Historia € das Ciéncias Naturais). O mesmo nao deveria
acontecer noutras disciplinas consideradas de “utilidade manifesta”’2, como a
Matematica ou as linguas. Considerava-se igualmente necessario rever o
‘conceito das humanidades em face da realidade do homem social moderno.
Para a educagao integral dos espiritos que deviam constituir um escol, ndo
podiam desprezar-se as humanidades cléssicas.” Por essa raz&o havia que
fazer cortes. No curso geral suprimir-se-a: o latim para “ceder a disciplinas
verdadeiramente Uteis”, 0 alem&o em favor do francés (obrigatério) e, acima
de tudo, do inglés (obrigatério) dada a sua crescente importancia a nivel
internacional, as relagdes privilegiadas que Portugal mantinha com a
Inglaterra e a posigdo geografica do nosso pais no mundo: o ensino da
disciplina de Religido e moral’3 tomaré caracter voluntério; para a direcgio e

68  Em 1949 dé-se a integracao de Portugal na NATO e o pais recebe ajuda financeira no
valor de 51,3 milhdes de délares de acordo com o Piano Marshall (confirmar). A partir de
1950 comega-se a verificar um aumento de capitais estrangeiros no pals. Em 1955
Portugal é admitido na ONU e.em 1959, entra na EFTA .

69 CESAR DE OLIVEIRA, "A Evolug&o Politica” in FERNANDO ROSAS (coord.) Portugal € o
Estado Novo 1830-1960, 1992, p. 55.

70 Lei n° 2 025 de 19 de Junho. Durante os anos 50 e 60, ao contrdrio do que tinha
acontecido até al, da-se a expansdo da rede escolar deste ensino, enguanto que a dos
liceus publicos se mantém. O crescimento da rede liceal plblica s& se volta a verificar a
partir de 1970.

71 Decreto n° 36 507 de 17 Setembro de 1947, tendo o respective Estatuto sido publicado
a 17 de Setembro do mesmo ano (Decreto n® 36 508).

2 ¢ que, em suma, deve ser ensinado no curso geral € o que é “Util" e necessario.

73 Deixa de ter a sua anterior designagdc de Educagio moral e civica e inclui, agora, uma
parte doutrinal designada *“Instrugéo religiosa" e uma parte formativa apelidada “Educagéo
da vontade’. Para ANTONIO NOVOA 'O ensino da Religifo e Moral exprime-se na
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inspecgdo da Mocidade Portuguesa passarao as disciplinas de Educagao
Fisica, Canto Coral e de Lavores Femininos. Limpa-se assim o curriculo,
retirando tudo o que se considera ser acessoério. No mesmo decreto critica-se
ainda o facto da formacgéo dos professores ndo dar atengdo as “qualidades
morais e civicas” dos futuros professores e de nao haver convergéncia de
critérios nos dois liceus do pais onde se faz o estagio. Por essa razao
determina-se que o estagio dos professores se passe a fazer apenas no
Liceu D. Jodo Il em Coimbra, 0 que obriga os professores de todo o pais
continental, insular e colonial a deslocarem-se a esta unica cidade, a
expensas suas — no tocante a viagens e estadia — durante os dois anos de
estagio em que nado recebem ordenado. E, por fim, decreta-se que a
habilitagao dos professores de Canto Coral & de Lavores Femininos se passe
a fazer por concurso de provas publicas (Art® 19°). Assim se acaba com a
formagao dos professores de Canto Coral,

- Promulgacgdo do Estatuto do Ensino profissional Industrial e Comercial
[1948]74. Para Luiza Cortes@o a reestrutura¢éo de que foi alvo este ensino
revela a urgéncia posta na mao de obra especializada: “e, assim estruturam-
se cursos que respondam a esta necessidade. Criam-se entdo quatro tipos
de cursos: 0s cursos complementares de aprendizagem, 0s cursos de
formagao, os cursos de aperfeigoamento e os cursos de mestranga.”’s Institui-
se ainda a obrigatoriedade de frequéncia das actividades da Mocidade
Portuguesa aos alunos do ciclo preparatério’® dos cursos de formagao
profissional e secgbes preparatérias do ensino tecnico;

- Novos programas para © ensino liceal”? com o objectivo de suprimir no
curso geral tudo o que ndo fosse fundamental. Em Portugués foram
considerados bésicos, para o 1° ciclo, dois objectivos: “educar 0 aluno na

convergéncia com outras disciplinas (Histéria, Portugués, Filosofia, etc.), mas também
com praticas educativas nio abrangidas pelo curriculo formal.”™ como as actividades
circum-escolares da Mocidade Portuguesa (*A Educagéo Nacional”, op. cit., p. 512).

74 Decreto-Lei n° 37 029 de 25 de Agosto de 1948.

75 MARIA CANDIDA PROENCA (coord.). op. cit, p. 102. SERGIO GRACIO considera,
contudo, que esta reforma ndo representa apenas a vontade de o regime corresponder &
necessidade de industrializagdo do pais mas pretende, sobretudo, aumentar a oferta
estatal de ensino. Dada a selectividade que ainda caracterizava o ensino liceal e para nao
se abrir mais o seu leque, oferecia-se uma segunda via para as classes mais
destavorecidas com “aspiragbes sociais” diferentes. (MARIA CANDIDA PROENGCA
(coord.), op. cit., p. 80-81).

76 “Numa altura em que a escolaridade obrigatéria era de 3 anos, a comissao vai propor que o
acesso aos cursos industriais e comerciais seja precedido de 2 anos de ensino de
caracter essencialmente geral (além dos 4 anos de escolaridade primaria) - o ciclo
preparatério do ensino técnico - com ¢ argumento de que a formagao geral permitiria a
futura adaptagao e reconversio dos trabalhadores. Foi um argumento muito conforme
com a missao social do ensino técnico. portanto um argumento legitimo. Mas por detras
dele & impossivel ndo ver a vontade de o reabilitar e, no fim de contas, de o aproximar do
ensino liceal” (SERGIO GRACIO in MARIA CANDIDA PROENGCA (coord.),op. cit., p. 80).

77 Decreto n® 37 112 de 22 de Out. de 1948,
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inteligéncia e uso corrente da linguagem e desenvolver a recta formacio da
sua personalidade de homem e de portugués.” Considera-se também que
tudo, nesta disciplina, deve “contribuir activamente para a educagdo moral e
estetica, por meio de sugestdes gue actuem sobre os sentimentos, a vontade,
a sensibilidade artistica e as faculdades activas de anélise e de criaggo.” Em
Historia reitera-se a importancia do cristianismo como a “mais alta e nobre
expresséo” das sociedades e “a ac¢do da Igreja Catdlica perante a questdo
social e 0 neo-paganismo” na Idade Contemporénea;
- Novo regulamento da Mocidade Portuguesa’@. Para Irene Pimentel, a
partir do
‘cume’ a que tinha chegado o regime de obrigatoriedade em 1947/48, o carécter
compulsivo de filiago e de frequéncia ir-se-ia depois esvaziando. Por todo o lado,
desde o inicio da década de cinquenta, fora do regime mas também no seu
interior, levantaram-se vozes contra a obrigatoriedade que alias nunca chegou, por
razdes praticas — assim como, alids, o regime de separagio de sexos — a
generalizar-se. [...] Por outro lado, {..] as dispensas de actividades solicitadas
pelas familias das filiadas, sobretudo das classes média e alta, foram sendo cada
VeZ mais numerosas e autorizadas pelo Ministério da Educag@o Nacional e pelo
proprio Comissariado Nacional. Para fugirem por seu tumo & compulsividade de

prestagéo de servigo na MPF, as professoras também utilizaram com sucesso as
mais variadas tacticas.”®

- Organizagao do ensino técnico médio dos ramos industrial € comercial
[1950];

- Aprovagao do Estatuto da secgdo feminina da Organizagdo Nacional
da Mocidade Portuguesa (M.P.F.)g0;

- Novos programas para o ensino liceal®!. No que respeita as disciplinas
que ateé agora comentamos, mantém-se o que foi j& anteriormente apontado;

- O Liceu de Pedro Nunes volta a ter o estatuto de liceu normal,
passando os estagios novamente a fazer-se em dois liceus do pais — os
mesmos de antes, Lisboa e Coimbra8?;

78 Decreto n° 37 765 de 25 de Fevereiro de 1950.

7S Contributos para a Histéria das Mulheres no Estado Novo. As Organizagdes Femininas do
Estado Novo. A "Obra das Médes pela Educagdo Nacional” e a *Mocidade Portuguesa
Feminina® 1936-1966, 19986, p. 563.

80  Decreto n° 38 122 de 29 de Dezembro de 1950.

81 Decreto n° 39 807 de 7 de Setembro de 1954,

82 Decreto-Lei n° 40 800 de 15 de Outubro de 1956. A partir de 1957 cria-se no Porto mais
um liceu normal, o Liceu de D. Manuel Il. O governo viu-se obrigado, finalmente, a alargar,
para mais um liceu, no Porto, a oferta na formag8o de professores, dada a pressio social
crescente sobre o ensino liceal. Em 1930 o ntimero de alunos a frequentar o ensino liceal
era de 19 268 alunos (14 970 no ensino oficial e 4 298 no ensino privado) e em 1960
passa para 111 821 (46 060 no ensino oficial e 65 761 no ensino particutar). Foi na
década de 50 que se verificou um aumento mais acentuado, visto que no fim da década
de 40 o nimero de alunos era de 48 485. Dados estatisticos apresentados por ANTONIO
NOVOA (“A Educagio Nacional”, op. cit. p. 486).
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- “Em 1956, pelo Decreto-Lei n® 40 964, é decidido que a escolaridade
minima para os rapazes passe a ser de quatro anos enquanio para as
raparigas continua ser de trés."83;

- Dispensa aos homens de fazerem exame de entrada no estagio do
ensino liceal e até mesmo de frequentarem o 1° ano de estigio se
comprovarem ter “cultura pedagégica” e uma pratica pedagoégica que se
“considere equivalente a uma boa pratica de ensino™4 .

- “Em 1960, pelo Dec.-Lei n® 42 984, a escolaridade obrigatdria passa
para quatro anos quer para rapazes quer para raparigas. Além disso prepara-
se o estatuto do Ciclo Preparatério do Ensino Secundariod> que, no projecto
de Leite Pinto, viria a ser comum ao Ensino Liceal e ao Ensino Tecnico.

Em sintese, durante este periodo, como se verificou, a primeira reforma
foi a do ensino técnico. Havia que ajustar o ensino as novas realidades
sociais, de forma a criar "recursos humanos qualificados”, e também dar
resposta ao “desenvolvimento da escolarizagdo” impondo alguma disciplina
no seu crescimento.

Esta estratégia baseava-se, essenciaimente, na aposta no ensino técnico como
segunda via [...] tornando-0 mais atractivo (do ponto de vista das suas saidas
profissionais) e aproximando-o, pelo menos ao nivel do 1° ciclo do ensino liceal86
{dando mesmo a hipdtese de alguma transferabilidade), a procura oriunda das
‘classes populares’ pode ser orientada para este tipe de ensino, o que satisfaz o
seu desejo de mobilidade social, reduzindo-o, contudo, a 'horizontes’ compativeis
com a estrutura social existente. 87

Também a reforma do ensino liceal de 1947 pretendeu ser orientada por
padrfes de actualidade. Utilidade foi a palavra de ordem. Retirar do curriculo
tudo o que nao fosse imediatamente Util, necessério e fundamental. Esta
orientagdo educativa distingue-se claramente da do periodo anterior,
essencialmente ideol6gica, porque o que estd agora em causa é ©
desenvolvimento econdmico e a eficacia da formagdo em termos de
integragao na vida activa®. Esta concep¢do vai ter fortes implicagbes na

83 | UISA CORTESAOQ, op. cit, p. 106.

B4  Decreto n° 41 273 de 17 de Setembro de 1957. Segundo LUISA CORTESAQ “Estas
medidas, que constituem uma tentativa de aliciar para a docéncia homens que fugiram
desta profisséo tao despromovida € mal paga, decorrem, afirma-se, de se considerar
altamente inconveniente que haja uma tao grande quantidade de professoras a ensinar
rapazes.” {op. cit, pp. 107-108).

85  Que sO sera aprovado pelo Decreto-Lei n® 48 572 de 9 de Selembro de 1968

86 O gues justificara a integragio do canto coral no ensine técnico apenas no 1° ciclo.

87  JOAQ BARROSO, Os Liceus: Organizagdo Pedagdgica e Administragdo (1836 - 1960),
1995, pp. 573-574.

88 v[.] a viragem é facilitada pela consolidagdo de um Estado administrativo forte, que
assume parle das tarefas de controlo ideoldgico, libertando a escola para outras missdes
[...] podendo 0 mesmo falar-se de uma certa autonomia de funcionamento do sistema
educativo.” (ANTONIO NOVOA, “A Educagdo nacional”, op. cit, p. 461).
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involugéo da disciplina de Canto Coral, como ja se viu na reforma do ensino
técnico em 1947 e como mais adiante se desenvolvera.

Esta retdrica da utitidade faz reforgar a vertente instrucional, que se
torna central no curriculo, sobre a vertente educativa que passa a um
segundo plano. Com a separagao do “curricular” do “extra-curricular”, do
“escolar * do “circum-escolar’, a partir da reforma liceal de 1947,

[..] todas as actividades nd@o exclusivamente de ensino s&o integradas nas
actividades da M.P., ficando esta organizagio com a tutela e gestdo dos servigos
respectivos [...] O 'liceu' fica amputado dos tempos e dos meios de desenvolver a
vida social dos alunos através do ‘associativismo académico’, e os professores
deixam de contar com um espago de expansdo profissional {a acgdo extra-escolar)
que, antes de 1936, constituia um campo fértil de livre-iniciativas (culturais, civicas,
etc.) liceais. [..] Com a supressdo da obrigatoriedade de inscrigdo de todos os
alunos nos quadros da M.P. (que vigorou entre 1947 e 1956, mantendo-se a partir
desta data sé para 0s alunos do 1° ciclo), acentua-se 0 caracter excéntrico que as
actividades extra-escolares da M.P. passam a ter em relagéo a vida liceal [..] 8

A criagdo de uma instituicdo paralela a Escola, como a Mocidade
Portuguesa, tornar-se-a frequentemente fonte de conflitos®.

Apesar da tentativa de aproximagéo do ensino tecnico ac ensino liceal,
mantém-se o caracter elitista deste Ultimo como se verifica do que ja foi
exposto.

Para Jodo Formosinho, durante este periodo, quer o discurso de
mobilizagao quer os seus simbolos desapareceram. Segundo 0 mesmo autor
a mobilizacdo da juventude sé foi accionada durante o periodo de fascizagéo
do regime que, na educagao, correspondeu ao periodo de Carneiro Pacheco
no Ministério da Educagéo e a criagdo da Mocidade Portuguesa porgue o
ministro ndo acreditava que a instituigédo escolar, sO por si, a conseguisse
fazer.

89 JOAO BARROSO, idem, pp. 616-617.
90 |RENE FLUNSER PIMENTEL, op. cit.
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33. CONCLUSAO

Reduzir, nivelar por baixo, foi uma constante neste periodo de trinta
anos, quer para contrariar 0 saber enciclopédico republicano, como ja foi
referido, quer para distinguir as matérias consideradas imediatamente Uteis e
as consideradas acessorias, quer na formagdo dos préprios professores.

Educagéo como reforgo de estratificagdo social foi uma das fungbes da
Escola saiazarista. Esse objectivo foi realizado através de mecanismos
variados:

- A partir das finalidades atribuidas &s duas vias de ensino — 0 ensino
liceal como Unica via de acesso ao ensino superior, 0 ensino tecnico como
preparag¢ao, de nivel médio, para a méo de obra qualificada;

- Na “obstrug@o” & entrada no ensino liceal efectuada a partir da
restricao dos alunos seleccionados, através de uma politica de contengéo da
rede escolar publica, limitando os lugares no quadro de professores e, por
fim, no aliciamento para o ensino técnico®1;

- Nos textos veiculados pelas diversas disciplinas e pela propria
propaganda do Estado, mais presente na preparacdo da elite vinda dos
liceus do gue na popula¢2o do ensino técnico;

Apesar do conjunto de medidas levadas a cabo para impedir 0 acesso
aos liceus, a pressdo social sobre estes foi 8o forte que ao invés de uma
“explosao escolar” se verificou uma

implos@o escolar” de que a organiza¢ao e administragéo dos liceus foram as
principais vitimas. [..] Os liceus (enquanto organizagdo, isto e o reitor, os
professores e os alunos) v3o viver uma situagdo de tipo esquizofrénico
confrontando-se sistematicamente com duas “realidades’:

- ado Diario do Governo e da sua retdrica legislativa (que cré ser possivel por via
administrativa tomar os liceus pequenos, bem instalados, sem professores
provisérios. com turmas entre 25 a 30 alunos, com uma populagéo estudantil bem
seleccionada, capazes de formar em boas condi¢des o “escol” da nagio);

-e a do dia-a-dia, cujas dificuldades os relatérios, em geral, deixam transparecer:
superiotagio, elevado numero de professores provisorios, alunos que “furam” as
barreiras da seleccao, etc.92

O aumento progressivo que se verifica na populagao do ensino liceal,
com particular incidéncia nos anos 50, assim como © conseqguente
alargamento (se bem que minimo) de escolas normais torna, segundo
Anténio Navoa,

infrutiferos os esforgos para limitar a heterogeneidade social do corpo estudantil,
diticultando os consensos em torno dos objectivos e dos valores do ensino liceal.

91 A este respeito ver JOAO BARROSO, op. cit, pp. 562-578.
92  JOAO BARROSO, op. cit,, pp. 577-578.
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Enfim € a propria dissen¢do politica que a pouco e pouco se instala nos liceus, a
par de uma maior profissionalizagdc do corpo docente e do desejo de uma
participagao mais activa nas decisdes pedagdgicas institucionais. 93

A componente ideologica, herdada do passado mas agora com outros
fins, teve, ao longo destes trinta anos, uma expressao constante. Fazendo
uso da escola na sua fungdo formadora e socializante, o Estado Novo
exerceu uma pressao constante sobre os professores para poder agir sobre o
caracter dos jovens conforme as doutrinas veiculadas no seu programa
educativo.

A inculcagao de valores como a simplicidade (personificada pelo
homem rural), a obediéncia, a resignagdo face a autoridade representada
pelo professor, pelo chefe da familia e da nagao, por Deus, 0s ideais
nacionalistas, patridticos e colonialistas, sdo essenciais a formacgdo do
homem novo, ao ‘renascimento” nacional, em suma, a “passividade das
atitudes” com que se pretende gue 0s portugueses aceitem o dia-a-dia.%

Os processos de socializagao inerentes & escolarizagao tiveram a sua
maxima expressao a partir do aparelho administrativo escolar, centralizador e
burocrético assim como no contexto pedagdgico.

Sousa Fernandes defende que o processo de centralizagdo burocratica
operado no ensino secundario é herdado pelo Estado Novo dos periodos
liberal e republicano.

Embora a reforma do ensino fosse, para 0s governos saidos da
revolugéo liberal e da republica, um meio imprescindivel de democratizagéo
e progresso, a pratica revelou numerosas contradigdes. Na medida em que o
poder legislativo se encontrava nas maos de uma elite, ele reflectiv ndo um
processo democratico mas um processo autoritario. O processo normativo
resultante de uma acg¢do nao participada pelos agentes escolares levou a
centralizagéo e burocratizagao do sistema educativo j4 no periodo liberal,
tendo-se reforgado esta acgéo no periodo republicano. Desta contradi¢ao
entre as finalidades prescritas para o ensino e a auséncia de meios para a
sua operacionalizagao, resultou uma organizagao uniformizada, centralizada
€ burocratizada, mantida a partir “"da dominagao legal” e sustentada através
da “nivelagao social’.

Tendo como objectivo educar e ndo apenas instruir, os governos
liberais e sobretudo os republicanos, a partir das ideias pedagégicas de
Adolfo Coelho, Jodo de Barros e Anténio Sérgio, influenciaram a politica
educativa no sentido de acrescentar a componente “cientifica e técnica” outra,

93 Op. cit, p. 489.
94 Para desenvolvimento desta questao ver JOAO FORMOSINHO, op. cit.
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mais global, que incluia uma dimenséo “estética, ética, fisica e humanista’.
Representando a escola nova, por oposigdo “a 'escola tradicional’ de raiz
lluminista”, pretenderam, igualmente, alargar o ambito do escolar aos
diversos intervenientes, como elementos fundamentais do projecto educativo,
pela sua intervengdo nos métodos pedagdgicos, e na participagdo nos
orgaos pedagdgicos e de gestdo da escola. Mas & teoria faltaram os meios
para a sua realizagdo na pratica.

Para outros autores®> o sistema administrativo educativo agiu
igualmente como factor determinante da centralizagdo, burocratizagdo e
homogeneidade no sistema escolar do Estado Novo. Para 0s governos de
Salazar este tipo de organizag&o contribuiu para o favorecimento e reforgo da
sua ideologia politica. Segundo Antdnio Névoa® a eficacia da administragdo
do ensino deveu-se, nos liceus, aos inspectores e aos reitores, escolhidos
pelos governo.

A concentracao do poder decisério nas maos do “Estado Administrativo”
desencorajava qualquer hipétese de participagdo de alunos ou professores.
A partir do conjunto de medidas que ao longo da sua existéncia foi
instaurando no sistema educativo’, o Estado Novo contribuiu para a
uniformizagéo do sistema escolar ao nivel das estruturas, das hierarquias, da
organizacao pedagégica, do conhecimento, das ideias, das normas, dos
padrdes de comportamento®: “Indeed ‘centralization is not only a
disproportionate process of power sharing, but also a cuitural process of non
participation, situationism and passivity’ “9%.

95 Como JOAO FORMOSINHO, JOAO BARROSO e ANTONIO NOVOA

9%  Op. cit. p. 467.

97 “.) 6 a partir da reforma de 1947 & que esta estratégia encontrara a estabilidade
necessdria para se cristalizar num quadro normativo global que ird perdurar no essencial
até ao fim do regime, em 1974." (JOAO BARROSO, op. ¢it, p. 603).

98 Ao nivel da formagio de professores, o directivismo era absoluto, funcionando o
metoddlogo ou orientador do estagio como modelo Unico, 0 que se vera quando se falar
dos estagios dos professores de Canto Coral.

99 Cit. por JOAO FORMOSINHO, op. cit., p. 408.
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4. O CANTO CORAL E O SEU VALOR EDUCATIVO NA EUROPA
DOS FINAIS DO SECULO XIX E PRINCIPIO DO SECULO XX

O grande impulso que o movimento coral e orfednico teve na Europa,
ao longo do século XIX e principio do século XX, parte da premissa de que 0
canto tem uma forte componente educativa viabilizada na sua relagdo com ©
texto. A sua importancia ao nivel do ethos, herdada do lluminismo, e a sua
aproximacao ao conceito, segundo a reinterpretagéo de Hegel, foi uma ideia
cara aos coralistas e orfeonistas que esteve implicitamente presente nos
discursos dos seus defensores.

Esta base filoséfica foi comum aos diversos paises onde o movimento
se expandiu, embora se tenha manifestado de diferentes maneiras ao longo
do tempo.

A crenga na musica como meio de purificagdo, de unidade entre os
individuos, tanto se aproximou da ideia de arte-religiao que mostrou um
interesse crescente pelos primeiros tempos da cristianismo, como, enquanto
produto da revolugdo francesa e dos seus ideais de fraternidade e
igualdade, se revestiu de laicismo.

A revolugdo francesa ira exercer um forte impacto nos movimentos
nacionalistas europeus que se vao caracterizar pela comunhao das ideias
herdadas de Rousseau e de Herder e pela recolha de diversos materiais
poputares considerados imprescindiveis ao reconhecimento da identidade
nacional. As aspiragbes patridticas alimentadas por sentimentos de raizes
comuns generalizaram-se entdo a toda a Europa, revestindo cambiantes
diferentes conforme as realidades sociais, culturais e politicas especificas a
cada um dos povos.

A ideia veiculada por Herder de que é essencialmente na cangao
popular que o povo revela a sua natureza e de que como 0 povo € a base
do Estado-Nagdo a sua cultura tem de ser preservada, vai dar azo a varias
iniciativas de levantamento dos materiais populares e, especificamente no
gue toca & musica, ao levantamento, difuséo e publicagdo do reportorio
musical. Este movimento de recolha do material popular desperta nos paises
europeus, e também em Portugal como ja foi referido no capitulo 2., um
entusiasmo  generalizado, reconhecendo-se-lhe virtudes educativas
fundamentais na formagao do individuo. Por essa razao, nos programas, nos
textos sobre 0 ensino do Canto Coral, nos manuais, nas festas educativas, o
reportdrio popular € um elemento sempre presente.
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Esta mesma fungdo pedagégica do canto, que ao longo do século XIX
atinge amplas proporgdes, foi de imediato apropriada pelo movimento
burgués vitorioso da Revolugdo de 1789 e movimento burgués europeu, de
uma forma geral. A mUsica apresentou-se como um meio privilegiado de
comunicagao, de ac¢do, associativismo e propagagao das ideias.

Na Alemanha o movimento coral antecedeu a Revolugdo Francesa de
alguns anos, sendo um dos seus primeiros dinamizadores Carl Friedrich
Fasch, fundador da Singakademie de Berlim em 1792, que funcionou
também como instituigdo de ensino. Com Carl Friedrich Zelter, sucessor de
Fasch, e a criagdo em 1809 da Berliner Liedertafel o movimento coral
alem3o recebera um novo impulso que se reflectira na proliferagdo de
associagbes corais por todo pais. Seguindo, no inicio, 0 modelo inglés das
grandiosas representagdes musicais & memoéria de Haendel, que se
realizaram na Abadia de Westminster nos finais do século XVill,
proporcionou ndo sé a divulgagdo da musica do passado, neste caso um
passado de raiz alema, como, também, a expressao dos sentimentos
emergentes de unidade nacional.

Este movimento coral, com uma base marcadamente burguesa, vem
frequentemente associado ao termo Biedermeier {retirado da literatura)
como representagdo de “virtude”, “moderagdo”’, "acomodagéo a realidade’.
Esta corrente, que se expressou entre 1815 e 1848, encontrou na musica um
meio privilegiado de comunicagdo dos sentimentos, de convivialidade
cultural e educativa que, ao nivel das associagbes corais, antecedeu e
utrapassou aquelas datas. Cart Dahlhaus definiu a relagao entre o
movimento coralista € o periodo Biedermeier da seguinte maneira:

[...] it arose under the aegis of the culture of the nobility and is still widespread in

our century. But from the point of view of music history, it was only representative,

in the narrow sense of the term, during the Biedermeier period. Compositionally,

it set guidelines for works such as the oratorios of Spohr and Schneider, Loewe

and Mendelssohn, who sought to mediate between technical simplicity and a high

level of cultural breeding. Socially, it served as vehicle for a music culture of

distinction, alongside the court theater and the virtuoso concert. Finally, from the

point of view of intellectual history, it expressed in institutional form some of the

predominant tendencies of the age, particularly patriotic republicanism, which

flourished in cultural societies because it was forbidden to take the form of political
parties.’

E impossivel ndo ver as implicagdes sdcio-politicas que os grandes
festivais de coros representavam quando reunidos a nivel nacional em datas
historicas particularmente significativas. Por essa razao estas sociedades
corais foram proibidas em paises fortemente conservadores, como foi 0 caso
da Austria durante o periodo da Restauragao.

1 Nineteenth-Century Music , 1988, pp. 173-174.
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Mas noutros paises, como a Franga, o movimento coral transformou-se
num verdadeiro movimento de massas a0 qual se associaram, durante ©
periodo revolucionario, os nomes de Gossec, Méhul, Cherubini, Lesueur,
Jadin, Catel, Dalayrac, Kreutzer. Os ideais democraticos e nacionalistas
faziam-se representar nestes coros, disseminados por todo o pais, por
pessoas de todas as idades e classes sociais, tendo a Convengédo Nacional,
em 1795, proposto que os feriados nacionais se celebrassem com “coros
universais” para que se mantivesse sempre viva a memaoria da Revolugéo.

Uma figura extremamente importante para a expansao do canto coral
em varios paises da Europa e para a introdugao deste no ensino em Franga
foi Guillaume Louis Bocquillon-Wilhem (1781-1842), discipulo de Gossec,
Méhul e Perné. Para além da composicdo de cangbes e da actividade
docente, dedicou-se a investigagdo pedagoégica com o objectivo de descobrir
um método que facilitasse o estudo do solfejo de forma a tornar acessivel a
musica ao maior nimero de pessoas. O Journal de I'Education faz eco dos
sucessos de Wilhem:

Un prodige! Une classe fait de ta théorie, 1a seconde écrit des mesures dictées

sans intonnation; aprés 15 a 20 minutes, les enfants chantent la dictée. Les

classes de la troisiéme a la septiéme font exaciement la méme chose, pendant

gue le moniteur dicte des intervalles de tierce. Pendant ce temps, la huitiéme

classe chante et module & Funisson sa partie, et lorsque toutes les classes
viennent a chanter, elle s'occupe de théorie.?

Em 1833 o método Wilhem € adoptado em todas as escolas de Paris e
progressivamente comega a generalizar-se pelas escolas do paisS. O seu
autor dirigird, uma vez por semana, cantores de todas idades, grupo esse a
que se chamara orphéon . O seu nome revela o seu significado intrinseco —
Orfeu, o civilizador, domador das feras. Tal como em Orfeu tambeém a mdusica
poderd educar, enobrecer, civilizar 0 ser humano. Nao se trata de fazer
nascer artistas mas antes moldar uma sociedade onde qualquer um se
possa rever.

No mesmo ano sai uma publicagdo de Wilhem com o mesmo nome,
Orphéon. Trata-se de uma colectdnea contendo pegas corais de autores tao
diversos como Monsigny, Sacchini, Gluck, Rossini, Philidor, Piccini, Dalayrac,
Grétry, Gossec, Mozart, Méhul, Cherubini, Palestrina, Spontini, Haendel.

A actividade de Wilhem como pedagogo e animador coral gera um
grande entusiamo por todo o pais, ultrapassando as suas fronteiras?. A

2 PHILIPPE GUMPLOWICZ. Les Travaux d'Orphée. 150 Ans de Vie Musicale Amateur en
France. Harmonies-Chorales-Fanfares, 1987, pp. 25-26.

3 E fora dele, como foi 0 caso da Inglaterra onde John Hullah adopta ¢ método wilhemiano.

4 Como é o caso de Portugal onde Wilhem é o nome mais frequentemente citado pelos
pedagogos portugueses.
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filosofia que subjaz & formagdo deste coros é claramente definida por
Wilhem nas véarias vezes que se lhes refere. Trata-se de:

- Tornar o povo melhor. Como? Afastando-o de tudo o que possa ser
vicioso. Ao director de um teatro que o convida a apresentar 0 seu coro
responde:

Mon orphéon ne va point en ville [...] avant tout {'éloigner du mal. Un mal qui
sépanouit dans la fange du cabaret, mais que l'on retrouve - caché sous les
doctrines nouvelles, la légéreté des moeurs ou le maquillage de l'artiste - sur la
scéne et dans les coulisses des théatres.5

- Eliminar os solistas porque contradizem a finalidade destas
sociedades que é em primeiro lugar, fazer com que todos se sintam iguais:
“Un chef, et devant iui, des égaux, fondus comme un seul homme dans la
masse sociétaire."6 E acrescenta:

Nous ferions un triste cadeau a la France si nous allions métamorphoser en
artistes épris des horizons bleus de la gloire, en amants folatres de la chimére, en
courtisans piteux de limmoralité, les ouvriers honnétes et paisibles qui se
trouvent si bien dans leur obscurité [...].7

- Tornar acessivel a musica a todos, o que estd na base da criagio de
meétodos pedagdgicos facilitadores da leitura e de uma rapida execugédo
vocal.

Wilhem terda como seguidor Delaporte, descrito como o pregador do
‘novo evangelho segundo Orfeu’8, pregador igualmente do “respeito a Lei,
as Autoridades a moral publica™. O grande objectivo de Delaporte, para
alem de querer “submeter o homem a ordem sem ter de o aviltar”, é
orfeonizar o pais inteiro10, & fazer da nagao francesa uma nagéo musical.

A partir de Wilhem e Delaporte as sociedades corais vao perdendo a
sua vocagao primeira de arautos politicos e revolucionarios para se tornarem
cada vez mais associa¢des despolitizadas.

A fungao educativa que esteve sempre associada ao canto em coro,
com particular importancia durante o século XIX mas também no século XX,
constituiu a principal razéo de ser para a sua introdugéo a nivel escolar tanto
na Europa como, logo em seguida, nos Estados Unidos. Ao exemplo de
Wilhem deve-se acrescentar o do suigo Hans Georg Nageli (1773-1836)"",

5 Cit. in PHILIPPE GUMPLOWICZ, idem , p. 46.
6 I1dem . p. 47.
7 idem p. 48.
8  idem,p. 54.
9  idem,p.55.

Frase que se ouvird frequentemente em Portugal durante o periodo do Estado Novo.
Considerado por Rebelo Bonito “o Pai dos Orfedes”, no capitulo que the dedica na obra
Canto Coral e Vida Orfednica: Subsidios para a Histéria do Canto Colectivo Popuiar e
Artistico , Porto, 1852, pp. 81-83.
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mais novo do que Wilhem que, movido pelos ideais do seu professor
Pestallozzi, funda em Zurique, em 1805, o Singinstitut, que levou & criagéo
do primeiro coro masculino das regides alemas do Sul. Nageli pretendia com
esta instituicdo de natureza filantropica, criar uma base suficientemente
sblida que permitisse sustentar e difundir uma educagao popular. Nas suas
palavras:

Take hordes of people. take them by hundreds, by thousands, bring them into
human interaction, an interaction where each is at liberty to express his personality
in feelings and words. where he receives at the same time like-munded
impressions from all the others, where he becomes aware in the most infuitive and
multitarious way possible of his human self-sufficiency and camaraderie, where he
radiates and breathes love, instantly, with every breath - and can this be anything
other than choral singing? ... The artistic essence of music is democratic in the
exercise of its nature.12

Em ltalia, Fabrizio della Seta'3, considera que depois da unificagdo nédo
houve da parte oficial um grande interese pela “educagdo musical de
massas’. Como fendmeno colectivo musical, 0 movimento fitarménico foi
muito mais importante.

Em Espanha, Joaquina Labajo'4, vé o movimento coralista espanhol,
em expansdo desde a segunda metade do seculo XIX até as primeiras
décadas do século XX, como um movimento de caracter fundamentalmente
urbano, “ligado a los procesos de desarrollo comercial e industrial”, com um
papel educativo €& moralizador, sobretudo ao nivel das massas
trabalhadoras, com o objectivo de formar essa classe para os lugares que
iriam ocupar no novo tecido social.”

Considera, também, que apesar do movimento coralista apresentar, no
seu pais, uma expressdo plural, reflectindo tendéncias regionalistas e
nacionalistas, “[...] Mas que a un imperativo etnocéntrico y ensimismado,
nuestros coros y orfeones obedecieron a unas pautas de manifiesta
interculturalidad y desarrollo intersubjetivo de sus miembros.™15

A influéncia do movimento coral veio a sentir-se em Portugal a partir de
meados do século XiX. Contudo, varios autores do final do século XIX e
principio do século XX queixam-se de que faltam orfeGes ao pais, “0 que néo
acontece nos paises mais civilizados". Os modelos apresentados sdo quase
sempre a Alemanha, em primeiro lugar, a Franga da Revolugao com o seu

modelo orfeénico, e “até” a vizinha Espanha.

12 Cit. por CARL DAHLHAUS, op, cit, p. 47.

13 Halia e Francia NellOttocento , Turim, 1993, p. 26.

14 “El coralismo: una dindmica social de plural significado™. N&o foi possivel identificar na
totalidade esta comunicagio, enviada pela autora por email & sem possibilidade de revisao
até & data dos restantes dados.

15 dem.
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A relagao estabelecida entre o orfeonismo e a situagdo politica é muito
evidente, expressando-se, nos primeiros tempos, de acordo com os ideais
republicanos.

O orfeonismo e o canto coral sdo sempre referidos indistintamente
levando o P Tomas Borba, em 19186, a fazer a distingdo de ambos. Segundo
este pedagogo o canto coral tem uma fungdo educativa primordial que o
orfedo entdo perdera. No canto coral o mestre vai a escola “ensinar os
principios da musica e pratica-la nas produgdes de arte que mais em
harmonia estejam com o grau de cultura de cada classe.” Ensina a musica
pela musica,

como defesa moral, como auxiliar duma sélida educagio, ndo desprezando por
isso. munca, os conhecimentos precisos da sua técnica, cuja exposicio didatica,
metddica e sistemética é precalgo dos pedagogistas de todos os tempos e de
todos os paises.16

Borba da a entender que o orfedo perdeu algumas das suas virtudes
iniciais, evidenciando maior preocupagdo com “o concurso, as digressdes”.
Na sessao o orfeonista vai apenas “aprender um reportério” e o ouvido deixa
de ser um meio para se tornar o principal objectivo. Contudo reconhece que
os orfebes ndo perderam ainda a “fungdo moralizadora e educativa que,
logo na origem, Ihes imprimiu carécter.”7

As razbes que servem de justificacio ao orfeonismo sao
prioritariamente, nesta transi¢gdo do século e até & institucionalizagido do
canto coral nos liceus, de ordem ética, estética, politico-social, educativa,
"higiénicas”, e sé secundariamente, hedonistas.

A ‘influencia da musica sobre o caracter dos individuos e sobre a
regeneragio dos costumes”, como dizia Ernesto Maia em 189718, foi, como
para o resto da Europa, uma ideia muito generalizada. A cultura alema é
uma referéncia frequente nos textos sobre o canto coral e orfednico, como o
é tambem Schopenhauer, embora parega entrar em contradicio com a
prética coral. A necessidade dos autores portugueses citarem o filésofo
aleméo, "apostolo” da musica instrumental, pode-se dever & necessidade de
defenderem a arte musical como a mais completa das artes, a que estd no
topo da piramide e, portanto, merecedora de uma atenc¢éo absoluta.

A musica como linguagem do inefével e do absoluto, como forma pura
do sentimento, permitindo a contemplagdo da esséncia do mundo é

16 O Canto Coral nas Escolas”, in Arte na Escola, Lisboa, p. 13.
17 idem, p. 12.
18 O Ensino Musical: Necessidade da sua Vuigarisagdo, Porto, p. 13.
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explicitamente referida por autores como Anténio Arroyo em 1909'9, ou
implicitamente por outros.

O ideal civico, tao caro aos republicanos, e intrinsecamente ligado ao
modelo orfednico, aparece igualmente associado aos ideais da revolugdo
francesa. Jodo de Barros € um dos seus doutrinadores e da como exemplo
as festas que os dirigentes republicanos organizavam “em gue o canto era
exigido como elemento indispensavel para despertar e exaltar o civismo das
multiddes [...]'"20 O impuiso revoluciondrio, no sentido democratico e
civilizador, é igualmente exemplificado pelo autor com a visita do presidente
Loubet a Lisboa, em 1905. Ao ser recebido por um coro de duas mil e
quinhentas criangas que “romperam a entoar a Marsethesa.".

[...} Quem atentasse um pouco na significagdo da festa, deveria ganhar a certeza
de que a Republica estava proxima, prestes a realisar-se, visto que assim
aprendera a unir as almas varias da multidzo por uma tao nobre, téo forte, tdo doce
cadeia de sentimento e de extase... [...] quero apenas mostrar que, mais uma vez,
0 uso do canto coral como factor pedagogico nasceu duma necessidade de
propaganda democratica. [...]2!

Falar do canto em coro é falar de unidade social tdo presente nas
diferencas de classe e de idade que unem todos os que se juntam em torno
do orfeao?2, ou de unidade nacional tao exemplarmente revelada por russos,
escandinavos, alemaes, como escreve Antonio Arroyo que cita igualmente o
caso da Espanha,

onde 0 movimento orpheonista esta muito diffundido, e especialmente Barcelona
[..] E devo tambem lembrar que, nessa cidade do mediterraneo, sem duvida o
primeiro centro musical de Espanha, 0 movimento de emancipagdo se tem
accentuado de uma maneira muito sensivel. toda a Catalunha aspira & sua
separagao politica do resto da peninsula iberica 23

Aos ideais de civilizaggo, patriotismo, democracia e liberdade, opde-se
a anarquia, o conservadorismo, 0 obscurantismo, a inércia e a decadéncia.
Tal como o canto coral é o estandarte dos primeiros assim a falta dele se faz
notar nos segundos. Os portugueses ndo poderao perceber esta diferenga
porque “ndés ndo temos o Canfo coral , ndo o podemos ter até agora. Os

18 O Canto Coral e a sua Fungdo Social, Coimbra.

20 D canto escolar e as democracias” in A Reptiblica e a Escola, Lisboa, s.e., 1913, p. 162.

21 jdem, p. 165.

22 Como diz AFONSQ LOPES VIEIRA: “O Orfeon de Condeixa € [...] uma associagdo de
que fazem parte operarios do campo e das oficinas, proprietarios, empregados do
comercio e do Estado, velhas de setenta aos e criangas de onze.” (O Canto Coral e 0
Orfeon de Condeixa, Lisboa, s.e., 1916, pp. 22-23); ou, como afirma ANTONIO
ARROYO: *“Ricos e pabres, patrdes e serves, clerigos € seculares, mogos e velhos,
homens, mutheres e creangas approximam-se, reconciliam-se, identificam-se pela
musica.” (op. ¢it., p. 20).

23 Op. cit, pp. 33-34.

55



orpheons que por vezes appareceram entre nds duraram sempre muito
pouco e acabaram sem deixar vestigios."24 Neste ano de 1909 parece haver
“nagdes orpheonisticas e nagdes que 0 nao $30."25, 0 que equivale a dizer
que ha nagbes democraticas e outras que o nao sio. Paradigmatico é o caso
da Franga — "com o advento do segundo Império, o ensino do canto coral
escolar, que tinha nos programas das escolas o logar e a importancia que
Ihe competia, quasi que desaparece désses programas.”26 E Afonso Lopes
Vieira? interroga-se se o “orfeon”, que “Damido de Goes praticava com os
seus amigos em sua casa’, ndo teria sido a razdo da sua sentenga de morte.
Finalmente a decadéncia e a inércia sio representadas pela cidade, ou pela
sua cultura corrupta, tal como j4 a tinha encarado Wilhem. Em Portugal o
fado e a revista (a que se deve juntar o jazz) constituirdo sistematicamente os
simbolos dessas imagens de devassidio.28 Sobre o primeiro Anténio Arroyo
resume o pensamento da época sua contemporénea e da que vem a seguir:

O estylo do Fado, [...] do mais exagerado gosto romantico, E é para lamentar que
essa maneira, ainda hoje dominante e para mais alliada a vulgar maneira italiana, tao
anarchica e inculta como ella, se imponha ao nesso publico, inutilisando-o para a
comprehensdo das formas superiores da musica e da execucao musical.// O
Fado, para mim exprime o estado de inercia e de inferioridade sentimental em que
0 nosso pals esta mergulhado ha muitos annos e do qual urge que saia. Portugal
& positivamente um doente moral e 0 Fado basta para se formular o diagnostico
da doenca. [...] Por isso repito aos rapazes: N&o cantem o Fado 129

E sobre a segunda pronuncia-se Afonso Lopes Vieira:

Todas essas cangbes [do reportdrio do orfeon de Condeixa) sao vethas e
autenticas. anterores a influencia das revistas e isentas de outras influencias que
tanto prejudicaram o folklore musical. [...} Eu considero uma fortuna para nds
podermos ouvir todas estas cantigas nossas, que vem trazer 4 aridez da cidade
onde o povo arranca com raiva os vegetais [.. ] a frescura dos seus ritmos longos,
vivos ou melancolicos [...)30

Perante todas estas razdes Afonso Lopes Vieira propde que se inicie a
crianga na cang¢do antes da leitura ou da escrita, porque 0 povo nac pode
caminhar se ndo tiver educagdo, se ndo souber cantar. Se cantasse,
‘reunindo-se em orfeons”, a missao civilizadora3! desenvolver-se-ia dentro
dele.

24 ANTONIO ARROYO, op. cit. p. 18.

25 idem, p. 26.

26 JOAO DE BARROS, op. cit.. pp. 163-164.

27 O Canto Coral e 0 Orfeon de Condeixa, 1916, p. 19.

Tal como ja tinhamos enunciado no capitulo 2.

Op. cit. , pp. 79-80.

Op. cit. , pp. 26-27.

Que no autor quer dizer: disciplina, ordem, respeito, comunhio da raca.
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A funcao educativa vem sempre acompanhada da fungao higiénica —
alma s s6 em corpo s3032. No canto ¢ professor deverd prestar uma atengéo
muito particular & respiragao, ao “"esfor¢o da laringe”, a preparagédo da voz.

Todos estes aspectos, tdo diversos como relevantes, que se
complementam, ndo receberam a necessaria atengéo dos governantes, que
desconheciam os atributos de que se compde 0 canto coral num pais onde
os orfedes tinham uma existéncia efémera. Preconiza-se entdao que seja o
Conservatdrio a tomar conta da vida musical portuguesa visto ser a Unica
instituicdo responsével pelo ensino musical. Ou ent&o que se entreguem os
assuntos da musica a quem deles saiba, como a Antdnio Joyce, segundo a
proposta de Antonio Arroyo. Mas a maioria dos autores prefere a instituicao
com maior responsabilidade em Portugal — o Conservatério Nacional,
embora se tenha mantido até entdo alheio aos problemas musicais da
sociedade portuguesa. E este serd um lamento constante no meio musical
portugués porque se considera que "Ha mesmo um divdrcio completo e
acabado entre a escola de musica e 0s outros organismos da nossa
sociedade"33,

Se ndao houve um desenvolvimento orfebnico em Portugal como nos
outros paises®, houve pelo menos a vontade de que tal acontecesse. Os
musicos e pedagogos portugueses estavam a par da evolugéo do
movimento orfeénico europeu, conheciam os seus principais responsaveis e
desejavam ardentemente que 0 mesmo acontecesse no seu pais.

Reconheceram-the as mesmas fun¢gdes que 0s oulros povos, com
particular destaque para a sua fun¢ao educativa ou civilizadora, e por essa
razao consideraram premente a sua institucionalizagdo num periodo
sociaimente conturbado, em que o atraso do pais era um problema
constantemente apontado pelas elites intelectuais portuguesas.

A despolitizagao que acompanhou 0 movimento orfeénico em Franga, o
ideal de transformar a sua composicdo heterogénea numa sociedade
homogénea, neutral, que funcionasse como modelo para a sociedade civil
seré um ideal que se ird enraizando em Portugal.

32 Ou como se I no jormal O Primeiro de Janeiro em 3 de Novembro de 1897 *[...] ao
mesmo tempo que se lhes ministra a hygiene do corpo, desenvolvendo-ihes e
fortalecendo-thes os pulmdes, se lhes ministra tambem, a par e passo, a hygiene da alma”
(ERNESTO MAIA, op. cit, p. 1).

33 TOMAS BORBA, op. cit, p. 12. Sobre este assunto escrevera frequentemente LUIS DE
FREITAS BRANCO.

34 Situagdo que carece de maior investigagio.
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5 A PROGRESSIVA INSTITUCIONALIZACAO DC CANTO CORAL
NOS LICEUS

Em 31 de Janeiro de 1906 foi assinado o diploma que criou o primeiro
liceu feminino, o Maria Pia'. No seu plano de estudos aparece, pela primeira
vez no ensino liceal, a “Musica (canto coral)” como disciplina. O facto de ela
ter surgido primeiro num liceu de raparigas ter-se-a devido certamente ao
que se considerava ser na altura indispensavel na formagéo da mulher.

Sobre o dmbito desta medida pronuncia-se Tomas Borba em 1916:

Afora o Liceu Maria Pia de Lisboa, — e aqui dum modo perfeito e acabado — as secg¢des
femininas dos Liceus do Porto e Coimbra, ¢ Instituto Feminino de Educagdo e Trabalho,
cujas classes de musica estdo confiadas a uma colega que muito aprecio e estimo, a
Escola oficina n® 1, e, mais ou menos a valer, as escolas normais, nenhum outro
estabelecimento de instrugio incluiu ainda, nos seus programas, & pratica da musica e do
canto-coral { . ]2

S6 passados doze anos sera introduzido por lei o canto coral na
totalidade do ensino liceal®, com a fungao de “contribuir para a educagao da
voz, do sentido estético” e “ter uma feigdo nacionalista”. A avaliagdo na
disciplina seré qualitativa — “por notas de mau, mediocre , suficiente , bom e
muito bom , & em procedimento por notas de mau , sofrivel e bom * — e néao
eliminatdria.

O Decreto que regulamentou esta reforma, de 8 de Setembro?,
especifica com maior detathe o que se pretende da disciplina. Para aiém das
fungbes acima nomeadas, “as aulas de canto coral e especialmente 0s
orfedos” deverdo contribuir para a formagdo moral, civica e para o
desenvolvimento da solidariedade. Recomenda também o ensino dos
rudimentos desde que dado por processos modernos.

O professor devera exigir todo o rigor mas ter sempre em mente “que 0s
liceus devem educar artisticamente, mas nao tém a missao de formar artistas’
(questao sempre presente a da distingdo entre 0 que deve ser a missao do
Conservatério e a dos liceus). O diploma acrescenta ainda a importancia dos
orfedes estarem sempre presentes nas festas escolares para poderem
desempenhar a sua missdo educativa e civica a comunidade escolar,
finalidade nao sé do ideal orfednico mas da educagédo republicana.

1 “Com o0 novo decrelo passava a Escola Maria Pia a Liceu a qual iria servir de modelo aos
futuros liceus femininos.” (ROMULO DE CARVALHO, Histdria do Ensino em Portugal .
Desde a Fundagdo da Nacionalidade até ac Fim do Regime de Salazar-Caetano, Lisboa,
1986, p. 646).

2 “OCanto Coral nas Escolas”, in Arte na Escolg_Lisboa, p. 14.

Decreto n® 4 650 de 14 de Julho de 1918.

4 Decreton®4 798.

L)
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Por fim enumeram-se ailgumas regras que devem estar presentes em
todas as aulas como: 0 bom arejamento da sala, a postura dos alunos “para
que a inspiracéo e a expiragao se fagam nas melhores condigbes’, a cuidada
emissdo da voz, para que “as palavras sejam pronunciadas com perfeita
nitidez e as silabas acentuadas com todo o rigor”.

O ultimo regulamento da Instrugdo Secundaria do periodo republicano,
de 18 de Junho de 19215 em nada altera ¢ disposto nos documentos
anteriores. Apenas especifica que o professor de Canto Coral pode, com
autoriza¢@o do reitor, juntar os grupos de alunos que achar necessarios para
a realizagao de sessdes de orfedo em aulas extraordinarias.

Um professor de Canto Coral dos Liceus, Real Costa, fara, em 1923, um
balango da institucionalizagdo da disciplinaé. Entre outras opinides,
considera gue este ensino se encontra abandonado, ndo havendo ninguem
que o “proteja’, que o “defenda”. Resume em quatro pontos os problemas
gue considera fulcrais:

A - Falta de um programa convenientemente elaborado.

B - incompeténcia dalguns mestres que nio sabem elabora-lo, mesmo com a lei
actual.

C - Considerar o Canto-Coral como uma brincadeira, [...], cuja nota ndo tem
nenhuma influencia directa.

D - M4 vontade surda dos superintendentes que quase sempre sofrem de cuftura
geral.

Para remediar a situagdo propde, entre outras medidas: a redagao de
um programa adequado, a centralidade das decisGes relativas ao Canto
Coral, ao nivel do Conservatério ou da Direcgdo Geral de Belas Artes, notas
eliminatorias, maior interesse por parte dos reitores, directores, consethos
escolares, Direcgdes Gerais e Ministro.

Também Armando Lega se pronuncia na mesma altura sobre 0 estado
do Canto Coral nos Liceus e propde para as aulas a seguinte metodologia:

Ora para o conjunto coral do 2° ano por diante é que se aproveitam as vozes dos
alunos, porque em geral os do 1° ano sfo incaracteristicos, berrantes, por formar.
O professor deve, assim, poder dispdr no 6° e 7° anos, das vozes que necessitar.//
Como no primeiro ano as vozes dos alunos em geral pouco se apropriam ao canto
coral as aulas deviam preencher-se mais com teoria e solfejo do que com o canto
que se limitava a exercicios coraes e demonstrativos das materias que se foram
dando.// Depois nos outros anos, gradualmente se aumentaria ao canto coral
diminuindo a teoria demais que as vozes surgem./ No ultimo anc desta disciplina o
professor podera dissertar sobre Historia da Musica, © que é uma orquestra, etc., e
sobre 0s diversos generos musicais que 0 meio properciona, sem nunca se

esquecer dos cantos nacionais’.

Decreto n° 7 558.
C. REAL COSTA, O Ensino da Musica em Portugal. O que ele é, e o que devia ser, 1923.
“Q cantto coral nos liceus”, in Vida Musical, n° 2 {Novembro de 1923], pp. 12-13.
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Mario de Sampayo Ribeiro, que ser& no futuro inspector da Mocidade
Portuguesa, num relatorio que fez da disciplina comenta, sobre o periodo
republicano, que nada se fez “do que fora prometido na propaganda [...] N&o
foram estabelecidos programas e a acgao a desenvolver ficou por inteiro
entregue a iniciativa individual, ndo havendo, por conseguinte, a menor
coordenagao de esforgos."d

Em sintese, no breve enunciado tedrico que regulamenta a nova
disciplina estdo presentes todas as componentes que 0s republicanos
consideravam essenciais na formagdo do individuo como, entre outras, a
civica. Contudo nao Ihe chegaram a dar os meios institucionais para a sua
real implementagdo no sistema educativo, assim como néc chegaram a
definir linhas programéticas precisas que ajudassem os professores a
desempenhar as tarefas que lhes eram pedidas.

De 1926 a 1935

A principal inovagao do primeiro Decreto sobre a Instrugdo Secundaria,
apos o golpe de Estado de 28 de Maio diz respeito ao alargamento do Canto
Coral a0 6° ano dos Liceus. No que se refere a organizagao do orfedo torna-
se mais clara a afirmagao de que o professor devera juntar as vérias classes
(anos) em sessdes conjuntas, com o acordo do reitor. Na avaliagdo, as notas
do 3° periodo, ndo sendo eliminatérias, passam a ser numéricas, sendo dada
uma tabela para a transferéncia das notas qualitativas em notas quantitativas.
As "notas de procedimento” em Canto Coral s¢ interferirdo na reprovagao do
aluno caso este tenha tido a nota mau em dois periodos escolares, ficando a
reprovagéo dependente do voto afirmativo do conselho escolar. No restante,
mantem-se o que ja tinha sido regulado.

Sobre 0 estado da disciplina até esta altura manifesta-se o regente de
Canto Coral do Liceu de D. Joao de Castro, Manuel de Oliveira®. Para ele
deve-se reconhecer a importancia do Canto Coral na formagédo da cultura
geral de qualquer cidadao, para que se possa tornar num ouvinte critico e
para que possa, mais tarde, vir a integrar-se na vida orfednica. Sobre a
organizagéo da disciplina Manuel de Oliveira advoga que as aulas de Canto
Coral nao deveriam ficar dependentes da formagéo das classes (anos). Na
organizagao das turmas de Canto Coral os alunos deveriam ser agrupados
segundo o0s seus conhecimentos e aptiddes em dois niveis, sendo
necessdrio, para a concretizagéo deste fim, que estas aulas se realizassem

8 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, 1942, cota: 3720.
9 Este professor serd membro do juri dos Exames de Estado nos primeiros dois anos de
funcionamento do estagio dos professores de Canto Coral.

60



no final das outras. A avaliagao seria eliminatéria s6 para esta disciplina, nédo
interferindo nas demais10.

Em 1930 o Canto Coral volta a ser obrigatério apenas até ao 5° ano'!.
Mantém-se 0 mesmo numero de horas lectivas, para a disciplina, da reforma
de 192172, O Decreto especifica que a avaliagdo passa a ser sempre
numerica e, como anteriormente, nao eliminatéria, embora seja considerada
para ¢ calculo da média de frequéncia.1®

Até ao final de 1930 séo vérias as pessoas que se fazem ouvir sobre a
miss&o estética e educativa do Canto Coral. O mesmo professor a que se fez
referéncia antes, Manue! de Oliveira, chama a atengao, no seu artigo “O canto
coral nos liceus”'4, para o papel que a disciplina deveria desempenhar na
sociedade portuguesa, na formacgdo dos critérios estéticos, levando as
pessoas a reconher a musica verdadeiramente “Bela” da restante como o
fado, 0 jazz ou a revista.

O abominavel ‘fago’ [...] €, para muitos, a Unica musica (1) sentimental, como ©
"Jazz” € a unica misica alegre, comunicante, esfusiante, etc.// Estes dois abonos,
0 primeiro rejuvenescido com a epidemia das grafonolas e o segundo sintetizando
uma sociedade avida de esgotamento, impedem ¢ desenvolvimento da cultura
artistica.// E indispendvel que se lhes oponha um obstaculo resistente, fazendo-os
recolher aos seus limitadissimos dominios: Mouraria e Interiores da Africa e
América, e ... Manicomios. Esse obstaculo sé pode ser construido pela cultura
artistica da mocidade escolar. E essa cultura tem de ser feita imediatamente, para
que se n&o perca 0 pouquissimo que ainda existe.// Pois se até mesmo a gente
humilde das nossas provincias vai esquecende as suas lindas cangbes,
substituindo-as pelo terrivel “tado” ou por qualquer musica das nossas Revistas !

A 18 de Dezembro de 1931 é publicado o Estatuto do Ensino
Secundéario’™. A Unica novidade € a criagdo do 10° e 11° grupos,
respectivamente para o Canto Coral e a Educagao Fisica, medida esta que os
professores ha muito vinham reclamando para que pudessem aproximar-se
do mesmo estatuto dos outros professores, na medida em que
profissionalmente a sua posi¢ao era bastante diferenciada da dos seus
colegas como ja referira Armando Lega. No Art® 150° prevé-se a existéncia de
aulas facultativas de instrumento6, gratuitas ou ndo. Tudo o resto se mantém.

10 Revista Labor, n° 26 (Junho de 1930}, pp. 276-279.

11 Decreto n° 18 779 de 26 de Agosto.

12 gete horas no total, como se pode verificar no Anexo IV.

18 O A 4° diz que as notas de Trabalhos Manuais, Lavores Femininos, Canto Coral e
Educagéo Fisica s&o "consideradas para o célculo da média de frequéncia, podendo
fazé-la descer até 6 minimo ou eleva-la até o maximo de valores, dentro da escala de
suficiente . bom ou muito bom , em que a meédia das outras disciplinas coloque o aluno.”

14 Revista Labor , n° 28 (Dezembro de 1930), p. 461.

15 Decreto n® 20 741.

16 Nao sdo muitas as iniciativas a este respeito, mas algumas ha. Um dos liceus mais
modelares a este respeito foi o de Rodrigues Lobo de Leiria. No relatério anual que os
reitores eram obrigados a enviar anuaimente para ¢ Ministério I1&-se que, na festa escolar
realizada no dia 21 de Junho de 1936, os alunos do curso facultativo de violino se
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Finaimente, a 23 de Abril de 1932, sai o regulamento de Canto Coral
dos liceus’, que ira substituir as Unicas normas que existiam até entio para
a disciplina, publicadas pelo Decreto de 8 de Setembro de 1918. Certamente
que esta medida se articula com o inicio do estagio dos professores de Canto
Coral no Liceu Norma! de Lisboa (Pedro Nunes) no ano lectivo de 1932-
1933, de que se falara a seguir.

O regulamento é constituido por uma extensa introdugao com sugestdes
de carécter geral. Em seguida definem-se os conteldos para 0s primeiros
cinco anos do liceu. Para cada um dos anos ha uma parte tedrica, com os
respectivos conteudos programaticos, € uma pratica com 0s exercicios a
realizar e as respectivas prescrigfes didacticas. Logo na primeia parte se
estabelecem trés finalidades fundamentais para o ensino da disciplina: a
“estética”, a "fisiologica” e a “recreativa”. A primeira devera contribuir para a
educagdo das ‘faculdades emotivas e morais, por meio da linguagem
musical’, a segunda para o bom funcionamento do aparelho vocal e
respiratdrio, desde que feita “com base ritmica”; a terceira, essencialmente
como contraponto ao peso intelectual exigido pelas outras disciplinas. Outra
componente contida no texto, e fortemente presente ao longo de tedo o
programa, é a fungdo pedagoégica do canto no “justo equilibrio dos
sentimentos com a inteligéncia que é eminentemente salutar e patriética”. A
frase que a certa altura se & de que "O segrédo de emocionar as massas
corais esta precisamente na ciéncia de as comover com a prépria comogao
faz, de imediato, lembrar a de Beethoven "von Herzen zu Herzen". O autor do
programa mostra estar consciente desta premissa ao lembrar o professor que
deve estar ela presente quando dirige o coro na sala de aula: na capacidade
de “comover” 0s alunos ou, poder-se-ia acrescentar, na capacidade de o0s
alunos “comoverem” a comunidade.

Se a fungao nacionalista do programa de 1918 ndo aparece referida
entre as principais fungbes enunciadas logo no comego, ela nao deixa de
estar presente quando se fala do reportério. Por outro lado, aparece
introduzida a fungao recreativa 0 que ndo acontecia nas normas anteriores,

A parie tedrica e pratica refere-se aos rudimentos — conhecimentos a
adquirir e exercicios para a sua exercitagéo, a saber, leitura falada e entoada,
com um forte sentido tonal, e ditados ritmicos s6 a partir do 3° ano. A

apresentaram tocando varias pegas. Mais adhante diz o relatoric que dos cursos inseridos
nas actividades circum-escolares “... funcionou novamente o de violino, com poucos
alunos é certo, mas do qual se tiveram magnificos resuitados, como se provou pela
exibigdo dos seus alunos na Festa do Fim do Ano. O numero reduzido de inscrigbes
explica-se facilmente pela dificuldade que os aiunos tém em adguirir aquele instrumento,
cujo preco é pouco acessivel 4 bolsa da maior parte dos pais dos alunos.” (p. 23). Qutras
actividades organizadas por este Liceu vém relatadas na Arte Musical n°s 220, 226, 231.
17 Decreto n® 21 150.
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metodologia basica propugnada é a utilizada “na aprendizagem das linguas,
e, mais especialmente, a seguida no ensino da lingua materna’ na medida
em que tambem a musica é uma linguagem e universal:

- Primeiro a pratica pela imitagao, sé depois a teoria;

- Partir sempre “do conhecido para o desconhecido”;

- A leitura devera ser primeiro “falada”, s6 depois “cantada”. Esta servird
como ponte para o reportorio artistico;

- “Conversagdo musical” por imitagéo?s;

- Reconhecimento dos intervalos e do ritmo por associagéo atraves da
andlise auditiva. Para a aprendizagem dos intervalos, utilizagao de cangbes
que contenham esse mesmo intervalo. Para a aprendizagem da “proposi¢éo
ritmica”, nunca a escrever sem primeiro ter procedido a um exercicio mental
de analise que permita reconhecer 0s “diversos grupos que a compdem”,

- Distribuigéo dos alunos em dois grupos: um formade pelos “‘mais bem
dotados”, a que se poderia chamar “grupo de propaganda musical’, com o
objectivo de “sustentar o canto nas turmas [...] o qual, enquadrado depois na
turma, a ela propagara o desejo da imitagéo, dando-lhe um proficuo apoio.” O
outro grupg sera naturaimente formado pelos restantes alunos.

No final do 5° ano deveriam o0s alunos escrever (ritmos faceis), ler a
primeira vista nas claves de Sol e Fa, entoar, ter conhecimentos da teoria
musical, em suma, possuirem ©0s conhecimentos considerados
“indispensaveis a uma suficiente cultura musical, tornando-se obreiros
conscientes do ressurgimento do canto em coros, de tam acentuado alcance
moral g social.”

O regulamento da ainda muitos outros conselhos sobre os cuidados a
ter com a emissao da voz, a respiragdo, a posi¢ao do corpo, a extensao das
vozes. Advoga ainda que nao se aprofunde demasiado os “estudos para nao
se invadir o terreno dos Conservatdrios.”

No ano lectivo de 1932-1933 comegardo a funcionar os estagios para os
professores de Canto Coral no Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes).

Chega-se assim ao final deste primeiro periodo com a publicagdo de
documentos importantes para a institucionalizagéo do Canto Coral nos liceus,
incluindo o programa da disciplina, e da-se inicio aos estagios dos
professores de Canto Coral.

Logo de inicio parece ter havido, da parte do regime, a vontade de dar
uma maior dimensao a disciplina, com ¢ seu alargamento ao 6° ano, mas

18 “Consistem em propor aos alunos a entoagdo de diversos graus da escala diaténica,
devendo o professor, de comego, esbogar nestas interrogagdes circulares . melodias
conhecidas dos alunos, em andamentos lentos, de forma a interessa-los no
desenvolvimento destes didfogos|...]" Idem .
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faltavam ainda os meios & sua efectiva realizagao e estabilizagdo. Enquanto
essas medidas ndo se realizassem na prética, dificiimente se poderia
proceder a sua expansao.

A fungdo educativa do Canto Coral continua a estar presente nao s6 nas
directivas do programa como no ideal orfednico expresso no desejo de
“ressurgimento do canto em coros”. SO a partir do momento em que o nivel
musical subisse no pais é que estariam criadas as condig0es ac nascimento
de uma geragdo de musicos “determinada pelo meio intelectual e moral".
Entdo haveria condigbes para o aparecimento de “um espirito superior gue
naquela linguagem cristalina, arrebatadora, universal, na ‘linguagem da alma
sensivel’ cante, como Camdes cantou 'o peito ilustre lusitano’ “19

Ainda neste periodo, Armando Lega, através de uma série de palestras
feitas na Radio-Porto, langaré a base do discurso musical nacionalista que se
refiectira nos proximos anos.

Para o folclorista e professor do Liceu de Rodrigues de Freitas no Porto,
0 que caracteriza uma nagao € a sua “homogeneidade perfeita” resumida
“néste enunciado ainda hoje apidar 'Um s6 Deus, um sé Rei, uma sé lei, uma
sO grei.' "20 Para que nao haja mal entendidos Armando Lega esclarece: um
sé Deus &, no seu tempo, uma verdade irrefutavel que néo sé tornou Portugal
grande como contribuiu para a unidade nacional; por rei deve-se entender “o
homem que rege, 0 homem gue governa {coisa que alids nunca puderam
fazer os Reis constitucionais no regimem parlamentar) ponhamos Presidente
da Republica ou qualquer outro que represente o detentor da autoridade
suprema, unificadora, e tenha os meios de a exercer'?!; uma so lei
‘pressupbe uma s6 vontade, obriga a uma sé obediéncia, a uma unica
orientagdo civica"?. Na unidade da lingua encontra Portugal outro ponto de
forga relativamente a muitos outros paises. Por fim, na unidade das tradigbes
— se ndo se esquecer que das varias influéncias sofridas os portugueses
conseguiram integrar as qualidades e diminuir os defeitos — sobretudo da
tradicdo musical, que € a que reflecte melhor os sentimentos homogéneos do
povo, encontrardo os portugueses o verdadeiro sentimento da nacionalidade.

F eu cometerel a barbaridade de afirmar que para a educacdo do sentimento da
nacionalidade portuguesa é preferivel que o portugués sinta e saiba uma simples
cangao minhota, estremenha, algarvia, madeirense, ou qualquer outra do
abengoado solo possuido pela nagéo portuguesa, a que se venha a extasiar pela

19 MANUEL DE OLIVEIRA na sua orag3o de sapiéncia, no comego do ano lectivo no Liceu
D. Jodo de Castro, Revista Labor , n® 52 (Fevereiro de 1934}, p. 274.

20 ARMANDO LEGA “A Musica e o sentimento de nacionalidade” (Primeira das palestras
musicais feitas pelo maestro na Radio-Porlo), Arfe Musical, n° 81 (30 de Margo de 1933),
p. 4.

21 dem.

22 Ante Musical, n° 82 (10 de Abril de 1933), p. 3.
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audicdo da nona sinfonia de Beethoven. [..] E, por que se nao ameudam as
manifestacbes civicas da nagao, nas quais lomem parte activa entoando cantos da
raca e da nagéo, poderosos nucleos de creangas portuguesas? Esses cantos
entoados por grandes massas vocais — homogéneas no pensar € no sentir, sdo
de irresistivel poder sugestivo, como o sabem fodos por experiéncia, resulta dos
estudos, feitos in vivo, sdbre a psicologia das multides, e demonstra histdria em
alguns dos seus passos.// Os nossos filhos sentirdo acordar em si, 0 sentimento
nacional nas suas muliplas facetas. Um simples compasso acabara por sugerir-thes
a visdo de uma provincia ou de uma época. [...] Nao descuremos pois a musica
como factor da formagao do sentimento nacional. [...}2%

Na formulaga@o desta teoria estéo ja contidas todas as componentes nao
s6 de uma das correntes do nacionalismo musical portugués, como da
maneira com que passarao a ser progressivamente entendidos os grupos
corais e orfednicos. Em tempos de exacerbado nacionalismo o canto coral
escolar ajusta-se da forma mais directa e tentacular a este ideal supremo da
raca, que € a homogeneidade, na medida em que congiomera em si a
obediéncia ac chefe, a unidade da grei (indivisa nas diversas classes sociais
e etarias), a lingua.

O alcance politico desta ideia serd veiculado por Herminio do
Nascimento no | Congresso da Unido Nacional.

Se conseguissemos “orfeonizar” © pais de norte a sul, ter-se-ia feito ndo s6 uma
bela obra artfstica, mas também uma grande obra politica f... }24

De 1936 a 1946

Com a entrada de Carneiro Pacheco comega por se proceder a
remodelagdo do Ministério da Instrugdo Publica?s. Tal como se disse no
capitulo 3., o Canto Coral é objecto de uma referéncia especial na Base XI.
Ao caracter educativo é agora acrescentada uma missao particular na coesao
nacional. Sobre a importancia do Canto Coral nas Escolas tinha-se
pronunciado Carneiro Pacheco, em 26 de Julho de 1934, quando da
exibicdo do Orfedo Académico de Lisboa:

[..} o Canto Coral & nos paises em que 0s problemas da formagdo ccupam o
primeiro planc, objecto do maior carinho por parte do Estado, desde a escola
infantil, n&o se hesitando até aliviar, em seu proveito, 0 p&so dos programas 26

E especitica:

23 Arte Musical , n® 84, Ano 3 (30 de Abril de 1933), p. 4.

24 -0 canto coral como factor educativo” in / Congresso da Unido Nacional, vol. Vi, Lisboa,
Edic&o da Uni&o Nacional, 1935, p. 271.

25 Lein®1 941 de 11 de Abril de 1936.

26 CARNEIRO PACHECO, “Discurso proferido no sarau de gala do Orfedo Académico de
Lisboa, no Teatro Nacional Aimeida Garrett”, in Trés Discursos, Lisboa, p. 38.
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Chamarei apenas a vossa atengdo para alguns aspectos que. no julgamento dum
orfedo Escolar, podem e devem ser considerados por todos, até por aqueles que
nao possuem os segredos da Anel/f E que o Canto Coral transcende dos
dominios da Arte para os da Educagio Geral, numa multiplicidade de ligbes que &
preciso recolher e aproveitar // Pela melodia e pelo ritmo, o Canto. como a Musica.
€ uma linguagem viva e aliciante, precioso instrumento de sociabilidade, que
exerce nas préprias camadas populares uma penetrante influéncia moral, de paz e
de concordia. 27

Em Maio de 1936 o ministro reorganiza a Junta Nacional de Educagao.
O Decreto-lei que a rege?8 tem uma importdncia especial pela maneira como
se encara o ensino artistico e a sua missao a nivel nacional.

Logo na divisdo das diferentes sec¢des € interessante notar o que
distingue: a 12 secg¢ao responsével pela educagéo moral e civica; a 5 secg¢éo
responsavel pelo ensino técnico, dividido em quatro sub-secgbes (1* Ensino
técnico-profissional, 22 Ensino técnico médio, 3% Ensino tecnico superior, 42
Ensino artistico), e a 6* sec¢do (belas artes) responsavel, na sua 3% sub-
secgao, pela musica, arte cénica e canto coral.

- A 1? secgdo competira "estabelecer as directrizes” e "emitir parecer”
sobre a acgao moral e civica de toda e qualquer matéria escolar ou
actividade relacionada com a educagao da juventude, onde se inclui,
naturalmente o parecer sobre a colecgdo dos canticos escolares;

- A 5% secgdo (ensino técnico) competira: “Organizar e rever, [...], ©
quadro das disciplinas e os programas do ensino artistico, no sentido
de se realizar 0 artifice-antista e de se tornar possivel a fixagao de
uma arte poriuguesa que seja a fisionomia do novo renascimento.”

- A 6" secgdo (belas artes) - 3* sub-secgdo competird: 1° Promover o
desenvolvimento e a expansao da musica, da arte cénica e do canto
coral, como instrumentos de espiritualizagdo da vida, de educagéo
colectiva e de coesdo nacional, 2° Fazer restaurar as tradigoes
portuguesas da musica, da arte cénica e do canto coral, como
elementos do patriménio cultural da Nagédo e expresséo estética da
sua continuidade, promovendo a edigao das obras escolhidas e
estimulando a sua execugao, 9° Promover a organizacao obrigatoria
do canto coral nas escolas oficiais e particulares, com exclusao das
superiores, € o programa da respectiva execugao, de forma a
encontrar-se sempre pronto para as festas escolares e para as
grandes manifestagdes do sentimento patrio, bem como a
organizagdo de orfedes de frequéncia facultativa nos centros
universitarios”

27 idem.
28 no 26611,
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Na 12 e 52 sec¢do € de notar a distingao entre o caracter moral e civico
do Canto Coral nas escolas e o caracter acentuadamante técnico da
aprendizagem dos instrumentos nos conservatérios?®. Na 6° seccdo, para
além dos elementos reminiscentes ja antes formulados da “espiritualizagao
da vida" e da “coesdo nacional’, apela-se a restaura¢édo das “tradigdes
portuguesas” como ‘“expressdo estética da sua continuidade”, abrindo
caminho a uma musica nacionalista de base regionalista. Em 9° lugar da-se
destaque a fungao representativa que deverd ter o canto coral, fungdo esta
que revestira uma particular impornténcia no futuro da disciplina.

Surge, finalmente, a reforma do ensino liceal, em 14 de Outubro de
1936,30 que apresenta como novidade a separagdo das disciplinas em aulas
e sessOes. Nestas Ultimas encontram-se a “Educagdc moral e civica’, a
“Educacao fisica” e 0 "Canto coral”. As sessdes, podendo abranger alunos de
ciclos ou anos diferentes, dividem-se em unidades lectivas "cujo numero é
variavel segundo a indole das matérias e a extensao dos programas.” (Art® 5°)

Outra novidade é a extensdo do orfedo ao 3° ciclo (7° ano), realizadc em
conjunto com o 2° ciclo3l. Segundo e terceiro ciclos formardo um orfedo, o do
primeiro ciclo constituird um nico orfedo (o primeiro).

Explicita-se qual deverd ser, a partir desse momento, a orientagdo do
Canto Coral (Art® 13°) embora se mantenha o programa anterior32.

- O estudo dos rudimentos “na medida do indispensavel para a imediata
constituicao de massas corais activas”;

29 O caracter acentuadamente técnico que é apontado ao ensino do Conservatdrio ja antes

tinha merecido repetidos comentarios na Arte Musical que revelavam a preccupagfo pela
exclusao de uma formagdo cultural maior do musico. No seu n® 103 de 10 de Novembro
de 1933, diz-se a certa altura: “Julga quem assim pensa [gue ac musico the basta a
técnica] que um artista apenas destinado a ser dirigido, um musico dos chamados da
fileira ndo carece sendo de aptiddes fisicas e de muita teimosia. N3o ter impedimento
fisico e repetir cem vezes uma passagem s80 as condigbes exigidas por estes
pedagbgos atrazados. Erro profundo e funesto. A dificuldade tecnica ndo se resolve no
violino como no trombone com o esforgo fisico mas com a inteligéncia. [...] Mas que terd a
cultura geral com a atitude mental por nés preconisada? Tem tudo. O carroceiro que sabe
ler e escrever e gosta de se instruir, é légicamente levado a ndo espancar brutaimente o
cavalo que conduz e gue provavelmente no pode com a carga. O artista de espirito culto
& naturalmente levado a ndo marrar na dificuldade com um toiro furioso num obstéculo,
mas a servir-se da inteligéneia para a remover.” (Editorial).
A auséncia de uma formagio geral de nivel secundério nos musicos serd fonte de
problemas constantes no que respeita & necessidade de reconhecimentode facte do
grau superior que o curso confere que o situe em paridade com outras instituigdes
superiores.

30 Decreto n° 27 084.

31 A partir de uma amostra recolhida nos anuarios dos reitores, referente ao ano lectivo de
1937-1938, verifica-se que esta medida decorre, na pratica, em cerca de 50% dos liceus
do pais continental e ilhas.

32 Conforme consta do Decreto n° 27 085, publicado em 14 de Qutubro de 1936, que diz:
"Até A elaboragdo dos novos programas de educagéo fisica, de canto coral, e de lavores
femininos, continuardc em vigor os actuais, com as alteragbes resultantes das directrizes
estabelecidas pelo regimento da Junta Nacional de Educacao e da articulagao do ensino
liceal com a Mocidade Portuguesa.” (Art® 1° § 1°).
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- “a impregnagao dos preceitos morais e civicos de um bom portugués,
por meio de cangdes educativas [...]" no 1° ciclo;

- A inculcagao do “culto das glérias de Portugal e a exaltacdo do
sentimento patriético, tendentes a uma forte e activa coesdo nacional [...]" no
2° e 3° ciclos;

- Por Ultimo o que ja vinha anunciado no regimento da Junta Nacional
da Educagao, ou seja, a realizagdo de hinos e canticos nacionais
“oficialmente harmonizados” que “serdo motivo de execugdes frequentes por
todos os alunos, e estardo sempre prontos, tanto para as festas escolares
como para as manifestagdes do sentido patrio, em conjugagdc com a
Mocidade Portuguesa™33.

Por esta reforma se verifica ja a importancia crescente da funcdo
representativa que o Canto Coral vai adquirindo, por oposi¢ao a componente
formativa inserida no programa de 1932. Nesta exigia-se uma gradagdo
cumulativa de conhecimentos tedrico-praticos. A partir de 1936 apenas se
pretende "a medida do indispensavel.”

No Regulamento da organizagao nacional Mocidade Portuguesa (M.P.),
de 8 de Dezembro de 1937, nao se faz referéncia ao Canto Coral. O seu Art°
22° diz unicamente que se abrird concurso publico “entre artistas nacionais
para escolha do hino da M.P.”

Sobre esta etapa do Canto Coral pronuncia-se Sampayo Ribeiro
dizendo:

Depois da criag&o da Mocidade Portuguesa voltou a legislar-se sbbre o assunto e
desta feita esbogando-se um plano de acgdo.// A dltima palavra no assunto é o
artigo [...] que estatui determinados principios cujas intengbes sdo muito de louvar
mas que na pratica nada dao de apreciavel também e que concorrem pelo seu grau
de idealismo para a estagnagdo e ineficacia do ensino.34

Aproximadamente um ano depois da reforma do ensino liceal (de 14 de
Qutubro de 1936) sai uma circular3® chamando a atengdo para o rigoroso
cumprimento das normativas que passaram a reger o ensino secundario.
Essa circular recorda que uma das inovagdes da reforma foi o ensino por
sessdes, que ndo devera ser confundido com aulas e, por essa razdo nao

33 Sobre o resultado desta medida escreve SAMPAYO RIBEIRO: “Mais de cinco anos vao
passados e ndo me consta que se tenham “harmonizado oficiaimente” o hino e os
canticos nacionais. Também me parece problematico alcangar pelo canto a impregnagéo
dos preceitos morais e civicos de um bom portugués, bem como o culto das glérias de
Portugal. A meu ver a fungao do canto s6 poderia ser complementar das aulas de moral e
educagao civica e de histdria, que, alids bem pequeno espago ocupam durante o0s sete
anos do curso.” (ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, 1942, cota:
3720).

34 idem,.

35 Circular n° 309 de 25 de Setembro de 1937.
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devera ser “destinado propriamente a ministrar conhecimentos, mas a cultivar
a boa moral, o civismo e a educagdo fisica e a colhér os resuitados
educativos do canto coral.” Chama ainda a atengdo para o “fim
essencialmente educativo e patridtico” do Canto Coral, que “deve estar
impregnado de elevados preceitos morais e civicos [...] e visard o culto da
Patria {...] em trabalho combinado com a Mocidade Portuguesa [...] Assim ©
canto coral constituiréd um precioso elemento de educagao.”6

O Decreto que regulamenta a organizagdo nacional Mocidade
Portuguesa Feminina (M.P.F.)37 quase ndo faz alusdo ao Canto Coral, a ndo
ser no que respeita aos cursos de aperfeigopamento para dirigentes e
instrutoras, professoras e regentes de canto coral, dizendo que: "Para a
regéncia das escolas e cursos previstos neste artigo [...] é instituido um
voluntariado, de comprovada idoneidade moral e técnica, e néle participarao,
obrigatoriamente”, entre outros, “as professoras de canto coral.” A auséncia
do Canto Coral, no &mbito da MPF, ndo foi do agrado do seu Comissariado
Nacional, “que em 1940 teve mesmo de desistir da ideia de incluir as suas
filiadas em coros mistos com a MP."38

Com a reforma do ensino liceal de 1941 pouco se acrescenta no que
toca & disciplina. Apenas se autoriza que as aulas e as sessdes, quando
necessario, se possam fazer ao sabado, de manha preferencialmente.

Mais uma vez Sampayo Ribeiro faz o juizo desta época:

Os resultados das disposigoes de 1936 sdo 0 que se vé [em 1942] — nada ou
quasi nada se canta — a ndo ser em colégios de ensino particular, onde o ensino

36 O autor do editorial da revista Arte Musical pronuncia-se de forma oposta & oficial.
Segundo se 1€ em 30 de Novembro de 1938, tomando como modelo a juventude alema
de 1910, o redactor da como exemplo a sua “elevagio intelectual” e cultural e explica
porqué: "Esses povos ndo atingiram um grau médio de cultura t3o completo por motivos
geograficos ou fisiologicos; atingiram-no sim porque 0s obrigaram a saber, porque os
constrangeram a aprender, alem das disciplinas de uso habitual, alem das matematicas
das ciencias naturais, das linguas que todos aprendem, mais umas nogdes que 0s
habilitam a saber o que é a pintura, 0 que & a escultura, a arquitectura, a musica, a
literatura e o teatro, ou seja, a compreender o melhor € o mais belo do que os rodeia na
vida, como fruto do trabalho humano de muitos séculos.” Posto isto, propde: “O ensino
do solfejo compete mais & escola maternal e & escola priméria do que aos liceus./f A
missao musical do ensinc secundario preparatoric para o superior, deveria ser nio s
orfednica mas também cultural. Sem desprezar o canto em coros, seria de grande
interesse organisar-se a frequencia a espectaculos musicais, e dar o ensino da histona da
musica como histdria dos grandes musicos e formag8o das grandes obras musicais, o
lugar conveniente./f Relegar 0 ensine da historia da arte musical para a aula de canto coral
das escolas secundarias, no seria pratico nem talvez util.// Querendo-se simplificar este
ensino poder-se-ia, sem inconvenientes, junta-lo com o ensino das restantes artes, e
mesmo das literaturas e das dramaturgas. [...] Assim se aplicaria praticamente o principio
da unidade da arte e se contribuiria da maneira mais eficaz, para erguer o nivel moral e
mental do homem médio.”

37 Decreto n° 28 262 de 8 de Dezembro de 1937.

38 |RENE FLUNSER PIMENTEL, pp. 468-469.
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de nogdes fundamentais de musica ndo existe — os rapazes detestam o canto
coral e 0s professores nao tém tempo para nada.39

Até ao ano de 1947 nada mais se reformulou que dissesse directamente
respeito ao Canto Coral.

A partir da entrada de Carneiro Pacheco para o Governo assiste-se ao
que Jodo Formosinho chamou de fase de mobilizagdo do regime, para a qual
se esperava que o Canto Coral desse uma importante contribuigdo. A acgao
da disciplina devia ultrapassar o ambito do individuo (educagao da pessoa)
para alcangar ¢ todo social (no sentido de educag¢do colectiva). A massa coral
coesa e “homogénea” (“uma sé grei”), erigida a partir do apagamento do
individuo, dirigida por um s6 chefe (o regente), utilizando como medium
canticos vigorosos nacionais (jamais “doentios”) e unidos pela mesma lingua,
serviria de espelho a uma nagao nas "grandes manifesta¢des do sentimento
patrio”, unida na mesma fé, a catflica, decretada pela 1ei40. Deixa de ter
sentido o estudo dos rudimentos. O ensino por sessdes ndo deverd ser
confundido com aulas, diz a circulard!. Ha que estar preparado para as festas,
para as manifestagdes. Por essa razdo as cangbes deverao passar a ser
harmonizadas oficialmente.

Mas a dinamica que se esperava da actividade coral nao foi entendida
da mesma maneira pela maicria dos professores de canto coral. Para estes o
canto em coro devia representar 0 estadio em que ndo s6 o valor ético da
miusica mas tambeém o seu valor estético se confundem.

39 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, 1942, cota: 3720, p. 6.

40 Egta ideia ja fermentava em CARNEIRO PACHECO em 1934, quando da aludida
corferéncia a 26 de Julho. A miss3o que quisera dar ao Canto Coral ja, na altura era clara:
"[...} o canto em comum, pela sua vibragdo simpética, cria entre os orfeonistas ¢ espirito
de coesdo, que para muitos se torna indestrutivel sentimento de amisade.// Logo de
entrada, dando cada um, em plena consciéncia, sob 0 seguro comando do regente, a
vida da sua voz, como elemento celular para a criag8o do organismo vivo que é o Orfedo,
déste recebe cada um a ligdo pratica e querida de como a autoridade e a disciplina s0
impreterivel condigao de téda a obra colectiva [...] Quando, triunfante da pluralidade das
vozes. como que fundindo-as numa unidade psiquica, 0 orfedo se eleva a comunhiao
estehca que é 0 Unissono, éle alcanga 0 maximo de seu poder emotivo, capaz de traduzir
os mais fortes movimentos da alma colectiva // Toma-se entdo o simbolo vigoroso de
como tem cada um de nds © dever de dar-se, desinteressadamente, com alma e a todo o
instante, & sintese do esforgo colectivc que é a sagrada ideia da Patria, herdada dos
nossos maiores com o encargo de a tfransmitirmos, sempre maior, acs nossos vindouros.
{..]1" (lgem, pp. 35-38}.

41 A questdo dos rudimentos est4d sempre presente nas controvérsias do Canto Coral
SAMPAYQ RIBEIRO tece sobre esta matéria varias consideragdes. A propdsito da sua
introdugfo no programa diz: "Depois de 28 de Maio € que aparece a primeira onentagao
detinida. Comega-se por estatuir a obrigatoriedade dos rapazes aprenderem no¢des
fundamentais de musica, porque, parece, repugnava que se cantasse apenas de ouvido,
esquecendo que, em regra, a maioria da gente que canta nao o faz por outro processo e
que, até, algumas das grandes celebridades liricas de todos os tempos, ndo sabiam ©
que era uma clave de sol.” (ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, 1942,
cota: 3720).
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Na mini-sociedade, representada pelo orfedo, que se pretendia como
modelo de representagdo da outra maior, dificilmente os ideais de ambas irao
convergir.

De 1947 a 1960

Com a promulgagao da reforma do ensino técnico profissional, em 19 de
Junho de 1947, e a criagao do ciclo preparatdrio elementar com a duragéo de
dois anos, surge neste ensino, pela primeira vez, a disciplina de Canto Coral.
A aproximagao que se pretendeu fazer do ensino técnico ao ensino liceal,
este Ultimo com uma vertente mais humanista, € uma das possiveis
justificagbes para a inclusdo do Canto Coral, medida had muito anunciada
mas nunca posta em pratica. Sobre esta medida 1é-se num documento nio
assinado de 1962, referido como pertencendo ac Inspector de Musica e
Canto Coral, donde considerar-se que se trata de Sampayo Ribeiro:

O “Estatuto do Ensinc Técnico” introduziu a pratica do canto-coral neste rama de
ensing, mas de forma 180 precanra, que pode considerar-se inoperante, se nao
indtil. Que pode aprender-se num tempo semanal e apenas no ciclo preparatério?
Que pode ensinar-se nessas condicdes e com as aulas superlotadas 242

No mesmo ano e reformado o ensino liceal. Como se referiu no capitulo
3., 0 Canto Coral passard para a direcgdo e inspecgdo da Mocidade
Portuguesa, os professores desta disciplina deixaréo de fazer estagio e a sua
habilitagéo passara a fazer-se por provas publicas.

Maria Guardiola, a Comissaria Nacional da M.P.F,, fara saber que as
aulas de Canto Coral do 1° ciclo serdo de trés tipos — “canto coral, canto
colectivo e rudimentos” — alternando as aulas de rudimentos com as outras
duas. As aulas de canto colectivo sao para todos 0s alunos, mesmo para 0s
"desentoados”. Destinam-se & entoagao dos cantos a uma s voz a serem
indicados pelo Comissariado. As aulas de canto coral s&o s6 para os alunos
seleccionados que deverdo cantar trechos a varias vozes também escolhidos
ou aprovados pelo Comissariado. No 2° ciclo haverd apenas canto coral e
canto colectivo, alternadamente. Cada um destes ciclos deverda ter
separadamente uma sessdo extra para o ensaio do orfedo “para reunido e
aperfeicoamento do trabalho realizado nas aulas de Canto Coral.”43

Como resultado da seqgunda medida os professores deixardo de ter
acesso a qualquer tipo de formagao. A mesma reforma estipula ainda que

42 Mocidade Portuguesa. Directrizes para o Canto Coral no Ensino Secundario (Liceal e
Técnico), p. 10.
43 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, cota: 4559.
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deixard de haver Canto Coral nc 7° ano e notas de aproveitamento nesta
disciplina (embora, de facto, elas nunca tivessem tido peso na avaliagao
geral). Também sobre estas medidas se pronuncia o inspector da Mocidade
Portuguesa, Sampayo Ribeiro:

A supressao do estagio acarretou, fatalmente, o agravamento do stalu quo e com
0 andar do tempo o problema tem vindo a piorar de ano para ang, por via de
constante aumento do nimerc de professores eventuais ¢om preparagao
deficiente (tanto no ensino técnico como no liceal), ndo entrando em linha de
conta com o ensino particular, onde o recrutamento de professores é. em muitos
casos feito & margem de toda e qualquer garantia. 44

Nas sucessivas altera¢des que se fizeram ao Estatuto do Ensino Liceal
até 1960 nao houve mais referéncias ao Canto Coral no que respeita a novas
fungdes, planos de estudo ou programa.

Em 1955 um professor do Colégio Militar, Jaime da Silva, profere uma
palestra na sessdo solene da abertura das aulas do ano lectivo, a 10 de
Outubro, na presenga de varias entidades oficiais entre as quais 0 Presidente
da Republica. A palestra teve como tema “O canto coral: sua acgdo e 0 seu
valor educativo” e nela Jaime da Silva deu a sua visao do estado da
disciplina. A nivel dos Liceus considerou que pouco se tinha feito “em relagao
ao que seria justo manter”. Nas Escolas Técnicas foi [a sua acgéo] “reduzida”.
Nas "Escolas Secundarias (particulares) nem professor tém.” Neste estado de
coisas n&do seria de admirar que nao existissem grupos corais “em numero
ideal relativo a nossa populagéo.” Outras razées encontrou. na vergonha de
cantar da juventude, na sua “irrequietude” a que o vulgo chama “alegre” que,
mais do que culpa da mocidade, € defeito do temperamento portugués. Na
sua opinido "o organismo indicado para um completo ressurgimento seria a
MOCIDADE PORTUGUESA:. mas convenientemente apetrechada para
alcangar o desejado objectivo.” E s6 assim seria possivel incutir “no espirito
dos nossos soldados [...] as grandes virtudes educativas do Canto Coral e
conjuntamente o valor e a riqueza inexgotavel do folclore do nosso Império.”
Como exemplo da as guerras africanas onde “era ao som de melodias
dolentes, que, graduaimente, se iam substituindo por ardentes e entusiasticos
hinos, que as tropas se preparavam para entrar em combate. [...] era ao som
de entusidsticos cantos guerreiros que carregavam e destrogavam o
inimigo."45

Jaime da Silva, enguanto simpatizante do regime, ndo estava contente
com 0 estado das coisas. Também o inspector da M.P., Sampayo Ribeiro, j&

44 idem, p. 10.
45 O canto coral: sua acgdo e seu valor educativo, Lisboa, 1956, p. 6.
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tinha feito numerosas criticas e continuaria a fazé-las por ocasido do I!
Congresso da M.P. e depois, como mais adiante se vera.

Em sintese, o Canto Coral é alargado aos primeiros dois anos do
ensino técnico mas apenas devido & aproximagao que se quis fazer entre
este e o0 ensino liceal. Por outro é excluido do 3° ciclo e passa novamente
para o ambito dos dois primeiros ciclos. A disciplina passa a ser exigida uma
vertente cada vez mais representativa e menos formativa. O estatuto do
professor de canto coral passou a distanciar-se mais do dos seus colegas:
deixou de ser um grupo como acontecia para as outras disciplinas, para ser
novamente designado pelo seu nome, chamando a atengdo para 0 que €
aula e 0 que ¢é sessao. Os professores, com o fim do estagio no Liceu Normal
(Pedro Nunes) deixaram de ter acesso a qualquer tipo de formagdo. A
situagao a que os professores e a disciplina tinham chegado nos final dos
anos 50 n&o agradava nem aos primeiros nem aqueles a quem era pedida a
sua orientagdo, a Mocidade Portuguesa.

51. O CANTO CORAL E A MOCIDADE PORTUGUESA

Em 1936 com a nomeagao de Carneiro Pacheco para a pasta da
instrugdo, tem inicio a fase de maior mobilizagdo da juventude durante o
periodo do Estado Novo. Pretendia-se com a criagdc da Mocidade
Portuguesa formar os novos herdeiros do regime de maneira a garantir a sua
“perenidade”. Para Alvaro Garrido a iniciativa diferencia-se das congéneres
alema e taliana dado que estas foram criadas antes da institucionalizagéo
dos respectivos partidos com a finalidade de os impuisionar ao poder4s,
situagdo, portanto, diversa da portuguesa. Como se verificou no capitulo 3.
todas as associagdes juvenis passaram a ficar na dependéncia da M.P..
Nobre Guedes, que foi 0 seu primeiro comissario, enunciaria em 1937 alguns
propdsitos da Organizagéo:

[...] n2o tenhamos hesitaghes para declarar que a Mocidade Portuguesa tem o mais

elevado alcance politico, pois se destina a imprimir em cada um dos seus filiados

ideias muito firmes sobre os servigos que prestard ao Pafs para lhe dar condigbes

de prosperidade, através de uma politica de espirito e da uma politica de
administragao superior {...]147

46 *Universidade e Juventude; da Reprodugcdio a Contestagdo”™ in MARIA CANDIDA
PROENCA (coord.), op. cif..

47 LOPES ARRIAGA, Mocidade Portuguesa. Breve Histéria de uma Organizagdo Salazarista
, Lisboa, 18786, p. 53.
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Em Agosto de 1940, Marcelo Caetano substitui Nobre Guedes e, num
discurso proferido na mesma data, mostra-se confiante:

A organizagdc da Mocidade Portuguesa € uma esperanga: uma das poucas
esperangas a luzir neste conturbade mundo que parece caminhar para a perdi¢ao.
Todos vemos nela uma clareira de alegria — um raio de Sol a prometer luz nas
trevas, um sorriso de promessa em densa floresta de desenganos... Apelemos
para o milagre que a generosidade da juventude podera fazer; [...]38

Mas logo em 1842 o mesmo Marcelo Caetano parece desencantado e
lamenta a falta de apoio dada & Organizagéo.

Depois da 2* Guerra Mundial e até 1966, a instituigdo da M.P. confronta-
se com um contexto politico externo e interno que n&o lhe sera favoravel.
Com as mudangas resultantes do final da guerra, e ausentes do Ministério da
Educacao os principais responsaveis pela sua criagao, a M.P. entra em
declinio. Esta € a opinidao partilnada por Arriaga (1976), Formosinho (1987),
Pimentel (1996), Garrido (1998).

Logo no inicio a Organizagao debateu-se com varios problemas que
contribuiram para © seu insSucesso COmo. a obrigatoriedade das suas
actividades, a idade que se pretendia para o comego da frequéncia (0s sete
anos), a sua natureza militarista.

Desde a sua criagdo que as familias e as escolas reagiram, criando
obstaculos de diversa ordem. Por exemplo, a coabitagdo entre a M.P. e 0s
Liceus seré frequentemente conflituosa como se pode verificar neste relatério
anual de actividades, elaborado pela reitora do Liceu Infanta D. Maria,
respeitante ao ano lectivo de 1950-1951:

O problema fundamental pde-se em relagdo as disciplinas comuns.// Teremos gue
render-nos a evidéncia dos factos, isto &, que o plano liceal e ¢ das actividades da
M.P.F. comportam disciplinas do mesmo nome, tais como, Moral, Educagao Fisica,
Canto Coral. Que se considere duplicagdo ou extensdo, uma coisa permanece:
que para um mesmo assunto surgem dois horarios, dois programas, geralmente
duas professoras, dois livros de ponto e duas ordens de material (para a Educagao
Fisica por exemplo e para a economia doméstica); duas entidades superiormente
responsaveis: Reitoras e Directoras de Centro e isto movendo-seé no mesmo
recinto, o Liceu.// Nao se afigura vantajoso, nem se tem obtido eficacia neste
desdobramento. [...] Na organica actual torma-se por vezes dificil distinguir se
estamos em face duma actividade liceal ou da M.P.F.. E o caso do Orfedo. [...] Esta
me parece ser uma anomalia que se vai arrastando e que em certas circunstancias
muito interessaria esclarecer.”49

Herminio do Nascimento (1890-1972) serd nomeado Director dos
Servigos para a Musica e o Canto Coral Professor do Conservatério Nacional
e de Histdria da Muasica no Liceu Normal de Lisboa, foi iguaimente

48 idem, pp. 54-55.
49 Cit. por JOAO BARROSO, /dem, pp. 608-6089.

74



responsavel pela disciplina de Canto Coral na Escola Central de Graduados
e Inspector de Canto Coral nos centros de instruggo geral.

Para directora dos servigos musicais e dos servigos de inspecgdo de
professoras de Canto Coral da Mocidade Portuguesa Feminina sera
convidada, em 1957, Olga Violante (1902-1969), directora do Coro
Gubenkian (1964), entre varias outras fungdes que exerceu.

Ha que referir ainda Mario de Sampayo Ribeiro (1898-1966), inspector
de Canto Coral da M.P., musicllogo, fundador do grupo Polyphonia e
detentor de outros cargos. Foi uma das figuras mais proeminentes da
Organizagdo no ambito da mdsica, responsavel pelo Cancioneiro para a
Mocidade e autor de dois relatérios relevantes no dominio da historia do
Canto Coral antes e depois da cria¢ao da Organizagao.

Em 1939, entre 21 e 28 de Maio, realizar-se-a4 0 1° Congresso Nacional
da “Mocidade Portuguesa”. Nas trés secgdes que compdem este Congresso
(“Educagdo Fisica da Juventude”, “Educagéao Moral da Juventude® e a
“Juventude na vida nacional’>0) nido estd representado o Canto Coral,
embora Herminio do Nascimento j4 faga parte da Organizagdo como
congressista ordindrio e Director dos Servigos de Musica e Canto Coral. Mas
nos discursos, relatérios, teses, discussdes e conclusbes a referéncia ao
Canto Coral passa despercebida.

Em Abril de 1956 inicia-se o Il Congresso da M.P.. Através das
comunica¢des apresentadas constatam-se as enormes dificuldades que se
colocaram a Organizagao. Entre os varios problemas levantados ha a realgar
“a incapacidade da organizagao de enquadrar toda a juventude portuguesa”
nas suas fileiras, a “insuficiéncia” dos resultados obtidos devido
essenciaimente a precaridade dos materiais € a falta de dirigentes (‘em
numero e qualidade”), o “divorcio” existente entre os Liceus e a M.P., onde “a
regra é o desinteresse, a resisténcia passiva e nao raro a hostilidade
declarada” e, no que respeita ao ensino particular, a total inexisténcia da
Organizagao.

De entre as intervengdes no &mbito do Canto Coral destacam-se as
poucas feitas por Sampayo Ribeiro. Numa dessas intervengdes propde que a
M.P. complete 0 pape! educativo da Escola ac nivel do 3° ciclo organizando
festivais, concertos e audigdes gravadas, devendo-se exigir um prego
simbolico aos alunos na medida em que “E indispensavel combater o critério
muito disseminado de que a cultura artistica deve ganhar-se gratuitamente,
como se os artistas vivessem do ar e como se a audi¢do de uma obra de arte

S0 A preparacd@o da Juventude na vida nacional dizia respeito a formagdo pre-militar, &
prepara¢ao da juventude para a actividade civica, & preparagdo da juventude para o
servico social.
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nao seja um valor perfeitamente cotavel.”>! Considera que estas actividades
devem comegar a nivel experimental, alargando-se & medida da recolha dos
resultados.

Uma questao basilar para Sampayo Ribeiro, que em diversas alturas se
lhe refere, € a do prazer que se deve dar as actividades educativas. Em vez
de imposicao é preferivel aliciar: “Acima de tudo importa fazer do catequizado
um agente para que ele seja participe da acg¢do e auxiliar convicto da
doutrina.">2

Outros congressistas pediram uma atengdo especial para a educagéao
estetica dos seus filiados, na medida em que mais nenhum organismo o
fazia, sobretudo o Conservatério, sobre o qual recaem grandes
preocupac¢des: “Ninguém hoje ignora que a frequéncia no Conservatdrio
Nacional caiu quase perpendicularmente, como também ¢é facil medir as
consequéncias deste alheamento.”S3 Para aqueles congressistas, e
nomeadamente para Joaquim Navarro de Andrade>4, é fundamental que a
M.P. contribua para a “aquisi¢ao de sensibilidade” musical da elite liceal na
medida que consideram que a classe média reflecte uma grande ignoréncia.
Nao é nas "partituras pseudo-folcléricas™ que o artista ira ao encontro do
publico, mas na divulgagdo da musica polifénica totalmente desconhecida
por essa classe. O autor da a entender que ao "povo” e a “classe média”
correspondem dois tipos de musica: o povo, “que reparte a sua vida na lide
da pesca e no amanho da terra”, ja é detentor de uma rica “produgdo artistica
— na musica, nos bailados, nos cantares {...]'; a classe média, pela
“alarmante insensibilidade”, pela “olimpica ignorancia” que revela, necessita
de possuir “um pequeno somatério de conhecimentos que constituem a
cultura artistica” que é, deduz-se, o conhecimento da musica polifnica.
Compete, assim, 8 M.P. levar os jovens & pratica desta musica, finalidade
ultima do Canto Coral.

Mas enguanto alguns mostram grande preocupagao pelo elevamento
da cultura da elite liceal, outros defendem um reportéric de facil acesso, que
crie uma maior dindmica na juventudesS. Estes Ultimos recomendam a
criacdo de um hino mais simples, que todos possam cantar sem dificuldade e
afinadamente, para que seja “entusiasticamente entoado por todos”. Este

51 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, cota: 801.

52 dem, cota: 804.

53 idem.

54 dem .

55 “Torna-se indispensavel que sempre que a mocidade marche, cante. Para isso devem ser
criadas cangdes (marchas) cuja musica e letra se adapte bem ao ritmo da marcha.” (/dem,
cota: 805).
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desejo de simplificagdo transmite a vontade de efectivagao do canto coral
colectivo, a uma unica voz.

O Congresso de 1956 fez igualmente eco da falta de clareza quanto ao
que cabia a cada uma das tutelas — © que era da responsabilidade do
Ministério da Educagao e o que pertencia & Mocidade Portuguesa.

Este tipo de guestdes coloca-se em matéerias como a nomeagao ou
aprovagdo dos professores de Canto Coral propostas pelos Centros, a
definigdo do departamento a que devia pertencer a inspecgao da M.P. e
outras questdes que adiante se verao. No texto ndo assinado de 1962 a que
acima nos referimos, Sampayo Ribeiro aponta, mais uma vez, os problemas
causados & M.P. pela reforma do ensino liceal de Pires de Lima:

O Estatuto vigente (decreto n® 36 508, de 17 de Setembro de 1947) desferiu nova
machadada contra a eficacia do ensino do canto-coral, por excluir 0 3° ciclo da
frequéncia obrigatéria da disciplina e por fomentar a confusdo, outorgando a
Mocidade Portuguesa, e & Mocidade Portuguesa Feminina, a orientagéo e a
inspeccdo do ensino, sem, paradoxalmente, lhes dar intervengdo pratica no
recrutamentc € na nomeagdo dos que hio-de ficar sob a sua platdnica
dependéncia, nem lhes proporciohar meios financeiros e sancionais para
exercerem as delicadas missdes que thes confiaram [...] O forgoso platonismo da
ac¢do orientadora da Mocidade Porfuguesa (que nado tem podido dispor dos
adeguados recursos financeiros e s6 agora dispde de algum pessoal, desde o
comego do ano lectivo, com que espera desenvolver uma ac¢ao efectiva dentro do
espinhoso encargo que lhe foi confiado pelos Estatutos de ensino vigentes)
completa o quadro.56

Para desfazer 0os equivocos que amilde surgiam quanto a distingao
entre sessdes de Canto Coral e actividades da M.P., em 14 de Novembro de
1957, a Comisséaria Nacional Maria Guardiola enviou, acs Inspectores
Superiores do Ensino Particular, do Ensino Liceal e Director Geral do Ensino
Liceal um oficio dizendo que, além das horas previstas para o ensino do
Canto Coral dos 1° e 2° ciclos, deveria haver mais uma hora para ¢ Orfedo:
“Esta sessdo a mais faz parte do plano escolar como as demais €, como tal, é
obrigatéria para todas as alunas” e “é também obrigatdria para as alunas do
3° ciclo.”57?

Dado que sdo exactamente as alunas do 3° ciclo as que tém a voz mais
educada, posto que o Decreto-Lei 36 507 de 17 de Setembro de 1947 veio
prejudicar a “sua eficiéncia com as alteragbes introduzidas no plano de
actividades da M.P.F. tornadas facultativas a partir do 3° ano”, dada a
“insuficiéncia de tempo concedido a disciplina de Canto Coral” e “o programa
nao prever nenhum tempo semanal para Orfedac”, vem a Comissaria Nacional

56 Mocidade Portuguesa: Directrizes para o Canto Coral no Ensino Secunddrio (Liceal e
Técnico), pp. 9-10.
57 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa Feminina, cota: 4564.
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propdr, para satisfazer a ordem no sentido de apresentar publicamente 0s
grupos orfednicos no "Dia de Portugal™

1° Que. tanto no | como no |l ciclo, além das horas referidas no Estatuto do Ensino
Liceal para 0 Canto Coral, se inclua mais uma de frequéncia obrigatéria para as
sessdes de conjunto do Orfedo.

2° Que a frequéncia das sessdes de Orfedo seja também obrigatdria para as alunas
do 3° ciclo. [..].58

A este oficio respondeu o Subsecretario de Estado da Educagao
Nacional em 11 de Novembro a satisfazer os pedidos formulados. No seu
seguimento Maria Guardiola envia, no mesmo més, uma circular aos reitores
dos liceus de todo o pais, “Delegados e sub-delegados do costume” dando a
conhecer as ordens superiores. Noutro oficio, enviado as mesmas entidades,
define ainda que as aulas de teoria e canto colectivo deverao ser alternadas
no 1° ciclo e que as mesmas aulas para o 2° ciclo alternardo quinzenalmente,
dado os alunos so terem 1h por semana. Assim obtinha a satisfacao das suas
pretensdes uma das mulheres mais “carismaticas” do regime.

Mas as dlvidas continuavam por esclarecer. A maioria das cartas
enviadas ao Comissariado Nacional Feminino pediam respostas claras. No
tocante as escolas técnicas mas também as particulares, por razdes
claramente financeiras gue se prendiam com o diferente tipo de sessdes a
que estava sujeito o Canto Coral, a Comissaria respondia que: enquanto a
remuneragdo dos professores respeitante as aulas integradas no plano de
estudos ficava a cargo do estabelecimento de ensino, a remuneragdo pela
sessao do conjunto orfednico era da responsabilidade da M.P.F.; as aulas
incluidas no plano de estudos, na medida em que nd3o eram “actividade
prépria da Mocidade Portuguesa Feminina”, ndo deveriam ser incluidas no
horario das “duas tardes reservadas & Mocidade Portuguesa Feminina."s®
Dado que o problema das tutelas também se colocava aos estabelecimentos
de ensino publico e ndo se encontrava uma solugao cabal, decidiu-se pedir
ao Ministro (em 15-1-54) que se considerasse o servigo circum-escolar como
fungdo docente, para que ¢ numero de horas total fosse tido em conta na
elaboragdo do contrato do professoreo.

Para maior controlo das actividades nos varios estabelecimentos de
ensino (liceal, técnico e particular) comegou-se a pedir um mapa em que se
exigia a descrigdo real de: o numero de aulas semanais de canto coral por
ano & por turma, o numero de alunos por ano e turma, o nimero de alunos

58  Oficio enviado em 16 de Outubro de 1957 ao Subsecretario de Estado da Educagio
Nacional, /dem .

59 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa, cota: 4559.

80  Nao foi encontrada a resposta ministerial.
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por vozes (12, 2° 32 e 4® voz), 0 numero de alunos excluidos por “defeito
organico, desafinagdo, falta de ritmo, outros motivos”, dos apurados, ©
numero de alunos com conhecimentos musicais e ainda os nomes dos
Professores de Canto Coral em servigo ne estabelecimento.

A andlise dos resultados do preenchimento destes mapas da a entender
que houve muitas dificuldades no cumprimento das normas da M.P., para as
escolas particulares e técnicas, dadas, essencialmente, a falta de professores
com habilitagbes, a deficiéncia de instalagdes e a escassez de alunos por
ano nas escolas particulares.

Nas normas elaboradas pela M.P.F. previa-se a apresentag@o publica de
grupos orfednicos dos estabelecimentos de ensino meédio (liceus, escolas
particulares, e escolas do ensino tecnico), sujeitos a avaliagdo de um jri
nomeado pela Organizagao para apreciagao da sua qualidade.

No ano lectivo de 1957-1958 da-se conhecimento das sessdes
efectuadas em Lisboa, no Porto e na Guarda. A primeira realizou-se no
Conservatério Nacional e teve como juri Mario de Sampayo Ribeiro, Arminda
Correia e Jorge Croner de Vasconcelos8!. A segunda, em local néo referido,
teve como juri a Directora dos Servigos de Musica da M.P.F., Qlga Violante, e
o professor J. de Albuquerque e Castro. Da terceira, em local também nao
referido, fez parte do juri Oiga Violante e os professores Padre Anténio
Mendes Fernandes e Maria Cecilia Rodrigues da Silva. No relatério feito
sobre os resultados destas apresentagbes a Directora dos Servigos de
Musica acaba, através de uma longa lista de razdes, por fazer implicitamente
a avaliagao das actividades da Mocidade Portuguesa Feminina no ambito do
Canto Coral. Ao insucesso das realizagbes foram atribuidos as seguintes
causas: dificuldade das professoras em arranjarem horas livres para os
ensaios, poucas alunas para a formagéo de um orfedo e, quando as havia,
com poucas condigbes vocais, dificuldade das pegas propostas, atraso no
envio do programa, falta de instalagbes, falta de professoras nos
estabelecimentos, ndo autorizagdo da Directora do estabelecimento para a
apresentagao do orfedo (no caso, a Escola Francisco de Arruda), outros
obstaculos levantados pelas directoras, impedimentos de varia ordem
apresentados pelas professoras de Canto Coral, auséncia de muitas escolas
devido a razdes desconhecidas. No fim a responsével escreve: “COMO
RESOLVER DE FUTURO, NESTES CASQOS7?7'%? Apesar dos problemas

61  Croner de Vasconcelos realizou ainda inspecgdes a varios grupos orfednicos dos
estabelecimentos de ensino secundario do Pais, as quais mereceram os agradecimentos
pessoais da Comissdria Nacional em 13 de Julho de 1958.

82 ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Portuguesa Feminina, cota: 4564.

O Boletim para Dirigentes da Mocidade Portuguesa Feminina, n° 1, de Outubro de 1958,
pp. 80-81 faz também eco deste insucesso ao escrever nas suas paginas: "E uma
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detectados, Olga Violante ndo se mostra pessimista e sugere algumas
melhorias para o futuro, nomeadamente possibilitar “uma maior unidade de
critérios” para que “as aprecia¢des sejam feitas quanto possivel pelas
mesmas pessoas ou que, pelo menos, haja uma mesma pessoa que
estabeleca essa unidade dentro dos jaris”. Por outro, dar-se condigbes
semelhantes de trabalho aos professores dos diversos estabelecimentos. Por
altimo transmite o desejo de muitos que pretendem que a disciplina tenha
“como nas outras disciplinas, a sua classificagéo.”

No intuito de remediar muitas das situagbes que foram sendo
apontadas, Sampayo Ribeiro, no relatério ja aludido de 1962, formuta as
suas propostas e expde a sua concepgao do canto em coro:

A instrugcdo musical tem de passar a ser de ordem predominantemente cultural e
educativa e de tender nfo s6, como a reforma de Cordeiro Ramos pretendia. para
se alcangar a educagdo para a musica , mas antes para ter como finalidade suprema
a educagdo pela musica , ou seja a educagio obtida através da préatica efectiva de
realizagbes musicais de conjunto, em que ¢ maior nimerc possivel de alunos
participe interessada e conscientemente.53

Para o inspector da M.P_, de todas as praticas a mais eficaz € a do canto
a vérias vozes. Para que 0 aiuno se integre € necessario que o faga de boa
vontade e especifica: “a sua contribuicdo € tanto melhor [...] quanto mais
inteligentemente e de livre vontade for prestada.// O regente de coro deve ser
apenas ¢ sistematizador e coodenador dos esforgos dos coristas para os
guiar e conduzir a bom porto.”

Se por um lado o orfeonista naoc deve abdicar da sua “livre vontade”, por
outro 0 canto a vozes requere-lhe “"auto-dominio da acgao pessoal”,
condicionamento voluntario e consciente a “subordinagdo acs superiores
interesses do conjunto, o que é como quem diz a sua perfeita integragao
nele.” A coesdo s6 se alcangara na unido das vozes mistas dos rapazes,
porgque essa unido traduz “com perfeigao” néo s6 a unidade que deve reinar
no estabelecimento de ensino como no parls, e é via para o progresso.

lastimave! reaiidade ter-se verificado, no fim do ano lective, que alguns professores
desconheciam ainda que & Mocidade Portuguesa Feminina cabe a orientagdo dos
servigos de canto Coral no ensino liceal e técnico: que a todos os professores de Canto
Caral [...] foi comunicado que os grupos corais dos Liceus, Escolas Técnicas e Colégios
[de frequéncia teminina] deveriam estar prontos a apresentar-se no fim do ano escolar.
[...] Escusado sera dizer que subsiste a liberdade de cada professor escolher e ensaiar,
além dos nUimeros obrigatdrios, agueles que forem necessarios para perfazer 0s quinze
minutos da apresentacdo, e que todos eles podem fazer parte dos programas escolares,
quando os professores assim o desejarem. [ ..] Esle pedido sup8e uma apresentacdo
final 'em massa' de grupos mais classificados e que s6 serd realizavel em programas iguais
na maioria dos numeros.” Tera sido desconhecimento, indiferenca ou incapacidade ?

83 Mocidade Portuguesa: Directrizes para 0 Canto Coral no Ensino Secunddrio (Liceal e
Técnico), p. 12.
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Para que tudo isto possa ser uma realidade € necessario que o ensino
da musica comece na escola priméria pela entoacao de “uma linha melddica
e da sua grafia”. Mas na medida em que esta ainda nao é a realidade
portuguesa, ha que comegar do principio nos primeiros anos do Liceu para
que progressivamente se possa vir a praticar o canto a duas, trés e quatro
vozes" além de o canto colectivo, a uma Unica voz.” E importante também que
se exija a realiza¢ao dos elementos expressivos da musica como a dinamica,
a agogica e a clareza do fraseado. Para Sampayo Ribeiro € fundamental nao
sé que os alunos sejam levados pelo prazer, como se integrem no espirito da
musica, fazendo-os perceber o que estdo a cantar: “O limite para que o
ensino deve tender é que 0 aluno consiga ser juiz da sua conduta no
conjunto (por conseguinte, dos seus proprios actos) e de saber apreciar as
dos companheiros.”® O aluno deve nao s6 alcangar o juizo estético como a
auto-disciplina no grupo e sao esses comportamentos que traduzem a
competéncia ou nao do professor.

De entre as principais medidas a tomar, uma das mais insistentemente
apontadas € o recurso ao voluntariado quer dos atlunos do 3° ciclo dos liceus,
quer dos alunos do pés-preparatédrio elementar das escolas técnicas, quer
dos alunos dos colegios particulares em igualdade de condigbes com os do
liceu. Outra medida indispensavel é “apelar para 0 zelo e para o interesse”
dos Reitores dos Liceus, dos directores das Escolas Técnicas e dos Colégios,
para que se possam concretizar os projectos.

Apesar do canto polifénico constituir a finalidade principal do Canto
Coral, devera praticar-se 0 “canto colectivo” a uma voz, “tendo como base o
‘Cancioneiro’ editado pela Mocidade Portuguesa”, e € obrigagdo para todos o
Hino Nacional.

O que foi proposto pela M.P.F. para as raparigas também © € para os
rapazes, ou seja, que aos orfedes deverao pertencer 0s mais qualificados
que ensaiardo nas tardes destinadas as actividades da M.P.. As aulas
curriculares deverao ser destinadas ao canto colectivo e ao ensinamento dos
rudimentos indispensdveis as leituras simples que se tiverem de realizar.
Para o 2° ciclo poder-se-80 introduzir conhecimentos referentes a histéria dos
instrumentos e nogdes de histdria da musica®® e para os voluntérios do 3°
ciclo as actividades que Sampayo Ribeiro propds no 1l Congresso.

A diferenga que ele estabelece entre 0os conjuntos orfednicos formados
por raparigas ou rapazes € que so o dos rapazes deve sef representativo dos
liceus mistos, embora nessas instituigoes deva haver um coro feminino "a 2
ou a 3 vozes iguais’.

64 idem, pp. 15-16.
idem , p. 19.
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Propbe que se acabe com “a injustificavel divisdo dos coros em fungéo
dos ciclos, nos liceus, bem como os ‘orfedes’ destinados apenas a exibir-se
na festa escolar ou em praticas devotas.” Em vez dessas exibi¢gbes propugna
a criagao de um “festival competitivo” em Lisboa, onde participariam 0s coros
a varias vozes dos liceus do Continente e dos colégios particulares. O final do
Festival acabaria com ¢ Hino Nacional, a quatro vozes, o "Grande Coral da
Patria” e a “Marcha da Mocidade Portuguesa” em canto colectivo “com
acompanhamento de orquestra ou de banda.”

Tal como para o resto das actividades da M.P. também no ambito do
Canto Coral existiram difuldades de diversa ordem. Para além das externas,
verifica-se que também a nivel interno os colaboradores da M.P. nem sempre
estiveram de acordo. N&o se pretendendo incorrer numa excessiva
simplificacdo, detectam-se pelo menos trés correntes. H& uma mais
simpatizante dos ideais imediatistas de dinémica e mobilizagao pretendidos
por Carneiro Pacheco, que quer ver realizado um reportério simples, de facil
assimilagdo, cantado a uma voz pelas massas juvenis que deverao
emprestar-lhe a energia que possa entusiasmar a nagéo. Ha a “corrente” com
uma vertente mais formativa, que pretende educar auditivamente as alunas e
de que é representante Olga Violante no que, em determinados momentos,
foi acompanhada por Maria Guardicla®. H4 ainda a “corrente” Sampayo
Ribeiro, que a par dos canticos e hinos patridticos, na linha do regime, teve a
ambigao de realizar um reportério de superior qualidade estetica, dentro da
musica polifénica.

52. DA SELECGAC E FORMACAOC DOS PROFESSORES DE
CANTO CORAL

A formagao de professores coloca, entre outras questbes, a de se saber
qual o perfil mais adequado do futuro agente educativo para satisfazer a
politica requerida.

Apesar do Governo concentrar em si 0 poder decisério quanto a
organizagdo administrativa e pedagogica, as ideias, as normas € aos
padrdes de comportamento, nem sempre dai resulta o efeito desejado. A tese
de Anténio NOvoa de que “a transmissdo de conhecimentos” haveria de

66  por exemplo quando a Fundagdo Calouste Gulbenkian pretendeu realizar em Portugai
um curso com Edgar Willems, houve entre a Comissaria Geral e o presidente da FCG uma
troca de correspondéncia [Fevereiro e Margo de 1959] na qual Azeredo Perdigao pedia a
colaboragdo dos servigos da M.P.F. O pedagogo suigo serd entrevistado por Maria
Guardiola para a revista Menina e Moga.
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predominar sobre todas as outras componentes parece aplicar-se também ao
Canto Coral. Mas o discurso dos governantes, nomeadamente de Gustavo
Cordeiro Ramos e de Carneiro Pacheco, ndo encontra eco quer nos
programas quer na formagao dos professores de Canto Coral.

Até 1925

Com a introdugao da disciplina de Masica (canto coral) no ensino liceal
feminino, a selecgdo de professores ¢ feita por concurso. Os candidatos
gdeverao possuir 0 “diploma do curso do Real Conservatorio que habilita para
0 ensino do canto coral”, sendo o juri do concurso formado unicamente por
professores do Conservatério.87 A partir de 19185 as normas de selecgdo
dos professores de Canto Coral para o ensino secundario passam a ter uma
redacgdo diferente. Podem exercer, mediante a escolha do Conselho
Escolart9, o parecer favoravel dos reitores (que se deverao pronunciar sobre
as condigbes materiais da escola indispensaveis para a realizagdo da
disciplina) e a autorizagdo da Reparticdo de Instrugdo Secundaria, 0s
docentes que pertencam ao quadro de qualquer liceu ou professores de
canto coral que j& tenham ensinado esta disciplina naigum liceu ou outras
escolas oficiais. No caso dos professores acima mencionados ndo terem
ensinado em liceus ou escolas oficiais, os candidatos prestariam provas
‘perante um jUri constituido por um professor da Escola de Musica do
Conservatorio de Lisboa, que sera o presidente, e dois professores de canto
coral, todos nomeados pelo Govérno.”

Entre os casos acima referidos € estabelecida uma ordem que da a
preferéncia a qualguer professor do quadro de um liceu, quer seja de Canto
Coral ou nido. S6 na falta destes viriam os outros que teriam de prestar as
ditas provas.

O professor admitido serd nomeado por um ano e nao podera exceder,
tal como 0s colegas, as 12 horas semanais.

O Decreto n° 7 558 de 18 Junho 1921 reafirma a contratagdo anual dos
professores de Canto Coral pelos Conselhos Escolares nos mesmos termos
da legislagdo anterior. Logo em 182270 a Associagdo Académica do
Conservatdrio Nacional reagira aos primeiros efeitos do Decreto acima
citado, chamando a aten¢&o para o facto de a documentagéo nao especificar
qual a formagao exigida, dando azo a que professores pouco habilitados

67  Anligos 14°, 15° e 16° do Decreto de 31 de Janeiro de 1906.

68  Decreto n° 4 799 de 8 de Setembro.

69 OrgZio escolar constituido pelos professores em efectivo servico e pelo reitor que
preside.

70 Cf. transcricdo feita pelo professor REAL COSTA, op. cit, p. 24.
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preencham as poucas vagas existentes nos liceus portugueses. Em 1923 o
professor Real Costa transcrevera uma parte do relatério feito pela mesma
Associag@o Acadéemica onde se apontam algumas das vicissitudes de que a
disciplina € alvo no sistema educativo. Nesse relatério considera-se que a
contratagao anual dos professores torna a continuidade do ensino

[..] impossivel em matéria onde o programa € vago e os professores sio leigos. E
isto depois de no an® 118° fazer belas recomendacgdes de ordem pedagégica que
decerto n&o sao observadas, pois que n3o podem ser, ja pela incompeténcia do
professor. j& pela constante mudanga de processos de ensino devida & guase
substi‘uicdo anual do professor.7?

Embora o art® 287° do mesmo Decreto diga que os reitores deverdo
enviar a Direcgao Geral do Ensino Secundério a relagdo dos candidatos de
Canto Coral acompanhada dos documentos comprovativos para a respectiva
docéncia, Real Costa reafirma que nao estabelecendo o diploma a
documentagio necessaria sé poderd abrir a porta a incompeténcia pelo gue
0s

Professores - salvo pougquissimos diplomados - s&0 curiosos com muite ou com
pouco geito [..] tudo agravado pela auséncia total da uniformidade do ensino,
estado cadtico, sem programa, onde cada professor tenta ensinar como lhe da na
gana, sem que a minoria dos professores de verdade possa impdr mesmo
escudada na lei, que ¢ elastica, 0 programa que um método racional indica.”2

Como medidas advoga que o Conselho do Conservatério e a Direcgdo
Geral de Belas Artes superintendam a tudo o que respeite & leccionagio da
“Musica e Canto Coral" — como nomeagdes dos professores, programas,
livros, etc., em qualguer estabelecimento de ensino dependente do Estado.”
— e propbe que os contratos dos professores passem a ter a duragio de
cinco anos em vez de um anc como dizia a legislagdo’s. J4 em 1916 o Pe
Tomas Borba tinha criticado o facto de o Conservatério Nacional ndo
participar dos assuntos relativos a educagao musical do pals, considerando
haver “mesmo um divércio completo e acabado entre a escola de musica e 0s
outros organismos da nossa sociedade."’4

Em 9 de Maio de 19237° sdo regulamentadas as condigbes necessarias
ao contrato dos professores de Canto Cora!l dos liceus, que passam a
necessitar: do diploma do curso de piano € de harmonia (grau elementar de
composigéo) e da aprovagac em concurso de provas publicas’6. Mais adiante

1 idem, p. 22.

72 idem  p.27.

73 idem, pp. 39-40.
4 Op. cit, pp. 11-12.
7S Decreto n° 8 808.
76 dem, A°1°a)eb.
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o mesmo Decreto acrescenta que constituem condicdo de preferéncia
aqueles que, em igualdade de circunstancias, possuam o0s cursos de ciéncias
musicais e de letras, realizados no Conservatério Nacional de Musica, e
ainda qualquer dos cursos completos de canto, violino, violoncelo ou
qualguer outros feitos na mesma escola.

Das provas publicas, a realizarem-se no Conservatério Nacional de
Musica, fardo parte: um interrogatério sobre pedagogia e literatura de canto
coral; a cifragdo e realizagao de um baixo e canto alternados passados pelo
juri; a improvisag&o ao teclado de um acompanhamento para uma melodia
modulante; a entoagao de uma melodia sem acompanhamento indicada pelo
jari.

Do juri fariam parte um professor de ensino superior de composi¢éo, um
professor de canto coral, um professor de ensino superior de piano do
Conservatorio Nacional e o reitor dum liceu, gue seria o presidente.

Ainda neste ano Armando Lega se pronuncia sobre a situagdo dos
docentes de Canto Coral:

[...] sujeitos a contractos anuais; vencendo Esc. 334800 minguados por quasi
quatro vezes sem receberem e cujas nomeagbes tardiamente chegam!/
Protessores unicos féra do quadro, com vencimentos inferiores dos seus proprios
continuos, a sua situacao é vexatoria perante os Conselhos e para com 0s proprios
abusos, dos gquais a falta dum leve exame, bem come 0 sistema de classificagdo

desprestigiam esta disciplina. 7/

Esta era a situagao dos professores até ao final da 12 Republica.

Apesar da criagdo em 1911 das Escolas Normais Superiores para
habilitagao dos professores ao magistério primario, primario superior e liceal,
quando aparece o Canto Coral em todo o ensino liceal em 1918, os docentes
desta disciplina ndo serdo integrados nestes cursos, ficando privados quer da
“preparagdo pedagdgica” quer da “inicia¢g&o na préatica pedagogica” realizada
em dois anos. A razdo desta auséncia pode-se ter devido ao facto destes
docentes néo possuirem o grau de bacharel que era exigido aos professores
do ensino secundario, 0 que s6 viria a acontecer em 1983 (pelo Decreto-Lei
n° 310 de 1 de Julho) com a criagdo das Escolas Superiores de Musica.

De 1926 a 1932

Com o Estado Novo as primeiras normas surgem em 2 de Outubro de
192678, criando o lugar de professor efectivo de Canto Coral??. O nimero de

77 O canto coral nos liceus”, in Vida Musical, n® 2 (Novembro de 1923}, p. 12,
78 Decreton® 12 425,
79 Arte 78°.
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horas de aula deste professor passa de doze para quinze, possivelmente
devido ao alargamento do Canto Coral ao 6° ano dos Liceus. Na legislagao
prevé-se ainda a contratagdo de professores provisérios sempre que as
necessidades 0 exijam.

Com a redugao dos quadros de professores efectivos dos liceus em 11
de Abril de 192780, o regime para os professores de Canto Coral voltard a ser
o que fora estabelecido pelo Decreto n° 7 558 (contratagdo anual; 12 horas
como limite maximo de leccionagéo; Canto Coral nos primeiros cinco anos do
liceu).

Em 9 de Maio do mesmo ano8' decreta-se que a nomeagdo dos
professores de Canto Coral passe a ser feita por concurso documental entre
0s individuos com o curso superior de piano e harmonia (grau elementar de
composicao). Mantém-se o concurso de provas publicas. Da-se a
possibilidade aos regentes de Canto Coral efectivos de leccionarem mais trés
horas que serao contadas como horas extraordinarias.

Em 22 de Setembro de 192782 estabeleceram-se as normas de
preferéncia de nomeag&o dos candidatos a professores de Canto Coral. Em
primeiro lugar seriam providos os aprovados no concurso de provas publicas
nos termos do Decreto 8 808 de 9 de Maio de 1923 e, em seguida, 0s
habilitados com o grau superior de qualquer dos cursos do Conservatdrio
Nacional de Mdsica.

Pelo Decreto n® 14 584 de 6 de Fevereiro de 1928 é fixado o servigo
obrigatorio dos regentes efectivos e provisérios de Canto Coral dos liceus em
15 horas semanais® assim como as respectivas remuneracdes.

Sobre a situagdo do ensino musical e, em particular, da formagéo dos
professores, pronuncia-se Luis de Freitas Branco na revista Arte Musical em
Fevereiro de 1930%4. Para o compositor e pedagogo o Conservatério de
Musica s6 conseguiré desempenhar o papel que lhe compete de “escola
essencialmente técnica equiparada ao ensino secundério” quando o ensino
do soifejo

tor um facto nas escolas primarias [...] Quando todos os professores primarios
souberem ensinar solfejo 130 bem como ensinam desenho, entdo poderdo os
alunos ingressar convenientemente preparados e por meio de exame de
admissao, no Conservatério [...]

80  Decreto n® 13 453

81 Decreto n® 13 571,

82 Decreto n® 14 310.

83 O mesmo acontece para os professores efectivos de educaggo fisica dos ficeus, assim
como para as professoras efectivas e provisérias de trabalhos manuais e as efectivas das
disciplinas privativas dos liceus femininos e dos extintos cursos de educagao feminina
dos liceus femininos de Lisboa e Porto. Para os restantes — efectivos, agregados,
interinos e provisorios — o servigo é de dezoito horas semanais.

84 "0 Nosso ensino musical”, Ano |, n° 6.

86



e quando

esliverem instaladas nas Universidades de Lisboa e Porto as cadeiras universitarias
de Sciencias Musicais [...] onde aprendam a funde os principios scientificos da sua
arte, as pedagogias geral e musical e a metodologia do ensino dos diversos ramos
damusica

todos 0s que, na sequéncia dos cursos do Conservatério, pretendam
ensinar, de forma a que fiquem com uma formagdo equivalente a dos
professores das outras disciplinas.

Sobre a desorganizagao geral do ensino do Canto Coral nos liceus e a
necessidade de uma formag¢ao universitaria para os professores dessa
disciplina pronuncia-se igualmente Manuel de Oliveira, ent&o professor do
Liceu D. Jodo de Castro. Na sua opinido o professor de Canto Coral ndo
pode ter uma formacgéo inferior a dos restantes colegas. Como tal, devera
obter uma formagao geral mais completa da que é dada no Conservatério,
deverd ter o curso completo do instrumento e uma formagao pedagégica de
nivel universitario.

Por tédas as razbes |...] parece-me que sera de toda a vantagem e de tdda a justica
que se organize desde ja 0 Curso Universitario para a preparag&o do professor de
Canto Coral, criando-se em todos os liceus um novo grupo (Canto Coral) e
equiparando os professores aos seus colegas das outras disciplinas: nos deveres,
nas obrigagdes e nos vencimentos.8°

A formaca rof r I no Li Normal de Li
Pedro Nun

Com a extingdo das Escolas Normais Superiores e a criagdo, em sua
substituicdo, das secgbes pedagodgicas nas duas Faculdades de Letras,
sendo a pratica pedagdgica realizada nos Liceus Normais de Lisboa e
Coimbra, comega uma nova fase da formagao de professores a que se fez ja
referéncia.

Este novo modelo — que para os professores de Canto Coral sé
passara a vigorar no ano lectivo de 1932-193386 — foi iniciado a partir do
Decreto de 28 de Outubro de 1930 no Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes)
que, para o efeito:

fica constituindo um meio de aperfeigoamento de toda a organizagdo e da melhor
execuclo de servicos do ensino liceal, visto gue serd, simultdneamente, escola

85 0 canto coral nos Liceus™, Revista Labor (1930), p. 39.
86  Com a publicagao do Decreto n° 20 741 de 18 de Dezembro de 1931, tendo a respectiva
regulamentagéo sido promulgada a15 de Fevereiro de 1933 {Dec. n® 22 219).
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pratica do magistério e do aperfeicoamento profissional, e, sem prejuizo das
atribuigbes da Junta de Educagao Nacional, centro de ensaios pedagégicos.87

O corpus documental, que serviu de estudo ac Unico periodo em que
houve estagios para os professores de Canto Coral, é constituido pelos
Boletins do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes) e pelo Livro de Actas dos
Juris de Exames de Estado de Canto Coral (10° grupo) que se encontra no
arquivo do mesmo Liceu.

Desde 1836 que existia a obrigagdo de redacgdo e envio, para a
Direcgdo Geral, de um relatdrio elaborado pelo Conselho do Liceu com as
actividades desenvolvidas durante o ano. Este relatorio, da responsabilidade
dos reitores a partir de 186089, passou por varios modelos e foi sendo
enviado com mais ou menos regularidade consoante as instituigbes liceais.
Contudo, o reitor do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes), Anténio J. de Sa
Oliveira, conseguiu autorizagdo para o substituir por um Boletim anual
(realizado com maior detalhe), dada a necessidade que o Liceu “na sua
triplice funcdo de educar alunos, formar professores e realizar ensaios
pedagogicos — tem de estabelecer frequentes relagdes com as familias, com
0s outros liceus e ainda com os demais interessados no ensino publico.”
Entre 1932 e 1938 foram publicados treze Boletins, apbs 0 que se suspendeu
a sua publicagdo devido a falta de apoio financeiro. Neles se encontram
dados relativos ao pessoal docente e administrativo, a populagao discente,
estagiarios, relatos das conferéncias pedagobgicas, festas escolares, etc. Foi
com base neste acervo que se pdde reconstituir os estagios dos professores
de Canto Coral.

As principais razfes apontadas para a sua formagdo assentam
essenciaimente na necessidade de dar uma “cultura geral” e ndo apenas
técnico/artistica ao professor. O Decreto que determina a formagéo especifica
para os professores do 10° grupo, depois de aludir & “repugnancia” que ainda
existe no pais de “admitir que um conservatério seja um liceu musical em que
se ministre além do ensino dos diversos ramos da musica teérica e pratica o
ensino secundario geral” conclui que:

O professor de musica deveria portante habilitar-se ao respectivo ensino de forma
correspondente a dos professores do ensino secundério, alcangando o diploma
do liceu musical, frequentando a Universidade, onde seriam criados, como nas
universidades estrangeiras, a licenciatura e doutoramento em misica e fazendo
finaimente o seu estagio.90

87  Decreto n° 18 973 de 28 de Qutubro de 1930.

88 Decreto de 17 de Novembro, art® 64, § 6°. O mesmo descreto que criou os Liceus
(reforma de Passos Manuel).

89 Decreto de 10 de Abril.

80  Decreto n° 22 219 de 15 de Fevereiro de 1933.
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A tese de que 0 musico deve ter uma formagac geral equivalente a de
todas as outras profissées € um tema recorrente nesta altura, contra aqueles
que pensam que ao musico lhe basta a intuicdo ou o talento. S&o varios os
autores (com particular destaque para o professor Manuel de Oliveira) que
defendem que o0 “conservatorio seja um liceu musical” que a par dos
conhecimentos especificamente musicais fornega também os outros que
qualguer aluno obtém nos seus estudos liceals. Igualmente se defende a
preparagao universitdria do professor de Canto Coral. A propdsito desta
ultima diz Luis de Freitas Branco uns anos mais tarde:

O ensino universitario da musica, deveria, quanto a mim, constar de quatro grupos:
o primeiro, de acustica e fisiclogia dos sons, compreendendo a matematica da
musica, 0 segundo, das ciéncias histéricas; o terceiro, da estética e o quarto, das
ciéncias pedagogicas. Tudo quanto é (til 4 orientaggo superior da misica, se
poderia arrumar nestas quatro secgdes.// Quem se destinasse unicamente 3
carreira de musico pratico ndo necessitaria de frequentar a Universidade, mas os
professores, 0s orientadores em geral, seriam obrigados a cursar na Universidade
as discipiinas que lhes dissessem respeitc.// Assim se conseguiria para o ensing
da musica o que se deveria conseguir para todos os ramos do ensino publico e
particular, que ninguem ensinasse, antes de ter aprendido a ensinar.9!

Ainda a proposito da formagdo geral dos musicos praticos e dos que
pretendem enveredar pelo ensino, o autor do Editorial da revista Arte Musical
alerta para a necessidade de equivaléncia entre a formagao de ambos para
que ndo se dé o caso daqueles que vao ensinar para os liceus ficarem com
uma cultura geral superior a dos musicos praticos.

Repitamos pois. 0 grande problema educativo para nds é: tornar mais artistica a
nossa cultura geral, e mais culta a nossa escola artistica, e nao nos cansemos de o
repetir...92

As primeiras candidaturas ao estégio de Canto Coral, no Liceu Normal
de Lisboa, deram-se no ano de 1932-1933. Houve oito concorrentes. Um néo
prestou todas as provas, trés foram excluidos, pelo que s® quatro
(considerado o nimero maximo para todos os grupos) foram admitidos, trés
do sexo feminino e um do sexo masculing.

O candidato a professor de Canto Coral, para ser admitido no estéagio,
tinha de ter o curso geral dos liceus (correspondente ao 5° ano de entéo) e
possuir as certidées de solffejo, harmonia e 3° ano de piano, apds 0 que se
devia submeter a exame meédico para atestar das condi¢Bes fisicas e
equilibrio mental que nao o impedisse de realizar as fungdes requeridas no
exercicio da actividade docente. Em seguida devia prestar duas provas

91 “Organizagao musical” (Editorial), Arte Musical, Ano Vi, n® 205 (10 de Setembro de 1936)
(Palestra radiodifundida pela Emissora Nacional a 7 de Agosto de 1936 por LUIS DE
FREITAS BRANCO).

92«0 grande problema educativa”, Ano V, n°® 157 (10 de Maio de 1935), p. 1.
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escritas: a primeira de cultura geral com base nos programas do curso geral
dos liceus (uma prova escrita entre as disciplinas de portugués, francés ou
historia;, outra prova escrita entre as disciplinas de geografia, ciéncias da
natureza, ciéncias fisico-naturais, matematica ou desenho); a segunda
(escrita e oral) para testar os seus conhecimentos sobre o programa de canto
coral dos liceus. Nestas provas os candidatos nao podiam ter nota inferior a
10 valores.

O estagio decorria durante dois anos no Liceu Normal de Lisboa (Pedro
Nunes) e tinha duas componentes — cultura pedagdgica e préatica
pedagogica. A cultura pedagoégica fazia-se a partir de conferéncias
realizadas no liceu, de assisténcia obrigatéria, e de duas cadeiras
especificas. Pedagogia Geral da Musica e Histéria Geral da Musica, ambas
anuais, realizando-se cada uma em trés licoes semanais. A pratica
pedagdgica era feita durante 0s dois anos de estégio a partir da assisténcia a
aulas modelo dadas pelo metoddlogo, de aulas dadas pelo estagiario
assistidas pelo metodologo e pelos restantes estagiarios do grupo, da
assisténcia a reunides do conselho escolar e dos conselhos de classe® e a
quaisquer outras de caracter pedagogico. A admissac ao 2° ano dependia da
aprovagao nas duas disciplinas e de média nao inferior a 10 valores nos
exercicios realizados no 1° ano.

Durante 0 2° anc o trabalho da pratica pedagdgica os estagiarios
deviam continuar a assistir as licdes-modelo dadas pelo metodélogo, dar eles
préprios aulas com a assisténcia e discussao posterior pelo metoddlogo e
colegas, deviam participar nas excursoes escolares e nas conferéncias
pedagégicas, assistit a reunides do conselho escolar, dos conselhos de
classe e a quaisquer outras, consideradas Uteis, de caracter pedagégico ou
administrativo.

No final do 2° ano os estagiarios deviam submeter-se ao Exame de
Estado, desde que tivessem obtido classificagao néo inferior a 10 valores nos
exercicios do 2° ano. As provas deste Exame eram de dois tipos: de cultura e
pedagoégicas. Das primeiras faziam parte 0 acompanhamento a primeira vista
de cangbes adequadas ao ensino liceal (prova oral), a harmonizagao, para
vozes iguais ou mistas, de melodias de extensao adequada (prova oral) e a
historia geral da musica (prova escrita e oral). As segundas dividiam-se em
duas (ambas escritas e orais) sendo uma sobre um ponto de didactica geral e

93 O conselho de classe era constituido pelos professores de cada classe (ano), presidido
pelo respectivo director escolhido entre os professores efectivos do 1° ao 9° grupos.
Tinham um caracler pedagogico.
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administracdo do ensino secundario e a outra de pedagogia geral da
musica.®4

O juri dos Exames de Estado era constituido por um professor do
Conservatdrio, que era o presidente do jari, @ por mais quatro professores,
sendo um deles 0 metoddlogo do grupo.®>

Durante o0 tempo em que decorreram o0s estagios de canto coral no
Liceu Normal de Lisboa, ou seja de 1932 a 1948, os professores foram
sempre 0s mesmos: Herminio do Nascimento em Historia Geral da Musica,
Luis de Freitas Branco em Pedagogia Geral da Musica e Josué Francisco
Trocado, professor efectivo do Liceu, metoddlogo, logo responsavel pela
didactica especifica do Canto Coral. Este dltimo dava as aulas modelo,
assistia e procedia a andlise critica das aulas dos estagiarios.

S6 em 17 de Janeiro de 19834 foram aprovados os programas das
disciplinas de Histéria Geral da Musica e de Pedagogia Geral da Musica®.

O programa de Histéria Geral da Musica segue uma orientagé@o
evolucionista. Para além de tratar, em particular, a musica erudita, d& um
enfoque especial a musica popular portuguesa, & importancia do canto coral
na Europa, ao papel social do orfedo e a “sua influéncia na educagéo civica e
artistica”.

A ensind-lo esteve, como j4 se disse, o professor Herminioc do
Nascimento.

O programa de Pedagogia Geral da Musica segue tambem uma linha
evolucionista. Vai da “pedagogia musica! empirica dos tempos pre-histéricos”
aos ‘“pedagogos contempordneos Riemann, d'Indy, Kretzschmar e
Kestenberg®’ e a luta contra o empirismo.” A nivel do reportdrio aconselha-se

84 Toda a matéria que acabamos de descrever encontra-se no Decreto n° 24 676 de 22 de
Novembro de 1834,

85 ver Anexo Il.

98 Portaria n® 7 750.

97 LEO KESTENBERG (1882-1962, sucessor de Hermann Kretzschmar [music6logo,
1848-1924] que havia contribuldo para a difuso do canto coral escolar, acredita que a
escola podera formar 0 homem novo a partir do conceito de "educacdo popular’, gue
levara & constituigdo de uma nova sociedade “libertada da nog&o de classe”. As suas
ideias pedagdgicas serfo publicadas em Muzikerziehung und Muzikpfiege , em 1921, e
aplicadas até 1832. Neste livro expde a sua concepgao sobre a formacao do professor de
mtisica nas suas vertentes pedagégica, artistica e cientifica. Em 1918 foi nomeado relator
dos assuntos musicais do ministério prussiano das Ciénecias, Artes e Educagdo. Em 1929
foi nomeado, contra a vontade da direita, conselheiro ministerial, mas os seus projectos
de reforma serdo abandonados devido a crise que a republica de Weimar entao vivia.
Contudo contribuiu para o reconhecimento da fung@o do professorado e um dos seus
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0 “verdadeiro folclore” por oposigao a “musica banal das cidades”. A letra
deverd ter um “cargcter moral, nacional, instrutivo e recreativo; quanto a
musica, [as cangdes] deverao ter elevagdo e nobreza, sem excluir a alegria e
a vivacidade.” Os principios de higiene associados ao ensino do canto coral
sao alvo de uma chamada especial de atengao.

A ensina-lo esteve Luis de Freitas Branco. O interesse deste pela
pedagogia musical foi sempre grande. A testemunha-lo estdo
nUMerosissimos escritos seus sobre essa matéria. Na revista Arte Musical, na
época em que Luis de Freitas Branco era o seu director, ha-0s assinados e os
editoriais nao assinados, que pelo estilo e pelas ideias, se julga serem com
toda a probabilidade da sua autoria. A influéncia da cultura alema é grande
quer nos autores citados quer nos exemplos frequentemente dados. Neles se
expde amiude o que deve ser 0 ensino da musica ndo s¢ no Conservatério
como no ensino geral, havendo uma preocupagao constante com a cultura
geral dos musicos. Sobre 0 ensino secundario |é-se a seguinte opinido num
editorial n&o assinado:

O ensino do solfejo compete mais & escola maternal e 4 escola primaria do que aos
liceus. A missdo musical do ensino secundario preparatério para o superior,
deveria ser ndo s6 orfednica mas também cuhtural. Sem desprezar o canto em
coros, seria de grande interesse organisar-se a frequencia a espectacuios
musicais. e dar ao ensino da histéria da musica como histéria dos grandes musicos
e formagao das grandes obras musicais, o lugar conveniente.// Relegar o ensino
da historia da arte musical para a aula de canto coral das escolas secundarias, nio
seria pratico nem talvez util.// Querendo-se simplificar este ensino poder-se-ia,
sem inconveniente. juma-lo com 0 ensing das restantes arntes, e mesmo das
literaturas e das dramaturgias [...]%8

Uma das ideias mais defendidas por Luis de Freitas Branco é a da
importancia da pedagogia no mundo actual. Para a salientar o compositor-
pedagogo serve-se frequentemente da luta travada ao longo da Histéria da
Musica entre antigos e modernos. Contra a nogdo de pedagogia como o
“ramo scientifico mais caracteristico do progresso moderno” estaria a atitude
do “ndc saber nada, nada querer saber e tudo fazer pela divina graga da
inspiragdo numa noite febrill"99

Para Luis de Freitas Branco pedagogia € sinonimo de formagdo cultural,
de sdlida educagao geral, esclarecimento, consciéncia, razdo, conhecimento
cientifico, actividade intelectual que conduz ao progresso. O movimento
oposto aeste é aquele que atribui todo o fenémeno musmal a inspiragao, ao

ideais - a necessidade de aproximagado entre atecriae a prétlca musncal entre amadores e
profissionais - suscitara adeso na sociedade alema (PASCAL HUYNH, La Musique sous
la République de Weimar , 1988, pp. 95-97).
As ideias de KRETZSCHMAR e KESTENBERG terdio uma grande influéncia no
pensamento pedagégico de LUIS DE FREITAS BRANCO.

98 “A musica no ensino geral” (Editorial), Arte Musical, n® 285 (30 de Novembro de 1938).

99 *Ainda a cultura artistica” (Editorial), Arte Musical , n° 70, Ano | (10 de Dezembro de 1932).
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acaso, que € fruto do sentimento do irracional e da ignorancia, que reage
contra a cultura geral. Representa uma mentalidade retrégada e é autoritario.

Freitas Branco considera que o ensino nas escolas secundarias
necessitaria:

de uma educagio tao completa quanto possivel, de bom gdsto musical, por meio
de festas e de audi¢des de discos e radiofénicas na prépria escola, ¢ pela
constituicao de turnos de alunos para assistir, gratuitamente, a espectaculos de
musica sinfénica e dramatica 00

Este tipo de aprendizagem, defende, dever-se-ia fazer igualmente nas
escolas do ensino medio.

Preconiza ainda que, no ensino, se tome em conta a participagdo do
aluno por oposi¢ao ao ensino autoritario, ao “cré ou morres do magister dixit'.
Enquanto que a primeira situagdo "desenvolve, exige a atitude critica da parte
do aluno’, a segunda obriga & memorizagdo, a "ligdo decorada’. Em suma
enguanto a pedagogia recente faz da escola “um elemento de saude e de
alegria”, a segunda faz “da escola uma coisa odiosa”.

O que se sabe da pratica pedagogica € o resultado da consuita de um
manual, de autoria do metodéiogo Josué Francisco Trocado, chamado 175
Licdbes de Canto Coral para uso dos Liceus e Institutos de instrugdo
Secundaria, compiladas de acérdo com o decreto n° 21 150101

O manual apresenta uma planificagdo de aulas para 0s anos
abrangidos com Canto Corai: 50 planos de aulas para cada um dos dois
primeiros anos, 25 para cada um dos trés restantes. Comega com 0 teor do
Decreto acima citado, depois da a definigdo de musica de Rousseau ou seja
“a arte de combinar 0s sons de uma maneira agradave! ao nosso ouvido” e,
por fim, chama a atengdo para 0 canto como sendo “a mais expressiva
manifestacdo musical” e para a necessidade da leitura e da escrita para a
execugdo de "esta lingua interessantissima e universal”.

No programa para cada classe h& sempre uma parte tedrica, uma
préatica, prescrigdes didacticas e algumas observagdes adicionais. A parte
tedrica é constituida, essencialmente, pelas matérias do programa; a parte
pratica pelos exercicios a realizar com base na leitura, na escrita e na
entoacao; nas prescrigdes didacticas da indicagdes como, para as primeiras
aulas, de que a pratica deve anteceder a teoria, o solfejo rezado deve fazer-
se antes do solfejo cantado e de que as primeiras entoagdes se devem fazer
sem rigor ritmico; nas observagbes recomenda-se, por exemplo, que se

100 “Organizagfio musical” (Palestra radiodifundida pela Emissora Nacional a 7 de Agosto de
1936 por LUIS DE FREITAS BRANCO), Arte Musical, Ano V), n°® 205 (10 de Setembro de
1936), p. 1.

101 1932
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seleccione para o canto apenas 0s alunos com “sentido tonal’, ndo se
devendo dispensar 0s outros das aulas para que oigam os colegas. Seguem-
se as planificagdes das ligdes que se baseiam essencialmente nos
rudimentos, em pequenos questionarios para verificagdo da aprendizagem
realizada, em cangdes didacticas para apoio das matérias e de can¢des que
contém o0s conteudos adquiridos. Os pedagogos citados sdo Jacques
Dalcroze, H. Jacoby e M. A. Gedalge.

A questao da aprendizagem dos rudimentos (com um peso muito forte
no programa de 23 de Abril de 1932), principal base em que assenta o
manual, foi matéria muito discutida pelos professores da época, como ja
antes se fez referéncia. A esse respeito pronunciou-se, como ja se disse,
Mario de Sampayo Ribeiro:

[..] E claro que sé com duas aulas por semana nos primeiros anos € ¥ma nos mais
nao havia tempo para ensinar as no¢des fundamentais de musica a todos e fazé-los
cantar a vozes [...] Caiu-se no extremo oposto [...] Passava-se 0 ano com ligbes de
teoria, enfadonhas e aridas por natureza [...] € de ver que, nestas condigdes, as
aulas de canto coral que nunca tinham sido alvo dos amores dos rapazes, passaram
a ser objecto de clara adversao se ndo de dio.102

E sugere:

Ora porque a realidade nos mostra que sé nos liceus (e também talvez em alguns
Asilos) se poderd fazer algo que preste, parece-me que o melhor serd diligenciar
amenizar o ensino e fazer que éle volte a ser de ouvido e ndo por musica. [..]
poderia continuar a ministrar-se o ensino de rudimentos de musica e talvez mesmo
se pudesse leva-lo um pouco mais longe. Mas isso apenas com caracter facultativo,
para quem quisesse € sdmente em aulas realizadas especialmente, além das de
canto coral propriamente dito. 103

Nao sb se considerava que os rudimentos eram uma das principais
causas do insucesso como se achava que nao cabia ao ensino secundario
fazé-lo mas sim ao Conservatério.

b) Conferéncias

As conferéncias foram regulamentadas em 17 de Abril de 1931 pelo
Decreto n® 19 610. Eram de dois tipos. As primeiras tinham como finalidade
promover o convivio entre os estagiarios e todos os professores dos liceus e
proporcionar um maior conhecimento das diversas disciplinas. As segundas
prestavam informagdo cientifica e pedagobgica sobre os assuntos mais
relacionados com a actividade educativa. As primeiras eram da

102 | ishoa, 2de Abril de 1942, ANTT, Arquivos particulares da Mocidade Porluguesa, cota:
3720.
103 dem.
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responsabilidade de um relator, normalmente um estagiario sorteado entre
todas as disciplinas, e no final eram objecto de discussdo por parte do
publico que era composto por pessoas da escola e outras convidadas para o
efeito. As segundas podiam ser realizadas pelos metodélogos ou pelas
pessoas convidadas — o decreto ainda previa a participag@o de estagiarios
— e dispensavam a discussao.

A partir das actas das conferéncias, publicadas nos Boletins, consegue-
se obter uma visdo mais préxima da vida da escola. Pelos elogios e criticas
que 0s assistentes faziam, tem-se uma nogdo das expectativas que se
alimentavam sobre as disciplinas, dos obstaculos que existiam e das
tendéncias dominantes na formagéo dos professores.

Aos estagiarios de Canto Coral couberam (durante o periodo em que
foram publicados os Boletins) os seguintes temas:

- “A Familia e a Escola”

- "0 Canto Coral como factor educativo. a) Sseus objectivos,
caracteristicas e influéncia social; b) sua contribuicdo para o estudo das
linguas, mormente da lingua materna, e para o das outras disciplinas do
ensino secundaro”

- “Festas escolares”

Mesmo que o tema nao dissesse directamente respeito a disciplina de
Canto Coral esta acabava sempre por ser referida. Assim, no que respeita ao
primeiro tema uma das estagidrias de Canto Coral é confrontada com a
intervengcao de um professor que, para exemplificar o alheamento das
familias em relagdo a escola, se refere as queixas destas sobre o “tempo
gasto pelos seus filhos nas aulas de canto.”1%4 Este tipo de alusbes, feitas de
quando em quando, serve de pretexto aos professores de Canto Coral para
associar esse tipo de opinides ao atraso cultural em que o pais vive, que sé
vé a importancia das matérias no que é imediatamente Util. No 3° tema este
assunto volta a ser mencionado para reforgar a importdncia da musica,
presenga dominante em todas as festas, como elo vital entra a escola e a
familia, na medida em que as festas constituiam as poucas oportunidades
para a presenga das familias na escola. O tema “Festas escolares”
proporciona a estagiaria a descri¢éo da disciplina nas suas varias fungdes —
recreativa, educativa, social e estética: o elemento recreativo pela “alegria e
entusiasmo” que desperta nas criangasi®, e cita Fénélon quando diz:
“Interrompa-se o estudo com um divertimento”, ¢ elemento educativo pelo
que reflecte da aprendizagem das aulas; o elemento social, sempre muito
enfatizado, pelo que exige de disciplina e “espirito de colaboragdo”, o

104 Boletim n° 7, Ano Il {1934).
105 0O que se sabe acontecer, quando acontece, s6 aos mais novos (1* e 2° ano do Liceu).
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elemento estético porque lhe € inerente como arte e permite aos alunos
exteriorizar as "naturais tendéncias dos seus espiritos”. O principal problema
reside, na opinido da estagiaria, depois reforgada por um colega e pelo
metoddlogo, na falta de reportério para a escola e da como modelo a
“Alemanha onde se chegam a fazer dperas infantis”106. Segundo a relatora o
reportério escolar dever-se-ia basear em “cénticos patrioticos” e "musicas
regionais alegres’.

A conferéncia "O Canto Coral como factor educativo”, realizada em 24
de Fevereiro de 1934, teria como principal finalidade dar a conhecer a
assisténcia o papel da disciplina. O estagiario a quem coube "por sorte” ser
relator deste tema, baseou a sua exposi¢do, conforme se depreende da acta,
na descricdo histdrica e no principio de que o canto foi "a primeira
manifestacao musical do homem". Da como modelos Lutero'9’ e Wilhem.
Fala da difusdo do canto em Portugal mas lamenta que no pais o orfedo nao
esteja tdo disseminado como no resto da Europa devido a falta de cultura
musical da populagdo, “limitada ao conhecimento de cangdes estrangeiras
ou do fado, erroneamente chamado cangdc nacional.” Apresenta o
regulamento do Canto Coral nos liceus e, no final, apela para a necessidade
de se fazer da musica um elemento social. As intervengbes feitas por
metodélogos e restantes estagiarios centraram-se em duas componentes da
disciplina: no seu valor social [massas ordeiras] € no seu papel propedéutico
particularmente no que respeita as linguas. Relativamente a primeira o
professor J. Trocado da como exemplo “a maneira como operarios de varios
partidos comemoram, ordeiramente, e sem policiamento, 0 1° de Maio em
Genebra” e Herminio do Nascimento “assevera que se terd realizado uma
grande obra social, quando se orfeonizar o pais.” A segunda componente
provoca uma discussdo mais acesa entre aqueles que enfatizam o papel
“auxiliador” da disciplina no estudo das restantes (reitor e uma das
estagiarias de Canto Coral) e a posigdo que sustenta que as diferentes
disciplinas se ajudam mutuamente e que o Canto Coral tem caracteristicas
proprias que por st s6 justificam a sua inclusédo no ensino (curiosamente um

106  Egta ideia da 6pera infantil € objecto de um artigo, provavelmente de LUIS DE FREITAS
BRANCO, em Arte Musical , n® 31 {1 de Novembro de 1830). Ndo foi por acaso que a
estagidria se lhe referiu. Publicado no editorial, o autor comega por referir uma conferéncia
ouvida na Sorbonne, em que o oradar chama a atengéoe para os “pedagogos nascidos no
século XX que trouxeram ao mundo esta grande novidade, que se pode ser jovem de
corpo e de esplrito, que se pode ser creador brilhante no campo da arte, estudando e
cultivando a pedagogia™ Como exemplo dd a “Opera escolar: Der Jasager que
tomaremos como modelo de realisagbes neste género.” E como exemplo antagénico a
este da a representagdo, feita antes no Coliseu, da Bohéme ou da Viuva Alegre cantadas
por crian¢as que “é peor que anti-artistico e anti-pedagdgico: é repugnante.”

107 Muito referido pelos autores da época.
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estagiario de Portugués/Francés)!8 H4 ainda a intervengdo do professor
Herminio do Nascimento que chama a atengao para a distingdo que ha que
fazer entre 0 ensino da musica no Liceu e no Conservatério’®® No seu
entender 0 primeiro deve ter uma fungéo recreativa e higiénica no que, neste
ultimo caso, se assemelha & Educacgéo Fisica, deixando para o Conservatorio
a histdria da musica ou as nogdes de acustica.

Da selecgao de professores de Canto Coral entre 1935 e

1947

O Decreto n° 26 044 de 13 de Novembro de 1935 especifica alguns
aspectos do Exame de Estado, nomeadamente que a classificagao se
processa em duas fases: na primeira avaliam-se as provas da parte geral
(provas de cultura), na segunda as da parte especial (provas pedagogicas).
Ambas as provas s&o eliminatérias. A classificagdo final sera o resultado da
média obtida nos dois tipos de provas.

Em 14 de Outubro de 1936110 o Liceu Normal de Lisboa perde a
designagao de normal e passa a chamar-se Liceu Nacional de Pedro Nunes.
A partir desta data os professores de Canto Coral deixam de ser efectivos e
passam a condigdo de contratados!!!. O mesmo documento autoriza ainda a
contratacdo de pessoal, para o ensino do Cantc Coral, que nao tenha as
habilitacdes que até ai eram exigidas, desde que sejam considerados
“idoneos” ap6s parecer da Junta Nacional de Educagao™ 2.

Durante o periodo em que decorreu o estagio dos professores de Canto
Coral fizeram Exame de Estado 46 professores?13. Pelo que se pbde verificar
n&o houve alteragdes significativas entre 1932 e 1947, datas que marcaram
o inicio e o final do estagio deste grupo de professores.

108 Ng mesmo ano pronunciou-se sobre 0 mesmo assunto SILVEIRA PAIS, professor de
Canto Coral do Liceu Cambes e membro de alguns juris dos Exames de Estado. Sobre o
valor propedéutico do Canto Coral diz: “Tem-se procurado captar a simpatia do vulgo para
o0 canto escolar, atribuindo-lhe beneficios de higiene vocal e até de ortofonia, dando-lhe
valor de prioridade. Sem negar estas atribuicdes, poderemos classifica-las de grosseiras,
em face das vantagens morais, Unicas, ou as mais importantes, que o canto-coral oferece
e promove principalmente.” (SILVEIRA PAIS, "O estade do Canto-coral no concérto da
educacio”, Revista Labor, n® 55 (Maio de 1934), p. 418).

109 Pglémica muito frequente na altura.

110 Decreto-lei n° 27 084, Art° 49°,

M Ao 228§ 1°e §4°

M2 Ane23°§7°

113 Ver Anexo .
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Da selecgédo de professores de Canto Coral a partir de 1947

A 17 de Setembro de 1947114, na reforma do ensino liceal de Pires de
Lima, sdo anulados os estagios em Lisboa passando-se a fazer apenas em
Coimbra. Com a anulagdo dos estagios no Liceu de Pedro Nunes acabam
com eles, definitivamente os de Canto Coral. A partir desse momento a
habilitagao para professores desta disciplina passara a fazer-se por concurso
de provas publicas nos mesmo termos ternos da legislagdo de 9 de Maio de
1923. Os candidatos terdo de possuir um curso superior do Conservatorio, 0
curso geral dos liceus e deverdo prestar cinco provas: uma prova escrita
sobre a matéria do ensino do canto coral, uma prova escrita sobre a didactica
do canto coral, um interrogatério sobre métodos de ensino e questdes
respeitantes ao canto coral, uma licao pratica a alunos do liceu, pertencentes
a uma turma designada pelo juri com vinte e quatro horas de antecedéncia, e
regéncia do orfedo do liceu, sobre pontes indicados pelo juri, indicados com
vinte & quatro horas de antecedéncia.l’®> A nomeagdo s6 seréd feita com
prévia informagido da Mocidade Portuguesa ou da Mocidade Portuguesa
Feminina. No caso de haver liceus e secgbes femininas com menos de dez
turmas e que nao possuam professores contratados de Canto Coral, ndo se
fard provimento de professoras eventuais e cabera a Mocidade Portuguesa
ou a Mocidade Portuguesa Feminina resolver o problemas “pelo modo mais
conveniente."116

Mais uma vez se pede aos candidatos que fagam o0 que em lado
nenhum se oferece, isto € que possuam uma formagado prévia que é
inexistente. 117

O estado desta situagao € alvo de muitas criticas, inclusive de Mario de
Sampayo Ribeiro que, em 24 de Fevereiro de 1956, por ocasiao do |l
Congresso Nacional da Mocidade Portuguesa, propde que a formagdo dos

114 Decreto n° 36 507.

115 Decreto n° 36 508 de 17 de Setembro de 1947, Art° 253°.

116 Arte 110° 5.

117 Segundo a informagao da professora ISABEL CARNEIRO, que fez o concurso em 1961,
as provas decorriam, na pratica, do seguinte modo: as escritas e 0 interrogatério
realizavam-se durante a manhé; a ligdo préatica e a regéncia do orfedo da parte da tarde.

No que respeita as provas realizadas na parte da manha pedia-se o auto-didactismo dos
candidatos, dado que nao recebiam o tipo de formacao que lhes era exigido nem lhes era
fornecida qualquer bibliografia Sobre as provas préticas. apesar de conhecerem o seu
conteudo com 24h de antecedéncia, os candidaios deviam possuir 0 mesmo auto-
didactismo dado que, durante o seu curso de musica, ndo s6 ndo faziam regéncia como,
a excepc&o dos alunos de canto, ndo tinham conhecimentos de técnica vocal. Para a
realizagao da aula foi-lhes pedido o ensino dos bemdéis. Para a regéncia foi-lhes exigida a
direccdo de trés pecas a mais de uma voz (julga-se terem sido trés) com os alunos que
constituiam o orfedo do Liceu Pedro Nunes.

Dos 20 candidatos desse ano passaram 3 com notas entre os 10 e 10,3 valores. Este
concurso sé era vélido por trés anos. Passada a prova, se o candidato ndo se efectivasse
nos trés anos seguintes tinha de voltar a repetir as provas publicas.
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professores de Canto Coral passe para a Mocidade Portuguesa na medida
em gue nenhuma instituigdo, nem o Conservatorio Nacional, a oferece.

Futuramente ¢ ensino de canto coral seria ministrado, desde a escola primaria
pelos diplomados com esse curso, de natureza essencialmente pratica, se bem
que nao excluindo sérios conhecimentos musicais.! 18

Desde que o Canto Coral surgiu nos liceus e até 1960, o estagio dos
professores apenas se processou entre 1932 e 1948. Durante este periodo
nem a sua formagao académica era adequada ao que lhe iria ser pedido no
estagio, nem a formacgao profissional adquirida era suficiente para responder
&s exigéncias da actividade profissional que o esperava. Com uma formagéo
muito tedrica, tendo como exemplo 0 modelo Unico que representava ©
metoddlogo, sujeito a um controlo hierarquico rigido, dificiimente poderia
experimentar modelos alternativos que favorecessem a sua autonomia.

Este periodo de formagéo foi contudo aquele em que o professor de
Canto Coral mais perto esteve do reconhecimento profissional que o pudesse
aproximar aos colegas dos restantes grupos. Este lapso de tempo
corresponde sensivelmente ao periodo a que Névoa chamou de “tentativa de
edificagdo da escola nacionalista” ou, segundo Jodo Formosinho, a fase em
que O regime mais se empenhou na implementagao de “um espirito
mobilizador” (ver capitulo 3). A crenga no papel que a disciplina poderia
desempenhar na mobilizagdo disciplinada da juventude, através das
mensagens de que seria portadora nos seus cantos patridticos, através da
disciplina a que a pratica coral obrigava, levaram os governantes a dedicar-
lhe uma atengao muito especial na politica educativa.

Contudo a formagao dos professores parece contradizer esta aspiragao.
A énfase dadas aos rudimentos, o ideario do programa da disciplina de
Pedagogia e do seu professor (bem patente nos seus escritos) o insucesso
da disciplina que se pode ler nalguns relatérios!19, tudo, em suma, parece
contrariar a finalidade desejada.

118 MARIO DE SAMPAYQ RIBEIRO, Comunica¢3o ao /f Congresso Nacional da Mocidade

Portuguesa, Lisboa, 24 de Fevereiro de 1956.
Na realidade, MARIC DE SAMFAYQO RIBEIRO num relatéric da "Mocidade Portuguesa”,
arguivado na Torre do Tombo [cota: 3720] diz que: “[...] nem no préprio Conservatorio
Nacicnal de Musica (...} se trabalha de maneira que se veja e conta-se pelos dedos as
exibicGes corais dadas em vérios anos consecutivos.”

19 Mais do que uma vez o reitor do Liceu Pedro Nunes se referiu com desagrado 4s notas
negativas atribuidas aos alunos na disciplina de Canto Coral. Num Conselho Escolar
realizado no anc lectivo de 1935-1936 diz nomeadamente. “Tendo-se em consideragia
que, nas quatro disciplinas [Trabalhos Manuais, Canto Coral, Educagdo Fisica e Instrugao
Moral e Civica), as notas traduzem o maior esforgo do aluno, ou seja o seu maior
interésse, somos levados a conciuir que o Canto Coral toma, entre elas, sob éste
aspecto, o dltimo lugar — situagédo que todos devemos procurar corrigir. [...]" Boletim do
Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes), n°® 11, p. 229,

99



Estabilizada a situagdo politica, normalizadas as estruturas, ¢ Canto
Coral perderia a sua fungdo ideologicamente Util para se tornar
“manifestamente” indtil sendo os seus professores, entdo, dispensados do
estagio.
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6. O REPORTORIO E A ACTIVIDADE CORAL NO LICEU

Para o estudo do reportério procedeu-se ao confronto de trés tipos de
fontes: a legislagao, os manuais editados, e o material utilizado nas festas
que se realizaram nas escolas.

Alegistagdo define as orientagbes que devem ser seguidas na escolha
do reportério que, em definitivo, deveriam contribuir para a concretizagdo dos
objectivos previstos para a disciplina. Esses documentos sao os que
regulamentaram a disciplina em 1918, 1932, 1936 e 1947.

Os manuais reflectem as inflecgdes dos professores face as orientagdes
dadas, ou a importancia que lhes mereceu cada uma das componentes.
Estas inflecgbes sao particularmente relevantes numa disciplina para a qual,
ao contrario das outras, ndo existiu © manual unico. A andlise dos manuais
partiu dum levantamento feito na Biblioteca Nacional, Torre do Tombo e do
recurso a alguns particulares que ainda conservavam estes livros!. Do
conjunto fez-se a apreciagao apenas daqueles que se reflectiram nas festas
escolares, Unica forma, pareceu, de poder ajuizar da sua utilizagao pratica.

As festas representavam momentos importantes da vida da escola.
Realizavam-se em momentos simbdlicos, permitiam frequentemente a
assisténcia das familias e transmitiam a imagem do Liceu para o exterior. As
festas tomaram também uma particular relevancia neste trabalho por
constituirem um corpus  documental disponivel, com uma descricdo
detalhada nos Boletins do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes), a partir de
1930-1931, e porque foram alvo de uma rubrica propria nos relatérios dos
reitores. Este material revelou, contudo, muito pouca unidade. Quando é
mencionada a participagao dos orfedes nas festas nem sempre se descreve
qual o reportério cantado. Quando este é referido aparece fequentemente
com gralhas. Dada a quantidade dos relatérios dos reitores se revelar
demasiado extensa para este trabalho, teve de se proceder a uma selecgao.
Em primeiro lugar consultaram-se todos 0s que existiam entre 1935 a 1939,
para depois se poderem fazer opgdes. Deste levantamento resultou a escolha
do Liceu Dr. Bissaia Barreto da Figueira da Foz e do Liceu Infanta D. Maria de
Coimbra por serem dos que apresentavam maior nGmero de exemplares e
assim se poder avaliar 0 que interfere na continuidade das actividades.
Nalguns destes relatérios refere-se, por vezes, a participa¢édo de alguns

1 Uma fonte que permitiu identificar com maior precisdo a quantidade de manuais
publicados e as datas em que foram editados, foi 0 trabalho realizado no &mbito do
Seminario de Historia da Musica Portuguesa do Mestrado de Musicologia Histérica
Editores de Musica Diddctica: a Valorizag8o da Musica na Formagdo do Individuo |, de
Paulo Esteireiro.
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alunos e professores a tocarem instrumentos nas festas?. Como 0 objecto
deste estudo & o canto coral e porque o estudo desses instrumentos é feito
fora do Liceu, optou-se pela sua ndo inclusao.

De 1918 a 1931

O decreto n® 4 799 de 8 Setembro de 1918 diz que as cangdes devem
ser adaptadas a idade dos alunos “segundo o triplice critério da moral, da
beleza e do sentimento nacionalista”, excluindo todas aquelas que possam
"suscitar a imoralidade, todas as que n&o concorram para educar
artisticamente o aluno e preferindo, dentro destas normas, aquelas que
tenham caracter nacional™3. Nos dois primeiros anos deverao ser arranjadas
de modo a que possam executar-se a uma, duas ou trés vozes, sem qualquer
acompanhamento, e nos outros anos a quatro ou ¢inco vozes. A estas normas
acrescenta-se que se podem incluir cangdes em lingua estrangeira. Quanto
aos textos das cangbes portuguesas devem ser escolhidos por entre as
poesias dos autores portugueses. Recomenda-se igualmente que o canto
coral tome parte activa nas festas escolares com o objectivo de alargar o
caracter educativo destas participa¢des a toda a comunidade escolar e nao
como mera exibigao estéril.

Até 1832 publicaram-se manuais de vérios autores? mas, segundo as
fontes, o que parece ter tido maior divulgagao durante o periodo republicano
foi o de Tomas Borba, O Canto Coral nas Escolas °, editado pela 1* vez em
1910 e reeditado em 1913, e 1926. E natural que tanto este manua!l como as
Toadas da nossa Terra, escrito pelo mesmo autor para as criangas da

2 Havia ainda a situagdo exepcional do liceu organizar concerlos o que aconteceu em Leiria
nas chamadas "Horas de Are”, de que se da um exemplo em anexo. Acontecia, por
vezes, um Liceu receber, por razdes também excepcionais, a visita de musicos, como 0
Liceu Pedro Nunes, entre outros, onde se refere ter-se realizade, em Maio de 1937,
"pelas 21,30 h., um concérto de musica francesa oferecido aos alunos das escolas de
Lisboa pelo Instituo Francés em Portugal, sob o patrocinio do Instituto para a Alta Cultura.
Madame Dora Goussich-Feller, laureada dos conservatfrios de Zagreb e de Paris,
executou em piano Steinway um notdvel programa de carécter didéctico, tendente a
resumir a evolugdo recente da musica francesa desde Debussy até aos contemporéneos,
cujo sentido foi explicado préviamente em curta alocug&o pelo sr. prof. Freitas Branco. No
programa estavam representados Debussy, Fauré, Ravel, Fi. Schmidtt, Ibert, Milhaud,
Poulenc, Eric Satie e G. Auric, com alguns trechos inéditos em Portugal. Assistiram cerca
de 1200 pessoas, em que se nhotavam algumas eminentes personalidades do meio
artistico e literario de Lisboa [...]' Boletim do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes),
n®13. Ang VIl (1938).

3 A168°¢).

4 ANTONIO EDUARDO DA COSTA FERREIRA, A.B.C. Musical e Cancioneiro, Coimbra,
Edigbes Olimpio Medina, 1930; SILVEIRA PAIS, Canto Coral e Musica Elementar,
Lisboa, Sassetti, 1910 e 1926; J. GONCALVES SIMOES,, Escutar, Cantar, Soffejar, ed.
do autor, 1926 e 1950, {aprovado pela M.P.); HERMINIO DO NASCIMENTO, Canto Coral,
Lishoa, Saldo Neuparth/Casa Valentim de Carvalho, 1910 e 1926.

5 Vol. | (cangdes a uma voz), |, Lisboa, Editor G. de Lacerda, Tipografia Comércio.
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priméria mas muito utilizado nos Liceus, tivessem sido 0s de maior consulta e
utilizacdo devido ndo sé ao prestigio de gue o nome de Borba gozava no
meio musical, como pelo seu envolvimento ao nivel da institucionalizagdo do
Canto Coral.

O Canto Coral nas Escolas esta dividido em gquatro volumes. O primeiro
contém cangdes a uma sé voz, 0 segundo, terceiro e quarto cangdes a duas,
trés e quatro vozes respectivamente.

Para se ter uma nog&o do tipo de cangbes que Borba escrevia para as
criangas far-se-4 a anélise do primeiro. E composto por 41 melodias ¢com
acompanhamento e 17 canones a duas vozes. Os autores escolhidos para as
poesias das melodias com acompanhamento sdo Camobes, com 0 maior
numero de poemas, seguido de Joao de Deus, Correia de Oliveira, Guerra
Junqueiro, Anténio Nobre, Alexandre Herculano, Bocage, Tedfilo Braga,
Anténio Lopes Vieira, Antero de Quental e Sa de Miranda. Nesta colectianea
ndo ha nenhuma cang@o com letra estrangeira e existem apenas duas de
origem popular.

Sobre a utilizagdo de textos de autores portugueses defendia Borba:

Os poetas nacionais, por isso que, como nos todos, tém sentido a alma do povo
[...] hdo-de ser sempre os melhores inspiradores dum compositor que queira ser
do seu pais, como devem ser 0s que pretendem colaborar com a mocidade. O
cancioneiro escolar assim organizado tem ainda, [...], a ndo menos importante de
ajudar as criangas a fixarem, desde cedo, as belezas da literatura nacional 6

A tematica mais recorrente das melodias é a natureza reproduzida na
sua diversidade campestre, onde se destacam: as arvores e as plantas (o
salgueiro, a avenca, a olaia), as flores, as aves (as andorinhas, o rouxinol, o
cuco), as quatro estagdes, o pdr do sol e o luar, os rios € 0 mar (uma unica
vez). Por vezes a natureza reflecte os sentimentos humanos, outras alerta
para os bens que da ao homem, como ¢ trigo, ou a lenha da qual o pobre faz
o bergo para a crianga. Os cdnones assim como muitas melodias tém uma
finalidade ética acentuada. Ou se apresentam sob a forma de alegorias ou
remetem directamente para acgdes como a caridade ou o prazer de repartir
os bens com os mais pobres. Outros temas que aparecem cCom menos
frequéncia s30: a escola, onde a instrugéo é tratada como a luz que alumia, o
patriotismo (numa s cang¢ao), ¢ cantar, como elemento indissociavel da
natureza do homem e, sobretudo, o canto de embalar. Apenas uma cangéo
evoca a guerra, para falar do soldado que ndo sabe se regressa a casa.

6 'O Canto Coral nas Escolas”, in Arte na Escola, Lisboa, p. 22.
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A fraca presenga das cangdes populares pode ter a ver com o facto de
Toméas Borba considerar que estas Ultimas s80 pouco apropriadas para a
juventude na medida em que:

S$&0 na vila. como na serra 0 meio pratico e sabide de cada um tazer as suas
declaragbes de amor, nem sempre puro, hem sempre ingénuo.// Ha quadras
populares. ninguém o ignora gue sdo um verdadeiro achade de inspiragdo € mimo
poético. algumas das quais, porém, poderao ser cantadas por agueles que lhe
compreendarm o sentido amoroso, mas nunca por criangas./f O duplo sentido que
encerra muitas vezes a aparente singeleza duma cantiga do Trevo, do Aegadinho
ou da Caninha Verde . vale bem o lugar de honra que as publicagdes pornograficas
lhe reservam. [...}¢

Para além dos problemas que apresentavam as cangdes populares
deve-se acrescentar o facto dos poetas portugueses “ignorarem por
absoluto”, segundo Borba, “os principios elementares da musica e seus
ritmos”, por terem descurado em absoluto este campo, a excepgao de
Castilho “cujas pisadas néo foram seguidas™. Por fim, a auséncia de cangdes
religiosas deve-se, ainda segundo o autor, ao ambiente de secularizagao que
0 pais atravessou durante 0 periodo republicano.

O problema da cangao escolar é, no actual momento historico, de mais dificil
solugdo do que nunca. por motivo da laicizagdo ou neutralidade em matéria de
religifio em que os governos do regimen agora adoptado parece quererem manter
a escola®

Para tornear este problema decide adoptar um tipo de “religiosidade
ligeiramente panteista” que possa ser aliado a um sentimento poético “tao
exacto como elevado”.

A forma estrofica mais utilizada é a quadra, mas também as sextilhas e
0s tercetos.

As frases musicais sdc claramente definidas e delineadas sobre os
versos e a metrica tem uma grande regularidade. A maioria das melodias e
canones estdo no modo maior, quando utilizam ¢ modo menor é na sua
variante modal.

O &mbito das melodias nunca ultrapassa a 11 e é adequado a tessitura
das criangas. O ritmo € muito regular, respeitando com rigor a acentuagao das
palavras. O canto é sempre silabico e de uma grande fluéncia. Determinadas
caracteristicas — como a divisdo binaria do tempo, as tonalidades maiores, a
harmonia, a recorréncia frequente a ténica — sao tao comuns em todas as

7 TOMAS BORBA, in Revista de Educagao Geral e Technica, Série 1, n° 3, (Abril de 1912),
p. 237.

Idem , p. 236.

9 Idem  p. 238.

2]
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cangbes que a adopgac das mesmas solugdes faz com que a maloria das
cangdes seja bastante idéntica.

Outro manual publicado antes de 1932 foi 0 Canto Coral de Herminio
do Nascimento. E composto por 24 cangbes a uma voz COm
acompanhamento e seis cangfes a duas vozes. A maioria das cancdes tem
uma finalidade mora! expressa sob a forma de fabula ou de simples narrativa.
Das restantes cangdes uma parte canta elementos da natureza, em particular,
a primavera e 0s seus encantos, trés cantam o valor da Escola, e outras trés
fazem ouvir pregbes. Na maioria delas 0 cendrio € o campo. Algumas utilizam
elementos onomatopaicos. Sao todas estrdficas. As frases musicais
encontram-se claramente delineadas respeitando a acentuagao das palavras.
Musicalmente este reportdrio apresenta maior variedade ritmica, harménica e
tonal do que as cangbes de Borba. Nao ha cangbes populares e dos varios
poetas escolhidos os mais conhecidos s&o Jodo de Deus, Bocage e Guerra
Jungueiro.

A unica fonte encontrada que, neste periodo, faz referéncia as festas
escolares é o O Boletim do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes) que, como
se disse anteriormente, s comega a descrever as actividades educativas a
partir do ano lectivo de 1930-1931. As festas mais referidas nestes Boletins
$30: a recepgdo aos novos alunos, a abertura solene das aulas, a arvore do
Natal e as festas das Solidarias dos varios ciclos'0, sendo estas as que
mobilizavam mais 0s alunos €, em particular, os professores de Canto Coral.

Outros momentos festivos eram as comemoragdes anuais que
celebravam datas oficiais como o aniversario do Liceu (20 de Janeiro) ou o
dia da Independéncia Nacional. Com caracter mais pontual celebraram-se
outros eventos com particular significado para a escola.

Em quase todas as festas do Liceu participavam 0s grupos corais. O do
1¢ cicto, Orfedo Infantil, era constituido pelas turmas da 1° e 2* classes. O do
2° ciclo, Qrfedo Maior, reunia as turmas da 32, 4° e 5° classes.

O 1° Boletim refere que no inicio das festas era sempre cantado o Hino
Nacional seguidc do Hino Liceal (da autoria do professor de Canto Coral,
Josué Francisco Trocado). O “resto do reportorio é constituido por cangdes
populares portuguesas que incluem a Madeira, os Agores, Cabo Verde e a
Wha do Principe, cangbes populares francesas e cangbes de autores
portugueses [...] Por ocasiéio da visita de estudantes estrangeiros canta-se o
Hino Académico Internacional Gaudeamus“.

As Unicas festas descritas no ano lectivo de 1930-1931 sao a da
Independéncia Nacional e a do 20 de Maio (festa das Solidarias da 1% e 2°

10 As Solidarias eram tinos de “associagbes” que representavam as turmas e tinham uma
acgao educativa.
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classes). Nestas festas a quase totalidade das cangdes que o orfedo canta
sio do professor de Canto Coral, J. F. Trocado.

No ano lectivo de 1931-1932 as festas descritas!' s&@o a do aniversario
do Liceu e a festa da 3%, 4 e 5° classes. A maioria das cangdes ou € da
autoria do professor de Canto Coral (algumas delas j& ouvidas no ano
anterior) ou reconstituidas e adaptadas por ele como “Ondas do Mar de Vigo”,
cantada pelas alunas dos cursos complementares.

Nestas festas ndo ha qualquer mengao a cangdes que se refiram as
colénias como se dizia no Boletim n° 1.

Em suma, no que respeita ao reportéric de Borba e Nascimento, as
cangbes ndo fogem muito ao que diz a legislagao de 1918, a excepgao do
criterio nacionalista, menos presente no conjunto das cangbes, € do
acompanhamento das cang¢des a uma voz nos dois manuais, 0 que era
desaconselhado no programa. Apesar da recomendagao de se utilizarem
‘poesias de autores portugueses” Borba refere, como se viu, alguns dos
problemas que 0s textos levantam. Muito frequentemente, e tal como
aconteceu no Pedro Nunes, os professores de Canto Coral irdao escrever as
suas préprias cangdes para os alunos. Quanto a participagao dos orfedes nas
festas escolares esta sera uma constante com mais ou menos reportério, mais
ou menos brilho em todos os Liceus.

De 1932 a 1935

A partir de 23 de Abril de 1932, data que marca a regulamentagac mais
detalhada da disciplina durante todo o periodo do Estado Novo, saem novos
manuais elaborados segundo as normas prescritas na legislagao. Até 1936
serdo publicados de Tomas Borba, Solffejos, Cangbes e Cénones 12, de
Silveira Pais (professor do Liceu Camdes), Método de Solfejo Entoado e
Canto Coral 13 e, de Josué Francisco Trocado (metodologo do Liceu Normal
de Pedro Nunes), 175 Ligbes de Canto Coral para uso dos Liceus e Institutos
de instrugdo Secundaria 14.

As principais finalidades do programa enunciadas logo no inicio — a
“estética”, a “fisiolégica” e a “recreativa” — aconselha-se, no que diz respeito
ao reportdrio, canones em todos 0s anos, como meio de chegar ao canto
polifénico “meta de todo o esforgo educativo nesta disciplina, que nao se

1 Boletim n° 4, Ano 1 (1933).

12 (adequados ac programa de Canto Coral dos Liceus), vol. |, Lisboa, Neuparth/Valentim de
Carvalho, 1934.

18 Lisboa. Sassetti, 1932.

14 (compiladas de acdrdo com o decreto n° 21 150 ), Pévoa de Varzim, Tipografia de “O
Poveiro”, 1932,
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circunscreve ao ambito liceal, mas aspira a uma ascensiao as escolas
superiores [as universidades] e a exercer a acgao moral que lhe compete na
vida do Pais." Para além destes, devem utilizar-se cangbes regionais e
nacionais com textos compostos por poesias claras, de metro facil, breve e
bem ritmado, “de caracter educativo, patriético e recreativo”, evitando-se os
que despertem “sentimentos doentios”.

O manual Solfejos, Cangbes e Canones de Toméas Borba foi feito para
satisfazer muitos pedidos que o autor recebeu de professores que sentiam
dificuldade em cumprir o regulamento.

Este manual € organizado da seguinte maneira: primeiro vem a teoria,
depois alguns exercicios de solfejo entoado e a seguir alguns exemplos para
serem cantados com letra, alternando cada cangdo com um canone a duas
vozes. A maioria das cangdes sdo a uma voz e algumas a duas.

A tematica € mais diversificada do que nc manual anterior. A natureza
surge nos seus varios elementos, mas com menos frequéncia dada a
recorréncia a outros temas. Também ha exemplos de cangdes com caracter
acentuadamente moral, embora em escasso numero. Sao duas as cangdes
com caracter patridtico e duas as cangbes em que a Escola surge como
templo de graga, encanto e luz. Ao contrario do primeiro manual esta
presente uma certa morbidez nalgumas cangdes, como na que fala do bébé
que nao tem mae, na dos familiares mais chegados que estdo no céu, na do
coracao que chora enquanto os labios riem, na da morte. Até o cantar muitas
vezes nao é sinal de alegria, o que contraria a opgao tomada pelos restantes
autores. Uma disparidade relativamente ao primeiro manual surge nas
cangdes populares, agora em maicr numero, cuja maioria tem um caracter
amoroso (apesar das considera¢bes que O autor tecera antes sobre este
assunto)'®, O autor recorre mais frequentemente a textos portugueses de
autores menos conhecidos, mas ainda se encontram poemas de Camdes,

15 Segundo 0 que Borba escreve no artigo de 1916, ha sempre uma forma de tomear os
problemas levantados pela cangdo popular ou por outras como o fado, dado que a
musica, ao contrério das outras artes, estd acima de qualquer suspeita. Diz ele: *Ha
pinturas que cormompem, literaturas que desorientam, dangas que desmoralizam; musica
de ma nota nao existe, 130 espiritual é a sua esséncia, tao abstracta mas conceftuosa € a
sua idealizagdo. Alguns comentdrios de maus poetas tem-na por vezes feito descer, é
verdade, a infima degradagéo de cantar 0 vicio, as misérias sociais dum povo corrompido;
mas afastado ésse comentério, a melodia surge nobre e bela como a graga indefenida
que a inspirou e Ihe deu vida.” Assim como Lutero e Bach procederam a "lavagem lustral®
de vérias melodias regenerando-as, assim “No nosso tempo, a maior fortuna dos
chamados compositores regionalistas esta na descoberta e aproveitamento déstes ricos
filbes de melodia.// E a melodia do povo, assim aproveitada, constitui hoje, em toda a
parte, o colorido mais vivo dos estandartes duma nag&o.” Um "geitinho de forma erudita’
& 0 que estas cangdes necessilam para se poderem ajustar “belamente as necessidade
pedagégicas”. Como exemplo dd um fado que ele préprio harmonizou “sébrepondo-lhe
apenas uma outra voz.” "0 Canto Coral nas Escolas”, in Arte na Escolg,_Lisboa, pp. 6-7.
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Julio Diniz, Afonso Lopes Vieira, Alexandre Herculano, Guerra Jungueiro,
Anténio Nobre.

As caracteristicas dos poemas s30 muito idénticas as do manual anterior
e as frases musicais continuam a ser claramente desenhadas sobre 0s versos
que compdem a estrofe. O canto é sempre silabico e de uma grande fluéncia.

Do ponto de vista tonal hgd menos diversidade e tanto as cangbes como
0s canones encontram-se mais dependentes dos rudimentos que oS
precedem, o que 0s torna mais mondétonos.

O manual de Silveira Pais, Método de Solfejo Entoado e Canto Coral,
apresenta um contraste acentuado com aquele que acabamos de comentar.
O autor divide-o nas seguintes partes: cangdes (a uma, duas, trés vozes e em
canone), teoria ritmica e tonal, soifejos e vocalizos, cantos corais e anotagdes
justificativas para os professores. Os solfgjos e vocalizos ocupam uma parte
substancial, cerca de 57% da totalidade do livro, as cangdes cerca de 20% e
a teoria cerca de 23%. As letras das cangbes s3o de autores nao
consagrados da literatura portuguesa, ao contrario do que acontece no
manual de Borba. As musicas supde-se serem, & excepgdo das cangdes
populares, da autoria do proprio. As cangdes encontram-se classificadas pelo
autor em didacticas, populares, patridticas e liricas. As didacticas s&o, por um
lado, um misto do que se pretende para a disciplina e para a escola — arte e
trabalho — por outro, a descricdo ou alusdo de determinado contelido
musical. O exemplo do que poderd ser uma cancdo deste tipo do autor é a
chamada "Tom” que se reproduz na pagina seguinte.

As populares sao as gue se encontram em maior quantidade. H& de trés
tipos: as que identificam a regi&o, as que nao a identificam e as folcléricas.
Em nenhumas delas se diz a que fonte o autor recorreu. As primeiras cobrem
a maioria das provincias do continente, a Madeira e os Agores. As folcléricas
séo, na classificagdo do autor, da india, Africa e Cabo Verde. As patriticas
englobam quer aquelas que enaltecem as belezas de uma localidade
(Coimbra) ou regido (Minho), quer as que fomentam directamente a ideia de
Patria. As liricas sao todas as que nao cabem nestas categorias: as que falam
da alvorada, do valor e da alegria de cantar, de estudar, de trabalhar, ou,
simplesmente um hino ao sol.

O texto e a musica nem sempre se ajustam de uma forma clara e bem
ritmada, de que resulta uma linha melddica pouco fluente e uma
compreensao do texto confusa.

O manual reflecte bastante do que 0 seu autor escrevia em 1934;
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O principal objectivo a atingir sao os “valores éticos espirituais e o da sua
importancia educativa *16
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Do manual 175 Ligdes de Canto Coral para uso dos Liceus e Institutos
de instrugdo Secundaria de Josué F. Trocado, a que se fez referéncia no
capitulo anterior, onde se chamou a atengdo para O grande peso dos
rudimentos, comentar-se-4 apenas o reportdrio. Este & constituido
maioritariamente por cangdes didacticas cuja letra e musica é o conteldo a
estudar (a tercina, 0 modo maior, a modulagao, etc.). Em menor peso surgem
cangdes de caracter lirico, popular, patridticas e de louvor — ao Liceu, ao
Canto Coral e ao trabalho. Como nenhuma cangao menciona o autor da letra
ou da musica e dado o caracter didactico da maioria delas, deduz-se que
devem ser da autoria do metoddlogo.

Quanto ao reportério que se fez ouvir nas festas educativas, o ano
lectivo de 1932-1933 & especialmente significativo porque marca o inicio dos
estagios em Canto Coral. No Boletim do Liceu Normal de Lisboa (Pedro
Nunes) n° 6, encontram-se descritas as festas de comemoragdo da
Independéncia Nacional, do aniversario do Liceu e das Solidarias da 12 e 22
classes. O programa das festas deste ano segue o modelo de festas
anteriores. As cangdes sdao na maioria do professor de Canto Coral, as
poucas restantes sédo de Tomas Borba e autores ndo identificados. Na festa
do aniversario do Liceu cantaram-se ainda algumas rondes em francés: “Les
petits naing”, “Nous voulons danser” e “La ronde du docteur”.

No ano lectivo de 1933-1934, que marca o 2° ano de estagio dos
professores de Canto Coral, ha algumas ligeiras diferengas. Na festa da 1% e
2° classes, para além de algumas cangdes de Trocado (em menor nimero) e
Borba, estendeu-se o reportério a uma cangdo de Armando Lega, "Velas ao
alto”, e a cangao "As amendoeiras” de Herminio do Nascimento (professor de
Historia da Musica dos estagiarios de Canto Coral). Cantaram-se ainda
algumas cangbes populares, cangbes francesas e algumas cangdes
animadas (“Barcarola”, “O gato e o rato” e “Armas de cana”). Na festa da 32, 4*
e 52 classes ndo se referem quais as cangdes cantadas, apenas se menciona
que algumas também s&o em inglés.

No ano lectivo de 1834-1935 so descritas duas festas no Liceu — a da
12 @ 22 classes, e a da 38 4% e 52 classes. Na primeira ouvem-se, a uma voz,
véarias cangbes de Borba, algumas cangfes animadas), uma de Armando
Legca “Anda a roda", outra de Herminio do Nascimento “A Moleirinha”,
cangdbes populares e cangdes “escolares” francesas. A duas vozes, duas
cangdes de Tomas Borba e uma popular. Ndo se regista nenhuma cangéao de
Trocado.

Quanto a festa da 3%, 4* e 5° classes 1é-se no Boletim : “Aos alunos desta
idade falta-lhes o gbsto, o interésse, a boa vontade e o entusiasmo dos
alunos das primeiras classes, e na3o tém ainda a nogdo das
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responsabilidades, que j& sentem os mais velhos. [...]'V7 As novidades no
reportério sdo o "Coro dos Cacgadores” do Freischitz de Weber e a "Cangéo
do Mar Bravo” de A. Sarti, para além da revista num acto e num quadro de J.
Trocado “Daqui ... Liceu Normal® . Depois, duas cangdes do mesmo € uma de
Herminio do Nascimento.

Neste mesmo ano o Orfedo Maior, numa visita que fez ao Bairro Escolar
do Estoril, realizou no saldo-teatro do Casino do Estoril um recital cujo
programa foi 0 mesmo da festa ja descrita destas classes. Grupos corais de
outros Liceus (ndo identificados) executaram:

Cantares da Borgonha; Lorsque j'avions des noisettes (século XVII); Quand jétais
chez mon pére (século XVIN); L'Etat des filles (século XVII) - Cangdo escocesa,
Roban Adaar; Cangéo alemd, Ich hat ein Kamaraden; Cantares de amigo (século
XIll) de Martin Codax./ Pelo orfedo do Bairro Escolar — Os olhos da Marianinha
(coreogrética); Solidao (discante), Cangdes alentejanas, harmoniza¢do a quatro
partes, de M. Sampayo Ribeiro!®

No dia 6 de Junho do mesmo ano o Bairro Escolar do Estoril, com o seu
director, professores e 150 alunos, "veio pagar a visita que o Orfedo Maior
Ihe fizera em 8 de Maio™®. O seu orfedo, dirigido por Mario de Sampayo
Ribeiro, cantou algumas das cang¢des que ja tinha cantado no Estoril e ainda
outras harmonizadas pelo seu regente como:

Coplas de um romance de Manuel Machade (séculc XVII}; Romance de Alcacer-
Kibir; Cangéo popular; Rapsédia 20

Os primeiros relatorios dos reitores no Arquive Histérico do Ministério da
Educagao datam de 1935. Como se disse no comego deste capitulo, os
reitores deviam enviar anualmente um relatério das actividades do liceu para
a Direc¢ao-Geral do ensino liceal. A consulta aos relatérios deste ano lectivo
revela que as festas realizadas nos Liceus obedeciam a um calendario
idéntico que tinha como objectivo a comemoragao de certas datas como, por
exemplo: a abertura das aulas, o 1° de Dezembro, a semana das coldnias, ¢
28 de Maio, 0 10 de Junho e o encerramento das aulas. Na maioria delas diz-
se que actua o orfedo da Escola, mas o programa raramente vem
especificado. As mengdes mais detalhadas referem-se ao Liceu Gil Vicente
em Lisboa, onde se diz que o professor de Canto Coral, Frederico Guedes de
Freitas dirigiu, a 9 de Junho, a orquestra da Emissora Nacional que tocou
“musica portuguesa” (néo diz o qué), “tendo Frederico de Freitas composto

17 Boletim n° 10, Ano V, 1936.
18 Boletim n° 8, Ano IV, 1935,
19 jdem.
20 fdem.
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uma musica para uma redondilha de Camdes que foi cantada pelo orfeao das
classes 32, 4% e 52."21 No Liceu Central do Padre Jerénimo Emiliano de
Andrade em Angra do Heroismo sabe-se que foi realizada uma festa no
Teatro Angrense, no dia 15 de Maio em que o professor de Canto Coral, P
José de Avila dirigiu o orfedo que executou o Hino Nacional e varias cangoes
cujos autores nao estdo identificados. Este mesmo professor apresentou
ainda na mesma festa uma “orquestra infantil” constituida por 50 alunos dos
1° e 2° anos tocando instrumentos/brinquedos como “tamborinhos, xilofones,
campainhas, pauzinhos, guizos, matraquetas, pandeiros, castanholas,
passarinhos, etc.”" que executaram duas pegas‘Os passarinhos” e “Suite de
valsas”. No relatério acrescenta-se que: “Esta mimosa e educativa festa, ja
pela apresentagao da ‘Orquestra Infantil' j& pela maneira como foram
executados os restantes numeros do programa, despertou extraordinario
entusiasmo, constituindo um verdadeiro SUCEss0."22

ORQUESTRA INFANTIL

21 Caixan® 1, relatério n° 1.
22 Caixan° 1, relatorio n® 3.
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O tipo de actividades que tiveram lugar quer no Liceu de Lisboa quer no
de Angra saoc excepgbes no conjunto das festas escolares. A maioria
obedece a um padrao diferente como se constatara nos relatérios a partir de
1936-1937.

Relativamente ao periodo que decorreu entre 1932 e 1935 verifica-se
gue 0s manuais seguem estritamente o programa aprovado em 1832, donde
sobressai um enorme peso dados aos rudimentos, também preocupagao
patente no programa. Os mesmos manuais contém igualmente uma parte
respeitante as regras da respiragdo, da posi¢do do corpo e da forma de
articulagdo das palavras no canto, o que vai a0 encontro da preocupagdo
“fisiolégica” definida como um dos objectivos da disciplina. As cangdes
populares (cuja fonte nunca é nomeada) tém uma forte presenga nos
manuais indo ao encontro das cangbes regionais pedidas no programa e
satisfazendo, para os autores, a vertente nacionalista igualmente requerida. A
presenga das cangdes patridticas € pouco relevante. O que sobressai
claramente € uma grande quantidade de cangbes didacticas. Muitas das
cangdes tém um caracter acentuadamente moral, com o objectivo de "radicar
nos espiritos juvenis, um substractum moral", 0 gue obedece a um critério
educativo tao presente nos programas quer de Canto Coral como nos outros.

E dificil perceber o que a legislagdo designa por reportdrio recreativo.
Incluir-se-a0 nesse reportorio, por exemplo, as cangbes animadas do Pedro
Nunes? A forte presenca de canones também vai ao encontro do programa,
ficando por satistazer o canto polifénico, “meta de todo o esforgo educativo
nesta disciplina”. Nos pouco exempios observados, destaca-se o reportorio
que Sampayo Ribeiro dirigiu, que nao sé satisafaz um dos desejos do
programa — a educagdo de uma elite que comegava a sua preparagao para
0 ensino superior nos liceus — como vai ao encontro da corrente nacionalista
dos musicos portugueses {a que se fez referéncia no capitulo 2.) que viam na
polifonia portuguesa do passado a unica forma de afirmar a portugalidade.

As festas de que se teve informagéo foram, na grande maioria como se
viu, as do Liceu Normal de Lisboa. Nestas verifica-se que progressivamente o
reportorio, que antes era na quase totalidade do professor de Canto Coral, foi
dando a vez a um reportorio, pelo menos, mais diversificado, o que se tornou
necessario dada a inclusdo dos estagios e a vertente mais exposta que a
escola passou a ter. Nos restantes liceus, pouco se péde apurar para além do
que foi j& dito sobre o Liceu Gil Vicente ou o Liceu Central do Pe Jerdnimo
Emiliano de Andrade de Angra do Herolsmo.
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De 1936 a 1946

O ano de 1936, como se sabe, foi marcado na Educagdo por uma
politica de maior mobilizagdo de que resultou a criagdo da Mocidade
Portuguesa e uma nova reforma no ensino liceal. A Base X|l da Lei que
remodela o Ministério da Instrugdo Publica diz especificamente que se ira
organizar “uma pequena colecgéo de canticos nacionais, exaltando as glérias
portuguesas, a dignidade do trabalho e o amor a Patria, 0s quais serao
frequentemente executados e constituirdo a base de um programa, sempre
pronto, para as festas escolares, assim como para as grandes expressdes do
sentimento nacional.” Na reforma que se segue do ensino liceal acrescenta-
se ainda no art’® 13° “a impregnagdo dos preceitos morais e civicos de um
bom portugués, por meio de cangdes educativas [...]' no 1° ciclo; a inculcagdo
do “culto das glérias de Portugal e a exaltagdo do sentimento patrictico,
tendentes a uma forte e activa coesdc nacional, por meio de canticos
vigorosos [...]" no 2° e 3° ciclos.

Deixa de haver referéncia a finalidade “estetica”, “fisiologica’ e
“recreativa” assim como deixou de aparecer mencionada a “meta” Ultima, a de
se chegar ao canto polifénico.

Um dos manuais publicados entre 1936 e 1946 é o A.B.C. Musical e
Cancioneiro para o Ensino da Musica e do Canto Coral, de Antonio Eduardo
da Costa Ferreira (professor do Conservatdrio Nacional de Musica) e de llidio
Gomes de Sousa Cirilo (professor do Liceu Nacional de D. Jodo lli de
Coimbra). A edico consultada foi a de 194523, No prefacio & 1? edigéo dizem
os autores que o compéndio ‘Foi organizado dentro das normas
preconizadas pela legislagdo vigente para a constituicao de massas corais
activas, conscientes, disciplinadas [...] Omitiu-se portanto tudo o que se julgou
dispensavel a uma elementar cultura musical, apenas destinada a integrar
convenientemente 0s alunos nos conjuntos corais educativos.” Na 27 edigao
os autores repetem algo que ja diziam na 1° ou seja, que alteraram 0O
Cancioneiro24 no que respeita aos arranjos de cangdes populares.

O livro divide-se em duas partes. A primeira € composta por nogdes
tedricas, exercicios ritmicos com ¢ nome das notas sem entoagao, exercicios
para entoagdo e questiondrios para os alunos, sendo todo o conjunto
organizado para os primeiros trés anos do Liceu?s. A segunda parte &

23 Segundo Paulo Esteireiro, no trabalho anteriormente citado, ja tinha sido editado em
1930 € em 1941.

24 Nunca se sabe a que cancioneiro se estdo a referir, Pensa-se que esta nomenclatura foi
utilizada para designar o reportdrio popular portugués em geral.

25  Representa cerca de 80% do total do livro, ou seja, 167 paginas.
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designada por cancioneiro e € composta por 13 cangbes a uma voz, 14 a
duas vozes, 6 a trés vozes e 11 a quatro vozes.

A quase totalidade das cangbes & de natureza popular — do Algarve,
Agores, Beira Litoral e Minho — muitas referidas como tendo sido enviadas
por colegas, professores de Liceu do continente e ilhas. Qutros temas estao
relacionados com o patrictismo € com santos, tratando-se neste Ultimo caso
de preces que se fazem ao santo da estima. O mar é um dos locais mais
referidos devido a origem das cangbes. Outras cangdes tém um fundo
acentuadamente moral, uma sobre o valor de estar calado a outra sobre a
ajuda aos pobres. Nao ha nenhuma cangao didactica escrita com o fim de
abordar conteudos musicais. Verifica-se que a inclusdo de cangbes de
caracter popular comega a ocupar um lugar cada vez maior nos manuais, 0
que além de reflectir o nacionalismo cada vez mais exacerbado poder3,
eventualmente, reflectir a corrente folclorista oficial da época.

Dos manuais publicados peia Mocidade Portuguesa a maioria ndo tem
data de publicagdo. Um dos poucos com data, e possivelmente dos primeiros,
€ Portugal a Cantar: Cangbes Populares Adaptadas a Execugdo pelo Orfedo
e Publico?6 Este manual s6 contém letras. No conjunto das letras apenas
uma € de exaltagao as "glérias portuguesas”, € a da cangéo “Os Marinheiros”.

Outro manua! com um contetido e organiza¢do totalmente diferente,
mais consonante com o0s objectivos enunciados de “exaltagdo do sentimento
patridtico”, pelo que se pensa ser posterior ao primeiro antes referido, é o
intitulado Para a Mocidade Portuguesa. Comega logo com cinco canges
patridticas a uma voz, sequindo-se melodias de cardcter popular a duas, trés
€ quatro vozes, todas transcritas por Mario de Sampayo Ribeiro que dird mais
tarde, a proposito da colectdnea de cang¢les populares para um novo
cancioneiro da M.P.: “Algumas cangdes divergem de o que em geral se ouve;
quando tal suceder, entenda-se que houve o propdésito de despojar a melodia
respectiva de elementos parasitarios, que a trazem deturpada.”?? Quanto as
cangbes patridticas, de autores diferentes, tém de comum a estrutura —
introdug&@o seguida da forma ternaria ABA (& excepgdo da dltima) —, o modo,

26 |isboa, Edigao da Organizagdo Nacional Mocidade Portuguesa, 1940.

27 Cancioneiro para a Mocidade: Canto Colectivo , provavelmente de 1960. Alids ja em

1834, numa conferéncia realizada no Claustro do Museu de Castro Guimardes, em
Cascais, Sampayo Ribeiro dizia que o valor artistico da cang¢o popular “é sempre relativo
e 0 seu interésse estético sempre nenhum" por se tratar de reportério imitado e no
criado. "Do Justo Valor da Cangéo Popular”, in Revista da Faculdade de letras. (Separata),
Tomo H, Lisboa, Imprensa Nacional, 1935.p. 19.
Também o valor das recolhas que se faziam ndo lhe mereciam grande interesse por
obedecerem a “critérios diversos, por vezes mesmo diametralmente opostos. O que
existe é filho da predileccdo de cada qual e ndo, como devia ser, produto duma
orientacéio que condicionaria a recolha. Por isso, 0 que ha e nada é quéasi o mesmo." ldem
. p. 22
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sempre maior, 0 compasso binarioc ou quaternario, o ritmo pontuado, o
andamento marcial, as melodias organizadas sobre acordes da tdnica e da
dominante, compostas por varios elementos imitativos. A sua homogeneidade
esta afim com o proposito de favorecer a marcha aos filiados e de fomentar
uma “activa coesao nacional” veiculada pelo canto colectivo (em unissono).

No que respeita as festas educativas, o ano lectivo de 1936 foi
marcado, no Liceu Normal de Pedro Nunes, pela visita da juventude
hitleriana em 19 de Junho de 1936 0 que representou um momento
particularmente festivo na Escola.

Estiveram presentes “todos os liceus e demais escolas de ensino
secundario oficial de Lisboa (cérca de 1800 alunos) [...], 0os Ministros da
Educagao Nacional [Antonio Faria Carneiro Pacheco], Ministro da Alemanha,
Presidente da Junta Nacional de Educagdo [Gustavo Cordeiro Ramos],
Reitores de tedos os liceus de Lisboa (dois representados), Directores do
Colegio Militar (representado) e do Instituto Feminino de Educagdo e
Trabalho (Odivelas), o Director da Escola Alema e alguns professores de
cada um déstes estabelecimentos de ensino."28

Esta visita ocorreu no principio do ministério de Carneiro Pacheco e
testemunhou o entusiasmo e a admiragao vivida por um sector da educagao
pelos ideais do 3° Reich, conforme se pode depreender pelas passagens que
se seguem:

{..} no saldo de festas, onde se encontravam ja mais de duas mil pessoas, quasi
todas fazendo parte dos corpos docente e discente dos liceus de Lisboa e outros
estabelectimentos de ensino [...) Pouco tempo depois, deram entrada na galeria os
srs. Ministro da Alemanha; dr. Gustavo Cordeiro Ramos, presidente da Junta
Nacional de Educagdo, dr. Sa Oliveira, reitor do liceu; dr. Johannes Roth
[Secretaro do Grémio Luso-Alem&o], dr* Maria Guardiola [Comissdria Nacional da
Mocidade Portuguesa Feminina]l e todos os reitores dos demais Liceus de
Lisboa.# Iniciou-se, entdo, a sess@o com o Hino Nacional e o ¢ hino alemao,
cantados pelo orfedo do Liceu Normal de Lisboa.

Mais adiante, sobre o discurso de Gustavo Cordeirc Ramos, pode-se ler:

Referindo-se aos rapazes alemaes, disse que éles eram 0s embaixadores duma
Alemanha renovada e disciplinada, na qual, sob a direcgao do seu chefe genial,
Adolfo Hitler, se conjugam a inteligéncia e a vontade dos velhos com a energia e o
ardor da mocidade, no mesmo desejo de bem servir a sua Patria e 0s bens
sagrados da cultura ocidental.// Focou, em seguida, a época gloriosa dos
descobrimentos dos portugueses e muito especialmente o periodo de expansio
a que presidiu o Intante D. Henrique [...] figura que comparou ac Sr. Presidente do
Conselho, o estadista de renome mundial, 0 grande criador do Estado Novo
Corporativo. [...] concluiu o seu discurso dando as boas-vindas aos rapazes
alemaes, citando, a-propdsito, a conhecida frase do dr. Goebbels - "Quem tem o
futuro, tem a juventude consigo.29

28 Bolstim do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes), n® 11, Ano VI {1936), pp. 241-256.
29 Idem, pp. 246-247.
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Apds a leitura de uma saudagdo em alemao por uma aluna do liceu, os
estudantes alemaes seguidos dos estudantes portugueses cantaram e as
alunas do Instituto Feminino de Educagao e Trabalho (Odivelas) dan¢aram “a
'Trop de bonheur, de Schumann, ritmica de Dalcroze” dirigidas por
Margarida de Abreu.

Dos discursos oficiais ha ainda a destacar as palavras do ministro
Carneiro Pacheco, que chamou a atengao dos estudantes portugueses para
a ligdo de coesdo que os seus colegas alemaes demonstraram ao “cantar o
amor da Patria” e como "no canto coral se encontrava verdadeiramente uma
formula de cooperagdo activa. Podia mesmo dizer-se que a campanha
educativa em que o Estado Novo se langou visava a orfeonizar a nagao
inteira, numa harmonia de sentimentos e de ac¢gbes que envolviam a prépria
idea da Patria.”30

Esta nogao do canto como elemento activo de coes&o nacional, referida
mais do que uma vez pelo ministro desde a promulgagao da Lei n® 1 941 em
11 de Abrii de 1936, juntamente com a institucionalizagao da Mocidade
Portuguesa, faz convergir todas as componentes na ideia Ultima de criagao
de um Estado Novo de que a juventude seria o principal motor. Diante do
ministro, na juventude hitleriana, encontrava-se a objectivagao dessa ideia 31

O dltimo do Boletim do Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes) refere-se
ao ano lectivo de 1936-1937 e sera publicado em 1938. Mais uma vez se
realizaram as festas das Solidarias de ambos 0s ciclos com a actuagdao dos
dois orfedes. Para alem dos hinos que se cantavam em todas as festas,
ouvem-se ainda cangbes dos proftessores J. F. Trocado, e Herminic do
Nascimento, uma unica cangao animada, “Sur le pont d’Avignon”, e outras
nao identificadas. No mesmo ano realizou-se ainda no Liceu de Pedro
Nunes, uma apresentag¢ao do orfedo do Liceu Gil Vicente de Lisboa, dirigido
pelo professor Castro Rodrigues, que, segundo se 1€ no Boletim n® 13 “vinha
modestamente fazer uma demonstragéo do valor do nosso folclore de
cangdes regionais; fazia-o com intuito altamente nacionalista’. Cantou-se 0

30 4 um ano antes, como se viu no capitulo anterior, Herminio do Nascimento exprimia esse
mesmo desejo durante o | Congresso da Unido Nacional.

31 Esta ndo foi a Gnica vez que a educagio e a cultura aleméas mereceriam destaque no Liceu
Normal de Lisboa. Entre algumas conferéncias realizadas neste dmbito, realizou-se, no
ano lectivo de 1934-35, uma conferéncia sobre o papel educativo do cinema pelo sr.
Johannes Roth. Este tema mereceu igualmente uma conferéncia em Janeiro de 1937
(dado que o Liceu estava equipado para a projecg@o de filmes), apresentada por um
estagiério do 9° grupo (Desenho). Assim se pode constatar o interesse pelo papel
“educativo” de algumas artes na Escola, papel esse particularmente importante na fase
mais doutrinaria do regime.
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Hino Académico internacional Gaudeamus e cangdes populares do
continente, ilhas e coldnias3?.

Quanto ao reportdrio doutros liceus, referido nos relatorios dos reitores
deste periodo, e tendo em conta os critérios que se enunciaram no inicio
deste capitulo pode-se sintetizar o seguinte: Tomas Borba é o autor mais
cantado pelos orfedes liceais, logo seguido de Armando Lega e Herminio do
Nascimento. Vérias vezes referenciado é J. F. Trocado. QOutros autores que
surgem mais isoladamente sdo: A.E. Ferreira com as cangbes “Portugal’ e a
“Cancgao do Soldado”, M. Tino com a cangao “A ceifa”, Cirilo com a cangéo a
4 vozes "A rolinha" e Silveira Pais com "Folclorica™ e “Moira”. Como se pode
constatar tanto os primeiros como 0s segundos sdo autores de manuais
escolares o que confirma a sua divulgagéo e utilizagéo.

Em diversas festas verifica-se gue se canta reportério de uma a quatro
vozes dos manuais dos autores referidos. As cangdes dos manuais, quando
o0 professor de Canto Coral também compde, s&o substituidas por cangdes
suas. Entdo, nessas escolas, o0 reportdrio dos seus alunos € quase
exclusivamente da sua autoria — é o caso, por exemplo de Gustavo Coelho
no Liceu Jaime Moniz no Funchal ou de M. Meira no Liceu de Lamego.

As cangbes populares cantadas nas festas dos ficeus que nao aparecem
em nenhum dos manuais a que se fez referéncia tém uma presenga muito
reduzida.33 Com alguma irregularidade aparecem cangdes francesas, mas
nos anuarios consultados nao se identificaram cangdes noutras linguas a nao
ser em festas religiosas muito esporadicas organizadas pela Mocidade
Portuguesa em que se cantava atgum reportorio em latim.

Tal como se observou no Liceu Normal de Pedro Nunes, ha situagbes
excepcionais gque rompem a rotina das datas habituais das comemoragoes.
Entre outros salienta-se 0 caso do do Liceu da Infanta D. Maria em Coimbra
que em 18 de Junho de 1938 (ano do centenario da Universidade)
apresentou o seguinte programa no claustro da S¢ Veltha:

| Parte

“Algumas notas sdbre poesia @ musica medievais, pelo Exmo. Senhor Doutor
Manuel de Faiva Boléo.//Palestra ilustrada por um grupo de alunas do Liceu da
infanta D. Maria, que cantara os seguintes trechos:

a) Cantus (séc. XIlN)

b) Melodia religiosa francesa (séc. Xiil)

¢} Cantares de Amigo Martin Codax

32 Ascancgdes que se referiam as coldnias eram quase sempre as mesmas: as que vém no
livro de Silveira Pais, op. cit., "Manoé" (Cabo Verde) e "Folclérica™ (india). Nalgumas festas
ainda é referida a cangéo dita da ilha do Principe “Vai pela lua™.

33 Sabe-se pelos relatérios dos reitores da entrada de alguns livros de musica nos liceus. No
que respeita ao reporténo popular foram: as Oito Cangdes Regionais Portuguesa de
Rodney Gallop e o Cancioneiro Minhoto de Gongalves Sampaio. Outros que também
deram entrada foram a série da Divulgagdo Musical e a Musica em Portugal de Luis de
Freitas Branco.
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Ondas do mar de Vigo

Quanto sabedes amar amigo
d) Melodia trovadoresca francesa
e) Cangao do Figueiral

Il Parte

Adagio da sonata “Luar” Beethoven
Interpretacao ritmica pelas alunas:

Maria de Lourdes Teixeira e Flora Lucas

a) Cantar de Amigo - (Lourengo Jogral) Claudio Carneiro

b) Cantar de Amigo - (Pedr'Eannez Solaz) Claudio Carneiro

¢) Cantiga (Pedro Quinhones) Claudio Carneiro

Canto pela Exma Sr* D. Arminda Correia, Professdra do Instituto de Musica de
Coimbra

li Parte

"ROSAS”

Peca em 1 acto da professdra Virginia Gers3o, musicada pelo insigne professor
Tomaz Borba

Caso ainda mais excepcional foi o do Liceu Rodrigues Lobo de Leiria
onde o seu reitor, organizou as “Horas de Arte” de acordo com o plano
cultural da Associagdo Escolar3. Estas sessbes foram apoiadas
materialmente pelo Governo Civil, Camara Municipal, Junta Geral do Distrito,
Comissdo de Iniciativa e Turismo, empresas comerciais locais e particulares.
Algumas destas sessbes foram radiodifundidas e aArte Musical dedicou-lhe
alguns artigos muito elogiosos.

No que respeita &s sessdes liceais da responsabilidade da Mocidade
Portuguesa, o ano lectivo de 1936-1937 teve uma actividade muito fraca
devido as dificuldades encontradas na sua implantacdo em muitas escolas.
No ano de 1937-1938 j& comegam a aparecer alguns comentarios na rubrica
dos anuarios que lhe passou a ser destinada. Percebe-se, contudo, que a
educacao fisica tem um peso muito maior nas actividades dos alunos do que
0 canto coral que ou ndo vem referido ou, quando o &, raramente descreve
muito sumariamente o trabalho dos orfedes. As actividades s&o realizadas ao
sabado com as turmas de cada ciclo reunidas em orfedo. O reportério referido
€ composto essencialmente por hinos e marchas, em particular, 0 Hino
Nacional, da Mocidade Portuguesa e da Restauragdo, o que da a entender
que, em muitos casos, os professores de Canto Coral guardavam estas
sessOes especialmente para o ensaio deste tipo de reportério, como refere,
entre outros, o director do centro da M.P. no anuario do Liceu Nacional D.
Joao il de Coimbra ao escrever no ano lectivo de 1937-1938:

Também o prof. Cirllo compareceu as vezes indispenséaveis para aperieicoar os
hinos, quando preparava os rapazes que haviam de ir tomar parte no acampamento
de 28 de Maio de 1938.35

34 vVer Anexo V.
35 Caixa n° 6, relatdrio n° 40, p. 523.
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O inconveniente que provocavam estas sessdes, referido no capitulo
anterior a propédsito do relatério que a reitora do Liceu D. Maria enviou em
1950-51 queixando-se da confusdo que provocava a organizagao do orfedo,
ja em 1837-1938 era alvo de apontamento pelo reitor do Liceu Nacional D.
Joao Il de Coimbra:

Sou de opinido que tanto a educagao fisica como © canto coral, deviam exercer-se
dentro da organizagdo da M.P., obrigando todos os alunos a filiarem-se.//
Desaparecida assim a duplicidade destas actividades, agora existentes, gque muito

prejudica os servigos 36

Nos manuais deste periodo, & parte os da M.P., ainda nao se nota o
fervor patridtico enunciado no programa. O mesmo acontece nas festas
educativas até 1946. Exceptuando-se 0s momentos muito pontuais que se
descreveram, nas restantes festas apenas se canta o Hino Nacional e ¢ Hino
da Mocidade Portuguesa seguindo-se-lhe o reportério j& referido.

De 1947 a 1960

O que se diz sobre o reportério na reforma do ensino liceal de 1947 de
Pires de Lima é apenas 0 seguinte: "O hino e 0s cénticos nacionais,
oficialmente harmonizados, serdo motivo de execugdes frequentes por todos
os alunos e estardao sempre ensaiados, tanto para as solenidades escolares
como, em conjugacdo com M.P. ou a M.P.F., para qualquer conjuntura em
que se ofereca ensejo de exaltar o sentimento patrio™7. Da reforma de 1936
apenas se retém o caracter nacional e patridtico dos hinos e canticos, nao se
falando mais das “cangdes educativas” como meio de “impregnagdo dos
preceitos morais e civicos” fundamentais a um bom portugués.

Dos anos quarenta, mais precisamente de 1948, é a 1° edigdo do
manual de Manuel Tino e Anténio Manarte, Cantando: Livro de Canto Coral,
elaborado ndo sé para uso nos liceus como também para as escolas tecnicas
e outras instituicdes escolares3®. Contudo o exemplar que foi possivel
analisar € uma edigéo de 1962.

De todos os manuais que se referiram até agora este € o que melhor
cumpre a retérica do regime3S, numa altura em que o Canto Coral foi
completamente esvaziado de sentido — como se vé pelas sintéticas linhas

3 idem,p. 55.

37 Ant® 441° do Decreto n® 36 508 de 17 de Setembro.

38 (Colégios, escolas do magistério primario, seminérios e orfedes) Porto, Porto Editora,
1948 (1958, 1962).

3% Um dos seus autores, Manuel Tino foi, alids, autor da misica de outros hinos, com letra
de Mario de Sampayo Ribeiro, e cangbes publicadas pela Mocidade Portuguesa
no Cancioneiro para a Mocidade .
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programaticas em que tudo o que se exige € a sua presenga em situagbes
muito pontuais, como as festas em que se exalte 0 sentimento patrio — o que
vem a ser reforgado pelo fim dos estagios dos respectivos professores.

O manual é dividido em quatro partes, ocupando as trés primeiras 0s
rudimentos de musica, normas de canto e exercicios de divisdo e entoagéo.
S6 a Ultima é composta por cangdes a 1, 2, 3, e 4 vozes. O reportorio inicia-se
com ¢ “Hino Nacional’, “Hino da Restauragao®, “Marcha da Mocidade
Portuguesa’, “Hino da Mocidade Lusitana” seguido de trés “"Cangdes-
Marchas" ("A nossa Patria”, “Sou portugués!”, “Ratapldo, plao, plao") que
mantém o tom de exaltagdo dos hinos iniciais. Como se deduz dos titulos
canta-se a patria, a terra de “luz e graga” de que se devem orguthar todos 0s
portugueses, que irradiou todos a quantos chegou durante a sua histdria,
“desde a fndia a Santa Cruz’, através dos seus herGis combatentes e
marinheiros que ¢ mar singraram “de cruz na mao, para dar ao mundo inteiro
Fé e Civilizagao”. As cangdes que se seguem mantém o tom de exaltagéo, ora
cantando a natureza e quem nela vive, ora descrevendo as vindimas. O
ambiente é sempre de alegria e vivido a cantar numa constante simbiose com
a patria portuguesa. Musicalmente, nas cangbes a uma e duas vozes, 0S
elementos sd0 muito semelhantes: tonalidades maiores, andamentos vivos,
ritmos pontuados para as mais patrioticas, muito regulares para as restantes,
frases curtas e muito simétricas, melodias construidas sobre o acorde da
tonica, sub-dominante e dominante. Quando se canta a pobreza é para
enaltecer o conformismo, pois todo aquele que convive com a natureza
{campestre) s se pode sentir previlegiado pefa felicidade que ela encerra.
Uma das mais representativas desta retérica € a cangao “Casebres doirados”.
Na 1° parte descreve-se ¢ casebre sempre em fuséo com a natureza. O
trabalho surge emoldurado pelo riso, pelo sonho, pelo cantar. Esta 12 pare
encontra-se em sol menor, em frases melddicas construidas por graus
conjuntos, imitando a terceira voz as duas mais agudas. A passagem para a
2° parte faz-se quando acabou a descrigdo e se afirma determinadamente
gue nao h4 palacio que valha o casebre rodeado da natureza que nao tem
rival. Musicalmente a separagao faz-se para o tom homénimo de sol maior, as
vozes deixam de estar em dialogo para se unirem no mesmo ritmo agora
mais saltitante como se pode constatar no exemplo na pagina seguinte.

O manual de Armando Lega, Solfejo Entoado e Canto Coral 40, tem os
mesmos conteldos dos outros (rudimentos, solfejos entoados, canones e
cangdes a uma, duas e trés vozes), embora a parte dos rudimentos seja
substancialmente reduzida. No fim destes apresenta 8 cangdes populares

40 Porto, Editorial Domingos Barreira, 1956.
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portuguesas (do Minho, Tras-os-Montes, Douro-Minho, Baixo-Douro, Alentejo,
Beira-Baixa) e, por fim, 4 can¢bes com mdsica do autor metaforicamente
populares como se pode verificar na cangao seguinte.

Ssia nova (4 maneira alentejana) _ %’_
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Ao contrario do habitual noutros autores que tambem utilizaram
cancdes populares e escolheram andamentos mais vivos para as regides do
norte do pais e andamentos mais lentos para o sul, em Lega o conjunto das
oito cangdes tem um andamento entre o vagaroso € 0 moderado.

A partir de 1960 aparecem dois cancioneiros da M.P. incorporando um
reportério de hinos e marchas bastante mais abrangente que 0s
anteriormente referidos. Uma das razbes, apontada no prefacio do
Cancioneiro para a Mocidade 1. , tem a ver com:

a maior caréncia de repertdrio {que] se verificava no sector do canto colectivo, ou
seja 0 que é praticado em unissono por toda a massa dos filiados. Com efeito, para
o canto coral (isto é, 0 canto simultaneo a mais de uma voz), sempre se poderia
contar com o repertdrio privativo dos varios professores e instrutores, muito
embora se reconhe¢a haver também grande urgéncia em sistematiza-lo e em
proceder a uma rigorosa joeira do que se pratica 41

A falta deste reportdrio, como se faz notar, junto ao facto de a partir de
1961 ter comegado a guerra colonial com Angola e em Dezembro do mesmo
ano Goa, Damiao e Diu terem sido invadidas e conquistadas pelo exército
indiano, cria a necesidade urgente de um reportorioc com objectivos mais
determinados "a fim de possibilitar o desfile dos filiados” da M.P e incrementar
“QO amor da Pétria e o culto vivo pela memoria de quantos a ergueram,
engrandeceram ou mantiveram, em todos 0s campos, através de 0s tempos

41 pp. 5-6
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[...] para servir de esteio seguro & continuidade de Portugal."#2 Segundo o
autor desta introdugao, o inspector Mario de Sampayo Ribeiro, ¢ Cancioneiro
mostrou-se tao eficaz que logo houve necessidade de lhe acrescentar um
conjunto de “Cantares e passatempos”. Estes ainda ndo contém, como se
desejava exemplares das colonias devido as “dificuldades suscitadas pelo
desconhecimento dos linguajares nativos” o gue se considerou ser uma
dificuldade provisoria. Nesta introdugdo explica-se porque em definitivo se
desiste da erudigdo, por ser considerada “contraprudecente e nociva para
combater a ignorancia, talqualmente a iguaria mais requintada e tentadora o
e para quem estiver a morrer de inani¢do."43

O que se encontra nos relatdrios dos reitores, referente as festas
educativas, nao altera muito o que ja se disse a ndo ser na rubrica que diz
respeito a Mocidade Portuguesa. Aqui faz-se frequentemente mengao &
presenga do Canto Coral nas actividades da organizagéo, seja ao nivel da
sua participacao nas comemorag¢des4, seja ao nivel das sessdes realizadas
ao sabado na Escola. As restantes festas educativas continuam a ser
marcadas pela menor ou maior actividade do professor na Escola ou por
ocasiao de alguma festa especial como, por exemplo a comemoragéo do 1°
centenario do nascimento de Guerra Junqueiro no Liceu de Aveiro no ano
lectivo de 1951-1952, em que o orfedo cantou “A Moleirinha” (musica de
Tomas Borba) e “Falam casebres e pescadores” do Finis Patriae (musica de
Lopes Graga). Nesse mesmo ano, no mesmo Liceu, a M.P.F. apresenta um
programa, pouco habitual, em que o orfedo canta na | Parte:

- Hino Nacionai, Benedictus de Orlando de Lassus, “S30 coradinhas”
de Virgilio Pereira, “Cangdo de embalar” de Brahms, “Olha a rosinha” de
Resende Dias e Hinoda MP F ;

Na Il Parte:

- Representagdo da opereta-fantasia de Virginia Gersao, em 1 acto e 3
quadros, com mysica de Tomés Borba

Ainda no Liceu de Aveiro surgem pela primeira vez, fruto provavelmente
da importancia que o inglés vai ganhando, as festas em que a lingua
estrangeira € 0 tema. Acontece em Abril de 1954 com “Uma Hora Inglesa” em
que o orfeao canta “God save the Queen’, When Johnny comes marching
home”, “Good King Wenceslaus”, "Annie Laurie”, "Shenandoah’. No ano
seguinte o tema € “Uma hora de linguas” cantando o orfedo os hinos ingiés,
francés e portugués e algumas cangdes inglesas e francesas.

42 |dem.p. 7.

43 Cancioneiro para a Mocidade: Canto Colectivo , p. 7.

44 Quase sempre cantam as mesmas marchas, a da Mocidade Portuguesa e da Mocidade
Portuguesa Feminina, quando ¢ esta a organizar as festas, e a Marcha da Restauragéo.
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Conclusoes

Nos manuais analisados pode-se verificar a tentativa de cumprir os
diversos regulamentos, & excepgdo da exaltagéo patridtica gue so no livro de
Tino/Manarte tem alguma expressdo. E no sentido de satisfazer esta
componente que surgem 0s cancioneiros da Mocidade Portuguesa porque
para 0 canto coral (a varias vozes) “sempre se poderia contar com ©
repertério privativo dos varios professores e instrutores™5. Os autores dos
manuais optaram por expressar ¢ nacionalismo através dum reportorio
popular que espelhasse o nacionalismo por via do regionalismo. Enquanto
este tipo de cangdes foi aumentando até 1960, o didactico foi diminuindo até
desaparecer nos ultimos manuais. Esta oposi¢ao reflecte o peso cada vez
menor que ia tendo a fungdo educativa da disciplina & medida que ia
crescendo a sua fungao retdrica e simbdlica. O reportério erudito tem uma
presenga muito pontual. SO aparece em situagbes excepcionais como
ocasionaimente se referiu. Um reportdrio que estd ausente dos livros e
raramente presente nas festas educativas — & excepgao de algumas
(poucas, no entanto) comemoragdes da responsabilidade da MP. — e o
religioso. Referéncias a santos sao varias, mas no contexto de romarias como
algumas vezes se mencionou.

No que respeita as cangdes popuiares pode-se concluir que eram
adoptadas sem qualquer preocupagao de rigor cientifico e que nem a tutela
sentiu a necessidade de levar a cabo um projecto nesse sentido. Sobre este
material € a sua utilizagao pedagogica pronunciou-se frequentemente Lopes-
Graga. Para o compositor as componentes mais valiosas que fazem da
pratica coral “um dos indices mais seguros da vida civilizada dos povos e das
nagdes” s&0 a sua capacidade de: “divuigar e de certo modo reabilitar’” a
cangdo folclérica com a finalidade pedagogica de identificagdo dos valores
nacionais, “sem prejuizo, antes pelo contréario condigdo dos sentimentos de
compreensdo e simpatia universais”; de estimular no povo a necessidade do
Belo, favorecendo a sua sensibilidade musical; concorrer para uma educagao
musical que no cantar encontra a sua melhor escola. Dir-se-ia que aquilo que
fundamentalmente  distingue as suas concepgbes das  oficiais
regulamentadas a partir de 1936 & a defesa da qualidade estética do
reportério (a qualidade artistica esta sempre em primeiro lugar, € mesmo ela
que dita a selecgdo do reportério popular), a identificagdo do individual e a
unifo existente entre o nacional € o universal. Sobre a afimagéo do individual
pOr OpoSIGa0 ao seu apagamento diz:

45 Mario de Sampayo Ribeiro, Cancioneiro para a Mocidade 1, p. 5.
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O primeiro estimulo e o primeiro fruto da pratica do canto em comum deve ser a
satistagdo intima, a exaltagio pessoal daqueles que a essa pratica se déo; e a
condiz&o basica para que de gualguer agrupamento cora! irradie o calor que arrasta
0s que 0 escutam € que cada qual dos seus componentes sinta o seu ser
transtigurado no simples e espontdneo acto de juntar a sua voz & voz dos
companheiros, numa convergéncia de propgdsitos que faz do concerto musical um
simbolo vivo de harmonia humana.4

Segundo o autor, no cantar do povo se descobre o que € comum a todos
0s povos, numa perspectiva aberta e universalizante, ndo xenéfoba, mesmo
harmonizando as suas melodias, desde que ndo se desrespeite a sua
‘pureza etnica”. Nos documentos mais auténticos do povo vé ainda a Unica
maneira de se revelar "'um novo mundo de pura e saudavel expressdo
musical, haurida da prépria terra [...] a verdadeira fisionomia espiritual do
NOSsO povo" para que se desabituem de julgar “a cangio portuguesa pelo
paradigma do execrando fado ou das pifias contrafac¢des revisteiras e
radioténicas.”¥7

Por estas razbes se decidiu a publicar um livrinho intituladoA Cangéao
Popular Portuguesa, dedicado a juventude, com uma finalidade
essencialmente "artistico-pedagdgica” e ndo "documental”, no qual apresenta
uma seleccao adaptada*® dos “cantos populares portugueses menos
vulgarizados e tanto quanto possivel caracterfsticos."49

Quanto as festas escolares, o seu reportdrio e frequéncia depende da
dindmica do professor que rege a disciplina. Como a permanéncia dos
professores € afectada por uma grande instabilidade, esta repercute-se
directamente nas festas. Se ha liceus que em determinados anos apresentam
uma grande actividade neste dominio, quando o professor passa a exercer as
suas fungbes noutra escola, a actividade orfeonistica, por vezes, quase que
desaparece.

46 “Duas palavras sobre a pratica da musica coral” in Nossa Companheira Musica, Lisboa,
s.d., p. 109.

47 “‘Recordando uma experiéncia artistico-pedagdgica popular” [1955] in  Nossa
Companheira Musica, Lisboa, s.d., p. 101,

Na oposig&o campof/cidade é visivel a influéncia rousseauana de LOPES-GRAGA, gque
do mesmo autor traduziu Les Confessions.

48 A adaptacdo consistiv na abolgdo dos regionalismos lingulsticos, na supressao de
algumas letras ou ampliacdo de outras, na transcricgo de todas as cangdes numa tessitura
média, em correcgdes no ritmo, compasso, melodia e harmonia que o autor justifica.

48 A Cangdo Popular Portuguesa, Lisboa, Publica¢Bes Europa-América, 1974, p. 48.
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CONCLUSOES

No estabelecimento de uma nova ordem social e politica 0 Canto Coral
parece ter constituldo, quer para a Republica quer para o Estado Novo, uma
componente indissociavel dos seus idearios.

Para o0s republicanos a vertente associativa e convivial dos
agrupamentos corais & fundamental e determina a sua institucionalizacio
nos liceus. A musica é entendida como a linguagem das emogdes e
sentimentos subjectivos, capaz de comover 0s homens e de incutir neies os
ideais da humanidade e da fraternidade entre os povos. Conhecedores do
trabalho de Wilhem, esta foi uma via que se tornou importante viabilizar em
Portugal, com o objectivo de criar os valores de cidadania no homem novo
que era preciso formar.

Contudo, como noutros campos da politica educativa deste periodo, os
meios ficaram muito aquém dos fins para que pudesse ser assegurado o seu
reconhecimentc e efectiva concretizagéo no sistema educativo.

Apos a | Grande Guerra a Europa € dominada por regimes totalitarios
que impdem uma nova ordem. A musica, ou mais particularmente o Canto
Coral, nao fica de fora neste novo contexto, antes & chamado a desempenhar
uma missao muito especial. O terreno da educagdo mostra-se especialmente
atraente para os novos lideres e ao Canto Coral é destinada uma fungao
muito particular. Que tarefas Ihe destinaram e de que forma reagiram os seus
agentes foram questdes que se quiseram compreender.

Nesta época a misica associada ao texto ganha ainda maior forga como
linguagem, mas ja ndo como forma de expressao individual, antes sim como
forga capaz de reflectir e representar o colectivo. A massa coral ordeira e
unida em torno do chefe e aquela que melhor simboliza a nagao reunida em
torno do seu lider. Por isso se insiste no canto colectivo em unissono, aquele
que d& maior clareza a palavra e que através das vozes juvenis melhor
reflecte o0 espirito da unidade essencial ao “Renascimento nacional.” E
preciso agir, mobifizar as massas através de cantos com ritmos vigorosos e
melodias faceis, capazes de serem retidas por quem as ouve. O canto
cofectivo € obrigatdrio para todos os alunos, enquanto o canto coral a varias
vozes so deve ser cantado por alguns.

Criam-se algumas possibilidades & disciplina, no comego dos anos
trinta, mas nao as suficientes para que se evite que sucumba a crescente
ideologizagdo do regime. A intengdo de que cumpra uma fungdo educativa é
sub-valorizada pela tutela que, por essa razdo, nunca chega a criar as
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condigbes institucionais necessarias a sua real participacao e contributo no
curriculo liceal.

Também os professores, produtos duma formagdo académica tecnicista
e isolada da comunidade?, com uma preparagdo profissional inexistente ou
muito limitada, tinham dificuldade em realizar o que lhes era sumariamente
pedide — “educar artisticamente” —, ou, entdo, optar por educar para a
musica ou pela musica, como questionou Sampayo Ribeiro. Sobre esta
matéria 0 maior ou menor peso a dar aos rudimentos foi, como se viu, alvo de
controvérsia constante entre os professores. Castrar pela teoria ou
entusiasmar pela pratica? Foi esta a questdo colocada pelo referido
inspector. E que pratica? As can¢des acessiveis de Borba, as didacticas, de
um Silveira Pais ou de um Trocado, as populares, as eruditas, os hinos e as
marchas, ou composigdes propositadamente escritas pelos compositores
para as criangas??

Os professores sentiam-se humilhados pela sua situagao profissional,
devido as condigdes que os separavam dos colegas de outras areas e pela
falta de reconhecimento da disciplina. Distinguindo-a, na avaliagio, o sistema
retirava-lhe o valor instrucional que conferia as outras e que era considerado
indispensavel a aquisicdo de aprendizagens que habilitavam os alunos no
acesso ao ensino superior. Mais tarde, ao ser-lhe atribuida o estatuto de
$essao0 € nao de aula, o seu caracter acessorio desfez qualquer ambiguidade
guanto a sua marginalizagdo no sistema.

Para além disso, a desigualdade profissional, em termos de ordenado,
em termos de formagao geral e profissional (exceptuando esta Ultima durante
o periodo entre 1932 e 1948B), entre o professor de Canto Coral e os
professores das restantes disciplinas, reforgou a marginalizagdo dos agentes
educativos quer a nivel institucional, entre os colegas e ao nivel dos varios
organismos da Escola, quer a nivel dos alunos e das familias.

Os professores nem sempre se reconhecerdo no discurso oficial do
regime que, a partir do ministerio de Carneiro Pacheco, comega a preterir a
componente educativa da musica a favor de uma retérica musical mais
apropriada a veiculagao do texto. Reflexo deste desencontro sdo os manuais
e as cangbes cantadas nas festas educativas de contelido patriético muito
reduzido. Esta falta de dindmica €& reforgada pela imagem do homem

1 Segundo o testemunho de alguns profissionais, a conduta autista do Conservatério
Nacional tera contribuldo para a falta de reconhecimento social da generalidade dos
musicos que saiam da instituigdo.

2 Tal como chamou a atengdo a Arte Musical quando deu como exemplo o Jasager de Kurt
Weill (ver cap. 5.)
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obediente, simples, resignado, que é dada pelas cangdes, todas elas
centradas na vida rural e nos prazeres sadios da natureza.?

Finaimente, apés a andlise critica feita sobre a formacdo dos
professores, na qual Luis de Freitas Branco teve um papel importante por
reflectir sobre a mentalidade pedagégica, e apds as criticas feitas & forma
precaria como a disciplina vivia no sistema, criticas essas vindas dos préprios
agentes da Mocidade Portuguesa, em particular Mario de Sampayo Ribeiro,
deduz-se que, porventura, a grande maioria dos participantes activos viviam
mal no sistema, contribuindo para a faléncia e descrédito da disciplina.

O que se esperava do dinamismo coral ndo se reflectiu na maioria dos
professores de Canto Coral. Para estes o canto em coro devia representar o
estadio em que ndo sé o valor ético da musica mas também o seu valor
estetico se confundem. O professor de Canto Coral defendia na teoria o que
nao conseguia pdr em pratica, a musica, como a mais sublime e auténoma de
todas as artes, a Unica capaz de conduzir o homem ao absoluto.

Ao longo da sua historia 0 Canto Coral revelou ndo s6 ter sido alvo tanto
do projecto politico do regime republicano como, muito particularmente, do
Estado Novo, reflectindo diferentes etapas do governo de Salazar e
marcando pela negativa as suas pretensdes mais doutrinarias.

3 As Unicas cangdes onde se pode dizer que aparece um pouco da cidade é nos pregdes.
129



ANEXO |

SINOPSE DA PRINCIPAL LEGISLAGAO REFERENTE AO CANTO CORAL
ENTRE 1906 E 1960

Dec.
Dec.
Dec.
Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.

Dec.
Dec.

4 650
4799
7 558
8 808

12 425

13 453

14 310

14 594

15019

15971

18779
18 973

19610
20741

31 Jan. 1906
14 Jul. 1818
8 Set. 1918
18 Jun. 1921
9 Maio 1923

2 0ut. 1926

11 Abr.1927

22 Set. 1927

6 Fev. 1928

11 Fev 1928

21 Set. 1928

26 Ag.1930
28 Out. 1930

17 Abr. 1931
18 Dez. 1931

Aprova a organizagso do Liceu Maria Pia
Reforma do ensino liceal.

Regulamento da Instrugac Secundaria.
Reforma do ensino liceal.

Regulamenta as condigbes necessarias ao
contrato dos professores de canto coral dos
liceus.

Estatuto da Instrucao Secunddria.

Redug&o dos quadros de professores
efectivos dos liceus.

Regula o provimento dos lugares de regentes
de Canto Coral dos liceus.

Rectificagio dos vencimentos do pessoal
docente das Universidades, dos Liceus, das
Escolas de Belas Artes e dos Conservatérios
Nacional de Musica e Nacional de Teatro.
Fixados os vencimentos do pessoal docente
das Universidades, dos Liceus, das Escolas
de Belas Artes e dos Conservatérios Nacional
de Musica e Nacional de Teatro.

Fixadb, para cada um dos liceus do
continente e ithas, o quadro dos professores
efectivos.

Reforma do ensino secundario.

Extingao das Escolas Normais Superiores e
criagdo, em sua substituigio de secgbes
pedagégicas nas duas Faculdades de Letras
e pratica pedagdgica para o ensino liceal em
dois liceus normais, um em Lisboa e outro em
Coimbra.

Regulamento dos liceus normais. (1)
Estatuto do Ensino Secundario.
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Dec. 21 150
Dec. 22 219

Port. 7 750

Dec. 23 BO6

Dec. 24 676

Dec. 26 044

Lel 1041

Dec.- lei 26 611

Dec. 27 084

Circ. 309

Dec. 28 262

Dec. 31 544

Dec.- & 35 096

Dec.- 1 el 35 096

Lei 2 025
Dec. 356 507
Dec. 36 508

23 Abr. 1932
15 Fev. 1933

17 Jan. 1934

28 Abr.1934

22 Nov. 1934

13 Nov.1935

11 Abr.1936

19 Maio 1936

14 Out. 1936

25 Set. 1937

8 Dez. 1937

30 Set. 1941

1 Nov. 1845

1 Nov. 1945

18 Jun. 1947
17 Set. 1947
17 Set. 1947

Regulamento do Canto Corat nos Liceus
Formagao dos professores do 10° grupo
{Canto Coral)

Aprova os programas das cadeiras de Histdria
Geral da Musica e Pedagogia Geral da Musica.
Determina que sejam validos 0s concursos
por provas publicas para os lugares de
professores do 10° grupo do ensino
secundario.

Regulamento dos Liceus normais. (2°)
Introduz alteragdes no regulamento dos
liceus normais aprovado pelo decreto 24 676
de 22 Nov. de 1934.

Remodelagdo do Ministério da Instrugao
Publica.

Aprovagao do regimento da Junta Nacional de
Educagéo

Reforma do ensino liceal.

Circular aos reitores dos liceus com o fim de
ser dado rigoroso cumprimento as
disposi¢des da reforma do ensino liceal.
Regulamento da Mocidade Portuguesa
Feminina (M.P.F.).

Restabelece, no ensino dos liceus, o curso
geral e 0s cursos complementares de letras e
ciéncias.

Define o vencimento mensal e a respectiva
gratificagéo do professor metoddlogo de
Canto Coral do Liceu Pedro Nunes, em
Lisboa.

Define a situagéo do professor metoddlogo
de Canto Coral do Liceu Pedro Nunes, em
Lisboa.

Reforma do ensino técnico-profissional.
Reforma do Ensino Liceal.

Estaluto do Ensino Liceal.

131



ANEXO 1l

EXAMES DE ESTADO

Dados recolhidos no Livro de Actas dos Exames de Estado dos
Professores de Canto Coral

rovas De 24 a 28 [h 1

Jari nomeado: Presidente - Augusto Pires Celestino da Costa
Vogais - Herrminio José do Nascimento
Manuel Joaquim de QOliveira
Carlos Real Costa

Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: Harmonizagao para vozes iguais ou mistas, de uma melodia de
extensdo adequada
Acompanhamento, & primeira vista, de uma can¢3o adaptavel
ac ensing liceal.

Provas escritas de Histéria Geral da Mdsica saidas no sorteio aos candidatos:
*Gregos. Romanos. Canto Ambrésio e Sdo Gregério”
“Origens da musica. Lendas e tradi¢des. Suas
relaches com a magia e refigides primitivas”
“Inicio e evolugdo da polifonia até Palestrina”
“Inicio da dpera, até s escolas ftalianas, inclusive.”

Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagégicas saldas no sorleio aos candidatos:
A} A Arte na escola: fungéo do canto em céros.
B) Como dar aos alunos a nogdo do compasso e do ritmo?
A) Caderno Diario. Como organiza-lo e como preenché-lo?
B) Plano duma ligdo a uma primeira classe: nogdo sumaria da
escala diatonica.
A) A chamada individual e a chamada colectiva.
B) Como despertar e manter o interesse numa turma ?
A) A formagéo moral de aluno no liceu.
B) Plano duma licdo, & quarta classe, sdbre compassos
compostos.
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Provas orais pedagégicas: Arguéncia sobre os pontos escritos

ri realizacd rovas:de tail th 1
Juri nomeado: Presidente - Tomas Vaz Borba
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco

Antonio da Silveira Pais
Manue! Joaquim de Oliveira

Josué Francisco Trocado

Provas de cuitura: Harmonizagéo para vozes iguais ou mistas, de uma melodia de
extensfo adequada
Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangao adaptavel ao

ensino liceal

Provas escritas de Historia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos:
"0 significado musical e dramatico da obra de Wagner”
*Gregos, Romanos e Monodia crista”
"Inicio e desenvolvimento da polifonia”

Prova oral de Histdria Geral da Musica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagégicas saldas no sorteio aos candidatos:
A) A pedagogia musical do nosso tempo
B) Fung&o educativa dos cantos unissonos destinados atoda a
populagao escolar
A) Adaptagdo do ensino da musica aos objectivos pedagogicos
do Ensino Secundario
B) Rendimento e eficiéncia deste ensino no Curso geral dos
liceus portugueses
A) O caderno didrio. Sua utilidade em geral e sua aplicag&o nas
aulas de canto coral
B) Formagé&o de cobreiros conscientes do ressurgimento dos

nossos cantos corais portugueses

Provas orais pedagégicas: Arguéncia sobre os pontos esctitos
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Peri realizaca rovas. e Junh ih 1

Juri nomeado: Presidente - Tomas Vaz Borba
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco
Herminio José do Nascimento
Anténio Fernando Ribeiro Cabral

Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Harmonizagdo para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensdo adequada
B) Acompanhamento, a primeira vista, de uma cangio adaptave!
ao ensino liceal

C) Crigens da musica. Lendas e tradigbes. Gregos e Romanos?

Prova oral de Histéria Geral da MUsica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagogicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) "Carécter das festas e das composicdes escolares”
B) “A Musica coral - instrumento de espiritualizagio da vida, de
educagao colectiva e de coesdo nacional”
A) “Visitas de estudo e excursdes escolares”
B} "Plano de uma ligdo a terceira classe”
A) "Finalidade do ensino secundério”
B) “Os cantos regionais - patriménio cultural e fonte de
expressio estético-moral”
A) “Categorias e obrigagdes dos professores liceais, inclusive,
dos do décimo grupo”
B) “Ambito, eficiéncia, e caracteristicas do ensino da Musica
nos liceus”
A) “Fungao e vantagens do Caderno Diéario”

B) “Organizagéo dos orfedes liceais™

Provas orais pedagégicas: Arguéncia sobre os pontos escritos

4 Esta nova organizag8o das provas obedece ao prescrito no Decreto 24 676 de 22 Nov.
1934 que diz que as provas de cullura t&m mais uma alinea (c) que sera de Histéria Geral
da Mtsica (prova escrita e oral).
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Periodo de realizacdo das provas de 25 de Maip g 12 de Junho de 1937:

Juri nomeado:

Provas de cultura;

Presidente - Tomés Vaz Borba

Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco
Herminio José do Nascimento
Anténio Fernando Ribeiro Cabral

Josué Francisco Trocado

A} Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangao
adaptavel ao ensino liceal.
B) Harmenizagao, para vozes iguais ou mistas, de uma
melodia de extensao adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas no sorteio
aos candidatos:

"Opera e oratéria”

"A musica no Criente”

“Classicos e Romanticos”

Prova oral de Hist6ria Geral da Musica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Provas escritas pedagégicas saidas no sorteio aos candidatos:

A) "Fungéo e vantagens do caderno didrio. Como organiza-lo e
preenché-lo”

B) “Plano de uma ligéo a terceira classe”

A) "A chamada individual € a chamada colectiva”

B) “Rendimento, &mbito e eficiéncia do ensino da Musica no
primeira ciclo do Ensino Liceal”

A) “Como despertar e manter o interesse numa classe”

B) *Planc de uma ligdo do segundo ano”

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos®:

"Pedagogia Musical desde o periodo greco-omano até Zarlino”

S As provas de pedagogia passam agora a obedecer ao decreto anterior, n® 24 676 de 22
Nov. 1934, que diz que as provas pedagdgicas serdo duas: uma prova (A) sobre um
ponto de didactica geral e administraggo do ensino secunddrio [realizada em duas partes,
uma de didactica geral e outra de didactica especial ou administragdo do ensino
secunddrio], a segunda prova (B) sera de Pedagogia Geral da Msica (escrita e oral).

A classificag@o final do Exame de Estado resulta da média das seguintes classificagbes:
a) Média dos valores obtidos nas cadeiras do curso exigidas pela lei - coeficiente 1;

b} Classificagdo obtida no exame de admisséo ao estégio - coeficiente 3:

c) Média das notas obtidas nas cadeiras de Histéria Geral da Musica e Pedagogia geral da

musica - coeficiente 1;

d) Classificagio do estagio do 2° ano, dada pelo liceu normal - coeficiente 3;
e) Classifica¢ao das provas pedagégicas - coeficiente 2
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“Modernas tendéncias no estudo do folclore”
"Pedagogia musical desde Zarlino até a actualidade’

Provas pedagodgicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

ri de realizaca rovas: de 27 de Mai nh i
Juri nomeado: Presidente - Herminio José do Nascimento
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco

Anténio Fernande Ribeiro Cabral
Antdnio Silveira Pais
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A} Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangio adaptave!
ao ensino liceal.
B) Harmonizag8o, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensfo adequada
C) Prova escrita de Histéria Geral da MUsica (a acta ndo refere os
enunciados das provas saidas)

Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre 0s pomtos escritos

Provas escritas pedagdgicas saldas no sorteio aos candidatos:
A) “A escola activa. Chamadas individuais e colectivas’
B) “Como despertar e manter ¢ interesse duma turma nas aulas
de Canto Coral"
A) “O caderno diério. Sua utilidade em geral e sua aplicagdo
nas aulas de Canto Coral"
B} “Plano de uma ligdo ao primeiro ano”
A) “O cinema escolar”
B) “Adaptagao do ensino da msica aos objectivos
pedagdgicos do ensino ficeal”
A} “A arte na Escola: fungéo pedagégica do canto em coros”

B} “Plano de uma ligéio ao terceiro ano.”

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saldas no sorteio aos candidatos:
"0 folciore musical e a sua aplicagio no ensino liceal da musica”
“A fungZio da musica nas festas escolares dos liceus”
“Pedagogia musical do fim da Antiguidade cléssica, até Zarlino®
"Higiene e disciplina na aula de canto coral”
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Provas pedagdgicas orais: Arguéncia sobre os pontos escritos

Peril realizacs rovas. de 17 de Maio g 2 Mai
Juri nomeado: Presidente - Manuel lvo Cruzb
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco

Herminio José do Nascimento
Anténio Fernando Ribeiro Cabral

Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangio adaptéave!
a0 ensino liceal.
B) Harmonizagdo, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extenséo adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas em sorteio:
“Romantismo na musica”

“Os mestres classicos”

Prova oral de Historia Geral da MUsica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagbgicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) "A chamada individual e a chamada colectiva”
B) "Plano e doseamento de uma ligéo ao primeiro ano”
A} “A arle na escola: valor pedagégico das visitas a
monumentos  nacionais, (doutrina do art® 10° e seus
paragrafos, especialmente o paragrafo segundo o Dec.-Lei
n® 27 084
B) "Plano e doseamento de uma ligdo ao 2° ano”

Provas escritas de Pedagogia Geral da MUsica saidas no soreio aos candidatos:
“Utilidade do ensino da misica e sua adaptagao aos fins do
ensine liceal”
“Q canto coral e a higiene escolar”

Provas pedagégicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

6 Manuel Ivo Cruz, tal como vem na acta, trata-se de Ivo Cruz, nomeado director do
Conservatério Nacional de Lisboa, na sequéncia de Viana da Mota, em 1938.
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Periodo de realizacao das provas: de 28 de Maio a 13 de Junhp de 1940

Juri nomeado:

Provas de cultura;

Presidente - Manuel Ivo Cruz

Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco
Herminio José do Nascimento
Antonio Fernando Ribeiro Cabral
Josué Francisco Trocado

A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cang3o adaptavel
ao ensino liceal.
B) Harmonizac&o, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensdo adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Misica saidas em sorteio:
“Origens, lendas e tradigdes da musica”
“Beethoven e a sua obra”

“Haydn e Mozart".

Prova oral de Histdria Geral da Mdsica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagdgicas safdas no sorteio aos candidatos:

A) “A arte na escola: valor das visitas a monumentos nacionais
(doutrina doart® 10° e seus §: especialmente ¢ § 2° do Dec.-Lei
n° 27 034)

B) “Plano de uma ligo &s turmas do 3° ano:

Compassos de denominador oito. Grupos ritmicos mais
comuns nestes compassos”

A) “Fungéio do cinema na cbra da educagao”

B) “A musica coral - instrumento de espiritualizago da vida. e do
espirito corporativo”

A) “Espécies, organizacao, caracler e fins das festas e das
exposigbes escolares”

B) “Plano e doseamento de uma ligdo as turmas do 1° ano:
Nogao de ritmo. Primeira no¢do de escala diatdnica natural®

Provas escritas de Pedagogia geral da musica saidas no sorteio aos candidatos:

0 valor da musica na educagio hacionalista”
A musica como meio de educagio na escola activa”
*Q folclore, e a sua aplicagado no canto coral®

Provas pedagdgicas orais: Arguéncia sobre os pontos escritos
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Peri

realizaca rovas: Maio a1 n 194

Juri nomeado; Presidente - Manuel! tvo Cruz

Vogais - Luis Mana da Costa Freitas Branco
Herminio José do Nascimento
Anténio Fermando Ribeiro Cabral
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangio adaptavel

ao ensine liceal.
B} Harmonizagao, para vozes iguais ou mistas. de uma melodia
de extens&o adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saldas em sorteio:
"Vida e obra de Beethoven”
"Alguns aspectos da polifonia vocal”

Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagogicas saidas no sorteio aos candidatos:

A) “Formagéo artistica da Escola: valor das istas a monumentos
nacionais”

B) "Plano e doseamento de uma ligho, em 45 min. Uteis s
turmas do 1° ano: primeira nogac deescala diatdnica natural”

A) “Caracter, organizagao, espécies e fins das festas escolares”
B} “Ptano e doseamento de uma ligZio &s turmas do terceiro
ano: compassos de denominador oito. Grupos ritmicos mais
comuns nestes compassos”

Provas escritas de Pedagogia Geral da Mdsica saidas no sorteio aos candidatos:

"0 Valor educativo das festas musicais escolares”
*Q nacionalismo do folclore musical”

Provas pedagégicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Peri de realizaca rovas: nh 1
Juri nomeado: Presidente - Manuel Ivo Cruz
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco

Herminio José do Nascimento
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Anténio Fernando Ribeiro Cabral
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura; A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangao

adaptavel ao ensino liceal.

B) Harmonizagdo, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia

de extensado adequada

C) Provas escritas de Historia Geral da MUsica saidas em sorteio;
“Origens da musica. Lendas e Tradigdes”
“Vida e obra de Wagner e sua projec¢do na evolugdo da
dpera”

*Palifonia vocal®

Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagogicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) “Objectivos pedagégicos do ensino liceal”
B) "Os cantos regionais — patriménio cultural e fonte de coeséo
nacional”
A) "0 caderno didrio: como organiza-lo € preenché-lo nas aulas
de Canto Coral’
B) “Como despertar e manter o interesse dos alunos nas
turmas?”
A) "Especies, caracter, fins e organizagéo das festas e
escolares”
B) “Plano. e doseamento de uma lig&o &s turmas do 3° ano (O
sumario sorteado foi o seguinte: compassos de denominador
0ito)

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saldas no sorteio aos candidatos:
“Maneiras de desenvolver o gosto pela muisica”
“Os modos individual e colectivo no ensino musical®
‘0 que é a ciéneia da educacio?

Provas pedagogicas orais: Arguéncia sobre os pontos escritos

Peri reali I _de i h )|
Juri nomeado: Presidente - Manuel Ivo Cruz
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco
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Herminio José do Nascimento
Anténio Fernando Ribeiro Cabral

Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangao adaptavel
ac ensino liceal.
B) Harmonizag&o, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensao adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas em sorteio:
“Wagner e a sua obra’
“Classicismo”
“A Escola Alentejana’
“0 Romantismo”

Prova ora! de Historia Geral da Musica: Arguéncia sobre os pontos escritos

Provas escritas pedagogicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) "Conceito de disciplina. Meios de a promover.”
B) “Como despertar o interesse dos alunos nas sessbes de
Canto Coral?"
A) "Formagao artistica da Escola”
B) “Visitas a monumentos nacionais, a museus, etc.”
(doutrina do art® 10° e seus §§, especialmente ¢ § 2° do
decreto-lei n° 27.084)
A) "Alcance formativo da disciplina de Canto Coral”
B) “Como promover a promogéo de obreiros conscientes do
ressurgimento do canto em coros, no Nosso pais?”
A) "Cooperagéo da familia na obra da educagéo escolar”
B) “Como dar aos alunos as nogdes de compasso e de ritmo,
de sincopa e de contratempo?”.

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos:
“A misica e a cuttura geral”
“Principios gerais da Ciéncia da Educagao”
“Influéncia da musica na Educagéo”
“Método e Processo”

Provas pedagogicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos
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Periodo de realizacao das provas: de 6 g 21 de Junho de 1944

Juri nomeado: Presidente - Manuel Ivo Cruz
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco
Herminio José do Nascimento
Anténio Fernando Ribeirc Cabral
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma can¢éo

adaptavel ao ensino liceal.

B) Harmonizag8o, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia

de extensdo adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saldas em
soreio:

“Wagner e a sua obra”

“Origem e evolugao da dpera até Mozart”

Prova oral de Hist6ria Geral da Musica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Provas escritas pedagégicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) "Adaptagao do ensino de Canto Coral a0s objectivos
pedagogicos do Ensino Liceal”
B) "Rendimento ¢ eficiéncia deste ensino no 1° ciclo”

A} "Fins das visitas de estudo e das excursbes. Sua preparagdo

e realizagao”
B) "Caracteristicas das cangdes escolares destinadas aos
alunosdos diferentes ciclos.”

Provas escritas de Pedagogia Geral da Muisica saidas no sorteio aos candidatos:
“Musica e nacionalismo”

“A Musica e a Escola Activa”

Provas pedagdgicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

ri oV Mai nh 1
Juri nomeado: Presidente - Manuel Ivo Cruz
Vogais - Luis Maria da Costa Freitas Branco

Frederico Guedes de Freitas
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Antdnio Fermando Ribeiro Cabral
Josue Francisco Trocado
Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangéio
adaptavel ao ensino liceal.
B)Harmonizagdo, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensdo adequada
C) Provas escritas de Histdria Geral da Musica saidas em sorteio:
"Wagner e a sua obra"
“Beethoven e a sua obra”

Prova ora! de Historia Geral da MUsica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Provas escritas pedagdgicas saldas no sorteio aos candidatos:
A) "O caderno diario; suas fungdes e utilidade”
B} “Fungao educativa dos cantos escolares a unissono e &
capela”
A) “Fungao do cinema escolar na obra educativa”
B) "A Musica coral - instrumento da espiritualizagéo. e do
espirito de corporagao”.

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos:
"Musica e cuftura”

"A Psicologia, os seus métodos e a sua histéria”

Provas pedagoégicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Peri de reglizaci I : 11a1
Juri nomeado: Presidente - Herminio José do Nascimento
Vogais - luis Maria da Costa Freitas Branco
Frederico Guedes de Freitas
Anténio Fernando Ribeiro Cabral
Josué Francisco Trocado
Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangdo

adaptavel a0 ensinc liceal.
B) Harmonizago, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensio adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas em sorteio:
“Verdi e a sua obra”
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*O drama lirico wagneriano”
Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

Provas escritas pedagégicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) "Ensino activo. Chamadas colectivas e individuais”
B) "Plano e doseamento de uma ligao s turmas do 2° ano.
Sumario: primeira nogéo de sincopa e contratempo”.
A) “Espécies, organizagdo, caracter e fins das festas e das
exposigbes escolares”
B) “Planc de uma ligdo e doseamento as turmas do 1° ano.

Sumario sorteado: primeira nogao de escala diaténica natural”
Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos:
“A Musica e a Escola Activa®

“A Psicologia e 0s seus métodos”

Provas pedagobgicas orais: Arguéncia sobre os pontos escritos

Periodo de realizagdo das provas: de 7 3 18 de Junhg de 1947:

Jurt nomeado: Presidente - Herminio José do Nascimento
Vogais - Luis Mana da Costa Freitas Branco
Frederico Guedes de Freitas

Anténio Fernando Ribeirc Cabral
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, & primeira vista, de uma cangdo
adaptavel ao ensino liceal.
B) Harmonizagéo, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensio adequada
C} Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas em sorteio:
“Os mestres classicos”
“Opera até Mozart”
“Verdi e a sua obra”

Prova oral de Histéria Geral da Misica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

144



Provas escritas pedagdégicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) “A selec¢do moral e a instituigdo da Mocidade Portuguesa”
{art® 3° e seu § unico do Decreto n° 27 084)
B) "Posigao e possibilidades dos professores (nomeadamente
dos de Canto Coral) perante o estatuido no referido decreto”
A) "Ensino activo: chamadas colectivas e chamadas individuais”
B) “Plano e doseamento de uma ligho as turmas do 1° ano, com
sumario assim sorteado na ocasido: primeira nogao de escala
diatonica natural”
A) “A arte musical na escola: audigdes, pdsto emissor”
B) “Cancertos com alunos ou com artistas estranhos, etc.”.

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saldas no sorteio aos candidatos:
“Festas escolares e a sua fungao pedagdgica”
“Influéncia da muasica na educagao”

“A higiene escolar”

Provas pedagdgicas orais: Arguéncia sobre os pontos escritos

r realiz S 4 1948:
Juri nomeado: Presidente - Herminio José do Nascimento
Vogais - Frederico Guedes de Freitas

Anténio Fernando Ribeiro Cabral
Anténio Carlos Pereira de Castro Rodrigues
Josué Francisco Trocado

Provas de cultura: A) Acompanhamento, a primeira vista, de uma can¢ao adaptavel
ao ensino liceal.
B) Harmonizagao, para vozes iguais ou mistas, de uma melodia
de extensio adequada
C) Provas escritas de Histéria Geral da Musica saidas em sorteio:
*A mitsica portuguesa de século XVIII°
“A Opera francesa até ao fim do século XVII

“Romantismo”.

Prova oral de Histéria Geral da Musica: Arguéncia sobre 0s pontos escritos
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Provas escritas pedagdgicas saidas no sorteio aos candidatos:
A) “Preparagao, realizagao e fins das visitas de estudo e das
excursdes escolares”
B) “Caracteristicas das cangdes escolares destinadas acs
alunos”
A} “Espécies, organizagao, caracteristicas das festas escolares
e das sessdes cinematograficas. Concertos com alunos ou com
artistas estranhos’
B)?
A) “Plano e doseamento de uma ligao as turmas do 1° ano
(tendo sido sorteado o seguinte sumdrio: Primeira nogéo de
escala diaténica natural. Canto: Melodia de Marcato8”
B) "Educagdo artistica da Escola. Valor das visitas a

monumentos nacionais”

Provas escritas de Pedagogia Geral da Musica saidas no sorteio aos candidatos:
“A pedagogia. seus fins e elementos essenciais”
“Higiene escolar"
“Influéncia da musica na educagao”

Provas pedagégicas orais: Arguéncia sobre 0s pontos escritos

7 iegivel
Conceito completamente estranho cujo significado ndo foi possivel esclarecer
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ANEXO Il

Relagao dos professores de Canto Coral aprovados em
Exame de Estado no Liceu Normal de Lisboa (Pedro Nunes)

Celso Costa Carvalho
Maria José de Qliveira Gamito

entre 1934 e 1948

1834

Mavildia Augusta da Costa Andrade

Rosa Halia Peixoto Teixeira

Eduardo Gongalves Dores
Ludovina Soares de Figueiredo
Sara Navarro Lopes

Alice Alves Porlo

Lucilia dos Santos Socorro
Maria Celeste Bento

Maria Luiza Serra Brandao
Rui Onofre Barral

Anténio Joaguim Freire Garcia
Clotilde Duarte Sequeira Ramos
Renato de Abreu Castelo Branco

Altino Ferreira
Jodo dos Santos Manso
Madalena Lidia Gomes da Cunha

Germano Soromenho Neves

1935

1936

1937

1938
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1939

Fernanda Taveira Lecsa
Manuel Maria de Melo

1940

Jo&o Alberto Faria

Maria do Carmo Correia Calado

Vasco da Costa de Melo e Lacerda de Brederode
José Silveira de Avila®

1941
Joana da Costa Barreto
Luis Cerqueira Ferreira

1942
Godofredo Pinto Sequeira
lvonete Pais Romao
Maria do Carmo Lopes Gaspar

1943

Maria do Carmo da Silveira de Queiroz de Lencastre
Maria Clara Madalena Jardim Soares de Gouveia
Maria Isabel Coeiho dos Santos

Maria Sofia Ferreira Veloso

1944

Maria Jo&o Penha
Maria Olide Ribeiro Nunes

9 Este candidato realizou as suas provas individualmente no dla 19 de Agosto do ano de
1940, ao abrigo da Portaria n® 175, publicada na 2° Série do Diario do Governo de 30 de
Julho de 1940. O juri foi constituido peto Director do Conservatério, Doutor Ivo Cruz e
pelos professores Herminio José do Nascimento e Josué Trancoso Trocado. O contetido

das provas ndo se encontra descrito nas actas.
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1945

Arminda Augusta Mendonga Pais
Maria Natércia Spinota Martins

1846
Maria Elisa Xabregas Santos
Maria Manuela Guimaraes e Fonseca

1947
Edila Brum Dutra de Andrade
Maria Ema Vasques Nobre
Maria Teresa da Silva Assis Correia Pontes

1848

Raquel Gomes Severino
Joel Ferreira Canhéo

Maria Vitdria Pacheco Quintas
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ANEXO IV

Horas distribuidas ao Canto Coral entre
1906 e 1960

Decreto de 31 de Janeiro de 1906

1 secgdo 2° seccao
12 classe [2° classe B* classe K classe | 52 classe
Canto Coral 2 2 2 1 1

Decreto n° 4 650 de 14 de Julho de 1918

1* seccéo 2*® seccdo al
12 classe | 2* diasse |3° classe|4? classe| 5 classe|6? classe| 78 classe
Canto Coral 2 2 1 1 1 0 Q

a) Curso complementar constituido por duas secgdes: de letras e de ciéncias

Decreto n® 7 558 de 18 de Junho de 1921

1® seccdo 2" seccdo a)
1* classe { 2° classe 3" classe] 4 classe|5° classe|6® classe| 72 classe
Canto Coral 2 2 9 1 1 0 0

a) Curso complementar constituido por dois cursos: de letras e de ciéncias

Decreto n® 12 425 de 2 de Outubro de 1926

1° ciclo 2° cicle a)
¥ano | 2*ano 3Panc | 4%ano 5° ano £° anc
Canto Coral 2 2 1 1 1 1

a) Cursos de preparagéo para a instrugdo superior. De um ano tanto para 0 curso
de letras como para © curso de ciéncias

Decreto n® 18 779 de 26 de Agosto de 1930

1° ciclo 2° ciclo a)
1°ano | 2°ano Fano | 4%ano 5% ano &° ano 7° ano
Canto Coral 2 2 1 1 1 0 0

a) Curso comptementar constituldo por dois cursos: de letras e de ciéncias
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Decreto n® 20 741 de 18 de Dezembro de 1931

1° ciclo 2° giclo a)

1°ang | 2°ano 3%ano | 4°ano 5% ano 6% ano 7% ang
Canto Coral 2 2 1 1 1 0 0
a) Curso complementar de Letras e Ciéncias
Decreto n® 27 084 de 14 de Outubro de 1936

1° giclo a 2° giclo b) 3° ciclog)

1°ano | 2°ano Fano | 4°ano 5° ano 6° ano 7° ano

Canto Coral 2 2 2 1 1 1 1

a) Para além das horas assinaladas para as sessles de canto coral, 0 orfedo fera a

duracdo de hora e meia, duas vezes em cada més, pelo menos.

b) Para além das horas assinaladas para as sessdes de canto coral, ¢ orfedo terd a
duracio de hora e meia.

c) Teré a duragdo de hora e meia a unidade lectiva atribuida 4 sessdo de canto
coral, realizada esta sempre em conjunto orfeénico com os alunos do 2° ciclo

Decreto n® 31 544 de 30 de Setembro de 1941

, . a)
1° ciclo a 2° ciclo

1°anp | 2a Tanp | 4°ano 5% ano 6° ano 7° ano
Canto Coral 2 2 2 1 1 1 1
a) Curso complementar de Letras e Ciéncias
Decreto n° 36 507 de 17 Setembro de 1947

1° ciclo 2° ciclo 3° cicloa)

1°ano | 2°ano 3ano | 4°ano | 5°ano | 6°ano | 7ano

Canto Coral 2 2 1 1 1 0 0

a) No 3° ciclo 0 ensino sera independente e as disciplinas variam conforme os cursos a
que 0s alunos se destinam
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ANEXO V

PROGRAMACAQ DA “HORA DE ARTE" NO LICEU RODRIGUES LOBO DE
LEIRIA NO ANO LECTIVO DE 1937-1938

* )\ Hora de Arte " do Liceu de Rodrigues Lobo dispensou ultimamen-
e S+ ExA o Benhor Ministro da Educagao Naclonal agtg;lorosas palavras
a8 simpatia e louvor,comunicadas a esta reitoria telefonicamente na noi-
te em que se realizou uma das suas mais brilhantes Segsoes.

Para melhor se poder avaliar do valor educativo da Obra Guliural
que © Liceu de Rodrigues Lobo levou a efeito no passado ano lectivo,in-
aicaremos por ordem cronologica o numero de "Horas de Arte* nele reall-

gzadas,seguidas 4o nome 408 sues principals colaboradores:

5 de Dezembro-XVIII Sessao-com a colaboragao 4o Escritor Carlos Som-—

brio,Tenor Guilherme Kjolsser,Poetisa Gra-
clete Branco e Planista Manuela Camolino de

Sousa:
21 de Janeiro-XIX Sesszo~ (14 Hora de Arte da Mulher) com a c0labora—

¢io da Escritora Madalena Patr{cio,Violonce-

1ista Madalena Si e Costa,Mezzo-Soprano Ste—
lg Tavares e Pianista Madalena Sa e Costa:

18 de Fevereiro-XX Sessdo-(2% Hora de Arte da Mulher) com a colabora-
¢ao da Egcritora Oliva Guerra,Piantsta Susel
de Pina,Sopranc Xarina Dewwander Gabriel e
Violinista Eliga Raia:

7 de Margo- XXI Sess@o- Colaboraram o Professor Lufs de Preitas Bran-
co,Tenor Morals Pereira,Violinista Celso Dias
gopranno Violnte Montani e Planista Maria da
Graga Amado da Cunha:

¢ de Abril-iXII-Sessao- Colaboraram a "Ala Mousinho de Albikquerque®
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ng de Arril-XXIII Sessao-

og e Mzlo-XXIV sessao-

2 ce Juric-ZXV sesszo-

Banda Regimental de Infantaria 7,Afonso

Lopes Vieira,*Schola Cantorum® do Semina-
rio de Lelria,Violinista Ernesto LKenrlques
Poetisa Graciete Branco,Planista Maria Car

lota Tinoco e Orquestra de Leliria,dirigi-
da por Ernesto Henriques.

(III Hora de Arte da Nulher-) Colaboraram
o Soprano Hilde Mattauch,Diseuy> Maria da
Graga Telxeira,Violinista MNaria E.Venan-
cio,Escritora Amalia Proenga Norte e Pla-

nista Eelena Coelho.

Colavoraram Almirante Almeida Henrigues,
Soprano Elsa P. lLevy,Planigsta Fernanda
Botelho LeitZc,Escritora Macalena Patr{-
cio e Orquestra de leiria,dirigida por
Ernesto Henrliques.

(Grande Hora de Arte) Colaboraram ¢ Di-
rector da Emissora Nacional,CapitZo Hen-
rique Galvao,0rquestra de C3mara da Emis-
sora Naclonal,dirigida pelo Maestro Fre-
derico de Freitas e Planista Maria Carlo-

ta Tinoco.

Todas as "Horas de Arte ™ tiveram logar no Teatroc de I. Maria pe-

rante numeros{ssimo pﬁblico e roram retransmitidas pela Emissora Nacio-

nal,

A quast tddas as Semssdes essistiram o Snr.Governzdor Civil,S.Exh

Evmid o Serhor Bispo,Presidente da Camara Municipal e outras Erntidades

marcagtes no meio social da Cidade.
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