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1.9. A imagem da Corte nas artes decorativas:

mobilidrio e baixelas; transportes e indumentaria

Ndo €& nossa intencdo neste capitulo fazer um estudo
exaustivo do mnobilidrio, ourivesaria, jéias e pratas do
reinadoe de D. Jodo V, nem tdc pouco desenvolver uma
descrigdo pormencorizada dos coches reais e dos trajos usados
na época, aspectos que tém sido aprofundados em monografias
especificas, das quais a seu tempo, daremos conta, mas
tentar determinar, partindo desses estudos e de textos e
documentos da época, se o estilo de vida na Corte joanina
implicava uma pompa, aparato e etiqueta idénticos, por
exemplo, aos da Corte de Luls XIV, ou se, pelo contrario, e
diferentemente do que acontecia com as entradas dos noOSS0S
embaixadores nas Cortes estrangeiras, ou com as pompas
religiosas e flnebres aqui em Portugal, havia na Corte
portuguesa uma malor simplicidade.

Infelizmente, as fontes escritas sobre estas
matérias sdo poucas e hem sempre concordantes. Por outro
lado, e devido ac Terramoto, pouco ou nada chegou até nds do
mobiliadrio, da ourivesaria ou dos trajos usados na Corte.
Mesmo o0s palacios da nobreza e os préprios pal&clos reais
que subsistiram sofreram muitas alteragdes e albergam
colecgbes de diferentes épocas. Mals elementos temos no que
respelita aos coches, de que em parte ja falamos no capitulo
anterior, mas em relacdo ao trajo civil, devemos socorrer-

nos do retrato e dos azulejos, Jj& que, de paramentos
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religiosos, alguns belos exemplares chegaram até nés em boas
condigdes.
Interiores, mobilidrio e decorag¢do

Também nh3o existem documentos gque nos relatem em
pormenor a decorac¢dc de interiores, com poucas excepgdes,
como as descric¢des dos aposentos da Madre Paula em Odivelas,
que, mobilados sob o patrocinio do rei, nos podem dar uma
ideia do que eram os interiores dos paldcios de Lisboa.

Um aspecto poderemos desde ja& acentuar, visto dque
todas as testemunhas da época sdo concordes em afirma-lo: a
Corte de Lisboa estava longe da etiqueta da Corte de Luis
XIV. Nio h& cerimonial em volta do levantar do rei, das suas
refeic¢des ou da tollette da rainha. 0Os reis vivem como
particulares.

No entanto, segundo D. Anténio Caetano de sousal

, ho
dia da chegada de D. Maria Ana de Austria, a refeicgao
decorreu com grande pompa, "na forma observada na Casa Real™”
¢ na presenca da nobreza. A partir de entdo, a vida da Corte
alegrou-se, com misica acompanhando as refeigdes e
divertimentos em gque as proéprias damas representavam e
cantavam?.

D. Jodao V ocupava largas horas do dia com o
Secretario de Estado, procurando inteirar-se dos problemas
do governo. Todas as semanas era concedida audéncia pessoal
a4 nobreza e a qualquer subdito que necessitasse fazer os

seus pedidos ou as suas quelxas ao rei. Tal costume, gue se

mantém nos reinados de D, Jodo V e D. José, aproximava o rei



do povo e contribufa para tornar mais familiar o ambiente da
Corte.

A rotina sé era quebrada na altura dos aniversarios
ou das comemoracgdes do dila do santo onoméstico dos membros
da familia real, ou ainda na época do Carnaval. E
significativo que a princesa D. Marlana vitéria, nas cartas
para sua md3e, se queixe de que a vida na Corte era
aborrecida e de que a nao deixavam sair, a nac ser para
acompanhar a rainha nas suas devogdes reliqiosas3.

Quando os vreis apareciam em padblico, as suas
equipagens e os seus trajos eram magnificos, sobretudo
quando se tratava de festas religiosas. No entanto, parece
depreender-se, de acordo com os testemunhos da época, que o
cortejo que acompanhava a rainha tinha mais aparato que o do
rei, embora D. Maria Ana cumprisse as suas dgdevogdes de
acordo com certa rotina semanal.

Todas as testemunhas parecem estar de acordo em que
tanto a familia real como ©0s nobres vestem bem, de acordo
com a moda francesa, sendo o guarda-roupa real mesmno
excessivamente rico4, 08 seus palacios sdao bem mobilados, e
apresentam-se em plablico em belas carruagens, puxadas a
varios cavalos - seis, no caso do rei e da rainha - e com
muita criadagem. D. Jodc V teria pretendido formar uma
guarda pessoal devidamente equipada, para o0 que, como era
seu costume, tinha mandade vir figurinos das guardas de
corpo dos varios soberanos europeuss. Julgamos due as

«figuras de convite» da azulejaria portuguesa, alabardeiros
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e criados, sd3o fonte importante para o estudo das comitivas
nobres.

E partindo destes pressupostos que tentaremos
analisar os diversos aspectos das artes decorativas

enunciados.

0s palacios do periodo joanino seriam como ainda
hoje se vé em Mafra, ou em paldcios da nobreza que podemos
considerar de dimens3o europeia, como ¢ do Correio-mor, em
Loures, constituidos por grandes enfilades de salas,
comunicando entre si, por forma a criar um efeito grandioso,
mas desconfortdvel e ndo permitindo a intimidade. Esta é uma
caracteristica da Corte francesa de Luls XV que ndo parece
ter tocado a Corte joanina, como também o predominio social
da mulher de origem nobre n3o se encontra entre nés antes do
final do século XVIII. Este facto é& importante na definigdo
dos préprios interiores, em gque conforme testemunhos da
épocas, nao havia convivio entre homens e mulheres,
mantendo-se estas a parte, habitualmente sentando-se no
chdo, em almofadas, podendo ser acompanhadas por elementos
do clero, que delas se aproximavam e tinham direito a uma
cadeira. Como afirma Helder Carita: "Os hébitos ditos mouros
da auséncia da mulher na vida piblica e o seu h&bito de se
sentar, ainda no século XVIII, em cima de almofadas
colocadas em estrados, permitem-nos visualizar toda uma
tradigao oriental..."7, Deste medo, a decoragdo de

interiores nao sofreu, ao contrario do gque sucedeu en
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Franca, influéncia do cardcter galante do convivio social e
parece nio ter havido um esforgo no sentido de criar salas
mais pequenas, mais intimas e mais confortavelmente
moblladas. Este facto ndo impede que, de um ponto de vista
formal ou estilistico, a moda francesa nos tocasse e &
significativo que no Pago da Ribeira existisse um saldo
decorado por Melssonier, precisamente um dos introdutores do
rococé em Fran¢a, com as suas formas contorcidas,
assimétricas, mas '"nitidamente inspiradas no barroco
italiano"8,

Embora tudo isto tenha desaparecido no Terramcto,
existe na coleccao de estampas da Biblioteca Nacional uma,
que representa um tremé (ou aparador com espelho), com a
inscricdo Development d'un Trumeau de glace fait pour le
Portugal, assinado Messonier Inv. - Huquler Sculp. et ex.
rue s.t Jacgues C. P. R., que pode corresponder a uma das
pecas desenhadas para o rei de Portugal por aguele artista
francés e executada por Gabriel Huquierg.

Também nado deixa de ser significativa a presenca,
nas colec¢des de estampas encomendadas por D. Jodo V a
Mariette, das Oeuvres de Jean Bérain, Peintre de Decoratlons
et d’'Ornements, Et Dessinateur oOrdinaire du Cabinet du Roy
de fTancelo, de que chegou até nés o Tomo segundoll. Na
verdade, apesar de ter falecido em 1711, Bérailn é um dos
precursores da RegéncialZ?,

Do referido livro de Bérain, fazem parte ndo sé

ornamentos de interiores, como chaminés, capitéis, frisos,
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tectos, mas também méveis, candelabros, relégios, pecas de
baixela, molduras, etc.

Embora n&oc muito numercsos, também na Biblioteca
Nacional encontramos alguns desenhos franceses do final do
reinado de Luis XIV (fim do século XVII, inicios do XVIII),
que podem ter sido encomemdados por D. Jodo V para servirvenm
de modelo a decoragdes e pecas feitas em Portugal, ou serem
mesmo a apresentagdo prévia de pegas encomendadas pelo rei.
E o caso de Jules-Hardouin Mansart13, ou de outros desenhos
de autor anénimo, representando por exemplo, fogydes de

14, ou ainda de pegas de mobiliirio sacro, que poderdo

sala
ter influenciado o profanol?,

Uma leitura atenta das descrig¢des dos aposentos da
famosa Madre Paula, en Odivelas,16 mostra-nos que a criacgdo
do ambiente assenta na talha dourada, combinada com
pinturas, e com panos preciosos, também ornamentados a ouro
e na presenca dos espelhos; embora estes sejam um elemento
constante nas decoragdes do século XVIII (Regéncia -
Rococd), a presenga de molduras de talha dourada confere-
lhes ainda um carécter essencialmente barroco. Na verdade,
ndo podemos estar totalmente de acordo com os autores da
obra Mobilidrio Artistico Portugués, que afirmam gque "o
mével portuguds em raros especimens atingiuv o excesso
francés dos empregos auriferos, como é igualmente certo que
jamais manifestou a riqueza plastica dos grandes mévels de
7

Franca1 Se o0s mdéveis eram mais simples - e sabemos que

mesmno importados eram feltos especialmente de acordo com o
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gosto portugués - enquadravam-se num conjunto dominado pela
talha, ¢ azulejo, o0s panos preciosos, due se tornaria
bastante pesado, dominado por cores como os vermelhos (cor
de fogo e carmesim), o amarelo, o azul e o verde, combinados
con ¢ ouro da talha, dos galdes, franjas e passamanes.

Sequndo Helder Carita, "os chamados panos de armar
para cobrir as paredes ou guarda-portas, os panos de bufete
franjados a ouro, as armag¢des de leito, eram elementos
itinerantes fundamentais na apropria¢dc do espago em
paralelo com a prépria utilizagdo de objectos em prata."18

Voltando aos textos do século XVIII, verificamos que
a parte superior dos aposentos da freira tinha oito
divisdes, em que os tectos eram decorados com talha e
pintura, certamente segundo o esquema dos caixotdes pintados
com molduras de talha, em uso desde o século XVII.

As divisdes eram forradas com panos de cores
intensas, ornamentados com passamanes, sanefas de talha
dourada, e espelhos, que podiam cobrir toda a parede de
relevos e figuras douradas, além de placas de espalho, que
eram espelhos pequenos, ligados a uma espécie de castigais.

Os estofos das cadeiras condiziam com as cores dos
panos de armar e o mesmo acontecia com os panos ou docéis
que cobriam os leitos, havendo consequentemente uma
decoracgdo integrada.

0s méveis continuam a ndo ser numerosos, numa
tradigdo que remonta ao século XVII, e que prova que entre

nés ainda nao tinha tido lugar a revolu¢ao no sentido do
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conforto e da variedade que o rococé representa. Assim, na
primeira sala, havia duas papeleiraslg, dois bufetes e uma
dlzia de cadeiras de veludo com "bracos e pés de talha miuda
doirada"zo; na segunda sala, dols bufetes, um reldgio de
parede "que d& horas e tange minuetes" e uma dazia de
cadeiras de veludo, todas douradas. Nessa mesma sala, uma
varanda envidracada, 1lgualmente forrada de talha dourada e
com o tecto decorado com talha e pinturas, era mobilada com
trés ou seis tripegas, com pés azuls e ouro, e assento de
veludo cor de fogo e ouro, dois bufetinhos (ou mesinhas) de
chardo negro e uma banca de veludo verde, com pés de charao,
cor de fogo e dourado.

0 oratério, que comunicava com a igreja através de
uma tribuna com cortinas carmesim, ornamentadas a ouro, era
todo em talha dourada.

A casa de jantar, "onde comem", tinha uma dizia de
tamboretes dourados, com assentos de veludo, e um bufete de
chardo negro e oiro, além de oito placas de espelho com
molduras douradas.

Um dos quartos - "o camarim da irmid mais pequena" -
tinha um "leito da moda" com docel, quatro cadeiras de
damasco, duas tripe¢as, um bufete, "uma caixa de 1lixa
encarnada com pregaria e fechos de prata", uma arca de
chardo dourada, um espelho com moldura de prata, um espelho
de vidro e dourado, e duas placas (espelhos pequenos).

0 quarto de Madre Paula e Maria da Luz tinha dois

escritérios de chardo negro e dourado, com pés e algados de
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talha dourada, dois bufetes dourados, dois espelhos e oito
placas de espelho douradas, um reldgio de parede "que da
horas e tange minuetes", uma ddzia de cadelras com pés e
bracos de talha dourada, leito com docel e uma lamina de
prata dourada com santos em ouro maci¢o, sendo a cama da
outra irmad idéntica, mas sem a lamina de prata; a cabecelra,
estava um bufete de chardo dourado.

0 "gabinete, em que se touca Paula", divisdo que
poderemos assoclar ao boudoir francés, posto em moda no
século XVIII, apresentava quatro tripecgas com pés de chardo
azul e dourado e assentc de veludo, uma arca igualmente de
charao azul e oiro, uma arca de lixa negra, com pregaria e
fechos de prata, um espelho e seis placas de espelho, um
bufete de chardao, com cobertura de cambraia c¢om rendas.
Também Maria da Luz tinha um gabinete com idénticas
decoracodes.

A ultima sala gque era a maior -~ funcionando
possivelmente como saldo nobre - tinha dois escritérios de
charao azul e dourado, dezasseis placas de vidro, uma dazia
de cadeiras de veludo azul com mdos douradas, um relégio de
parede, que, como o0s outros "dd horas e tange minuetes",
dois espelhos muito grandes e dois bufetes dourados.

Nas escadas e corredores, havia lampedes de cristal
na parede e todas as portas eram protegidas com repostelros.
Os tectos eram decorados com estuque dourado.

0 andar inferior da residéncia, que funcionaria como

4rea de servicos, tinha sete divisdes, numa das quals
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estavam dezoito caixdes de lixa negra com pregos de prata,
completamente chelos de pegas de prata e muitas arcas de
roupa. Do pesscal, faziam parte nove criadas.

Tinha duas cozinhas, uma particular e outra no
claustro do convento, com os respectivos trems de cobre.

De todo este luxo, restam apenas os azulejos da
cozinha e de outras divisdes, que foram transferidos para o
convento, gquando da demolicdo da chamada "torre da Madre
Paula", em 1945, embora grande parte dos aposentos devam ter
desaparecido logo em 175521,

De acentuar gque nesta descrigdoc sao nulas as
referéncias ao azulejo, que parece concentrar-se nas areas
funcionais da residéncia - cozinha, escadas e corredores.

Entre as pegas de mobiliario, algumas terao
subsistido, como as secretdrias ou papeleiras em chardo
negro e dourado, trabalho inglés de cerca de 172022,
decoradas com chinesices, com espelhos de cristal bizelado e
gravado, nas portas do alcado, e, no interior, desenhados,
enlagados os nomes de D. Jodo V e D. Paula. Existe um
exemplar 1déntico ao que esteve na Exposig¢do Triomphe du
Baroqgue, tratando-se de uma encomenda expressamente feita
pelo rei para oferecer a irma Paula Teresa da Silva.

Destes documentos, podemos concluir que o mobiliario
basico é constituido por bufetes, escritdérios e assentos
(cadeiras, tripecas e tamboretes), além das arcas e leitos.
A abundincia de assentos parece indicar uma mudanga no

sentido da procura do conforto e um abandono do hébito das
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damas se sentarem no chdo. Também & presenga de trés leitos
val contra a afirmagdo de Helder Carita de que ¢ leito era
"uma peca de excepgdo na casa, mesmo na mais alta nobreza,
deitando-se as pesscas normalmente en estrados ou
simplesmente em cima de esteiras"?23,

Um aspecto importante é o aperfeicoamento do
mobiliario pintado de «chardo» ou acharoado, de preferéncia
vermelho, retocado a preto e ouro, a imitag3o dos objectos
gue vinham da China4. Deste gosto é exemplo uma secretdria-
oratdério, datdvel do 12 quartel do século XVIII, e também
presente na exposicdo Triomplie du Baroquezs. Pela presenga
do brasdo corocado com as armas reais portuguesas, deduz-se
ter sido tambem uma encomenda real. Neste caso, a qualidade
do trabalho aponta para a autoria de Gaspar Ferreira e
Manuel da Silva, autores das estantes da Biblioteca de
Coimbra. Este mével como o da Madre Paula denotam também o
gosto pelas «chinesices», capitulo particularmente grato ao
rococd europeu.

Nos dias de festa, as portas dos armirios abriam-se
mostrando pratas e porcelanas, ou, como ne Gltimo exemplo
dado, um oratério com cenas da Paix3o de Cristo.

As cémodas ainda ndo aparecem nos aposentos da Madre
Paula, guardando-se roupas e pratas em arcas.

E ainda de salientar, segundo Helder carita, "a
riqueza incontestdvel em objectos itinerantes, baixelas e
reg¢as de prata, porcelanas chinesas e da Companhia das

Indias, constituindo, principalmente a prata, o investimento
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maior de uma casa"26, Isso mesmo se verifica também nos
aposentos da Madre Paula, onde para além dos "dezoito
caixdes de lixa negra ... todos cheios de prata, com que fez
uma copa e sobejou muita, porque dizem sido trés haixelas"27,
vamos encontrar nas diferentes salas, espelhos de prata e
serpentinas de prata, e, nos quartos, grande nimero de pecgas
também de prata; no da "irmd mais pequena", “muita
quantidade de brincos e aviamentos tudo de prata doirada"”,
além de "prato e jarro, escovas, thesoura, salva, pucaros,
campainha e todos os aviamentos de toucador de prata"...e
"bispote de prata"za; em c¢ima do bufete, estavam "dois
pratos de Alemanha de prata doirada". No quarto da Madre
Paula, estava & cabeceira um bufete c¢om um "prato de prata
grande, de Alemanha, e dois bispotes do mesmo"; no gquarto de
toucar, ou boudoir, uma arca com dois pratos de prata e um
bufete em que estavam, além de um espelho com molduras de
prata, "todos os aviamentos de prata, caixas, prato, jarro,
salva, castigal, copos, fructeiros, thesouras, campainha,
escovas, e tudo ...de prata"zg. 0 mesmo acontecia no
gabinete de Maria da Luz, Entre as camas, havia duas pias de
prata para agua benta.

A todos estes aderegos se acrescentaria a célebre
banheira que César de Saussure descreve - e que nhdo teria
chegado a ser entreque, por razdes de ordem moral e
religiosa - feita pelos ourives Crespin, entdo residentes em
Londres. Era uma magnifica pega de prata dourada, suportada

por trés delfins, com o exterior decorado com baixos-relevos
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com temas mitoléglicos - «Diana e Acteidn» e «Perseu e
Andrémedan. Na parte mais larga, elevava-se um Neptunho com ©
tridente; do interior, correspondendo aos delfins, saiam
trés sereias, que se debrugavam no rebordo3?. Esta
verdadeira peca de escultura em prata, déd-nos uma ideia da
magnificéncia das obras encomendadas por D. Jodo V a ourives
e prateiros estrangeiros. E curioso notar que na obra de
Reynaldo dos Santos e Irene Quilhdé sobre ourivesaria
portuguesa, ndo é referide nenhum ourives portugués
trabalhando em Lisboa na época joaninaal.

Se oS aposentos da Madre Paula nos 5a0
cuidadosamente descritos, é mais dificil ter uma ideia
precisa de como seriam os interiores do Pallcio da Ribeira.
Nao nos chegou qualquer descrig¢do nacional, sendo os
estrangeiros que visitaram Portugal na época, mais
impressionados pela situagdaoc excepcional do palécio en
relacdoc ao rio e falando de forma genérica nas suas
riquezas; por outro lado, a maior parte nido teria acesso aos
aposentos reais32.

Tudo o que podemos reconstitulr é assim limitado ao
que podemos inferir das encomendas reais e de informagdes
dispersas que nos chegaram. J& noutro capitulo nos referimos
especificamente as cbras de ampliacdoc feltas no palacio e a
participagdo do pintor régio Quillard na decoragdc das hovas
salas33, Tapegarlas e azulejos completavam a decoragac das
paredes. Jilio de castilho fala-nos de "saldes... colgados

de razes e guadamecins, e mnobilados de tudo dquanto a
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invencdao de marceneiros,, entalhadores, douradores e
escultores produzia do melhor. Para as Camaras e salas do
Pago da Ribeira, mandava a Pérsla os seus tapetes elegantes,
e engenhavam adornos os primeiros pintores europeus"34. Sao
belas frases, verosimeis, mas especulativas. Ao certo,
sabemos o que nos diz Anténio Caetanc de Sousa, acerca de
tapecarias baseadas em desenhos de Rafael, Ticiano e Rubens,
entre outros - algumas das quals arderam no incéndio do
Paco, em 1745, segundo nos informa D. Mariaha Vit6ria35-
méveis, porcelanas da China e baixelas de prata35.

Pelo mesmo autor, visualizamos a chegada de D. Maria
Ana de Austria, em gue reis e infantes se gentaram em
cadeiras de espaldar, enquanto D. Luisa, filha legitimada de
D. Pedro 1II se sentava numa almofada, © que esta
perfeitamente de acordo com a etiqueta das cortes europeias
e a hierarquia dos assentos nelas praticada. Sabemos
igualmente, qgue a Rainha trouxe uma cama da Holanda, zona
onde na época trabalhavam artifices de origem francesa, por
razdes de ordem religiosa37. De facto, a revogagao do Edito
de Nantes, em 1685, levou & Holanda os huguenotes franceses,
gque ai desenvolveram o mobilidrio barroco, dourado,
ornamentado c¢om caridtides e putti e grinaldas de flores
magnificamente entalhadas3®. Infelizmente ndo temos qualquer
descricdoc da cama da rainha.

Por documentos da época, JA& publicados, temos
informac3o de um conjunto encomendado em Bruxelas poOr D.

Luis da Cunha, ao tapeceiro Urbain Leyniers, do qual
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constavam um docel, um pan¢ para cobrir o bufete e outro
para cobrir a cadeira, além de um tapete para o estrado39.
Este trono fol feito segundo cartdes de J., Van der Heyden e
foi tecido durante o periodo de associa¢do entre Urbain (+
1747) e seu filho Daniel; estava terminado em Janeiro de
173140, por carta de D. Luis da Cunha, sabenos que a obra
foil considerada ao nivel das produzidas na Manufactura dos
Gobelins, sendo tecida a ouro e prata, pelo que D. Luls da
Cunha se mostrava preocupado, porque a ser colocada na Sala
dos Embaixadores, poderia ser alterada pelo ar do mar?l,
Segundo documento da época, igualmente publicado,
neste trono representavam-se a Coroa e as armas reais,
sustentadas por Marte e Palas Atena, sentada sobre um troféu
de guerra num arco triunfal, o que significava que a Casa
Real Portuguesa, sempre vitoriosa, era secundada pela forga
e alta Sabedoria, guerreira. Mais acima, estavam, de cada
lado, a Justi¢a e a Liberalidade, c¢om os respectivos
simbolos. Nas nhuvens, a Fama divulga a gléria e
magnificéncia do rei de Portugal, rodeada de génios, que
seguram os simbolos do poder {ceptro, espada, globo) e aos
pés, o troféu dos vencidos na escravatura. No estrado, que
estava sob os pés do rei, estavam representadas as heresias
e os vicios, com a inscri¢do Ponam Innimicos thos Scabellum
bedum tuardm Phsal: 109. Na cercadura do espaldar do docel,
estava uma estrela luminosa no firmamento, com a 1nscricao A
summo Coelo egresis ejus par, alusiva a linhagem real. Do

lado direito, um brago nas nuvens segura um ceptro, com a
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inscricdo fecit potentiam in brachic sdo cant, indicando o
poder e a forga invencivel do rei; do lado oposto, um navic
sobre as ondas e o S0l levante e poente, com a inscricio A
Solis ortu usque ad occasum psal 112, para significar que o
poder do reil se estende das Indias Orientais as Ocidentails.
Em baixo, do lado direito, via-se um simbolo representando o
reino de Portugal com a inscrigdo fondamenta é&jus in
Montibus Sanctis psalm. 86 e, do lado oposto, relampagos e
ralos saindo do céu com a inscrigdo turbabuntur gentes et
timebunt psalm. 64, o que simboliza o poder do rei face aos
inimigos do Estado e da Religido. No brasio do docel, estava
a Providéncia divina, segurando a Coroa sobre a cabeca de
sua Magestade, velando pela conservacdo da sua coroa, com a
legenda exce constituit te super gentes et super gentes et
super regna Jerm: Cap. I%?,

Esta pormenorizada descricdc mostra-nos gque o
espirito que presidiu a esta decoragdc é exactamente o mesmo
que encontramos nas decora¢des alegdricas das arquitecturas
efémneras, levantadas em Lisboa por ocasiio dos casamentos de
D. Jodo V e, mais tarde, de D. José, como o que preside a
decoracao dos coches das embaixadas ou mesmo das decoragdes
finebres, realizadas quando da morte do rei. Figuras
mitolégicas, alegdricas, simbolos e versiculos biblicos
reunem-se para exaltar o poder do rei de Portugal.

Por uma carta de D. Luis da Cunha, conhecemos outra
série de tapegarias, encomendadas em Bruxelas, em 1727: a

pPrimeira representava as fungdes militares, "em grandes

982



figuras pintadas por Honds", sendo de Vost o tapeceiro
encarregado de a executar; a segunda representava a
«Histéria de Aquiles» e era executada por Vermillion. A
terceira, representando a «Histéria de Telémacon, foi
encomendada a Urbain Leiniers, porque os outros tapeceiros
nao se comprometiam a acabi-la tdo depressa quanto o rei
pretendia. Supomos que estas pec¢as estdo relaclonadas com as
obras feitas no Pago por Canevarl e se destinariam a
ornamentar o8 novos  aposentos. A quarta tapegaria,
representando temas da «Histéria Sagrada», era idéntica a
que Vermillion fez para o eleitor de Coldénia, com as armas
no meio das cercaduras, pelo que D. Luls da Cunha pediu para
Lisboa, um desenho das armas reais?3.

Além destas pecas, especificamente encomendadas para
0 rel de Portugal, D. Luis da Cunha procurava também
tapegarias Jj& prontas nos diferentes tapeceiros, tendo
encontrado, na manufactura de Vort, uma, quase pronta,
representando os Meses do Ano, a gqual se enriqueceu a

cercadura44.

Informava também que Leiniers dispunha de outra
tapegaria, em Paris, mas considerava-a demasiado barata,
para ser do gosto do rei de Portugal, mas de tal juizo foi
encarregue Francisco Mendes de Géis.

Documentos de 1723 mostram-nos gque hesse ano se
realizavam, na manufactura dos Gobelins, tapecarias para o
rei de Portugal, tecidas a l3s, seda, ouro e prata45. Esta

manufactura manteve, até 1750, a tradic3o dos grandes panos

de armar de tema herdico, que agradaria a Corte Portuguesa.
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Todas estas encomendas, dque continuam até aos
primeiros anos da década de 30, destinavam-se, segundo carta
de Diogo de Mendonga Corte Real para Francilsco Mendes de
G6is, datada de 13 de Maio de 1727, a armar nido sé6 "o
Palacio desta Corte, mas tambem os outros que estdo foramds,
A mesma carta 44 instrugdes precisas quanto as dimensdes das
tapecarias - "a¢o menos dezouto palmos de alto"; por outro
lado, que a "Roda seja dgrande" de modo a armar "toda a
Caza", porque - o que & de sublinhar para entendermos como
se decoravam as salas -~ "sendo uza pintar parte das paredes
nem tomalas com os Relogios como se faz na ETanga"47. De
seguida, sdo encomendadas seis armagdes, duas segundo
desenhos de Rafael («As Varandas do Vaticano» e «Paris e
Helenar»), outra com desenho de Giulic Romano, portanto
artistas do século XVI, enquanto duas outras tém desenho de
franceses quase contemporaneos, como Jouvener (Jouvenet,
1644-1717) e Coypel {1661-1722), encarregues,
respectivamente do Novo e do Antigo Testamento. Finalmente,
a sexta armac¢do, representando as «Indilas Orientais e
Ocidentais», seria pintada por Holandeses48. 1Insiste-se
ainda na compra de tape¢arias Jj4& prontas, com as medidas
referidas e hoas cercaduras, mesmo que o desenho nio fosse
de Rafael ou Giulio Romano. E também de destacar esta
preferéncia pelo maneirismo italiano, que com o seu desenho
bem contrastado serviria bem os processcs da tecelagem.

E aquela sexta armag¢doc que se refere, muito

provavelmente, um outro documento, constante das cartas de
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Melchior Macanas a Francisco Mendes de G6is, de 1725 a 1736,
onde sado referidas seis pegas de tapecaria, realizadas na
manufactura dos Gobelins por um tapeceirc de nome Ians, e
representandoc "ce qu'il y a de plus curieux dans les jndes
orientalles et occidentales"??., um facto a salientar & ser
este conjunto acompanhado de méveis a condizer, "dans le
méme gout des jndes et fond de soye", de que faziam parte
"deux canapes", "deux portieres", "10 fauteuils™ e "un
Ecran aussy a fond de soye dans le meme gout"5°. Este é dos
poucos documentos em que sdo referidas pecas de mobiliario.

As tapegarias do Pago da Ribeira arderam em parte,
no fogo de 1745, e as vrestantes desapareceram com o
Terramoto. No entanto, nos outros Pagos, varias subsistiram,
como € o caso das existentes em Vila Vigosa, de que é
exemplo a série «Histéria de Alexandre» da manufactura de
Aubusson, segundo desenho de cCharles Lebrun, datavel de
inicios do século xvIIr®l,

Quase todos estes documentos referentes a encomendas
feitas em Paris ou nos Paises Baixos s&o praticamente
omissos no que respeita a mobilidrio, pelo que sera de supor
que este era, em grande parte, feito em Portugal, ainda que,

por vezes, com estofos importados de Fran¢a, nomeadamente
dos Gobelins.

Este facto explicard o desenvolvimento desta arte de
forma a permitir a definicio de um «estilo joanino».

Os estudos baseados em documenta¢do da época, entre

08 quals inventdrios dos bens das casas nobres, relacgdes de
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32 postram que, nos meados do

dotes, testamentos e outros
século XVIII, "ainda o mobilidric era considerado mals pela
fungdo utilitaria que desempenha nas habitag¢des do que pela
decorativa que s6 a segunda metade desse século velo
valorizar"3. pe facto e como pudenos verjificar quer pelas
descricdes dos aposentos da Madre Paula, gquer pelas
encomendas feitas por D. Jod0 V em Paris, o luxo das
habitagdes portuguesas estava nos tecidos ornamentais. 56
nos meados do século este gosto foli decaindo e os mdveis
foram "ocupando a pouco e pouco a fungdo decorativa que os
revestimentos das paredes iam perdendo“54.

No entanto, e segundo o estudo j& tradicional de
Nogueira de Britoss, "a enumeragdo de varias pecas do
mobiliario do século XVIII saidas e imaginadas nas oficinas
portuguesas"” prova "que foli abundantissima a produgdo
nacional de méveis durante todo esse século""%,

Um estudo do mobiliario joanino abrange o periodo
que vai da subida ao trono de D. Jodo V, em finais de 1706,
até 1749, data da publicacdo de uma pragmética em que nio s6
sdao proibidas as importagdes de mévels do estrangeiro, mas
também se limita o uso do ouro e da prata, ainda que ¢ ouro
seja falso, sé podendo ser douradas ou prateadas as molduras
dos espelhos, painéis, placas e pés de bufetes, limitagdes
que terao efeito no mobilidrio da época de D. José.

Tal estudo deve ter também em consideracdo as
relacdes internacionais de Portugal, pelo que se €& levado,

actualmente, a pdr de parte a ideia, sustentada por muitos,
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de que o ¢estilo D.Jodo V» era uma vers3c 4o «Luis XIV». Na
verdade, o reinado inicia~se em plena Guerra da Sucessdo de
Espanha, sendo a paz com a Fran¢ga sé assinada em 1713, j& no
final do governo do Rei-Scl. Por outro lado, o regresso a
Portugal, em 1693, seis anos depols da morte de Carlos II,
de Catarina de Braganga, com a sua mobilia inglesa, de que
faziam parte "muitas cadeiras a inglesa"57, e o préprio
tratado de Methuen, assinado em 1703, determinaram, no fineal
do reinado de D. Pedro II e nos inicios do de D. Jodo V, um
predominio da infludncia inglesa’®. Mobilidric britanico foi
exportado para Portugal em 1710, 1720 e 173079,

Na verdade, este mobilidrio tinha raizes francesas,
na medida em que Carlos II tinha estado exilado na Corte
francesa e, quando regressou a Inglaterra, mandou vir
"artistas estrangeiros, holandeses e franceses, c¢om os quais
0s marcenelros ingleses iriam aprender técnicas novas"”,
vindo a surgir, no final do século XVII o ebanista ge
qualidade, o© cabinet-maker®9, Da-se também em Inglaterra,
hesta época, uma diversificagdo das pecas de mobiliario,
adaptada a uma vida mais requintada (vitrinas, mesas de
Jogo, bibliotecas, escrivaninhas, reldglos de caixa alta e
baixa e cadeiras variadas, estofadas ou nao).

O sucesso destes mdéveis em Portugal foi t3do grande
que os fabricantes ingleses desenvolveram uma exportagio
maciga para o nosso pais, criando para o efeito um
mobiliario adaptado ao gosto portugués, com a talha malils

pesada, a madeira mais fraca, normalmente acharoada, sendo o
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vermelho a cor preferida, e com assentos de palhinha, que
nesta época tinham sido postos de lado em Inglaterra. Por
documentos do «Public Record Officen de Londres, conhecem-se
os montantes em mobilidrio exportado para Portugal, sendo os
nameros mais altos os de 1700; mesmo assim, em 1710
compraram-se 140 cadeiras e gastou-se £329 em espelhos,
engquanto em 1720, pagamos por cadeiras £600 e por espelhos
£817%1. Cerca de 1745, esta exportacdo tinha cessado, mas
uma das razdes fundamentais € que os nossos marceneiros ja
executariam boas cépias dos nodelos ingleses, que
satisfaziam completamente a clientela. A outra razao,
pensamos que &, de facto, uma viragem para a Fran¢a, donde
eram importadas pecas requintadas de gosto rococéd (espelhos,
tremés, reldgios).

Para Carlos da sSilva Lopes, "certos elementos
decorativos do estilo D. Jodo V, - por exemplo, os pés de
garra -, devem provir dos mévelis britadnicos do periodo Queen
Anne“sz. Ndo podemos no entanto esquecer, dque, Ccome
dissémos, muitos artistas franceses emigraram para a Holanda
por razdes de ordem religiosa (revogag¢dao do Edito de Nantes)
e que a importacdo de méveis da Holanda deve ter sido um
veiculo de introdu¢do em Portugal do mdével francés «Luis
XIVn. Mals tarde, restabelecidas as rela¢gdes diplomaticas
com a Franca, fol o mobiliario «Regéncia» e o «Luls XV»,
sobretudo nos motivos ornamentais, que influenciaram o mével

jeoanino.
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A época joanina traz inovag¢des no mobilidrio, quer a
nivel do tratamento decorativo dado a mévels tradicionais,
quer a nivel da diversidade dos méveis utilizados, que se
amplia a partir do segundo quartel do século. Antdénio de
Aguiar estabelece uma divisdo entre mévels de descanso, de
que existem duas variedades principais - o0s de assento e os
de repouso -, méveis de utilidade - arcas, cofres, caixas e
caixdes, armarios, papeleiras, escrivaninhas, bancas,
bufetes e c¢dmodas, com excepgdo destas, formas j& utilizadas
no século XVII; e finalmente os méveis de conforto, de que
fazem parte os espelhos e o0s trembés com bancas e vidros,
feitos en Franca53. Foi, de facto, neste Gltimo tipo que
devem ter dominado as importacdes, depois proibidas em 1749,

0s méveis portugueses eram normalmente fabricados em
pau santo ou pau preto, que pode surgir nos documentos
indicado como «madeira do Brasil» ou «madeira de foran;
mdéveis mais preclosos podiam ser feltos em madeiras mais
ricas como o ébano, usado nas chamadas «camas imperiaisn. Os
méveis eram frequentemente pintados, imitande o charaoc, pelo
que sdac designados de «acharoados»; neste caso, a madeira
mais habitual era o castanho®?. o «acharoado», no dizer de
Arthur de Sandidc, um dos especialistas do mobiliirio
portugués, autor de uma monografia e outros estudos,
harmoniza "estdtico e dinamico, mimica e atitudes, simbolos
e personagens, num ambiente misto de oriental e europeu. A
emogdo atinde orgia com a cor vermelha; a tranquilidade

prende-se a tons escuros, verde ou azul-negro de
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preferéncia"ss. Além disso, a popularidade do acharocado toca
o mobiliarioc eclesiéstico - cadeiras, O6rgaos, estantes -
como o clvil - armarios, cadeiras, papeleiras, oratérios. A
presenc¢a deste mobilidrio estd bem patente, como vimos, nas
descricdes dos aposentos da Madre Paula, portanto em meios
préoximos da Corte, mas o mbével pintade fol igualmente
popular em zonas de provincia.

Dos mévels de assento, existe grande diversidade:
cadeiras de espaldar, cadeiras rasas ou chds (sem espaldar e
sem Dbrag¢os), tamboretes, bancos (assentos colectivos),
canapés {modelo introduzido no século XVIII). As cadeiras de
espaldar eram o assento mais nobre, utilizado pelo rei e
infantes®® e a profusdao de cadeiras exlstentes nos ja
citados aposentos de Madre Paula, mostra que o hébito dos
estrados alcatifados, onde, sobretudo as senhoras, se
sentavam em almofadas, tendia a desaparecer.

Devemos a Augusto cCardoso Pinto uma notavel
monografia sobre Cadeliras Portuguesas, que nos d& uma
evolugado dos assentos em Portugal, com especial destaque

para a época joanina®7.

Segundo este autor, que justamente
seguimos, no inicio do reinado de D. Jodo V, estava em moda
"a cadeira de espaldar alto, torneada e guarnecida de couros
artisticamente cinzelados“se, que bem contrastava com as
paredes forradas de azulejo, Esta cadeira ndo desapareceu
durante o século XVIII, podendo ser enriquecida por capas

moéveis de tecidos mais ou menos ricos (damascos ou veludos,

com franjas). Mas as influéncias estrangeiras provocam uma
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alteragdo neste estilo de mobilidrio de 1linhas direitas,
embora animado pelos «tremidos» e «torneadosy, que &
substituido por méveis de carédcter mais plenamente barroco,
de estilo "baseado no principio da combina¢3o de curvas e
contra-curvas, de superficies ondulantes e perfis
contorcionados"®?,

Uma das caracteristicas da cadeira joanina & a
"forma ondulante das pernas cujo perfil se desenha em linha
curva saliente na parte superior, inflectindo depois em
contra-curva para avang¢ar de novo até rematar no pé"’0, a
que os franceses chamam en cabriole e os ingleses cabriole
leg. No entanto, a forma inglesa apresenta, na parte
superior, junto ao aro, um engrossamento ocu joelheira, e dai
para baixo adelgaga-se até ao pé. Esta é a forma mais usada
enm Portugal até final do reinado de D. Jodo V, época em que
surge a forma francesa que se mantém no reinado de D. José.
Isto ndo quer dizer, como alguns historiadores do mobiliario
chegaram a fazer crer, que a nossa cadeira joanina seja uma
variante da cadeira cChippendale, na medida em que Thomas
Chippendale nasceu em 1718 e se limitou a fabricar e
difundir, através do seu 4lbum de modelos The Gentleman and
Cabinet Maker's Director, cuja 12 edicl3o &, alids, de 1754,
um tipo de cadeiras que j4 era usado em Inglaterra71.

Fol de 1Inglaterra, consequentemente, como ben
sintetiza outra especialista do mobili&rio, Maria Helena
Mendes Pinto, que nos velo "a perna galbada, o joelho

hipertrofiado decorado ou n#o com folhagem de acanto ou
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conchas estilizadas, o pé de bolacha, em bola envolvida por
garra de ledo, mais tarde substituida por pata de palmipede
e por garra de ave de rapina. E ainda o «pé en sapata»72,
cujo remate lembra uma biqueira de sapato.

Esta influéncia ndaoc impede que o0 nosso mobiliério
conserve a sua originalidade prépria. Assim, segundo a jé&
citada obra de Augusto Cardeso Pinto, a «cadelra de sola»
fixa-se numa férmula que ¢ "uma das mais felizes criagdes da
marcenaria nacional e expressdo genuina do estilo D. Jodo V:
a eshelta cadeira sem bragos e de espaldar esguio
airosamente langado, que na parte superior alarga em
curvatura para rematar por um cachago recortado em arcos de
circulo, esculturado de volutas afrontadas e finos
concheados" 73,

No entanto, embora os revestimentos estofados fossen
preferidos, por mais cémodos e vistosos, a cadeira de couro
nunca desapareceu totalmente durante o século XVIII.

Estas cadeiras de aparato eram revestidas a damasco
e veludo, sendo preferidas as cores vermelha, carmesim e
verde; outras podiam ser vrevestidas a tapecgaria, das
manufacturas francesas dos Gobelins ou de Aubusson e
Beauvais. Também havia cadeiras de aparato decoradas com
talha rocaille e joelheira saliente.

Un tipo de cadeira que se expande em Portugal no
tempo de D. Jodo V é mals especificamente inglesa, tendo a
sua origem numa cadeira Queen Anne., Também segundo Cardoso

Pinto, apresenta "espaldar de lados dquase direitos ou
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ligeiramente encurvados, por vezes em linha quebrada num ou
mais pontos, dobrando em cotovelo nos cantos do cachago, e
dotado de larga tabela lisa, apenas recortada em forma de
urna ou balalGstre, e pela planta do assento de ilhargas
rectas ou onduladas, mas sempre colt os cantos da frente em
arco de circulo. As pernas tém o galbo da curvatura pouco
acentuada, sobretudo nos exemplares sem bragos, assentando
em pés de bolacha ou sapata. A decoracdo ... limita-se a um
concheado a meio da aba recortada e ondulada e a idénticos
ornatos ou mais vulgarmente a folhas de acanto nas
joelheiras das pernas, motivo que também aparece nos pés. A
culminar o cachago ... o ornato em forma de concha ou feixe
de plumas geralmente ladeado de floridas grinaldas"74.

Outra cadeira também presente no mobili&ric joanino
¢ a que fol criada ainda no periodo Queen Anne, mas se
divulgou gracas a Chippendale. Trata-se de uma cadeira cujo
espaldar tem forma trapezoidal, sendo o "cacha¢o encurvado
em forma de arco de besta com as extremidades enrolando em
voluta ou rematando por uma espécie de orelha que em muitos
casos é ornada de folhagens"75. E nestas cadelras que surgem
tabelas ornamentals vazadas ou vazadas e entalhadas. O
ornato pode apresentar, no dizer de Cardoso Pinto, diversas
formas: "dois oitos cruzados com um losango sobreposto; ...
vazamentos em meia-lua; ... fenestrados géticos em andares
com a disposigao de 1, 2 e 3; e as que imitam um entrelagado
de fitas (ribbon-back chairs)?®. Estas dltimas revelam

influéncia francesa do estilo «Luis XV».
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Outro tipo de mévels de repouso, que mereceram um
estudo especifico sdo os leitos e camilhas77; importante
desde j& salientar que no sécule XVIII cama era ¢ conjunto
formado pela colchoaria e tecidos de ornamentagdo e
conforto, enquanto 1leito era a respectiva estrutura de
madeira ou metal, pelo que os «leitos da moda» dos aposentos
da Madre Paula eram certamente pecgas de mobilidrio que
mostram que em 1723 estava posta de parte a moda de dormir
en estrados.

Parece ter havido, no inicio do reinado, tendéncia
para importar os leitos da Holanda, dado que, como j& vimos
a propésito da chegada da Rainha D. Maria Ana de Austria,
segundo José Soares da Silva78, D. Jod0 V tinha-lhe
encomendado na Holanda um leito com respectivas armagdes, as
quals, no dizer do gazetista, eram t3c ricas que nio
deixavam ver a matéria de gque o leito era feito. Outro
facto, referido por Silva Nascimento, é o de ter o Infante
D. Manuel usado como pretexto para levantar a quantia de
26000 cruzados e transferi-los para Amsterddo, o pagamento
de um leito rico vindo da Holanda, quando afinal pretendia
sair discretamente do reino, como o fez em Novembro de
171579,

Tal como acontece em relag3o as cadeiras, também no
inicio do século XVIII, se mantém tradigdes do periodo
anterior, como a dos leitos de torneados, que, no entanto,

apresentam uma nova linha de recorte na cabeceira.
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A primeira inovagdc deve ter sido o aparecimento do
espaldar macigo; outra transformagdo é a substituicdo das
pernas torneadas por pernas curvas, "de joelheiras
entalhadas, terminadas em pata ou bola e garra"; sobre
estas, '"erguem-se c¢olunas mals adelgagadas, e elegantes,
caneladas verticalmente, estriadas ou torneadas em espiral,
intercaladas de nés guarnecidos de talha ou simples anilhas
de lat3o dourado"80, As cabeceiras terminavam em "feixes de
plumas".

No século XVIII, hé tendéncia para desaparecer o
dossel, que se mantém nas camas de aparato, como vimos nos
aposentos da Madre Paula. Nos leitos sem dossel diao-se
modifica¢des estruturais: "o prolongamento das duas pernas
ligadas & cabeceira" integra-se no espaldar, partilhando do
seu recorte e decoragao, e os outros dois encurvam-se e
diminuem de altura.

Silva Nascimento estabelece dois periodes para os
leitos joaninos: na primeira fase, a talha da cabeceira é
distribuida simetricamente em torno de um motivo central; na
segunda, sob influéncias do estilo Luis XV, as cabecelras
sao decoradas coim motivos assimétricos.

Além dos leitos, havia outros tipos de méveis de
repouso, gue lhes estdo préximos de um ponto de vista
funcional e decorativo: sdo os espreguiceiros ou camilhas de
couro, usados para um repouso diurno, e o©s leitos de
campanha, com as pernas em X ou tesoura, desmontéveis e

transportaveis,
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Ndo se conhecem 0s leitos reais do Pag¢o da Ribeira,
destruidos pelo Terramoto; seriam certamente do tipo de
leito com dossel e a cabeceira decorada com liaminas de prata
e ouro.

No entanto, chegaram até nés alguns desses leitos,
pertencentes a alta nobreza, como o dos Condes de Sabugal,
reproduzido por Nogueira de Brito em O Nosso Mbbiliériosl,
en ébano, tendo a cabeceira ornamentada de prata lavrada e
pinturas e, no coroamento, as armas dos Condes.

Outras camas de aparato se conhecem: s3o os chamados
leitos imperiais, como a cama pertencente A Casa de Cadaval,
reproduzida no vol. III da Histdéria da Arte enm Portugalez,
em madeira de ébano e pau santo, decorada a lat3o e prata
¢inzelada. Sequndo Bernardo Tavares e Tavora, esta cama pode
ter sido feita no século XVII, dadas as caracteristicas da
decoragdo em prata, mas estava ainda em bom estado em
175983. Conhecem-se outras camas imperiais, através dos
inventarios feitos por ocasido da perseguicao do Marqués de
Pombal aos duques de Avelro e aos Tavoras: um catre dos
duques de Aveiro e uma cama da casa de T4vora e Atouguia, em
ébano, "com espaldar de treze balatstres com molduras e
releixos (anéis) de 1lat3o dourado e quatro travessdes
guarnecidos de chaparia de prata arrendada e lavrada,
pregada com preguinhos do mesmo metal"8%. s pernas e
colunas do docel eram igualmente torneadas. Segundoe o mesmo
autor, que se baseia no regimento das corporag¢des de

oficios, estas camas ainda eram fabricadas em 176885.
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Entre as outras pecgas de mobilidrio, umas continuam
a tradicdo seiscentista, como 0s armirios de dois corpos com
almofadas entalhadas ou acharcados, com pinturas; outras
seguem os novos modelos que surgem na Bélgica e Holanda,
como as cdémodas, secretdrias e estantes-papeleiras, em que,
por vezes, 0 corpo superior apresenta um oratdério em vez de
estante. Segundo Irene Quilhéas, as cémodas de D. Jodo V
apresentam frequentemente "ligeira barriga modelada no corpo
e as vezes levemente onduladas nas ilhargas, algumas
refor¢ando os adngulos com o relevo da talha". O hosso
mobiliario deste periodo, tal como o inglés, valoriza a
madelira - nogueira, c¢astanho e sobretude pau-santo - hio
utilizando, como o mobilidrio francés uma sobrecarga de
bronzes; estes limitam-se a ferragem dos puxadores e
espelhos das gavetas,

No final do reinado de D. Jo30 V, aparecem as
decoragdes de concheados, ao gosto rocaille.

Também as mesas se diversificam ao longo do reinado:
mesas de jogo e encosto, inspiradas no mobiliArio Queen Anne
ou Georgiano, curvas nos angulos, com pernas arqueadas
terminadas em pés de garra, sapata ou bolacha; outras, para
0 servigco do ch&, tinham um tabuleiro circular, moldurado
como uma salva ou circundado por uma grade de bilros e base
tripode ou de «pé de galor. Um dos conjuntos mais notaveis
de mobilidrio joanino &, seqgundo Irene Quilhé, o realizado
para o palacio da Quinta das Lapas, construfdo pelo primeiro

Marqués de Alegrete, de gue faziam parte uma mnesa de abas,
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com concheados e folhagem de ouro sobre laca verde, duas
cadeiras, doze cadeiras de bragos, dois canapés de trés
lugares e uma mesa de encosto; os mbévels de assento eram
condizentes, em nogueira negra com talha dourada sobre laca
verde.

Enquanto as cémodas sdo usadas nas salas de receber
e nos quartos de cama, continuam-se a usar bals e arcas,
para guardar as roupas de casa e as pratas,

Desde o inicio do século XVIII dque os relégios
pPassaram a ter especial importdncia nos interiores
parisienses. Esta importdncia c¢rescente, que se vem a
reflectir em Portugal, no reinado de D. Jodc V, encontra uma
dupla justificagcdo no progresso das c¢iénclas e no
coleccionismo de obras de arte, Jj4 que as caixas dos
reldégios se notabilizavam pelo requinte e a beleza87.

A descrigdo varias vezes referida, dos aposentos da
Madre Paula, mostra-nos a presenca de relégios de repeticio,
que tcocavam minuetes. Na «Gazeta em forma de carta», José
Soares da Silva informa-nos que, entre outros presentes, o
Nuncio ofereceu aos reis dols relégios grandes, de prata e
ouro, um deles de forma piramidal, com uma imagem da
padroeira de Portugal, Nossa Senhora da Conceicgdo, por cima,
e que indicava as horas, as luas, 0S8 meses e 0S dias88,

Reldégios aparecem como complemento da decoracido, em
retratos de aparato, como o d¢ principe do Brasil, D. José,
por Pierre Antoine Quillard, de cerca de 172889, 0 de D.

Tomas de Almeida, Patriarca de Lisboa, de Vieira Lusitanogo,
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ou ainda o de D. Luis Carlos de Meneses, 12 Marqués de
Lourigal, feito por Pompeo Battoni, em 1781, a partir de um
retrato sobre cobre de Jean Raoux, pintado em Paris, em
172191,

Un documento de 1739 refere que ¢ rei tinha
encomendado, para seu uso pessoal, um relégio de ouro de
repetigdo, com mostrador de esmalte branco, feito pelo
mestre parisiense Julien L'Roygz.

Outro mestre parisiense que enviou relégios para
Portugal foi Toussaint Le Noir, de quem existe um no Paléacio
das Necessidades, em estilo «Regénciapy, revestido a
tartaruga e metal amarelo (Marqueterie Boulle). Embora
Toussaint Le Noir estivesse activo desde 1730, este relégio
apresenta um C coroado, que foi usado em todas as obras de
metal entre 1745 e 1749, pelo que deve ser datado deste
period093, sendo com grande probabilidade encomendado
propositadamente para ¢ paldcio das Necessidades.

Baixelas

Mais importancia que o mobilidrio, embora na sua
maior parte também desaparecidas com o Terramoto, parecem
ter tido as pegas de prata, durante a época jcanina. Elas
substituiram mesmo as fafﬁcas, quer na Corte, gquer nas casas
nobres, provocando a decadéncia da ceramica.

Se a ourivesaria e prataria sacra sofreranm
influéncias da arte italina, quer através dos trabalhos de
Ludovice, quer das pratas importadas de 1It4lia para a

Patriarcal, e, na década de 40, para a Capela de S. Jodo
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Baptista, e que a seu tempo referimos, a prataria profana,
constituida sobretudo por baixelas, & de origem inglesa e
francesa, conforme os documentos no-lo atestam?%.

Apesar de tudo, o gosto italiano devia imperar,
visto que o rei tomava sempre em considera¢do 0s pareceres
daquele que entre outras actividades, desempenhou a de seu
conselheiro artistica, Jodo Frederico Ludovice. A prova é-
nos dada por um documento de 1736, onde se diz
expressamente: "Ainda ndo posso dar a vm.®® huma resposta
pozitiva aresp.'® dos riscos de M.T germen por quanto
Federico estd fora da terra molestado de huma perna e Sua
Mag.de deseja conferir com elle esta materia..."93,

Mas, para além da questdo das influéncias, ou quase
poderiamos dizer, da auséncia de uma produgio nacicnal neste
sector, J& que a obra de Reynaldo dos Santos e TIrene
Qu11h696, como dissémos, ndo regista nenhum ourives
portugués a trabalhar em Lisboa, no periodo joanino, o gque
consideramos bastante significativo, importa salientar a
diversidade de pegas de prata usadas quotidianamente pela
Corte e que revelam um requinte de costumes, igqualmente de
influéncia estrangeira.

E de notar que, como afirma Maria Fernanda Passos
Leite97, ainda no reinado de D. Pedro II as pratas profanas
comegaram a ter importdncla "ac ponto de fazerem parte
essencial do enxoval de um principe gue val hascer", ou
seja, o futuro D. Jo3o V: "He necessarioc prata para o

servigo deste Principe. Basta por hora hua bacia grande e
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outra mals pequena, hum escalfador para quentar agua, duas
salvas, hua bandeja grande para cueyros e outra mais requena
para roupa branca"38,

Esta preocupagdo de rodear o quotidiano da familia
real com pratas verifica-se com mais intensidade da parte de
D. Jodo V, gque em 1726 manda pedir informa¢des minuciosas
acerca das baixelas utilizadas na Corte de Franga, para sé
depois encomendar as pecas aos melhores prateiros da época,
Assim, em Carta de Diogo de Mendonga para Francisco Mendes
de GOls, lé-se: "Procurara vm. informarse de 4 elle se serve
quando come empublico; guero dizer, quando come em hua Caza,
el que entra nao so toda a Corte Nacional, mas ainda os
Estrangeiros, g nella assistem: Se nessa occaziio ha
aparador, que chamd3o os Francezes Bufet: Que dqualidade
depratos, quanto a grandeza, eforma, equanto ao numero: Que
Salvas; Que recados de agoa as mios: Que Corbelhas &avw9?,

E prosseque, pedindo informag¢des sobre a baixela que
¢ rel usa quando come s6 com a rainha, ou também cos os
brincipes da Casa Real; e quando se desloca a casas de
campo, se usa a mesma bailxela ou outra. Tudo isto deveria
ser esclarecido e, se necessdario, ilustrado com Talgum
debuxon100

A necessidade de rodear a familia real de pratas, no
seu quotidiano, substituindo as faiancas, mesmo requintadas,
¢ um facto que remonta aos dltimos anos do reinado de D.
Pedro II e serd continuado por D. José, dque embora,

sobretudo depois do Terramoto, fosse obrigado a abdicar de
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certos requintes, nunca dispensou "a posse e gosto da
prataria®i0l, pelo que logo encomendou a Frangois-Thomas
Germain, filho do ourives que trabalhara para D. Jodo V, una
nova baixela, para substituir a que se perdeu com o Pago da
Ribeira.

Esta preferéncia pela prataria francesa fol, de
facto, uma op¢do tomada por D. Jodo V, jad que no inicio do
seu reinado, e tal como acontecia em relacdo ao mobilidrio e
certamente por motivos idénticos, as encomendas se faziam en
Inglaterra. Germain Bapst, c¢itado por Eduardo Brasao,
afirma: "Avant 1728, 1la maison de Bragance confialt aux
orfévres anglais 1'éxécution de ses commandes les plus
riches... Mais la réputation de Germain s'était répandue en
Europe, et le sr. Mendés, commissionnaire du roi de Portugal
a Paris l'avait signalé & son maitre"102,

Da leltura dos documentos publicados pela Academia
Nacional de Belas Artes, podemos verificar que ja em 1721 a
Corte portuguesa encomendava pecas em Franga, embora ndo sé
a Thomas Germain: "quatro bandejas, quatro gomis, e dquatro
salvas de prata sobredourado a que chamdo bastioens, e
quatorze pratos de prata piquencs, o g tudo pertence a S.
Mag.e"103. Em 1723, j& Germain trabalhava para a Corte
Portuguesa: "Germain ourives o faz actualm.t® no servigo pa2
Comunhdo na forma do Duque de Baviera; da mesma sorte, que
nos aparelhos de barba g§ E1R. N. S5.! foy servido mandarme

encomendar por outra vian104,
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Documento de 1724 informa-nos de que dois outros
ourives franceses trabalhavam para a Corte Portuguesa: Mr.
Lins e Baignier, "ourives d'El R. Christ.M», que trabalhava
em "5 grandes pratos de aparador"1°5.

Neste mesm¢o ano de 1724, vinha de 1Inglaterra a
enorme banhelra de prata, acima referida, e que se destinava
a Madre Paula.

Em 1726, quando sdo pedidas informagdes sobre as
baixelas wutilizadas pelc rei de Franca, como acima
referimos, ainda a Corte portuguesa nac tinha decidido se a
encomenda seria feita em Paris ou Londres, tudo dependendo
da qualidade e do precgo.

Este facto provara, ao contrario do que
frequentemente se afirmalos, que, em 1726, ainda ndo tinha
sido feita a encomenda definitiva da baixela a Germain.
Neste mesmo ano, adquiriu D, Jodo V a baixela que pertencia
a D. Luis da Cunha, assim como painéis da sua coleccdo
particular, sendo a baixela em vermeil: "Ponhame V. S. aos
Reaes pes de S. M. e em meu nome com profundissimo respeito

lhe beije a mao pela gr.de p ce

g me fes em querer comprar a
minha prata e paineis pelo preg¢o que ne custaram..."107 A
verdade € que, se D. Jodo V tirava de dificuldades o seu
embaixador, também contava c¢om o seu bom gosto em matéria
artistica.

Em 1727, e prevendo ¢ préximo casamento de seus

filhos, D. José e D. Maria BArbara, sdo enconmnendadas "tres

toaletas" para cada uma das infantas, "hma de corte e duas
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de jornadas"los, absolutamente iguais, apenas diferindo nas
armas. Ao mesmo tempo, sdao encomendadas "quatro toaletas de
jornada prata para o servic¢o da Cam.'3", constando de "vinte
e quatro pratos pequenos. Duas tigellas. Seils garfos, sels
colheres e seis facas. Hum Jarro, e prato deagoa as maos.
Quatro casticaes"log.

Em 1729, refere-se o0 pagamento a Germain de seis
salvas, "dous Artigos" ndo especificados, que custaram 600
libras de feitio, e um cofre no valor de quarenta libras.
Apesar do pre¢o ser considerado elevado, as peg¢as agradaram
nuitol10,

Em 1734, é registada a chegada de varias pecas de
prata, das quais ndo se sabe se "g30 pertencentes & pratta
antiga g se tinha encomendado a Germain" e s3o pedidos uma
bacia de prata para lavar os pés e um vaso que sirva para
sangria de péslll,

Alguns dias depois, elogia-se a qualidade das pecgas
recebidas e sdo pedidos mais uma Cuveta e dois agucareiros,
assim como mais um barril para mostardall?,

Em 1735, as encomendas que estavam has maos de
Germain, e due eram de ourivesaria profana, sao
acrescentadas pegas de ourivesaria sacra: um conjunto de
casticais e cruz de altar, em prata douradall3. pe notar
que, no inicio dos anos trinta, também se faziam encomendas
de ourivesarjia sacra em Itdlia, a Antémio Arighi.

56 em 1736 se fala expressamente numa baixela

executada em Parls para o rel de Portugal, na gqual se
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"trabalha com toda a forca"ll4, A leitura atenta dos
documentos prova-nos, consequentemente, que, embora Germain
j& trabalhasse para a Corte portuguesa desde o inicio dos
anos vinte, a encomenda da baixela & cerca de dez anos
posterior.

Nos anos seguintes, a Corte de Lisboa parece
sobretudo interessada na execugdo do referido conjunto de
casticals e cruz de altar, insistindo-se com Germain para
que se apresse, e, ainda em 1743, os casticals aguardavam "o
rrisco das armas", que seria desenhado em Lisboa por
Ludovicell?, Alguns meses antes, em Fevereiro, tinha-se
ampliado esta encomenda, com o pedido de "treze Estatuas dos
s, tos Apostolos de prata dourada, g hiao de servir com amuta
de Casticgaes de altar", além de quatro Coroas de Ouro, com
alguns diamantes, para Imagenslls. Embora 1isso nao seja
explicitado nos documentos, essas coroas foram feitas para
as Imagens que foram levadas para o Pago, quando da doenca
de D. Jodo V, e a que nos referimos em capitulo anterior.

Em Agosto, acrescenta-se a encomenda "hum risco de
huma Custodia p@ aexpozig3o do SaCramento feita pello melhor
debuxador e pela Idea e gosto de Mons.t Germain"117,

Em 1744, os castigals estavam finalmente prontos,
pelo que se tratava das formalidades e seguranga do seu
envioll8 gp 1745, também as Coroas para as imagens jé& se

encontravam em Portugalll?d,
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Documentos de 1746 falam da execugdo, também por
Thomas Germain, de uma baixela para farmacia, a que faltavam
duas pecas, "o Cantaro de Esculapio e a grande Couvette"120,

Ao mesmo tempo, o rei encomendara uma escrevaninha
para o Cardeal da Cunhalzl, que em Outubro de 1747 j& tinha
sido entregue ao destinatario da parte do reil22,

Em relagdc as estituas dos Apdstolos, s3o dadas
instrugdes no sentido de suspender a encomenda, a ndo ser
que se achasse muito adiantada, mas, em contrapartida, séao
encomendadas duas serpentinas de prata, de cinco luzes cada
uma, outro presente para o Cardeal da cunhal?3d, Na verdade,
ainda hoje faz parte das colecgdes do Museu do Louvre, um
tinteiro em prata dourada do cardeal da Cunha, obra de
Thomas Germainl?4,

Em 1748, parece ter-se alterado o entusiasmo da
Corte portuguesa pelo trabalho de Germain, que & careiro e
vagaroso, pelo que podemos inferir da leitura dos
documentos. Entretanto, tinha chegado de Roma uma encomenda
de doze Apostolos em prata dourada, que serviam juntamente
com os castigais de Germain e, portanto, os outros seriam
escusados. Mas, além disso, retirou-se-lhe também a
encomenda das serpentinas, que se previa entregar a outro
ourives parisien59125.

Germain morre nesse mesmo ano de 1748126 ¢ os
documentos que se lhe referem procuram o acerto de contas
com a viaval?7? ¢ o acabamento de certas pegas ja iniciadas

para a referida baixela de farmécialza. Muiltas delas serao
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recebidas em Lisboa, em Novembro de 1750, j4 D. Jodo V havia
falecido ha alguns meses, tendo adiantado dinheiro em Abril,
para que o referido conjunto fosse acabado; em Margco de
1751, ainda a oficina de Germain trabalhava nas malores
pegas: "o Ciboric dourado, o Cantaro de Esculapio, e a
grande Couveten129

Nao houve portanto solu¢do de continuidade entre os
reinados de D. Jod30 V e D. José no que respeita as
encomendas feitas a familia Germaln, e a encomenda posterior
de uma baixela para substituir a que se perdeu com ©
Terramoto, é a consequéncia légica de uma politica que se
vinha seguindo; no capitulo especifico @da prataria, os
gostos de D, José coincldiam com o0s de seu pai e
enquadravam-se, pelo que nos é dado conhecer das pegas
produzidas por Thomas Germain, num gosto rococé, exXuberante,
enriquecido por inveng¢des naturalistas.

No capitulo da ourivesaria sacra, a que j& nos
referimos, quer a propésito da Patriarcal, quer da Capela de
S. Jodo Baptista, dominou a ourivesaria barroca italiana. As
encomendas feitas a Germain s30 uma excepg¢do no conjunto de
begas que nos terdo vindo de Italia, para além das que
Ludovice aqui executou: Simone Meglie, Gagliardi, Antonio
Gigli, vVendetti, Arrighi, Spilnazzi e Saminl, trabalharanm
para Portugal, e, para além disso, encontram-se peg¢gas de
ourivesaria 1italiana nos tesouros das sés portuguesas como

Coimbra e Bragal3°.
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Em 1rela¢do a nobreza, grande parte das baixelas
pertencentes aos hnobres residentes em Lisboa deve ter
desaparecido com o Terramoto, sendo, portanto, nos solares
da provincia que subsistem mais pegas em prata do séculoe
XVIII. E mesmo significativa a existéncia de um estudo sobre
ocurivesaria portuguesa a nivel das colecgdes

131 Nesse estudo, salienta-se a dupla

particulares
influéncia das pratas inglesas (pericdo Queen Anne) e das
francesas, esta mais limitada. Entre as pe¢as mais vulgares
estdo as salvas, tagas de duas asas e, como novidade, os
bules e cafeteiras.

Significativa também nos parece a correspondéncia de
Alexandre de Gusmao, secretlrio de Estado de D. Jodo V132,
en que sd¢0 consideradas pe¢as indispensaveis as "salvas,
casticais e talheres", que o mesmo procura adquirir em
Paris, ainda que em segunda mdo, desde que as referidas
pec¢as nac tenham armas.

Ilustrativo da importancia dos talheres é a oferta
que D. José fez a D. Mariana Vitéria, por ocasido do seu
aniversario, em 1731, de um salmonete, cuios olhos eram
rubis e as barbatanas diamantes, contendo uma colher, garfo
e faca de ourol3d3,

Da Colecgdo da Fundag¢doc Ricardo Espirito Santo, faz
parte um estojo de tartaruga com talheres de prata, com
marca de Lisboa, de cerca de 1720-30, outro exempleo da

importancia social do uso dos talheres requintados entre a

nobreza134.
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Da mesma colec¢do faz parte um estojo de viagem, de
ourives de Lisboa ndo ildentificado, mas anterior a 1720, que
contém um conjunto de objectos de toilette e de mesa, em
prata cinzelada e dourada, estilisticamente ainda ao gosto
do século xXvIiIi3s, Conjuntos deste tipo, mais modernos,
foram encomendados quando da troca das princesas no Caia,

como dissémos,

Coches e transportes de aparato

Na mesma carta em que procura informacdes sobre
baixelas, em 1726, Diogo de Mendonga Corte Real pede também
esclarecimentos sobre os coches gque a Rainha utilizava
quando se apresentava em paiblico. E explica que, de acordo
com o uso da Corte Portuguesa, vai em primeiro lugar o Coche
dos Vedores e outros oficlais da Casa Real; depois, o do
Estribeiro-mor da Rainha; a este seguem-se o de Estado e o
da Pessoa, mais quatro para as Damas e dois para mocgas de
Camara.

Os coches de Pessoa e de Estado deveriam ter
pintadas as armas reais, exactamente como se usa en Franga;
abaixo estava o coche do Estribeiro-mor, depois os das damas
e Vedores e finalmente os das mogas de Camara. Todos
deveriam ser pintados 4 moda, mas sem as armas, e MeSmO 0§
mals simples deveriam ser forrados de veludo carmesim
liso136,

Se compararmos este documento com O gque sobre o

assunto nos é dito nas descrig¢des de Lisboa, nomeadamente na
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de 1730, verificamos que o aparato nem sempre é t3o grande,
visto que a referida descrigdo andénima nos informa de que,
quando a Ralnha se deslocava semanalmente as Necessidades,
se fazia acompanhar apenas por quatro coches, um para o
Estribeiro-mor e trés para as damas, embora fosse seguida de
muitos pagens e alabardeiros. Também César de Saussure
refere apenas dois ou trés coches, embora saliente a
magnificéncia do coche da Rainhal37,

Por outro lado, para o¢© rei também & feita uma
enconenda de sels estufas e seis berlindasl38, sendo duas
destas para uso pessoal do rei, pelo que deverdo ser
"douradas, pintadas e guarnecidas por dentro de ouro"139, ag
restantes quatro berlindas e as seis estufas serian
guarnecidas de seda, com o0s painéis pintados e a talha
dourada, sendo todas forradas de veludo carmesim. Pelo
interesse demonstrado, noutros pontos da carta, peloc enxoval
de D. Mariana Vitéria, é de pressupor que esta encomenda
fosse depoils ampliada, por carta de Dezembro de 1727.

No entanto, é de salientar a preocupacio de gque
esses coches fossem perfeitamente idénticos aos que usava o
rei de Franga e a respectiva comitiva ("Estribeiro mor, Gran
Chamberlain, Cappitaes da Guarda, e Gentil homens da Camara"
e 0s "que tem segundo lugar abaixo destes“14°): "porg se nos
Coches de sequito de ElRey de Franga h& outra differenca,
essa mesma hdo de ter os Coches, que Vm. mandar fabricar" "e

0 g em Franga ndo tiver ouro, assim na guarnic¢ido do forro de
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dentro, c¢omo na pintura defora, também ondc terido os
decgn141,

Esta 1insisténcia em conhecer a etiqueta a que
obedeciam as saidas pablicas de Luls XV, que ainda &
explicitada no final da carta, justifica-se em parte pelo
facto de D. Mariana Vitéria ter vivido em Franca, como noiva
do Delfim, e D. Jodc V ndo aceiltar que, de algum modo, a
princesa, ou alguém do seu séquito, pudesse considerar o
cerimonial e aparato da Corte portuguesa inferiores aos de
Franga. Por 1sso, se pedia ainda "hua Rellacdo e desenho das
carro¢as em dque acompanhdao a ElRey os seos officlaes da
pPrimeira graduacdo e tambem daquellas, em que anda ¢ Mesmo
Rey para que ... possamos saber completamente, quals sdo os
Coches dapessoa, e acompanhamento, com que sahem empublico e
em particular tanto EIREy de Franga c¢omo aRaynha sua
mulher"142,

Por estes documentos contemporanecs podemos deduzir
que uma saida real oscilava entre um acompanhamento de cinco
e dez coches, conscante o aparato que a ceriménia revestia.

Ja Dbastante referimos a importancia dos coches
utilizados pelos nossos embaixadores nas suas entradas
piblicas, como forma de transmitir uma imagem do poder do
rei de Portugal perante a Europa de além Pirenéus. Sabemos
também que alguns desses coches teriam depois vindo para
Portugal, para serem utilizados pelo rei ou pela familia
real. 0©0s documentos falam-nos igualmente dos numerosos

coches e berlindas que foram encomendados em Fran¢a, quando
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da troca do Caia, os quais ficaram certamente ao servigo da
Corte,

Das actuails colec¢des do Museu Nacional dos Coches e
do Pa¢o de Vila Vigosa, fica-nos uma ideia do que terd sido
o conjunto de viaturas de aparato da Casa Real Portuguesa,
mas grande parte deles deve ter desaparecido. Pelos
documentos parece-nos poder concluir que, se os chamados
Coches de Estado e de Pessoa, que eram os mais aparatosos,
eram decorados com talha e pinturas, destacando-se nas
portas as armas do rei ou da rainha, os restantes coches,
que faziam parte do cortejo, eram decorados & base de
tecidos de veludo e galdes e franjas douradas, pelo que se
devem ter deteriorado muito mais rapidamente. No entanto, o
efeito que fizeram na época, com as respectivas guarnig¢des
contrastando com tons de vermelho, certamente nio deixaria
de ser magnifico.

Das viaturas actualmente existentes, e para além da
presumivel utiliza¢3o de coches dos reinados anteriores,
nomeadamente os que pertenceram a D, Pedro II (final do
século XVII, MNC, nQ inve 5) e a D. Maria Francisca Isabel
de Sabéia (coches franceses, MNC, no® inve 2 e 3)143 530 de
sallentar, para além dos j& mencionados a propdsito das
embalixadas, 0s seguintes:

«Coche dos Patriarcas» (MNC, n® inv. 4) - é um coche
francés do século XVII, que pertenceu a Casa Real Portuguesa

e s6 fol colocado ao servigo do Patriarcado noe final do
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século XVIII. Decorado com talha esculpida, €é revestido
interiormente de brocado vermelho e ouro.

«Coche do Papa Clemente XI» {(MNC, ne inve 8) - E um
coche aberto, de tradicac seiscentista, oferecido pelo Papa
a D. Jodo V, quando enviou a Lisboa Monsenhor Firrao, para
entregar as «faixas bentasy para o baptismo de D. José.
Apesar de ser 1taliano, mostra influéncia francesa na
decoragdo e proporgéesqu. Nos cantos da caixa, surgem
figuras alegéricas das quatroe partes do mundo, tema
frequente na época. As cores dominantes s3o o vermelho e
dourado.

¢Coche de D. Josép» (MNC, nf invQ 22) - Normalmente
considerado da 22 metade do século XVIII, é, segundo Jodo
Castel-Branco Pereira obra construida em Roma, em 1727,
embora o painel do espaldar seja do 32 quartel do século
XVIII e atribuivel a Cirilo Volkmar Machado.

«Coche da Rainha D. Mariana vitéria» (MNC, n¢ inve
14} - E uma construcgdo espanhola do infcio do século XVIII,
trazida para Portugal em 1729, quando do casamento da
infanta com o principe D. José. Apresenta decoracdo floral
sobre fundo dourado e estofos vermelhos.

«Coche do Infante D. Antdénior (MNC, n@ inve 16) - £
um trabalho portugués da primeira metade do sécule XVIII,
gque tem como motivo decorative principal, nas portinhclas e
apainelados dos algades, as armas reals portuguesas,
enquadradas por pinturas alegdricas; a decoragdo é em talha

dourada sobre fundo vermelho,
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«Coche das Infantas» (MNC, n? inv@ 20) - Igualmente
obra portuguesa da primeira metade do século XVIII, ostenta
no algado traseiro as armas reais portuguesas e & assim
designado por tradicionalmente ter sido utilizado pelas
infantas, filhas de D. José. A talha mostra elementos
rocaille. Os painéis sdo pintados com cenas mitolégicas e os
estofos sdo vermelhos, agalcados a ouro.

«Coche dos Meninos de Palhava» (MNC, ne inve 66) - &
um coche tipo coupé (ou seja. s6 com um banco interior), do
segundo quartel do século XVIII, que se @iz ter pertencido
aos filhos bastardes de D. Jod3o V. De origem portuguesa,
apresenta reduzido trabalho de talha, atribuida ao
entalhador Silvestre de Faria (+1769)145, mas distingue=-se
pela pintura delicada, representando armas sob coroa,
amores, grinaldas, festdes e enquadramentos arquitecténicos
sobre fundo dourado, atribuida a José da Costa Negreiros
(+1759). Os estofos s3o vermelhos.

Embora se saiba que a Corte encomendou vinte e trés
berlindas em Franga, para ajornada do Cala, as dque
actualmente existem no Museu dos Coches sdo datdveis da 28
metade do século XVIII, talvez do tltimo grande fortiecimento
a Coroa, em 1751. Trabalho francés de cerca de 1740 é a
chamada «Berlinda dos Patriarcas» (ne inve 38)146,

Além da famflia real, também a nobreza utilizou
coches, que s3o normalmente decorados c¢om as armas
respectivas. E o caso do Coche do Cardeal da Mota (MNC, n@

inve 17), trabalho da primeira metade do século XVIII,
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utilizado posteriormente pela Casa Real; ou do Coche dos
Condes da Ericeira (MNC, ne 1inve 19), possivelmente
construido em 1740, para o© casamento do 62 Conde com a
herdeira dos Marqueses de Cascals, pelo que apresenta, lado
a lado, as armas das duas casas nobres (Meneses e Noronhas),
Mostra também o contraste da talha dourada com os estofos
vermelhos e pinturas decorativas sobre fundo dourado.

Além dos coches, as familias nobres wutilizavam
liteiras, que foram também importadas de Franca (MNC, no
inve 65) e de It&lia (MNC, n¢ inve 67), mostrando qualquer
delas o gosto rococd da época de Luis XV.

Dispersas em museus do pais, existem outras
viaturas, como a berlinda tipo coupé da Fundag¢do Ricardo
Espirito Santo, c¢om motivos rococéd dourados sobre fundo
vernelho, portinholas e apainelados decorados com cenas
alegérico-mitolégicas, e estofos vermelhos, de meados do
século XVIII.

De salientar o facto de, na quase totalidade dos
cocheg, quer da Casa Real, quer do clero ou da nobreza,
dominarem os tons vermelho e ouro, que sdo, por exceléncia,
expressivos da pompa e circunstincia, podendo combinar-se
com painéis representando cenas alegéricas ou, simplesmente,
com pinturas decorativas.

Os cortejos régios, para além do aparato das
carruagens, distinguiam-se pelo nilmerc de acompanhantes, ou
seja, de alabardeiros, pagens a pé, lacaios e cocheiros, que

também se distinguiam pelas suas cabelelras e chapéus
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debaixo do brago. 0s porteiros de Cana faziam parte desses
cortejos, normalmente abrindo o desfile da Casa Real,
juntamente com os reis de armas. Para os primeiros,
encomendou D. Jodo V "humas massas de prata", pedindo no
entanto, em primeiro lugar o modelo francés: "hw Risco de
huma massa das delRey de Franca, assim doproprio feitio como
domesmo tamanho"147, Alguns meses depois (Janeiro de 1730),
j& recebido em Portugal um modelo, & pedido "o risco de
todas" as que houver!48, A encomenda terd sido feita
posteriormente a Thomas Germain, dque ndo a chegaria a
executar, Jj& que em carta de 1748 se diz: "Pello que
Respeita aencomenda dos S.L98 Apostolos, e massas, ha mais
de hum anno, gque me nad fallad nisso. Suponho que como
vierao algumas massas de Roma... entendo que se confundirao
as especlies, e que tal ndo Lembra; 1sto suposto, parecenme,
que Vm.¢® péde absolver a Germain desta encomenda..."143,
Também ndo é de excluir que, tendo chegado a
Portugal o risco das magas utilizadas em Franga, elas fossem
feitas em Portugal. 0 Museu dos Coches possui algumas magas
de prata, da época de D. José (cerca de 1750-70), feitas em
Portugallso, por ourives de Lisboa ndo identificado, cujo
desenho deve seguir os modelos franceses, com fuste em forma
de balaustre, alargando-se na parte superior em forma de
piramide triangular invertida, com volutas nos angulos e um

bouguet de flores no top0151.
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Trajo

outro elemento importante do aparato de Corte é o
trajo e aderegos de que © mesmo se fazia acompanhar. Nao
parece ter havido originalidade no trajo Jjoanino. A moda
vinha de fora, sobretudo da Fran¢a e era seguida pelo rel e
pela nobreza. Os visitantes estrangeiros entendem que o rei
e membros da nobreza vestem bem, de acordo com a moda de
Franca, e um deles diz-nos que o guarda-roupa do rei é tao
numeroso gue nunca o poderia usar na totalidade e, mesmo os
fatos que mais lhe agradavam, nhunca o0s vestla mais de trés
vezesld?,

A carta de Diogo de Mendon¢a que vimos utilizando é
mais parca de informa¢des quanto a vestudrio, porque a sua
importacdo seria assunto corrente: "vm. tem recebido as
ordens de quantos, e quals sdoc os vestidos g hade remetter

para S. Mg.©

gn153

edo tempo, em que 1lhe hadefazer as
remessa . Maiores preocupag¢des se manifestam em relacéo
ao vestuario e jéias femininas, exactamente pela comparagaoc
gue podia ser feita por D, Mariana Vitéria relativamente a
forma como vestiam as damas das duas Cortes. Assim, a de
Lisboa pretende saber "quals s3o as Princezas, ou Damas de
melhor gosto, e que melhor conhecimento tem da verdadeira
moda, e saber estas, gque joyas tem, tanto de grossa
pedraria, comc da mals ordinaria, para as guarnigdes do

peito, das manguinhas das Roupas, do levantar a roupa, e dos

toucados, aneis, gargantilhas, Orelhas &2 e destas joyas,

1017



assim das mais preciozas na grandeza das pedras, como das
mais lindas nofeitio, e de maior novidade na moda, mandara
vm. varios debuxos com destingdo dos aderecos; e em cada
aderego descripg¢do particular decadapeg¢a, e em cadapec¢a
Rellagdo destinta do seu uzo, edo seupreg¢o, e quando este
senac possa Saber ao certo, se dird pouco mais, ou menos o
seu Valor"134,

Ndo surpreende a mindcia das informacgdes pedidas, se
atendermos a que eram estes acessdérios que acentuavam a
expressividade do momento numa linguagem acessivel apenas ao
grupo cortesdo, o que demonstra, como afirma Madalena Bragz
Teixeira, "a existéncia de um Império do Efénero,
ostensivamente vivido na estética da seducdo allica" desse
grupolss.

Ndo existe um estudo sistemdtico do trajo em
Portugal e os que se tém felto, mais recentemente, debrugam-
se sobre o trajo contempordnec de Luis XV, o chamado traje
rocaille. No entanto, e apesar das variacdes de pormenor -
dado que estamos de acordo em que "a silhueta do traje no
tempo de D. Jodo V tem como base as formas usadas no século
anteriorn156 - houve alteragdes que correspondem
sensivelmente a dols perfodos, um na continuidade do "traje
de Luls XIV" que se prolonga nos primeiros anos do reinado
joanino; outro correspondente ac resto do reinado e que
seque o nodelo de Luls XV. Uma fonte importante para este
estudo sdao os retratos, infelizmente ndo datados, e o

penteado masculino é& uma das bases essenclais para a
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pericdiza¢do que estabelecemos. De notar que nunca D. Jodo V
apareceu retratado com a cabeleira apanhada atras e dois
caracéis horizontais de cada lado, como D. José, ou mesmo
Manuel da Maia, Ludovice ou Vieira Lusitanc, no seu auto-
retrato, pelo que todos estes devem ser posteriores a 1750.
Se compararmos os retratos do inicio do reinado de
D. Jodo V, como, por exemplo, 0 gue se encontra no Palécio
de Mafra, recentemente atribuido a Henrique Ferreira e
datavel de cerca de 1718157, com © da Biblioteca dga
Universidade de Coimbra, ou com o do Museu dos Coches,
verificamos a evolugdo de que acima faldmos. No primeiro
retrato, em que o rel é ainda muito jovem, aparece com a
peruca que entrou em moda em Franga cerca de 1680, chamada
In-folio ou & criniére e em Inglaterra, full-bottomed wig:
longos caracdéis caem de um lado e doutro da cabega, a partir
de uma risca ao meio. O peso desta cabeleira era tdo grande
que obrigava a rapar a cabega. Em Itadlia, a cabeleira é
colocada tao atrds que deixa ver uma estreita faixa de pele,
rapada pela 1aminald®8, No referido retrato de D. Jodo V
existente no Convento de Mafra, essa faixa & bem visivel,
pelo que podemos deduzir gue nesta época o rel usava as
cabeleiras a maneira italiana, o que se justificaria pelo
estado de guerra com a Frang¢a. A partir de 1703, tornou-se
moda empoar estas cabeleiras, mas o seu uso ndo foil geral e,
de facto, no retrato de D. Jodo V que tomamos como exemplo,

nao ha vestigios de empoamento.
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A base do vestudrlo masculino durante todo este
periodo é o calgdo, colete e véstia. Na maior parte dos
retratos de D. Jodoc V, apenas podemos apreclar a véstia,
dado que em vez 4o colete enverga o peitoral da armadura e,
nos retratos a meio corpo, o calgdo ndc é visivel.

Podemos, no entanto, verificar a evolugdo da véstia
ou casaca. Cerca de 1690, esta tinha-se tornado mais ampla
atrds; as mangas apresentam virolas largas; cerca de 1700,
alargam-se em linha continua, do ombro até baixoc. Esta
evolugdo atinge o seu ponto culminante em 1705159, tendendo
depols a diminuir. Se observarmos o retrato de Palacio de
Mafra, verificamos que D, Jodc V usa al uma véstia cujas
mangas alargam bastante para baixo e tém ampla virola, alias
bordada a ouro.

Depois da morte de Luls XIV, que corresponde a uma
modifica¢do da etiqueta de Corte e, conseguentemente, a uma
alteragdo da moda, as mangas tornam-se estreitas, mas
conservam as virolas enormes que, cerca de 1730, sobem acima
do cotovelo e sdao fixas a manga por alguns botdes. Este tipo
de manga é perfeitamente visivel no retrato de D. Jodo V da
Biblioteca da Universidade de Coimbra, o que pode ser uma
importante achega para a sua datag¢do. Nesta época, D. Jodo V
importava o seu vestudrio de Franc¢a e vestia perfeitamente a
tltima moda.

Outro elemento 1mportante deste retrato é a
cabeleira. A peruca dita «Luis XV» coloca-se atras da

nascenga dos cabelos, com o fim de os misturar de maneira
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quase invisivel. Até cerca de 1750, a testa estd livre e a
parte de cima da cabeg¢a plana. Este tipo de cabeleira é
também visivel no referido retrato da Biblioteca da
Universidade de Coimbra, assim como no do Museu dos Coches.
Neste, hé que acentuar a moda do empoamento, que disfargava
0 limite entre o cabelo natural e o postico, j& que tudo era
abundantemente empoado.

0s retratos de D. Jod0 V em traje civil e de corpo
inteiro, que se conhecem, sao 4o primeiro quartel do século
XVIII e, consequentemente, mostram o rei vestido segundo a
moda do tempo de Luis XIV, e, além dissc, imitando a pose
daquele rei nos retratos oficlais. sdc eles o retrato de D.
Jodo V ainda como Principe do Brasil, gravado por N.
Bonnartlso, o retrato de D. Jodo V em azulejo, da portaria
de S. Vicente de Foralsl, o retrato a o6leo pertencente a
Sala dos Reis do Mostelro de Santa Maria de Belém, obra de
Henrique Ferrelra, ge 1718192 ¢ finalmente o retrato de D.
Jodao V gravado por F. Harrewyn, em 1730, mas que
consideramos um tanto arcaizante, dada a preocupacdo
expressa de imitar Luis XIVIGS.

No primeiro caso, o principe enverga uma véstia de
tecido adamascado, com colete igual e calgdes que mal
aparecem sob a véstla; esta tem as mangas muitc largas em
baixo, com amplas virolas, como era moda em 1705; o jabot
forma uma espécie de lago e a cintura traz uma faixa com

' franjas. Em vez do colar, a insignia da Ordem de Cristo esté
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presa na véstia como medalha. As botas s3o curtas, com tacio
alto.

0 trajo que D. Jodo V apresenta em S§. Vicente de
Fora é muito idéntico a este, sendo o tecido adamascado, a
véstia do mesmo modelo, rodada atréds, com o mesmo tipo de
mangas largas; o Jjabot ndo forma laco, mas tem as pontas
caidas, e a insignia da Ordem de Cristo pende de uma fita;
no indicador da mdo direita, que pousa na coroa, vé-se um
grande anel. Sapatos e cabeleira sao do mesmo tipo. Ndo usa
faixa a cintura.

0 retrato da série régia dos Jerénimos - de que o de
meio-corpo do Palacio de Mafra nao é mais do que uma versaio,
dado qgue fundo, pose e traje s3o o0& mesmos - mostra sob a
ctasaca O peitoral da armadura, sobre o qual se vé o jabot de
rendas e a fita com a insignia da Ordem de cristo. Uma faixa
a4 cintura, cal¢do bordado, botas altas de montar, pretas e
com esporas, completam o traje do rei, que usa luvas
brancas. Na mdo direita segura o bast3o e junto dele esté
uma mnesa forrada por pano negro com mnotivos lavrados e
franjas douradas, em c¢ima da qual se vé o elmo de uma
armadura e ndo a coroa, como é vulgar.

A gravura de 1730 é uma cépla flagrante do retrato
de Luis XIV pintado por Rigaud, diferindo apenas na cabega,
c¢om a cabeleira mais baixa, na insignia que no caso de D.
Jodo V é a da Ordem de Cristo, e no manto, que, sendo de
arminho, ndo é decorado com flores de lis. Nos restantes

elementos do vestuario - mangas estreitas das gquails sai a
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camisa, calcdc tufado, meias com ligas sob o Jjoelho e
sapatos de tacdo alto com fivela - verifica-se uma c¢dpia do
traje de Luls XIV, pelo que este exemplo ndao pode ser
elucidativo do ponto de vista da histéria do trajo.

Nao se conhecem retratos de D. Jodo V com véstias e
coletes de fundc branceo, bordado em tons diversos, como fol
moda entre 1730 e 1750.

No retrato de Coimbra, vé-se ainda a parte inferior
do colete, bordada a ouro, tal como a véstia. O rei calga
botas curtas, com salto e fivela, enquanto no retrato de
Vila Vigosa, usa botas altas de montar, que sobem acima do
joelho, igqualemente com salto e fivela.

Em relagdac aos aderegos, o0 rei D. Jodo V ndo os
utilizou de forma exagerada: usa sempre o jabot e os punhos
de renda branca, e normalmente faixas a cintura, mesmo
quando enverda a armadura, como no retrato de vila Vigosa.
Apresenta também a fita vermelha, com a insignia da Ordem de
Cristo em sautor.

Un elementc importante da indumentdria régia, que
aparece sempre nos retratos de aparato, é o manto de veludo
forrado a pele, que halguns casos era o arminho (retrato de
Vila vigosa). Embora os documentos da época sejam escassos
no que respeita a informagdes sobre o trajo real, César de
Saussure diz-nos que viu o rei na Capela Real, envergando um
manto de seda preta, com estrelas bordadas a ourol®4, pelo
que podemos pensar que nas ceriménias piblicas o rei usaria

mantos, forrados a pele, no Inverno, e de seda no Verao.
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Ndo sdo multo numeroses os retratos de figuras da
Corte joanina. No entanto, o retrato equestre do Duque de
Cadaval, mostra perfeitamente como ¢ trajo dos nobres seguia
o modelo real. O duque enverga uma véstia de veludo azul,
bordada a ouro, forrada de vermelho, cor do colete; os
punhos da véstia mostram as virolas altas, como era moda no
final da década de vinte. Como ornamentos, o jabot de renda
branca. 0 dugque calga botas altas de montar, idénticas as
que D. Jodo V usa em Vila Vigosa e calga luvas, como no
retrato régio dos Jerdénimos. Novidades em relacgio ao retrato
real, o uso de chapéu - o tricérnio, que tinha aparecido
cerca de 1710 e era vulgarmente negro155.

Em relagao a outros retratos masculinos de figuras
ligadas a Corte, sdo de mencionar o do 592 Conde da Ericeira
e 12 Marqués do Lourigal, D. Luis de Meneses, pintado por
Jean Raoux, em Paris, em 1721, e que deve ter servido gde
base a cépia de 1781, feita por Pompeo Battonil66. Aqui, o
retratado enverga armadura e segura na maoc direita o bastao
de comando, alusao ao seu mandato de governador da india,
donde acabava de regressar. Sob a armadura, vé-se 0 jabot e
punhos de renda; ao pescogo, usa a fita com a insignia da
Ordem de Cristo e a cintura, tem uma faixa. A cabeleira
ainda apresenta a risca ao meio e a elevacgdo caracteristica
de principios do século XVIII.

Outro retrato é o de Manuel de Azevedo Fortes,
pintado por Quillard e que mostra a véstia de mangas largas,

com virola acima do cotovelo, presa por bot6e5167, que



pertanto terd sido pintado a volta de 1730 (cerca de
1727168), perfodo que coincide com a actividade de Quillard.

Também o retrato de D. Luis da Cunha, pintado em
Paris, e cuja autoria ndo cabe discutir neste momento, que
apresenta a grande cabeleira de caracéis, mas dividida
atrads, caindo aos lados em dois pequenos sacos; a véstia
bordada a ouro, o jabot de renda branca e a fita com a
insignia da Ordem de Cristo completam o conjuntoleg.

Finalmente, o retrato do principe D. José, que esté
em Mafra e Ayres de Carvalho atribuiu a Quillard17°, parece-
nos representar a versdc mais moderna do traje rocaille, ja
que véstia e colete sdo bordados, sendo este de fundo
branco; as mangas sdo ainda largas, com altas virolas; o
calgdo, liso e justo, aperta debaixo do joelho. Jabot e
punhos sd¢ brancos e de renda; ¢ principe segura, mostrando-
a, a insignia da oOrdem de Cristo. A cabeleira € baixa,
deixando a testa livre, e empoada.

Em relagdo as jéias, elas também foram usadas pelos
cavalheiros. Quando o embaixador extraordindrio, Marqués de
Balbazes, se despediu do rei D. Jodc V, este ofereceu-lhe
uma jdéia com o seu retrato, no valor de oitenta nil
cruzados, e a Princesa D. Marjia Barbara deu-lhe umas
arrecadas para a Marquesa sua mulher, no valor de quarenta
mil cruzadosl?l,

Embora ndo tivessem chegado até nés, eram feitas em

ouro e pedras preclosas as insignias das Ordens militares,
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nomeadamente da Ordem de Cristo, que tanto o rel como os
membros da familia real ostentam.

Em relacdc ao traje feminino, teve grande
importancia a vinda de D. Maria Ana de Austria, que trouxe
para ca os penteados "de trouxas, & allemda ... enfeitado de
plumas e fitas amarellas"l’2. Na verdade, quando D. Maria
Ana chegou a Portugal, em 1708, deveria estar em moda,
sequndo o exemplo francés, o penteado & Ja Fontange, feito
com uma armagdac de rendas e fitas, e que acentuava a
verticalidade do rosto, contribuindo para a imponéncia da
silhueta. Estes penteados femininos aparecem com frequéncia
nas «cenas galantes» da azulejaria portuguesa do primeiro
quartel do século XVIII ~ paldcio dos Marqueses de Minas, ao
Bairro Alto, por exemplo - e, embora se saiba que a maior
parte desses azulejos era c¢épia de gravuras, € provavel que
esse penteado estivesse em moda, pols assim aparece penteda
a dona da casa, no retrato em azulejo do mesmo palécio.

Se compararmos este retrato ¢om as cenas galantes em
jardins, do referido paldcio, com as gravuras dos irmiaos
Bonnart, de final do século XVII e inicios do século XVIII,
verificamos que o vestudrioco das damas é perfeitamente
idéntico, com o penteado & la Fontange, due permaheceréi en
moda até 1710: os cabelos s3o penteados ao alto, separados
em duas partes, sendo a da frente frisada e completada por
um toucado de rendas e fitas.Cada um dos caracdis tem
designagao prépria, sendo os dols mails pequenos, simétricos

sobre a testa, que tdo bem se véem no referido retrato em
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azulejo do paladcio dos Marqueses de Minas, chamados de
cruches ou mousquetairesl73. O préprio concelto de beleza da
época também aqui estd expresso: rosto redondo, boca bem
marcada com o lébio inferior grosso, nariz forte e duplo
queixo, tao em moda que é sugerido mesmo nos retratos das
jovens.

Como se vé nos mesmos azulejos, os vestidos acentuam
a altura e o adelgacamento do husto, através de um corpete
decorado, dque termina em bico na cintura. Sobre as saias
decoradas com barras (falbalas), o vestido de cima (manteau)
¢ puxado para tris e, cerca de 1690, forma uma espécie de
drapeado. Este conjunto d& as senhoras um aspecto solene e
magestoso.

Outros azulejos, com cenas de jardim, inspiradas em
gravuras, mostram os trajos caracteristicos dos inicios do
século XVIII: em Braga, ha Casa dos Biscainhos, cenas de
jardim, em que 05 homens usam a véstia larga, com pregas
atrds, a peruca elevada, com uma risca ao meio, ou o
caracteristico tricérnio. As damas surgem com o toucado en
pente, ou seja, a caracteristica Fontange. Robert C. Smith

datou estes azulejos de cerca de 1725 e atribui-os ao
monhogramista P.M.P.174,

Da mesma época (cerca de 1720-25) e atribuidos ao
mesmo artista, sd&o os azulejos da Igreja Paroquial de S.
Lourengo da Montaria (viana dec Castelo), gque reproduzem um
ambiente brasileiro, e em gque os cavalheiros vestem do mesmo

modo, usando a elevada cabeleira, ou o tricérnio, e uma das

1027



damas, embora nido tenha o caracteristico penteado "a la
Fontange, tem o vestido com o0 corpete em V, e a saia de
barrasl?3,

Também no Conventoe de S§. Bento, em Viseu,
encontramos azulejos datévels de cerca de 1730-40, gque
representam uma fonte, junto da qual estd um casal, vendo-se
a dama penteada a antdnge175.

No Palécio Centeno, em Lisboa, na Sala das Pratas,
08 azulejos, de 1720-30, e atribuidos ao monogramista
P.M.P.177, mostram duas damas num jardim, uma das quails
tocande violino; ambas tém o penteado 4 la Fontange, a sala
de barras (falbalas) e o vestido de cima puxado para tras em
drapeado (manteau).

Finalmente, no Brasil, no Convento de Nossa Senhora
das Neves, em 0Olinda, o silhar c¢ontfinuo do corredor
representa fidalgos, gente do povo, pescadores, um pastor
com o respectivo rebanho, um casal de fidalgos e uma dama
acompanhada por duas c¢riangas, enquanto, nha parede
fronteira, se vé outra cena de pesca, um senhor passeando
com uma crianga, um peregrino chegando a uma pousada,
cagadores comendo e um fidalgo a cavalo, seguido pelo
estribeiro e c3o de caga. Santos simdes considera-os de
cerca de 1720, precisamente do mesmo génerc e do mesmo autor
que os ja referidos, do paldcio Ados Marqueses de Minas.
Neles vemos as damas penteadas 4 Fontange, e os homens de
véstia, e tricérnio ou cabeleira elevada. As criangas vestem

precisamente segqundo o modelo dos adultosl78.
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E de acentuar, no entanto, que sendo a maior parte
destes azulejos 1inspirados em gravuras, eles apresentam
trajes que podiam j& ter caido em desuso na época em que
foram feitos e podem naoc nos dar a visdo correcta do que as
damas de entdo vestiam. Vejam-se, por exemplo, os azulejos
pintados por Willem van der Kloet, em Amsterddo, no inicio
do século XVIII, representando um pequeno concerto, em gque
um dos cavalheiros mostra a caracteristica cabeleira
elevada, entdao em moda, e a dama, a tipica Fontange”g.
Estes azulejos, que pertenciam ao desaparecido Pal&cio
Galvdo Mexia inspiram-se numa gravura intitulada Sinphonie
du Tympanam du luth et de la flute d'Allemagne, pertencente
ao album de gravuras de Bonnart e Arnoult, existente na
Biblioteca Nacionallao, coincidéncia que tivémos a sorte de
descobrir e fol ja objecto de uma comunicagéolal. Sendo o
referido &lbum uma colecgdo de gravuras de moda, mais uma
vez se demonstra a relagdo existente entre a moda e o
azulejo, como fonte iconografica para ¢ seu estudo.

Se compararmos este tipo de vestudrio e penteados
com o0s que D. Maria Ana de Austria apresenta no retrato do
Palacio da Ajuda, cépia do que deve ter sido pintado por
altura do seu casamento, verificamos que o penteado en
carac6is sobrepostos, a que Matos Sequeira chama de
"trouxas", ¢é ornamentado por uma Jjéia e Jj& bastante
diferente da fontange, acentuando no entanto, a
verticalidade da cabega, aparecendo igualmente a sugestdo de

duplo queixo, de acordo com os cdnones de beleza da época. O

1029



vestido de mangas largas, descobrindo a camisa com folhos de
renda e grande decote parece 1ndicar uma maior liberdade de
movimentos.

Nao devem ter tido muito sucesso em Portugal os
vestidos lan¢ados em moda pelos quadros de Watteau, também
decotades e com profusdo de rendas no decote e punhos,
caracterizados por pregas dque saem do decote das costas,
formando uma pequena cauda, a que se d& o nome de plis
Watteau, em moda até cerca de 1730.

Também sao relativamente raras as representagdes
destes vestidos, ausentes do retrato. No entanto, uma feliz
representagdc em azulejo &€ a que se encontra no Palicio do
Machadinho, em que se véem, num Jjardim, com uma fonte ao
fundo, um cavalheiro e uma dama. Ele tem a véstia de manga
larga, com a wvirola abotoada & altura do cotovelo,
caracteristica de 1730, e a cabeleira baixa, delxando a
testa livre. Ela esta de costas e mostra a saia jé& nmuito
armada e as pregas caindo do decote, o caracteristico plis
Watteau. Segundo Reynaldo dos Santos, estes azulejos sdo do
final do reinado de D. Jo3c V e o seu "desenho deixa
entrever mais uma vez estampas da época"laz. Considera-os
ainda absolutamente idénticos a outros do claustro de s.
Francisco da Baia, atribuidos a Bartolomeu Antunes.

A estes vestldos sucederam-se, de novo, 08 due
acentuavam o busto delgado, através de barbas de balela, e
de uma cintura baixa, terminando em V, como se encontra no

retrato da Ralinha D. Maria Ana de Austria, pertencente a
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coleccdo do Conde de S. Tiag0183, ou o de D. Marla BArbara,
existente no Museu do Pradol84, Para acentuar o
adelgacamento da cintura, alargaram-se as ancas através de
uma armacdo artificial, que era colocada sob o vestido, o
panier. Segundo Matos Sequeira, estes vestidos j& estavam em
moda cerca de 1719. A armagao era igualmente de barbas de
baleia, sobre a qual se punha uma saia de baixo (polheira) e

a de cima, em sedalBs,

A principio estes vestidos criavam
uma silhueta arredondada, mas, a partir de 1733, em Franca,
esta é substituida por um panier achatado atras, e due
acentua a linha horizontal das ancas. Esta moda deve ter
ainda tardado a c¢hegar a Portugal, sendo, no entanto,
visivel, no retrato da Infanta D. Carlota Jcaguina, futura
mulher de D. Jodo VI, que estd no Museu do Pradol8®, j& do
final do século XVIII.

As cabeleiras, embora posticas e empoadas, sdo de
formato reduzido, adornadas com lagos e flores. No alto,
usava-se uma jdéia oscilante, designada por tremu10187. Este
tipo de penteado com uma jéla é visivel quer nos retratos de
D. Maria Ana de Austria, quer nos de D. Maria Béarbara; por
seu lado, ¢ retrato de D. Mariana Vitéria, pintado por Jean
Ranc, em 1725, talvez por a infanta ser mails novinha, mostra
um penteado ornamentado com floresl88,

Também o vestudrio feminino & enriquecido com jéias:
brincos, anéis, broches e pulseiras, em que as pérolas sao
frequentes, aparecem em quase todos os retratos régios.

Destas Jjbéias, poucas chegaram até nés. Existe, no entanto,
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um peitoral/laca, do primeiro quartel do século XVIII, em
prata, brilhantes e esmeraldas, que ¢é tradigao ter
pertencido a D. Maria Ana de Austria, e que aparece num
retrato de sua neta, segunda filha de D. José, a infanta D.
Maria Francisca Josefa, o que comprova ¢ ter pertencido a
casa Real. £ uma jéia ainda com caracteristicas do século
XVII, do tipo bow-knot Dbrooch, em lago duplo conm
pendentiflag.

0s retratos de aparato da rainha mostram ainda, tal
como os do rei, o manto forrado a pele, mas deixando
normalmente os ombros descobertos, como acontece no da
colecgdo do Museu Nacional dos Coches.

0s vestidos de cintura estreita e grande decote, que
estiveram em moda no segundo gquartel do século XVIIT,
aparecem igualmente nalguns azulejos, representando cagadas
e cenas galantes. E o caso de um conjunto do referido
paldcio dos Marqueses de Minas, representando uma cagada,
onde se vé uma dama, montando a amazona, com um vestido bem
cintado, com um lac¢o rematando o decote; na cabe¢a, tem um
pequeno chapéu de plumas; usa brincos e um colar com

pendente. Serd caracteristico de meados do século XVIII
(década de 40).

Tambén no claustro da sé do Porto, se véem azulejos
de Anténioc vital Rifarto, datados de 1733-35, que
representam um jardim, onde se véem duas damas, com vestidos

de ancas largas, cintura bem vincada e cabelos puxados para
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trads e enfeitados com plumas, certamente também copiados de
gravuras.

No palacio do Correio-mor, em Loures, encontramos,
na actual sala de jantar, azulejos onde est3o representados
uma tourada e um banquete. AL, 0s cavalheiros usam a véstia
com manga de virola larga, presa com botdes A altura do
cotovelo, e as damas envergam vestidos bem cintados e usam
penteados com flores e lagos.

Na verdade, gquase todos os exenplos citados podem
ter sido tirados d@e gravuras, nao reproduzindo, de facto,
cenas da época. Azulejos que o fag¢am sdo, em Portugal, quase
excepgao, como é o caso dos do Senhor Roubado, em Odivelas,
obra da década de 40, em que se véem os homens com 0s usuais
véstia, colete e calgdo, e cabeleiras baixas, quando as
usam.

Em contrapartida, no Brasil, surgem-nos varios
painéis de azulejo representando cenas referentes a factos
histéricos, como os citados em capitulo anterior, relativos
a entrada em Lisboa, em 1729, de D. José e D. Mariana
Vitdria.

Sem pretendermos ser exaustivos, podemos mencionar
outros exemplos de cardcter histérico-documental, como os da
nave da 1Igreja da Misericérdia, na Bafa, onde estdo
representadas, do lado do Evangelho, a Procissido dos
Fogaréus, que se fazla nas Endoengas, e, do lade da
Epistola, a Procissdo dos Ossos, em que se dava sepultura

aos Jjusticiados. Na primeira, véem-se os Irmdos da Santa
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Casa, empunhando olto bandeliras, cada gqual com © seu Passo
da Paix3o. Quase todos tém nos ombros uma pedquena capa. Na
segunda, ¢é bem visivel a cabeleira masculina, ainda muito
alta (& la criniére), com testa ampla, dando a impressdao do
cabelo ter sido rapado. Estes azulejos foram encomendados a
Anténio de Abreu, em 1722, pelo que a representagdo estad de
acordo com a moda do tempolgo.

Também na Baia, no Mosteiro de Nossa Senhora da
Conceic¢dao {(Lapa), estd representada a Procissao da Senhora
da Lapa. Destaca-se, sob o p&lio, um bispo levando a imagem
ao colo. Estes azulejos foram encomendados entre 1740 e
1750, mostrando os homens a cabeleira mais baixa e as mangas
com virolas abotoadas, que se comegaram a usar em 1730191,

No Saldo Vermelho do Solar Monjope, no Rio de
Janeliro, encontram-se azulejos provenientes da Ordem
Terceira de S. Domingos, na Baia, representando uma
procissdo de auto-de-fé no Rossio de Lisboa. Al também é
visivel o trajo masculino do segundo quartel do século
XVIII, com véstia e calgdo, e cabeleiras baixasld2,

0 mesmo tipo de vestudrio aparece nos painéls da
Capela do Rosario do Convento de Santo Anténlo do Recife,
atribuiveis ao ciclo de Bartolomeu Antunes e a cerca de
1740, que representam episddios relacionados com a devogdo
do Rosarlo, um dos quais passado em Coimbra: "No tempo em
gue houve peste na cidade de / Coimbra se vio emtre as

c¢hamas hum livro / sem o fogo o ofender o qual constava de
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pro/digios do Rozario"393, Af se véem também figuras
envergando os trajos da época.

0 azulejo representa, portanto, uma excelente fonte
iconografica para o estudo do traje em Portugal, que se
ressente da quase auséncia de retrato, em particular no
periodo a que nos reportamos. Além disso, por um lado, a
maioria dos retratos régios s3c de aparato, a meio-corpo,
envergando ¢ rei a couraga, o0 manto e as é&charpes, e a
rainha mostrando igualmente ¢ manto e pouco mais que o corpo
decotado do vestido.

Tambén, por outro lado, nh3o existem cenas galantes
que nos permitam visualizar as variantes do vestuario
masculino e feminino. Além dos azulejos - com a reserva de
que foram essencialmente feitos a partir de gravuras, e nao
do natural - restam-nos 0§ préprios originais,
hecessariamente limitados e, segundo cremos, em grande parte
da segunda metade do século XVIII, quando se generalizou o
uso de Dbordados policromos, a matiz e ponto pé-de-flor,
sobre fundo de damasco brancold%,

No entanto, e segqundo o que nos foi dado averiguar,
a moda portuguesa da Corte - entendendo-se por tal a nobreza
que vivia em Lisboa, na entourage do rei - vestia bem, de
acorde com a moda francesa, que aqul chegava com a possivel
brevidade. E também de salientar que dada a vida
relativamente reservada das damas, as fontes relativas ao
seu vestudrio, nomeadamente as de carédcter documental, sdo

bastante mais escassas.
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A 1importacdo de vestudrio de Franga insere-se no
gosto da época, que procurava actualizar o pais, isolado
demasiado tempo, relativamente as nacdes mais avancadas da

Europa.
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1.10. Importadncia social da misica, da o6pera e do

teatro.

Sendo o tema deste capitulo de abordagem delicada no
contexto de um estudo de histdéria da arte, gue usualmente o
na¢ abrange, ¢e-o também porgque integra aspectos comuns a
histéria da literatura e a histéria da miasica, no que
respeita a dopera e ao teatro musicado. Por outro lado, esta
dificuldade agrava-se porque sé muito recentemente surgiram
estudos actuallzados de histéria da misica em Portugal1 e
durante multo tempo estes cingiram-se essencialmente as
biografias das personalidades ligadas a masica, dispostas
por ordem alfabética; é o que acontece com o Diccionario
biographico de Musicos portugueses e noticla das suas
composi¢des, de José Mazza, manuscrito do século XVIII,
pertencente a Biblioteca Piblica de Evora e editado em 1944-
452, ou com as obras de Joaquim de Vasconcelos3, de Ernesto

4 & mesmo algumas obras de Rul Vieira Nérys.

Vieira

Para além destas gquestdes, se, de um modo geral, as
perspectivas mais modernas sobre o reinado de D. Jod¢o V no-
lo mostram como um rei interessado no estudo e actualizagdo
cientifica e cultural do pais e, acima de tudo, na sua
modernizagdo artistica, de acordo com modelos italianos e
franceses, estudos recentes de Manuel Carlos Brito, tendem a
acentuar um certo desinteresse de D. Jodao V pela obpera,

considerada como "instrumento politico privilegiado" do

viluminismo laico"® vencido "por uma sociedade beata e
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retrégrada, pela ignordncia e pela supersti¢do de grande
parte dos membros da nobreza e da igreja, e pelo
obscurantismo do rei."’

Esta perspectiva apaixonada do reinado de D. Jodo V,
que tem caracterizado a historiografia deste periodo, nio sé
no dominic musical, sugeriu mesmo um artigo a Bettencourt da
Cémaraa, em que se contrapdem posigdes como a de Luis de
Freitas Branco, considerando D. Jodo V responsavel pela
decadéncia da nossa mnusica durante o século XVIII, ou a de
Mario Sampaio Ribeiro, que faz o elogio entusiasta da acgio
do mesmo rei no dominio musical®.

Na verdade, perspectivas como estas, fundadas em
razdes de caracter ideoldgico, plenamente justificédveis no
contexto em que cada um dos historiadores escrevia, acabam
por nao deixar analisar com a objectividade necessdria a
protecgdo que D. Jodo V, sem divida, também concedeu &
midsica.

Mals lacida, mesmo assim, era a visdo de Ernesto
Vieira, ao afirmar: "...¢ necessdrio desfazer a lenda de que
O gosto musical de D. Jodo V ndo ia além da musica de egreja
(que no entanto era ainda no seu tempo de maior valor)"lo,
ou a de José Sasportes que, sem juizos de valor, se limita a
relatar os factosll. Finalmente, em artigo incluido no
catdlogo da exposicdo «Le Triomphe du baroquey», é justamente
reconhecida a ac¢do mecendtica de D. Jod3c V no dominio
musical: "Sans mécénes, l'activité artistique ne peut se

développer largement. C'est ce que, précisément, le régne de
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D. Jodo V s'est wvoulu d'apporter par une rolitique
intelligente, congue dans le sens d'un changement profond,
favorable a 1l'introduction de 1la modernité esthético-
musicale et quli serve, en méne temps, de prestige 4 la cour
de Lisbonne"12,

Cumpre-nos, portanto, reflectir sobre esta questdo,
procurando em primeiro lugar determinar ¢ ambiente musical
em que D. Jodo V se formou e o tipo de espectaculos entdo

exXistentes.

0 teatro em Portugal, no inicio do século XVIII,
dividia-se entre o teatro em latim, praticado nos
estabelecimentos orientados pelos jesuitas, e o teatro
espanhol, introduzido em Lisboa, em 1591, com a criacgdoc do
Patio das Arcas e que se iria manter ao longo de 150 anosi3,

O teatro jseuita, os Ludi priores e os Ludi solemnnes
tinha caracter didatico, sendo representado antes e depois
da distribuic¢do dos prémios escolares; eram tragicomédias
sobre temas hagiograficos, biblicos, mitoléyicos e
histéricos. Segundo Manuel cCarlos de Brito, é a este teatro
que se deve a "introdugdo em Portugal da cenografia barroca,
com as suas mutagdes espectaculares e guarda-roupas
sumptuosos"14,

Quant¢e ao teatro espanhol, que se representava no
Patio das Arcas, como dissémos, repetia normalmente as pecas
de sucessc em Madrid e Sevilha. Pelo piblico a que se

destinava, devia ter Tacgido movimentada e dangas
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desonestas”, faltando~lhe "a magnificéncia coreogrdfica ou
cenografica da época vicentina", como a "pompa do teatro
escolar>,

No entanto, um género semioperdtico de origen
espanhola, a zarzuela, introduzida em Portugal nos inicios
do século XVIII, deve ter contribuido para a popularidade da
comédia musical a nivel da Corte e da alta nobreza,
sobretudo por iniciativa dos embaixadores espanhéisls.

Umna manifestacdo sacro-profana ainda em moda no
inicio do reinado, e que remontava ao tempo de D. Jodo IV, é
a dos vilancicos, composig¢des musico-teatrais onde entravam
pastores danc¢ando ¢ cantando os tradicionais vilancetes, que
"eram apresentados nas igrejas, nomeadamente na Capela Real,
em periodos festivos, como o Natal ou os Reis"17, Joaquim
José Marques da-nos uma panoradmica dos principais vilancicos
cantados no reinado de D. Jodo V, até 1723, data em que
foram proibidosi8. A razao de tal proibi¢do terda a ver ndo
s6 com o caricter profano e teatral daquelas composigdes,
mas também porque "le portugais des vilancicos était mélé de
biscaien, de langue mauresque, de galicien, de tzigane et
d'autres dialectes sans prestige culturel”l?, No fundo, esta
proibig¢ac corresponde a uma mudanca de gosto, que pretendia
os oficios divinos depurados dessas influénclas populares de
tradi¢ao medieval, e acompanhados de nmisica sacra
apropriada, de acordo com os modelos romanos, para o que D.
Jodao V empreendeu, como veremos, importantes reformas. Os

vilancicos, curiosamente, continuariam em moda em Espanha
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até meados do século XVIII, © que repugnava ao requintado
gosto musical da princesa D. Maria Béarbara, como se pode
depreender da sua correspondéncia com o paizo.

A restante produgdo musical dos inicios do reinado,
no dominio da misica religiosa, seguia os modelos iniclados
no tempo dos Filipes na Capela Real, abusando-se "do estilo
imitativo e da alternagao dos conjuntos corals, em especial
para conséguirem efeitos muito apreciados ao tempo". No
dominio da misica profana, seguiam-se 0s "mesmos processos
decadentes, empregados para os textos litﬁrgicos“ZI.

D. Jodo V era filho de D. Maria Sofia Isabel de
Neuburg, princesa que trouxera da Corte de Edelberga
"habitos e gostos musicais" mais requintados que os da Corte

portuguesaz 2 .

Se o0 rei nao era especialmente dotado para a
pratica da misica - ndo se tem conhecimento de que tocasse
algum instrumento - o mesmo ndc acontecia com seus irmaos,
em especial o Infante D. Anténio, que, segundo Anténio
Caetano de Sousa, tinha "natural propensdo® para a misica,
"principalmente aos instrumentos, em que nas horas de
descango se diverte, com tanta destreza, e conforme as
regras mais polidas da arte da Musica, que admirou a
celebres professores“23. A sua educacdo musical fol recebida
em Roma e na Corte portuguesa, junto de Scarlattl., José
Mazza atribui-lhe "a solfa de alguns versos do Stabat Mater,
cuja solfa existia na Patriarcal de Lisboa"24.

Por outro lado, D. Jodo V casou com D. Maria Ana de

Austria, senlhora que deve ter trazido da Corte de Viena o
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gosto pela épera veneziana. De facto, segundo Manuel Carlos
de Brito, deve-se a esta rainha a '"substituicdo da
influéncia musical espanhola pela influéncia italiana, entao
dominante em toda a Europa, e emn particular nas cortes
ligadas por lac¢os dinasticos com a Casa de Austrian?3,

Como j& referimos em capitulos anteriores, apés a
chegada da rainha, realizavam-se, com frequéncia, serenatas
no pac¢o, e, de acordo com as noticias da «Gazeta de Lisboan
e de outros periédicoszs, nos aniversarios e nos dias de S.
Jodo Baptista e S. Jodo Evangelista, em que se comemorava o
nome do rei, D. Maria Ana dedicava-lhe serenatas, de acorde
com © que era praticado na corte austriaca, sendo a
principio, "comédias com misicas e zarzuelas espanholas,
género gque D. Maria Ana j& conhecla, por ter sido cultivado
na corte de Viena na viragem do século XVII para o século
XVIIIZT, e, posteriormente, apés a vinda de Scarlatti,
serenatas italianas, especialmente compostas para o efeito.

Nao podemos também esquecer que fol D. Jodo V que
culdou da educa¢do musical de D. Maria BAarbara, orientada
por Scarlatti, e certamente de D. José, o que justifica o
aprego deste pela dpera.

Todas estas razdes, embora de ordem dgeral, nos
parecem suficientes para nos fazer considerar com apreensio
o referido "obscurantismeo" do rei no deminio musical.

Se estes factos nos ddo uma perspectiva do amblente
musical do inicic da época joanina, que fazem pensar numa

predisposic¢do para a mudanca e a modernlzagdo, idéntica a
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que se verifica nas outras artes, a propria analise dos
géneros musicais também o indica. Assim Rul Vieira Nery,
pertencente a uma nova geragdo de musicdlogos, afirma que as
referéncias a comédias acompanhadas de misica, 1logo nos
inicios do reinado, "tal como as constantes referéncias a
Vilancicos divididos em secgdes a diferente nGmero de
intervenientes (desde o0s solos e duos acs coros de seis e
olto vozes) constituem mais um elemento a juntar aos muitos
que apontam para uma abordagem gualitativamente diferente da
problematica do aparecimento da dépera em Portugal, gque emn
muitos casos se continua a querer reduzir de forma simplista
a «invasdo» italiana do 2¢ quartel do século XVIII"?8. o
meswmo investigador afirma que, embora destes vilancicos
finais ndc se conheca a misica, mas apenas os libretos,
conhecem-se diversos compositores nacionais, como D,
Francisco Jogé Coutinho, Francisce Costa e Silva, Estévao
Ribeiro Francés, André da Costa, Fr. Ant3o de Santo Elias,
Fr. Manuel dos Santos, Indcio Antdénioc Celestino, Jodo da
Silva Morais, e estrangeiros, como o sicilianoc Bardo de

Astorga, e ¢ cataldo D. Jayme de la Té y Sagauzg.

Na verdade, a politica seguida por D. Jodo V no que
respeita a misica, ¢ semelhante & que orientou a sua
protecgdo as outras artes, ou seja, o envio de portugueses
bara se aperfeicoarem em Itdlia, e a chamada a Portugal de
artistas da especialidade, os melhores que se pudessen

encontrar. Por outro lado, procura-se consolidar os
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conhecimentos obtidos 14 fora, através da melhoria do ensino
e, se nao fol criada nenhuma Academia para o ensino das
artes plasticas, no dominio musical D. Jodc V instituiu um
seminario destinado ac ensino da musica, ligado a Patriarcal
e organizado a semelhanca do que existia em Vila Vigosa. De
facto, a pedido do rei, terminou-se a 4 de Maio de 1711 uma
cépia dos estatutos em vigor no Coléglo dos Reis em Vila
Vigosa desde 164430, pata de 9 de Abril de 1713 o decreto
que mandou proceder a sua organizag¢do, tendo comecado a
funcionar no antigo Pago dos arcebispos. Depols passou para
o convento de S. Francisco da Cidade, com o titulo de
«Semindrio da Patriarcal», onde se encontrava em 1741,
quando do fogo que destruiu parcialmente este edificio,
tendo atingido também 1livros de misica pertencentes ao
semindrio3?,

Além disso, D. Jodo V protegeu igualmente o ensino
do cantochdo ou canto capucho, por ser praticado pelos
frades arradbidos. Para isso, em 1729, mandou reunir todos os
novigos da provincia da Arrabida que tivessem melhores
vozes, nos trés conventos situados nas margens do Tejo,
entre Algés e Caxias - S§. José de Ribamar, Boa Viagem e
Santa Catarina - organizando neste @ltimo uma escola, que
foi dirigida pelo mestre veneziano Giovanni Giorgi, que era
auxiliado por dois cantores, também italianos, da
Patriarcal3?. Aquele mestre veneziano era um compositor de

primeira qualidade "no estilo concertato, comoe o atestam as
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quase trezentas partituras de obras sacras que dele
sobrevivem no Arquivo da sé de Lisboa"33,

Além do cantoch3do, em Santa cCatarina de Ribamar
ensinava-se misica mensural e contraponto. Foi agui que se
formaram os mestres de cantochdo de Mafra, em cuja
biblioteca ainda se guardam livros de coro com misica a
quatro e oito vozes, para o servico da igreja34. Entre estes
conta-se o manual de cantochdo, Theatro Eclesidstico de Fr.
Domingos do Rosario, objecto de varias reedig6e335.

Quanto ao envio de jovens para se formarem em
Italia, importard acentuar em primeiro lugar, que a misica
italiana ndo era totalmente desconhecida em Portugal e que a
op¢do 1taliana era, no dominio musical, a mais valida e
actualizada.

Para aleém do que j& foi dito sobre as influénciasg
italianas que se comecam a sentir logo nas primeiras décadas
do seécule XVIII, na perspectiva de Jean-Paul Sarraulte
fazia-se também sentir entre nés a influéncia de Bernardo
Pasquini, que diferenciou o estilo do cravo do do érgio, e o
Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra possuia uma recolha das
obras de Alessandro Scarlatti3®,

Mas, para além disso, o mesmo autor acentua a
importancia formativa de uma estada em Itdlia para qualquer
misico: "La mode en musique &tait d'allleurs & l'Italie: ce
pays donnait partout le ton dans cet art. Toute éducation

musicale compléte éxigeait un séjour en Ttalie"37,
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Roma e Napoles eram os grandes centros aos quais
acorriam o¢s estudantes europeus. Os dois composlitores
portugueses mais importantes que passaram por It4lia foram
Anténio Teixeira e Francisco Anténio de Almeida, mas
Sarraulte refere também o nome de Jodo de Sousa Carvalho,
compositor da sequnda metade do século XVIII, José Blanc de
Portugal, o de Jodao Rodrigues Estevess8 ¢ Manuel Carlos de
Brito acrescenta o de Joaquim do Vale Mexelim39.

Jodao Rodrigues Esteves ainda estava em Roma em 1722,
tendo regressado cerca de 1726. Julgam os egpecialistas que
foi discipulc de oOttavio Pittoni, por nele predominar o
estilo coral; talvez também recebesse li¢des de Alessandro
scarlatti4®, Depols do seu regresso, foi mestre de Capela na
5¢ de Lisboa, em cujo arquivo, segundo Ernesto Vieira,
existem numerosas composigdes suas, entre as quais 22
salmos; muitas sdo a oito vozes e estdo datadas entre 1719 e
1751. Segundo Mazza, "compos 2 Te Deus para se cantarem nas
reaes presencas em dia de 5. Silvestre”.

Quanto a Antdnio Teixeira, segundo Barbosa Machado,
que outros nmusicélogos citam41, foi baptizado em Lisboa en
14 de Maio de 1707, tendo partido para Roma em 1717, ainda
com 9 anos de idade; embora Ernesto Vieira considere esta
data errada, pois "ndo se pode acreditar que fosse para Roma
estudar contraponto uma creang¢a de nove annos"42, a mesma
data € aceite sem comentdrios por Rui Nery; também Vieira
Lusitano tinha apenas doze anos gquando partiu para Italia. O

facto € que Anténio Teixeira ai se aperfeicoou como
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executante de cravo. Terad estudado com Francesco Gasparini e
também com os Scarlatti. Regressado a Portugal em 11 de
Junho de 1728, fol eleito Capeldo Cantor da Patriarcal e
Examinador dos Ordinandos em cantochao em todo o
Patriarcado.

Entre as obras que compds, contam-se o Te Deunm
Laudamus, a duas vozes, que se cantou no dltimo dia do ano
de 1732 em S. Roque, com assisténcia do rei e de toda a
Corte; outro Te Deum a nove vozes; salmos, ofertédrios,
lanentagdes, motetes, um Miserere, "Sete operas a seis vozes
com instrumentos, que se representarao comn grande applauso
dos Expectadores"; missas a oito e a quatro vozes; salmos de
vésperas a 4 vozes, para a igreja de Santo Antdénio dos
Portugueses, em rRomal3,

Para Manuel Carlos de Brito, "a miasica de todas as
éperas de Anténio José da Silva era muito provavelmente do
Padre Anténio Teixeira"44, com excepcdo da primelra {Vida do
grande D. Quixote de la Mancha); conhecem-se apenas as
masicas de As Guerras do Alecrim e da Mangerona e de Os
Encantos de Medeia, conservadas no Pago Ducal de Vila
Vigosa, mas como estas O&peras se continuaram sempre a
representar numa pequena cidade brasileira do estado de
Goids, serd possivel reconstituir todas as masicas?>.

E ainda de sua autoria a cantata Gli Sposi
Fortunati, componimento da cantarsi nella sala
dell'Illustrissima ed Eccelentissima Signora D. Antonia

Gioacchina de Menezes de Lavara nel carnevale dell'anno
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1732. segundo Ernesto Vieira, existe na Biblioteca Nacional
uma colecgdo de Aarias, precedidas de recitativos para
soprano, contralto e tenor, de sua autoria: Cantata a 3 voci
Concertata con violini, obue, flauti, trombi e corni da
Caccia. Gloria, Fama, Virtd. Del sig.l Antonio Teixeiral®. g
ainda autor do Responsdério das Matinas da festa de 8.
Vicente, gque se cantava na Patriarcal, uma das suas
composi¢cdes mais proéximas do estilo barroco, segundo MAario
de Sampayo Ribeiro47.

Quanto a Francisco Anténio de Almeida, & considerado
"o maior compositor portugués da primeira metade do século
XviIIn4s8,

Desconhecem-se quase todos (3 seus dados
biograficos, embora Manuel Carlos de Brito tenha
recentemente revelado um seu retrato caricatural, existente

en Roma4 9 .

Para la tera ido em 1716 ou 1717, tal cono
Anténio Teixeira, e, em 1722, executou-se na igreja de S.
Girolamo della cCarita uma oratéria sua, com libreto de
Andrea Trabuco, Il Pentimento di Davidde, em cuja introdugdo
se elogia o "talento del Giovine Compositor della Musica,
tanto plu degno della tua ammirazione, gquant'# pil breve il
tempo che Egli si dolce professione apprende"so. Em 17286,
foi executada em Roma outra oratéria sua, La Giuditta,
considerada por Manuel Carlos de Brito uma obra-prima’l, e
cujo Unico exemplar, sem data, existe em Berlim.

Francisco Anténio regressou a Portugal também em

1728 e em 1729 ja fez parte da comitiva que acompanhou ao
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Caia D. Maria Barbara e D. José®2. No entanto em relacédo a
data exacta da sua chegada, h& algumas ddvidas. Segundo
Manuel Carlos de Brito, "em Abril de 1728 (...) encontrava-
se ja de regresso a Portugal, pois em 22 desse més executou-
se em Lisboa uma serenata de sua autoria, Il Trionfo della
virta, com libreto de D. Luca Giovine, conforme refere a
«Gazeta de Lisboan3d3, Consultando este periddico,
verificamos que a referida serenata foi dedicada ao Cardeal
da Mota, na altura em que recebeu o barrete cardinalicio,
pelos cantores da Patriarcal; trata-se de uma "serenata
italiana", cujo autor ndo & referido®%. por outro 1lado,
Ernesto Vieira atribui-lhe a serenata Le Virtd Trionfanti,
cantada em honra de D. Tomas de Almeida, "in occasione della
Lul Promozione alla Dignitd cardinalizia", também dedicada
pelos Cantores Italianos, mas dez anos mais tarde, em
173839, Trata-se consequentemente de duas obras diferentes,
tendo esta (ltima letra de D. Anténio Tedeschi e misica "del
Signor Francesco Antonio d'Almeida"55, pelo que ficamos sem
a certeza da data de chegada de Francisco Anténio, nao
estando claramente identificada a primeira daquelas obras.
Francisco Anténio de Almeida é igualmente o autor
das primeiras éperas de autor nacional: La Pazienza di
Socrate, com libreto provavelmente da autoria do secretario
de Estado, Alexandre de Gusmio (1733); La Finta Pazza
(1735), La spinalba (1739) e L'Ippolito (1752), esta tltima

ja no reinade de D. José, representada para comencrar, em
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Lisbcoca, o aniversario da Rainha de Espanha, D. Maria Barbara
(4 de Dezembro)37.

Ernesto vVieira atribui ainda a Francisco Anténic uma
série de composi¢des sacras, exlstentes no Arquivo da S5é de
Lisboa: Benedictus, Lamentagdo para 62 feira Santa,
Miserere, uma ladainha, dois motetes, uma Sequéncia de
Pentecostes, além de uma missa a oito vozes e de umas
Matinas de Santo Antdénio, apenas assinadas Francisco
Antdnio, mas certamente de sua autoria, j4 que correntemente
era assim conhecido®8,

Este compositor & ainda o autor de uma serenata
realizada no Pag¢o, em 27 de Dezembro de 1730, para comemorar
o nome do rei, segundo noticia do diédrio manuscrito
existente na Biblioteca Pliblica de Evora: "Continuido os
bailes e serenatas e ja se fes huma no Pacgo; se executou dia
do Evangelista composta por Francisco Antonio e dizem dgue
excelente"?9, A mesma noticia nos da conta de qgue os ensaios
tiveram lugar em casa do Cénego da Patriarcal, D. Lazaro
Leitao.

Embora na¢ conste dos libretos existentes das éperas
de Francisco Anténio de Almeida o nome do autor ou autores
da letra, uma noticia do «Didrio» do Conde da Ericeira de 20
de Janeiro de 173350, informa-nos de que, no Pacgco da
Ribeira, se prepara um teatro para a representacdo de trés
déperas "que compos Alexandre de Gusm3o...; a masica fez
Francisco Antonio", pelo que se tem atribufdo agquele

estrangeirado e secretdrio de Estado de D. Jodo V,
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adversario conhecido do teatro espanhol e tradutor de
Moliére, a autoria das déperas de Francisco Antdnio.

Tal noticia levanta algumas dividas, dado que, de
1733, 86 é conhecida La pazienza di Socrate e desta &6
exlste impresso o terceiro acto, que tem misica de Francisco
Anténio, ndo se sabendo se os dois outros actos si3o
igualmente de sua autoria; pouco provavel é também, segundo
Manuel Carlos de Brito, que se tenham representado outras
dperas de gque ndo se tenhan impresso os libretossl. A
verdade ¢é que se podem ter perdido, como certamente se
perderam os dois primeiros actos de La Pazienza di Socrate.

Quanto a autoria de Alexandre de Gusmdo, também
Manuel Carlos de Brito considera que se deve tratar de uma
"adaptagado do libreto para a producdc de Lisboa" na medida
em que a 6pera JA& fora representada duas vezes nha Corte de
Viena, com libreto de Nicola Minato e misica de Anténio
Draghi, em 1680, e de cCaldara em 1731. O facto & qgue o0s
libretos de todas as éperas cantadas na Corte sio
anénimos®?2,

Outros artistas, cujas obras se desconhecem, terio
estado em Italia no reinado de D. Jo3o V. E o caso de Romio
Mazza, conhecido através do manuscrito de um membro da sua
familia, José Mazza, também misico e active na segunda
metade do século XVIII em Evora®3. Romao foi mandado estudar
por D. Maria Ana de Austria, num colégio de Napoles, com
catorze anos de idade. AL teve como professor um discipulo

de Ottavio Pittoni, especializando-se em contraponto.
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Segundo o mesmo José Mazza, Caetano Maria Schiare (ou
Schiassi?), compositor do infante D. Manuel, contava que,
mandando-se-lhe de Itdlia uma davida em contraponto, sé ele
lha resolvera. Entre as obras que compds, contam-se uma
sonata para a nac¢do inglesa, uma Salvé Rainha, concertos de
rabeca, salmos e missas. Deixou ainda uma obra incompleta,
com as regras de acompanhar no cravo. Faleceu com apenas 28
ancs, em 1747.

Qutro dos artistas mandados estudar a Rowma por D.
Jodo V, segundo a mesma fonte, foi o ja& citado Joaquim do
Vale Mexelim, depois misico da Capela Patriarcal e
compositor de "varias obras em muzica", que "faleseo no

seculo de 700"64.

Em relagdo a vinda de misicos italianos para
Portugal, esta reveste dois aspectos: os que vieram a pedido
de D. Jodo V, destinando-se especificamente & Capela Real, e
0s que aqui se estabeleceram por conta prépria e se ligam
principalmente a producdo de dperas.

Em relagdo aos mnisicos da Patriarcal, e a parte
Scarlatti, que merece referéncia especial, sabe-se que D.
Joao V mandou vir os melhores artistas italianos. Documentos
de 1747, referidos por Joaquim de Vasconcelos®d informam-nos
que nesse ano o0 pessoal da Patriarcal ascendia a 444

pessoas, cabendo "& parte musical 132" e em 1754, j& no

reinado de D. José, o numero de cantores era de 130; além

1059



destes, havia quatro organistas e um compositor de solfa
italiana.

Mas nao foram apenas os misicos 1italianos que se
gentiram atraidos pela Corte portuguesa; em 1728, segundo
Manuel Carlos de Brito, "faziam parte da orquestra da corte,
além de instrumentistas italianos, alem3es, franceses e
cataldes, dois boémios, o violinista e oboista Veith e o
fagotista Ludwig"ss.

Entre os artistas que vieram de Itdlia e cujos dados
biogrdficos incluimos em anexo, c¢ontam-se o préprio
Alessandro Paghetti, que era um violinista de Bolonha,
contratado para o servico da Corte em 1731 e que aqui ira
montar a primeira companhia de dpera, como veremos;
Pecoraro, cuja filha casard com o escultor Giusti; Annibale
Pio-Fabri, contratado como cantor de cdmara e da Capela Real
e também cendégrafo; D. Antonio Tedeschi, cantor, compositor
e poeta, origindrio de Népoles, também contratado para a
Capela Real; Caetano Schiassi, bolcnhés, mestre de Capela da
Corte de Darmstadt, autor de diversas dSperas apresentadas na
Academia da Trindade, que veio dirigir; D. Jayme de la Te vy
Sagau, poeta e misico, proprietdrio da oficina tipografica
designada «Da Masican, onde se imprimiram muitas obras
musicais; D. Lucas Giovine, mestre da princesa D. Mariana
Vitéria; a familia Mazza, que j& referimos; Pletro Giorgio
Avondano, genovés, contratado como primeiro violino da

Capela Rea157.
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De todos os miusicos que foram chamados a Portugal,
um contudo, se destaca. Trata-se de Domenico Scarlatti,
cujos dados biogradficos e relagdes com a Corte portuguesa
relatamos mais detalhadamente em anexo. Importa, no entanto
salientar dgque Scarlattl é considerado, numa obra de
divulgagdo, como "o maior dos compositores de misica para
cravo"ae, sendo filho de Alessandro Scarlatti, compositor de
épera, que continuou a linha iniciada por Monteverdl no
século XVII. A escolha de Scarlatti deve-se a influéncia do
Infante D. Antdénio, conhecedor mais profunde de questdes
musicais do que D. Jodo V, e que o contratou guando se
deslocou a Roma em 1714, primeiro como mestre pessoal e
depois convidando-o para a Corte de Lisboa®9. Foli Scarlatti
o0 responsavel pela educagdo musical de D. Maria Bdarbara, a
queli acompanhou quando do seu casamento com o Principe das
Astarias, em 1729, ndo tendo mesmo assim rompido as suas
relagdes com a Corte portuguesa. Na verdade, ofereceu ao rei
um &lbum musical de trinta sonatas - Essercizi per
gravicembalo - em 1738. Nesse mesmo ano, D. Jodo V, além de
uma pensdo de 400$000 réis, outorgava-lhe a distincad de
Cavaleiro da ordem de Santiago, que o nobilitava’%, a
correspondéncia de Alexandre de Gusm3o mostra-nos lgualmente
como era desejado em Portugal o seu regresso, gue nunca se
chegou a concretizar.

Ao contrdrio de outros musicédlogos, Manuel Carlos de
Brito atribui & sua vinda, em 1722 ou 23, e & de trés

cantores da capela pontificia, alguns anos antes, em 1717,
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"a introducido directa da misica Dbarroca italiana en
Portuga1"71, 0 que ndo implica o desaparecimento total da
zarzuela espanhola. Na verdade, é provavel que a nivel
musical estejamos perante uma situagdo idéntica a que
encontramos no teatro, em que se opdem duas correntes, a
defensora do teatro francés, encabecada por Alexandre de
Gusmdo, ele préprio, como dissémos, adaptador de libretos de
épera, bara serem representados em Portugal; e a
conservadora, partidédria do teatro espanhol, encabecada pelo
Marqués de vValenca. E de notar, alids, que as zarzuelas
enumeradas pelo nesmo Manuel Carlos de Brito se
epresentaram, uma em casa do Marqués de Valenca, e as
restantes por iniciativa do embaixador espanhol. Sobretudo a
partir da instalacdo entre nés, da Companhia de Opera
Italiana, em 1731, o teatro espanhol, em Lisboa, terd
perdido o interesse, constituindo o Discurso apologético en
defesa do teatro espanhol do Marqués de Valenca, publicado
em 1739, o dobre de finados pelo género en Portuga1"72.
Assim, a dpera italiana primeiro, o teatro franceés depols,
defendido por Alexandre de Gusmdo, seriam os géneros gue
passariam a ter o favor do piblico.

A misica italiana ter-se-4a, contudo, imposto, enm
primeiro lugar a nivel religioso, 1levando 2 proibigdo dos
vilancicos nas igrejas, e 2 implementagc3o de hébitos "ao
estilo de Roma", como é o caso do Te Deum de fim de ano que,
@ partir de 1718 se passa a cantar na Igreja de S. Roque, na

presenca dos reis e infantes?3, ao mesmo tempo que na Corte,
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a nivel profano, se sucedem, ao longo dos anos vinte,
"serenatas, cantatas ou dramas pastoris no novo estilo
italiano"74, algumas das dquais compostas pelo préprioc
Scarlatti. Convém salientar que, no entanto, estas ainda nao
sdo operas, ja que nao implicavam cendrios nem guarda-roupa.

A preferéncia dada por D. Jodo V a misica religiosa
relaciona-se directamente com a sua politica de protecgido a
Patriarcal e de criagdo em Portugal de um cerimonial
religioso idéntico ao da Roma pontificia. Esta prioridade
verificou-se ao nivel da importacdo de misicos de gqualidade,
de cantores italianos, e do ensino (Seminadrios da Patriarcal
¢ Qe Santa Catarina de Ribamar).

Esta politica ndo se deve a qualquer espécie de
fanatismo religioso da parte do rei, mas como nmuilto ben
salientou Rui Vieira Nery, deve-se A tomada de consciéncia,
da parte de D. Jodo V, do "peso e autonomia desmedidos que
em termos politicos, econémicos e culturais a Igreja
conseguira adquirir no seio da socledade portuguesa desds a
implantacao da Contra-Reforma..."; assim o reforco do poder
absoluto do monarca ‘"passava antes de mais pela sua
capacidade de subordinar a sua autoridade o aparelho
eclesidstico"’5, Agsim D. Jodo V deu especial atencdo a
instituig¢do religiosa gue lhe estava mais préxima - a Capela
Real - e fez do chefe da Igreja portuguesa, para gquem
consegquiu o titulo de Cardeal Patriarca, o seu capeldo
pessoal. Légico era dgue procurasse "desde muito cedo

reformular a pratica musical da Capela Real, mcldando-a de
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acorde com as orientagdes estéticas e as dimensdes

monumentais da Capela do Papa"75.

Serd também importante salientar o facto de os
nossos masicos ndo se mostrarem inferiores aos italianos.
Dols casos bastardo mencionar: um é o de Carlos Seixas, que,
ainda muito jovem foi, a pedido do Infante D. Anténio,
submetido ao parecer de Scarlatti, que considerou que, do
ponto de vista da execugdo, nada lhe tinha a ensinar. E
Carlos Seixas, embora de uma familia de misicos, veio com 16
anos de Coimbra para Lisboa, como organista da catedral, ndo
tendo recebido formagao em Ttalia’’.

gutro dos artistas portugueses de nivel
internacional foi Fr. Manuel dos Santos (falecido em 1737),
discipulo de Anténio Marques Lésbio, considerado na época "o
mais douto e estimado compozitor na Sciencia da Muzica, ¢
venera Portugal"78, compositor da Capela Real de D. Jodo V
com 60000 réis por ano (José Mazza refere 600 mil réis
anuals), autor de ligdes de defuntos, lamentag¢des, paixdes
de S. Mateus e §. Jodo, salmos e hinos, "¢ Sua Mag.®
continuamente lhe manda fazer, e compor“79. Segundo Barbosa
Machado era ouvido na Capela Rela com muito agrado, mesmo
por parte dos cantores italianos89.

A verdade é gque, para além dos grandes mestres, a
vida musical no Portugal dos inicios do séculoc XVIII segue a
tradigdo deo seculo XVII, cuja produgdo foi obra de numerosos

frades-compositores, referidos nos diciondrios de misicos ja
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mencionados. Sao os vilancicos do Natal, Rels, Conceicgdo,
salmos, motetes, hinos, responsérios, Te Deum, mnissas e
outras composig¢des destinadas a acompanhar as ceriménias
religiosas.

No entanto, j& alguns destes compositores se ndo
limitaram a misica religiosa. E o caso, por exemplo, de Fr.
Pedro da Conceigdo, da Ordem Trinitéiria, que deixou Musica a
4. coros para huma Comedia, & se representou no Pdg¢o et
aplauso da vinda da Serenissima Ralnha D. Mariana de
Austria, intitulada «Eligir al inimigo» e representada pelos
Mogos da Capela Realal; de Luis Calixto da Costa e Faria,
presbitero, autor de vilancicos para as Festas de S. Vcente
(em 1719, 1721, 1722 e 1723)82, nas também de varias obras
profanas: Fabula de Alfeo, e Arethusa, para a celebragido do
nome de D. Jodo V em Junho de 1712; Son triunfo de amor los
zelos, comédia também de 1712; El poder de la armonia,
zarzuela para o aniversdrio de D. Jodo V, em 1713.

Também Pero Vaz Rego (1670-1737), mestre da Catedral
de Elvas e posteriormente reitor do Semin&rio e mestre da
Capela Claustra de Evora compds muitas obras em verso,

nomeadamente para 0s aniversarios dos infantes e
Principesa3.

Fr. Manuel da Costa e Santana, frade trinitério,
além de responsérios, compds a solfa de bailes e cantatas,
"com acompanhamento de multos instrom®®, subida armonia

gsingular e admiragao..."84; outro frade da mesma Ordem, Fr.

Jodo de Feélix, compositor de cantoch3o, "tem composto
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algumas cantatas pelo estilo moderno com instrom.t®S en
grande cadencia"83.

8é um estudo dos aspectos musicals de todas estas
composi¢des nos podera esclarecer acerca da sua relagdo com
o aparecimento da oépera em Portugal, o que estd fora do
ambito dos nossos conhecimentos. Contudo, referénclas
isoladas, como as cantatas ao estilo moderno acima
referidas, ou "no tempo em que se cantavao villancicos...
para as Festas principais do anno"aﬁ, provam gque houve uma
mudanga no gosto musical, devida, sem divida a influéncia
italiana, e que afectou mesmo a musica religiosa, de acordo
com as preocupagdes, caras ao barroco de um culto brilhante.

E de salientar o caso das Cantatas humanas do
cataldao D. Jayme de la Té y Sagau, destinadas a uma ou duas
vozes solistas acompanhadas de baixo continuo & com libretos
dos mesmos poetas que escreviam os vilancicos de igreja, mas
ja com muitas caracteristicas da cantata italiana, embora

conservando ritmos tradicionais ibéricos87.

Em relag¢do a nusica profana, a questdo fundamental
€, de facto, a da introdugdo da dépera em Portugal, j& que a
misica de camara era ouvida com frequéncia a nivel da Corte
e das casas ncobres, e as serenatas, que n3o implicavanm
cenografla especifica, nem trajos apropriados, faziam também
parte dos serdes da Corte, por ocasido de aniversarios e

festas do nome dos membros da familia real.



Este problema tem-se posto aos historiadores da
misica que, de facto, se dividem em duas correntes: hé
manifesta¢des misico-teatrails que preparam a introdug¢do da
épera desde os inicios do reinado de D. Jodo V, sobretudo
depois da chegada de D. Maria Aha de Austria, que trouxe da
Corte de Viena o gosto pela Opera veneziana; ou, pelo
contrario, essas manifestacdes nada tém a ver com © género
operatico, que é introduzido em Portugal na década de 30
pela Companhia de Paghetti, gque nao foi muito bem recebida
na Corte, acabande esta por ser responavel pela sua
proibicdo, a partir de 1742.

J& Joaquim de Vasconcelos, no seu estudo, a
propésito de D. José, esboga uma histdria da Obpera em
Portugalsa. Al afirma que no principio do século XVIII
"encontramos em Portugal os primeiros vestigios de uma
verdadeira influéncia musical nas representac¢des draméticas.
Representavam-se entao na Corte de D. Jodo V umas fabulas
dramatisadas em dque a Musica era talvez j& o elemento

"89. E considera as duas obras de Luis Calisto da

dominante
Costa e Faria, Fédbula de Alfeu e Aretusa e El poder de la
Harmonia, representadas na Corte respectivamente em 1712 e
1713, "a primeira tentativa para a introdugdo da Opera en
Portugal". A primeira dépera representada em Portugal teria
sido Il Trionfo delle virtd, pelo anlversdrio do rei, a 22

de Outubro de 1720. Depois disso, a épera fol apresentada

fora da Corte, pela Companhia de Paghetti, e em 4 de
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Novembro de 1737, representou-se de novo Opera num novo
espag¢o, o teatro da Ajudago.

0 manuscrito da Biblioteca Nacional designado por
«Compendioc de Novas da Europa»91 da-nos conta de que, em
1713, tinha certa popularidade "hwa companhia de comedias
com 8 muzicas", tendo-se representado no Pago, comédias
todos os dias santos, e duas em casa do Conde de §. Vicente,
por ocasido do aniversdrio do Infante D. Manuel. Para estas,
foli pintado por Vincenzo Baccarelli, o conhecido pintor
italiano de perspectivas, entdo em Portugal, um "theatro de
bastidores”, ou seja, um cendrio, certamente de gosto
barroco. Este facto é nmuito importante, visto o©s
historiadores da misica afirmarem gque, neste periodo, as
representagdes se faziam sem qualguer componente cénica

Todos estes factos vém em apoio da tese que defende
que Jj& nestes anos se preparava a introdugdoc da &pera,
através do teatro nusicado, e que este gosto se desenvolvia
a nivel da Corte.

Em contrapartida, Manuel Carlos de Brito afirma que
"durante o reinado de D. Jodo V... a épera de corte ... teve
uma importdncia muito reduzida"gz, tendo-se representado
apenas "umas sels O6peras ... todas do género cémico e
durante o Carnaval, cantadas pelos cantores da Capela Real
num palco montado no Pac¢o da Ribeira"93.

A verdade é que também nada se sabe, ou quase, do
que fol representado no Teatro da Ajuda, no conjunto de

quintas de recreio que o rel ai possuia, certamente

1068



construgdao em madeira, mas due mereceu honras de inauguracio
em 1737, como tem sido referido.

A questdo das relagdes de D. Jodo V e D. Maria ana
de Austria com o teatro e, em particular, com a dpera, ndo
nos parece ainda suficientemente esclarecida; h& elos que
nos faltam, mas nio podenos deixar de levantar algumas
diavidas. Em primeiro lugar, os diferentes historiadores da
misica afirmanm que D. Maria Ana trouxera da Corte de Viena o
gosto pela dpera italiana; o préprio D. Anténio Caetano de
Sousa nos informa de que, apds a sua chegada, a vida da
Corte se animara, sendo as refei¢des piblicas e acompanhadas
de misica, sendo também representadas comédias musicadasg4,
© mesmo sendo confirmado pelo Conde de Povolideds, Entre as
comédias conta-se a ja referida =zarzuela El poder de 14
harmonia, enm 1713, em que participou a infanta Dp. Francisca
€ outras damas do Pago, sendo a miasica do impressor e
compositor residente em Lisboa, D. Jayme de 1la Té y Sagaugs.
Este costume ndo se deve ter perdido totalmente, dado que
alnda em 1730, D. Mariana Vitéria nos diz que, depois do
jantar, tocava cravo e cantava as cantatas do Bardo de
Astorga97.

O Conde de Povolide também nos relata que, em 1714,
Para aliviar a tensio dog nhegdclos de Estado, D. Jodo V
mandava a companhia das comédias, que de dia actuava no
patio piblico do Hospital, representar ao Pago, na presenca

dos reis, Principes e damas da Corte,
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Qutras vezes, o0 rel e principes iam assistir as
representagdes, disfargados, com mascaras. Esta atitude tera
levado alguns sacerdotes mals conservadores a falar dos
pulpitos, c¢ontra as comédias e bailes, e, por 1isso, os
comediantes deixaram de ir ac Pagoe e o0s bailes foram
proibidosga.

Em 1717, o préprio Patriarca interveio, proibindo os
bailes, o que causou grande desagrado nos mestres de danga
estrangeiros, que afirmaram que mesmo ha Corte de Roma o©s
bailes eram permitidos. Mas a proibigao parece ter atingido
apenas os bailes de mascaras, continuando os outros a
realizar-se??, E, de novo em 1721, no Natal, o Patriarca
proibe os bailes, sob pena de excomunhiol00, Esta atitude da
parte da Igreja mostra as dificuldades que D. Jodc V teria
en implantar na Corte os espectéculos profanos e
divertimentos, como os bailes. No entanto, ne cCarnaval,
abria-se uma excepg¢do e, em 1728, D. José dangou com sua
irma, D. Maria Bé&rbara, na presenga do Marqués dos Balbazes,
embaixador de Espanha, e a mesma senhora dang¢ou outro dia
com seu tio, o Infante D. Antdénio. Também as damas do Pago
faziam "as suas festividades com véarios disfarces"101,

Fol neste mesmo Carnaval de 1728 que se representou
no Pago, em teatro especialmente montado para o efeito, o
primeiro espectaculo de cariz operatico: trés Intermezzi a
seis vozes, sob o titulo Il Don Chisciotte della Mancial®2,
Uma lacédnica noticia da «Gazeta de Lisboar» de 12 de

Fevereiro de 1728 refere este acontecimento, dizendo que
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reis e principes "se tem divertido no seu Real Palacio estes

ultimos dias do Carnaval, com Operas e Serenatas"1°3.

Quanto as representag¢des pliblicas, em 1727, D. Jodo
V tinha proibido o Hospital de Todos-os-Santos, que era
proprietario do PAtio das Arcas ou das Comédias de tratar
com actores, o que levou a interrupg¢dao das representagdes
teatra15104. Mas, como afirmou José Sasportes, se esse
teatro se caracterizava por "acgdc novimentada e dancas
desonestas"los, estaria justificada a referida proibicgido, o
que nao significa que o rei fosse contra um teatro de
caracter mais erudito, ou c¢om outra qualidade como
espectéculo. Como acentua Rui Néry, poucos anos depois, a
partir de 1731, surgem referéncias & execug¢do de serenatas
em saraus musicais realizados em casas particulares, com
participagdo de amadores e profissionaislos. Além disso,
outros teatros estiveram em actividade, abertos a um piblico
mais vasto, como o Teatro do Bairro Alto e o Teatro da
Mouraria, cuja actividade nac é ben conhecida, mas do
primeiro sabe-se que ai foram representadas com éxito as
6peras de Anténio José da Silva, apesar do seu autor ter
sido queimado por culpa de judaismo.

As obras de Antdénio José da Silva representam a
influéncia dos libretos italianos, anteriores a reforma de
MetastasiolO7,

Na verdade o inicio da década de 30, corresponde &

implantacao entre o pGblico do gosto pela miusica italiana e
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nisso teve papel fundamental a companhia de Alessandro
Paghetti, que era violinista da Corte e da Capela Real, ©
que certamente o impediria de tentar implantar uma Companhia
de Opera em Lisboa, se isso de todo desagradasse ao rei. Nao
estéd esclarecida a razdo pela qual este nao deu logo a
necessaria licenga, no inicio de 1731, j& que "o Patriarcha
os ndo embarag¢a", conforme nos diz o Conde da Ericeira, no
seu «Didrion de 15 de Janeiro e 27 de Fevereiro desse

108. 0 facto & que as representacdes se iniciaram e José

ano
Augusto Alegria diz mesmo: "C'est encore D. Jodoc V dqui a
fait en sorte que ce répertolre puisse étre joué devant un
large public¢, dans des lieux adéquats. Alexandre Paghetti -
violiniste italien au service de la cour - est le premier
chargé de faire vreprésenter a ULisbonne les opéras des
compositeurs italiens les plus connus, comme Anténio Caldara
{1670-1736) et Leonardo Leo (1694-1744), parmi beaucoup
d'autres..."102,

Também em 1733 se representam no Pago as primeiras
6peras de autor portugués, como também nos diz o cConde da
Ericeira, preparando=-se "hn gr.de teatro pad tres operas g
compos Alexandre de Gusmaoc"™ com misica de Francisco
Anténioll0,

Mas © que nos parece de importancia sublinhar é a
assoclagdo normalmente feita pelos historiadores da nisica
entre a doenca de D. Jodo V e o fim da o6pera em Portugal:

"Nos Ultimos oilto anos do seu reinado vivera dominado pela

doenca e por um terror religioso que o levara a proibir
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qualgquer tipo de divertimento profano em Lisboa, ajudade
pelos conselhos de Frei Gaspar da Encarnagao e apolado pela
Rainha D. Maria Ana de Austrianill,

J& tivemos ocasidc de dizer que nesses Ultimos anos
se fizeram algumas das mais notdveis obras do reinado, como
a Patriarcal, a Capela de S. Jodo Baptista e mesmo o
conjunto das Necessidades. Nao dispomos de elementos que nos
permitam avaliar da extensdao das incapacidades do rei, mas
pelo que nos é dado saber, ele tera recuperado pelo menos as
suas capacidades intelectuais, e 56 mesmo nos Gltimos anos
estaria mais afectado.

Além disso, Frel Gaspar da Encarnag¢dao sé governou
nos utltimos trés anos de reinado, pelo que o seu dominio
sobre ¢ rei nao devera ser anterior a issc. 0O Cardeal da
Mota, seu antecessor, embora seja tido cowmo conservador, nao

parece ter sido fanaticoll?,

Mais estranha ¢ a mudanca profunda dessa princesa
vinda de Viena, que alegrara a Corte nos primeiros anos do
seu reinado com representag¢des musicadas, que dedicara aos
aniversarios e dias do nome de seu esposo. A verdade é que
D. Maria Ana mudou. Jodo Baptista de Castro diz que
"concorreo para se extinguirem os theatros profanos das
Comedias, e para exemplo de occupa¢do mais segura visitava
0os templos com frequencia"113. A préopria D. Mariana Vitéria
se queixa do amblente da Corte, da tristeza em gue vive, o
gue tera mesmo levado os médicos a autorizarem-lhe os

passeios a cavalolld,
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Porque mudou tantc a rainha D. Maria Ana de Austria?
Tornaram-na o0s ahos malis pledosa e temente dos Infernos ou
ha outro elo que nos escapa?

Finalmente, temos a ligagdo directa entre a doenca
do rei e o fim da OSpera. Também uma discreta noticia do
«Folheto de Lisboa» nos faz reflectir sobre o assunto: &
que, de facto, o fim da dépera fol anterior ac atague do rei,
que se deu em 10 de Maio de 1742. Segundo essa noticia , Qe
5 de Maio, a 29 de Abril tinham partide para Italia, num
navio holandés, "as Dan¢arinas da Opera Italiana da Caza da
Rua dos Condes..." "e por isso se tem suspendido aquelle
divertimento" 113, No entanto, na Caza da Opera do Bayrro
Alto se continua ... a das Variedades de Porteu, composto
por Antonio Joze da Sylva, gque morreu gqueymado pelo
judaismo”. Porque partiram as ballarinas, nio sabemos, mas
foi essa a verdadeira razdo da interrup¢ac dos espectaculos
da épera. 56 mais tarde a acgdo da rainha se faz sentir, em
relagdo a proibig¢dc das Comédias, conforme noticia de 13 de
Outubro de 1742.

De qualquer modo, a verdade &€ que a partir desta
data as informag¢des relativas a representacdes teatrais
escasselam, sobretudo no que se refere A Corte e a Lisboa,
sentindo-se, no entanto, a permanéncia de uma certa
actividade teatral a nivel da provincia, ou a nivel privado.

Mesmo assim, logo em 1744, D. Mariana Vitéria mostra
a sua admiragdao por ter ouvido cantar a Reginellells,

cantora que se desconhece mas seria conhecida na época, o
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que prova ni3o terem sido totalmente canceladas as
actividades de cardcter musical na Corte.

Dois anos depois, uma noticia do «Mercirio de
Lisboan de 26 de Feverelro de 1746, diz que se "mandaranm
suspender todas as cazas de Bayles publicos e particulares:
todo o dezenfado de Prezeplos e Theatros, depols das duvidas
da Ccaza de Monsieur Blanc, e de prezente estd a corte sem
recreyo algum"117.

Regressa-se assim a uma situagdo ja referida pelo
conde de Povolide uns vinte anos antes, relativamente a
proibi¢ac de bailes.

E logo no final desse ano, o mesmo periddico informa
gue a 21 de Dezembro se comegou a representar, em casa de
Ferndo de Lima Brandd3o, junto ao Carmo, "huma opera com
figuras inanimadas“lle, ou seja, de titeres ou bonifrates,
como as de Anténio José da Silva, referindo o periodista que
as representacdes j& tinham sido proibidas, mas desta vez se
repetiu "sem proibigao”.

Por cartas de Alexandre de Gusmdo, sabemos também
gque Scarlatti continuava a enviar para a Corte portuguesa as
suas sonatas, que aqui eram bem executadas. Em 1747, estava
em Lisboa um cCataldoc, recomendado de Scarlatti, perito em
obhoé e saltériollg, e, em Fevereiro de 1748, o Cardeal
Patriarca ofereceu "huma Serenata" no seu Pago Patriarcal,
"em que se admirou o novo Boé catalam“120

No mesmo ano de 1748, quando se colocou na Igreja de

santo Estévdo em Alfama, a imagem do Senhor dos Aflitos,
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para além da missa e sermdo, representou-se "no corpo da
Igr2a em hum tablado, hum chamado Dialogo, assaz improprio

daquelle lugar ... com arias jocosérias"121.

Entretanto na provincia e alheilos as prolbigdes de
Lisboa, os espectdculos teatrais sdeo noticia. De acordo com
0 «Folheto de Lisbocan, em Braga, em 1 de Novembro de 1742,
quandc do casamento de Fernando Cunha com uma filha do
conego Jodo Soares, representou~-se "hum opera de boa idéa,
¢d admiravel enredo e armonioza Muzica"122,

Em 1743, o «Mercdrio Historico de Lisboa» informa
que, nho santudrio de Nossa Senhora do Cabo Espichel, 52
feira da Ascensdo, se representou "huma comedia nova
intitulada: Industrias de Sarilhov123 e, na sexta feira de
tarde "se reprezentou a comedia intitulada Palinuro en
Sucia", ou seja Polinardo na Suecia de Anténio Gomes da
silva Ledol?%, gm relagdo a primeira, podem encontrar-se nio
§é6 influéncias de Les Fourberies de Scapin de Moliére, mas
mais directamente do «graciloso» de Anténio Jogé da Silvald?,

Em 1744, wuma lacdnica noticia de 11 de Julho,
refere-se a representacado de "varias comedias e entremezes"
em Tomari2® e, em 1745, o fidalgo da Casa Real, D. Jodo
Manuel de Meneses, residente em Ponte de Lima, para
agradecer e festejar o nascimento de um £ilho, promoveu uma
série de festividades usuals na época (iluminagdes, fogos de
artificio, misica 1instrumental}) e a representagcdo de uma

comédia intitulada EI principe Jardinerole?,
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Ainda da provincia, vém outras noticias neste
dominio: em 8 de Setembro de 1747, no sitio da Nazaré,
depois de tourada e fogo de artificio, fol representada, por
amadores, a Opera de Anténio José da Silva, Guerras do

128

Alecrim e da Mangerona ¢, em 28 do mesmo més, por ocasido

da festa de S. Filipe Néri, em Estremoz, os estudantes da
Congregacdo do Oratério representavam uma tragicomédialzg, 0
que prova que ¢ teatro estudantil se mantinha nesta orden
tal como na Companhia de Jesus.

Por outro lado, e prosseguindo o nosso levantamento
c¢ronoldégico, constatamos que o gosto pelo teatro espanhol
também nao tinha desaparecido: em Braga, a 12 de Outubro,
apareceu uma companhia de valencianos, que entre outras
coisas, representavam comeédias, e, embora a sua apresentacgao
piblica fosse proibida, "reprezentarao duas comedias
occultamente de noyte em cazas particulares"13°.

Tambem em Alenguer, em Junhe de 1750, "huna
companhia de Hespanhoes" representou "a comedia de Moreto

intitulada Primero es la honral3l,

A mé& vontade contra as companhias teatrais e os
actores nao se pode justificar apenas pela excessiva piedade
dos reis e as persegui¢bes da Igreja. A vida dos comediantes
era um tanto turbulenta, come se pode deduzir de algumas
noticias recolhidas por Jacgueline Monfort132. 56 em 1771,
gragas a «Sociedade estabelecida para a subsisténcia dos

Theatros da Corte», "revendication sera faite en faveur de
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la profession de comédien, si décriée alors, en vue de lui
faire perdre son caractére infamant»133,

Por outro lado, os animos exaltados, a safida do
teatro, podiam envolver os espectadores em rixas.
Precisamente em Janeiro de 1742, o «Folheto de Lisboa»
informa gque "ao sahir da Opera se travarad razoens entre
huns Portuguezes e huns Officiaes Francezes, e chegando as
espadas, sahirad 3 dos Francezes feridosm 134,

Seriam situag¢des como esta que certamente levaram a
expulsao das bailarinas da Opera, em 1742, e que
justificaram o relegar dos espectdculos teatrais para
representacgdées de cunho privado, o gue provocou uma inegdvel
decadéncia do teatro, a partir de 1742, mas certamente nao a
sua extin¢do, o que permitiria a D. José, apds a sua subida

ao trono, o seu rapido ressurgimento,

Foi, de facto, a década de trinta que marcou a
actividade teatral durante o reinado de D. Jodo V e, sobre
ela, devemos debrugar-nos mais em particular.

A mais actual sintese da Histdria do Teatro
Portugués, de Luciana Stegnano Picchil3® da-nos uma visio
optimista da influéncia francesa em Portugal, que remnonta a
tradu¢ado, em 1697, pelo Conde da Ericeira, da Art Podtique
de Bolleau, e generaliza-a a representagdo, '"nos palcos de
Lisboa de Corneille, Racine e Moliére". Na verdade, a Unica
versdao conhecida de Moliére & o Georye bandin, traduzido e

adaptado por Alexandre de Gusmdo, sob o titulo O Marido
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Confundide, mudando as personagens de nome e sendo a acgao
transferida para o Porto; esta pe¢a fol representada em
Lisboa, em 1737, mas outras representacdes de Moliére sé se
conhecem na segunda metade do século XVIII. A polémica enm
favor do teatro francés, conduzida por Alexandre de Gusmao,
deve-gse ter desenvolvido sobretudo no plano teérico.
conforme disse José da Costa Miranda, "esta representacgao
ficou um acto isolado"136,

Por outro lado, Jjulgamos dgque o teatro musicado
dominou ¢ g¢gosto dos portugueses durante este periodo.
Conforme diz Jacqueline Monfort, "en ce temps, musique et
théatre furent devenus intimement liés par l'introduction de
ce nouveau «monstren, l'opéra"137.

Em 1727, tinham sido, como dissémos, interrompidos
0s espectlculos teatrais no P4atic das Arcas, onde se
representavam comnédias espanholas. Conforme nos dizem os
vigitantes de Lisboa, em 1730, o teatro estava relegado para
representagdes privadasl38. Seria, pois, neste ambiente
propicioc e certamente com a anuéncia do rei, que Alessandro
Paghetti decidiu constituir uma companhia de épera, da gual
faziam parte as suas prdprias filhas, Helena, Angela e Ana,
embora a primeira fosse preferida139, ¢ outros misicos,
cantores, bailarinos e pintores de cenarios, que para o
efeito se estabeleceram em Lisboa. Logo em Janelro de 1731,
a companhia de Paghettli fez as suas primeiras representag¢des

no Pag¢o, do género ¢dpera bufa»14°.
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No entanto, a representacdo de dperas para ¢ plublico
da nobreza e alta burguesia 1lisboetas nao foi imediata,
embora duas filhas de Alessandro, imortalizadas como as
«manas Paquetas», fossem varilas vezes convidadas para actuar
el c¢asas nobres, tal como é referido no «Diario» de D.
Francisco Zavier de Menesesl4l,

Talvez a falta de um espago apropriado a
representa¢do da épera, com tudo o que esta implicava de
cenografia barroca fosse uma das razdes que levou a
companhia a sobreviver com as serenatas, que ndoc implicavam
vestudrio nem palco, até que lhe foram cedidas as casas da
Trindade.

Em Outubro de 1731, segundo Manuel Carlos de Brito,
que se baseia no «Diadrio» do Conde da Ericeira ¢ no da
Biblioteca Pliblica de Evora142, "havia serenatas duas vezes
por semana nas casas de Jorge e de D. Mauricio"!43. Tratar-
se~-a porventura de D. Jodo Jorge, mnestre de cantochio
contratado por D. Jodo V? A verdade ¢ que em 1733 ainda se
mantinham as serenatas em sua casa. Em 1732, foi ouvida uma
cantora veneziana em casa do mesmo D, Mauricio e do c¢énego
da Patriarcal, D. Lazaro Leitdo, importante mecenas da
época, que tinha sido secretdrio da embaixada do Marqués de
Fontes; alias fora também em sua casa, em Dezembro de 1730,
que se tinha ensaiado uma serenata de Francisco Antémnio,
apresentada no Pag¢o em honra do nome do rei, dia de S. Jodo

Evangelistal44.
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0O ano de 1733 ser&d, no entanto, um dos de mais
intenga actividade teatral. Logo em Janeiro nos informa D.
Francisco Xavier de Meneses dque se preparava no pac¢o "hua
qr.de teatro pd tres operas g compos Alexandre de Gusmio...
a Muzica fez FRancisco Antonio"143, Destas, c¢onhece-se
apenas La pazilenza di Socrate. Também se diz que as duas
manas Paquetas iriam cantar ao Pago, ¢ que Manuel Carlos de
Brito considera pouco provavel, pois na Corte cantavam
apenas castrados, tenores e baixos da Capela Realldb,

Ao mesmo tempo, Pprosseguiam "os Prezepiosl47, 08
Bailes, e a Caza das Muzicas", enquantoc o "Patio das
Comedias ameacga ruinan148,

No final de Abril, a Companhia de Paghetti instala-
se nas casas da Trindade, que passam a ser designadas nos
livretes por "sala da Academia na prag¢a da Trindade" 143,

Certamente apoés uma interrup¢dao estival, as
serenatas de Paghetti recomegam em Outubro, "com mais
instrum, tOSn150

Nesse mesmo mé3151, inicia-se no Teatro do Bairro
Alto a Vida do grande D. Quixote de la Mancha e do gordo
Sancho Panga, primeira das éperas de Anténio José da Silva,
que se sucederam sem interrupcdao até 1738, mas ainda em 1742
(Abril/Maio) se representavam as Variedades de Proteuld?,

Anténio José da Silva, que nascera ho Rio de
Janeiro, em 1705, veio a morrer, executado pelo Santo
Oficio, por crime de judaismo, em 1739, embora as suas pegas

nunca sofressem qgualguer espécile de perseguicdo.
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Actualmente, a descoberta de algumas pegas musicals de
Anténio Teixeira, como dissémos, autor provavelmente de sete
das oito 6peras do Judeu, permitiu uma nova leitura deste
teatro que, de facto, apresenta &rias ao gosto italiano da
época. A primeira pec¢a baseava-se na obra de Cervantes, mas
a mnaioria sdao de argumento mitoldgico, embora por vezes
pressuponha uma critica directa a sociedade do tempo. A mais
curiosa data de 1737, as Guerras do Alecrim e da Mangerona,
cujo tema sao as brigas e mexericos da Lisboa do século
XVIII.

0 sucesso destas Operas justifica-se, sem duavida,
porgue a companhhia de Paghetti tinha contribuido para criar
0 gosto pelas arias italianas, mas essas serehatas nao eram
tdo acessivels ao grande piblico. Em portugués, o teatro de
Anténio José da Silva é produgdo de um intelectual de origem
judaica ~ ou seja, burguesa - para um piblico de classe
média, o que nao quer dizer gque os seus espectdculos ndo
fossem igualmente frequentados pela nobrezals3,

Além disso, porque se trata de "teatro de bonecos"
(titeres ou bonifrates) "facilitava, pelos seus numerosos e
engenhosos recursos técnicos, o encontro com um mnundo de
magica e de evasdo, dificilmente ao alcance dos palcos
normais"134, na verdade, "o uso e abuso de artificios
espectaculares - cavalos  voadores, nuvens animadas,
montanhas méveis" caracteriza ¢ teatro de magia do sécule
XVIII, revelando influéncias da comédia espanhola, da grande

cenografia barroca dos jesuitas, mas também das serenatas
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italianas apresentadas na Corte e das &éperas de Metastasio
que serao representadas na Academia da Trindade a partir de
1735153,

A origem deste teatro de bonecos estd certamente nos

"honecreiros ambulantes que percorriam a Peninsula Ibérica
desde a Idade Média"155, mas Anténio José da Silva fol mais
longe, ligando "a literatura, a maquina de cena, a misica e
a intriga, num grau de complexidade e 1interligag¢ao de
discursos que sd encontra paralelc no teatro de marionetas
orientalnl57,
Este teatro 8, pelas suas caracteristicas,
plenamente barroco, desrespeitando a «lei das trés unidades»
do teatro classico e nd3c optando também pela divisdo da
comédia espanhola. A passagem das cenas & marcada ndo pelas
entradas e saidas de actores nas pelas mutacgdes
cenogréficaslsa.

Uma das personagens caracteristicas deste teatro € o
«gracioson, tomado para uns do teatro espanhol, para outros
do servus do teatro neo-latino. E o Sancho Panga, ho D,
Quixote, o Semicuplo em As Guerras do Alecrim e da
Mangerona, mas também aparece no teatro de argumento
mitoldyglco: Chichisbéu em O Precepifcio de Faetonte ou
Sacatrapo em Os Encantos de Medeial®?., £ o «gracioson de
Anténio José da Silva que inspira As Inddstrias de Sarilho,
representadas em Sesimbra em 1743, em que o herdéi é o

préprio «gracioso»l®0,
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Anténio José da Silva "ao usar o vocabulario da
épera sua contempordnea no discursc mails complexo da Opera
buffa - no dizer de José Alberto Gil - langou os fundamentos
¢ abriu a via para todo o teatro musical portugués, que se
lhe seguiu..."lsl.

Ainda em 1733, ja& noe final do ano, se esperavanm
"duas Muzicas e hum rabecao" 162 para a Academia da Trindade,
enquanto continuavam as serenatas em casa de Jorge & a dpera
do Judeu, a que se seguiria um Presépio, possivelmente por
altura do Natal.

0 Cénego Lazaro Leitdo preparva também um teatro em
sua casa, para ai serem representadas dperas pela Companhia

italiana163.

Todos estes factos nos mostram a popularidade
das representag¢des privadas.

Do ano de 1734 pouco se sabe; falta o «Diario» da
Biblioteca Publica de Evora e termina, no anc anterior, o do
Conde da Ericeira. No entanto, Antdénio José da Silva estreocu
a Esopaida, em Abril, e D. Mariana Vitéria informa-nos que,
pelo Carnaval, se repetira na Corte a dpera do ano anterior,
ou seja, La pazlienza di socrate e uma nova pastoralls4.

S6 em Dezembro de 1735, meses depois de Anténio José
da Silva fazer representar a sua 32 O&pera, Encantos de
Medeia {(Malo), serd apresentada ac pliblico a primeira dpera
na Academia da Trindade. Trata-se de Farnace de Gaetano
Maria Schiassi, chegado a Lisboa em 1734 e que se tornara
membro da Capela Real e compositor do Infante D, Manuel163,

A partir de entdo, sucedem-se as representagdes até 1742,
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ano em que serd, como dissémos, representada a dltima épera
Bajacetolss.

Muitos dos 1libretos entdo representados sdo de
Metast&sio, dque se tornard o autor mals "traduzido,
parafraseado e imitado"167, ag tipografias lancam no mercado
textos de cordel, em gque se adaptam ao gosto portugués,
transferindo mesmo a ac¢do para Lisboa, os textos daquele
autor., E o caso de A oOlimpiada, ¢ Principe Pastor e
Semiramis, uUm dos conhecidos adaptadores e tradutores de
Metastasio fol o tipdgrafo Francisco Luis Ameno, dque assim
garantiria a prosperidade da sua oficina. De mails qualidade
serdo as edigdes bilingues, em italiano e portugués,
publicadas por Anténio Isidoro da Fonsecalsa.

Ao mesmo tempo que a Opera da Trindade prosseguia
com sucesso, repetindo-se representagdes privadas,
destinadas as damaslsg, mantinham-se as representagdes do
Judeu, no Teatro do Bairro Alto, cantavam-se éperas ia Corte
e surgia um novo espag¢o teatral, na Mouraria, ainda mal
estudado, onde se apresentavm ndo s6 Presépios, mas
representag¢des musicadas, com letra de Antdnio Antunes e
misica de Francisco Anténio de Almeidal’O,

Em 1736, é conhecida uma nova épera representada no
Pago, La risa di Denocrito e diz-se gque "ham de continuar
outras duas athé o Entrudo"171,

No entanto, a morte do Marqués de Alegrete levara o

rel a "suspender a Opera do Paco“172. Discutia-se entdo qual
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das Operas era melhor, se a representada no Pago, se a da
Trindade, "mas esta prevalece com muito ganho"173.

Entretanto, em finais de Outubro chegou a Lisboa uma
companhia de comédias italiana, com artistas de ambos os
sexos, que alugou "o Palacio de D. Antonlo Henriques em 2
mil (?) cruzados c¢ada anno"174 Esta companhia, de acordo
com ¢ «Didrio» que temos seguido, representava com éxito em
Dezenbro e Janeirol73,

0 teatro apresentava-se c¢omo um espectaculo
lucrativo, pelo que a Santa Casa da Misericdérdia,
administradora do Hospital Real de Todos os Santos,
pretendia reaver ¢ privilégio de gque gozara até 1727, de
tratar com o0s actores, ja gque desde 1729, e perante a
diminuicao dos rendimentos do Hospital, o Conde da Ericeira,
Provedor da Misericérdia, apresentara ao rei uma peticio
para a reabertura do PAtio das cComédiasl?’®, o Hospital
recuperaria o seu direito de contrato com todos os teatros a
partir do Verdo de 1737, o que restringiu as representacdes
privadas e prejudicou a Companhia de Paghetti, que
estabeleceu com o Hospital um contrato de 600000 réis por
ano, que ndo lhe fol possivel cumprir, pelo que Antédnio
Gomes Figueird assumiu a responsabilidade financeira da
empresal??,

Entretanto, a 17 de Setembro desse mesmo ano foi

anunciada a reabertura do PAtio das Comédias, no prazo de 15

diasl78.
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Mantinham-se os Presépios, que anteriormente estavam
isentos de pagamento ao Hospital, que pretendia "que todos
paguem hum tanto", pelo que aqueles queriam "romper com o©
Hospital"179.

No Patio das Comédias, preferem-se as "Operas enm
Portuguez porque em italiano nad concorria gente, que logo
todo se enfadava"lso. Ja& em 1738 aquli se representava uma
Inés de Castro, nuito frequentadalal.

As dificuldades econdmicas com que lutava a
Companhia de Paghetti levaram "alguns homens de negécio" a
pedir ao Conde da Ericeira "parte de hum Picadeiro e do
canto da Rua para um theatro de Opera com 270 palmos de
comprido e 110 de largo". O conde, em troca, queria 2000
cruzados de renda e um camarote perpétuolaz. Chegaram a um
acordo, pelo que, em Julho de 1738, "j&4 se trabalha no
Theatro da Opera"183, que ficaria conhecido como Teatro Novo
da Rua dos Condes, para onde se transferiu a Companhia de
Paghetti. Em Agosto, o0 teatro '"se alarga e levanta se fazen
maquinas para tramoias"184.

Entretanto em Setembro, contratava-se uma companhia
de Alcald para o Patio das COméd1a5185, O due prova que o
gosto pelo teatro espanhol ndao tinha desaparecido.

Em Novembro e Dezembro de 1738 j& funcionava a 2nova
opera"186

Entretanto, em Janeiro de 1739, representava-se no
Pago outra Jdpera de Francisco Anténio de Almeida, La

spinalba o vero 11 Vecchio Matto, a que assistiram poucos
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fidalgos, "porque os mais hia a opera que tem grande
concurso"137.

Em Abril do mesmo ano, iniciava-se uma nova 6pera,
enquanto uma Companhia espanhola representava no Patio das
COmédiaslas; mas logo em Malo as fepresentacées foram
interrompidas, devido a doenga de um 1nfante189.

0s problemas econdémicos no entanto, continuavam
"pellas demandas que faz a Figueird Agostinho da Silva,
rendeiro origenario, mas teve este as ultimas sentencas
contra si...n190, Aguardava-se entretanto a chegada de
Schiavoni e da famosa Petronilla.

O0s Presépios do Bairro Alto e da Mouraria chegaram a
um acordo, e "em diferentes dias se executad com as mesmas
partes, pagando também a Mizericérdia"lgl.

Também o Marqués de Abrantes que j& em 1738 fizera
imprimir Jéperas italianaslgz, pretendeu, em 1740, organizar
uma épera sua ho local onde se apresentava o Preséplo da
Mouraria, que seria gratuita, funcionando apenas por
convites. Para os papéis masculinos contratou trés dos
melhores actores do Teatro da Rua dos Condes: Caetano
Valetta, Felice Checaccl e Francesco Grisi, e para os
femininos, duas das irmas Paghetti, Helena e Ana193.

0 monopédlio da Misericérdia, cujo privilégio dizia
que Opera "a ndo pode haver publica, nem particular, sem
licenga" sualg4, impediu que o Marqués de Abrantes pudesse
levar para a frente o seu espectaculo, ainda que emn dias

diferentes das representagdes da Rua dos Condes. Assim,
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depols de ter gasto bastante "em obras no theatro, e en
vestidos" viu-se obrigado a desistir da ideial?.

Prova-se aasim que o privilégio da Misericérdia, que
tinha sido suspenso durante dez anos, nido constituia uma
forma de fomentar o teatro, ja que durante o periodo de
suspensao tinham proliferado vrepresentagdes piblicas e
privadas.

Em 1740, fez sucesso uma nova cantora de ©Opera,
Francesca Poli (Moli?), que o publico parecia preferir a até
entdo «estrela da Companhia», Angela Paghettilgs.

No Carnaval de 1740, representaram-se tambén
comédias no Pago, enguanto as irmas Paguetas acabaram de
alugar "por 300000 réls as Cazas que © conde de Soure tinha
acabado de fazer de fronte das suas, e as pintarad e armarad
com veludos lavrados, e leitos de Damascos" 197,

Apesar da aparente prosperidade das suas cantoras, a
Spera em Malo estava novamente em dificuldades, por questdes
contratuaisl?8,

A partir desta data, as noticias tornam-se escassas.
No Pago, o luto pela morte de Carlos VI, imperador da
Austria, levou & supressdo das Serenatas, entre 20 de
outubro de 1740 e 27 de Junho de 17411%%, por outro lado, o
Hospital Real de Todos-os-Santos também perdia o privilégio
das representagdes teatrais.

No entanto, algumas representagdes ainda se fizeram
nestes dois anos: na Corte, em 1741, asslistia-se a A ninfa

siringa, enquanto no Teatro da Rua dos Condes se
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representava Didone abbandonata de Metastédsio, com misica de
Rinaldo di Capua, a que se seguiu Ipermestra, cuja ultima
representagao teve lugar em Janeiro de 1742, seguida de
Bajazetzoo.

Nos Teatros do Bairro Alto e da Mouraria foram a
cena, ainda em 1741, Adolonimo em Sidonia e Encantos de
Merlim, respectivamente,

Varias razdes se podem aduzir para o fim do teatro
da Rua dos Condes, que devem estar relacionadas com questds
contratuais ou de caracter moral. J& em 1740, o jornal
manuscrito de Evora nos informa "que a lacaya da comedia foil
mandada ocultamente sahir de Lisboa por alguns ruidos de que
era cauza"?0l,

Nao podemos esquecer gue, para além da doenga de D.
Jodo YV, enquanto estava nas Caldas acompanhande o rei,
faleceu, ainda em 1742, o Infante D. Francisco, o0 due
determinou o luto e consequente auséncia de divertimentos.
Em Junho de 1743, fol decretado novo luto, por morte de uma

irmd da rainhazoz.

Cs reis envelhec¢iam, a doenga de D. Jodo
V levava-o frequentes vezes as Caldas; nos periodos de
melhoras, entusiasmava-se c¢om as encomendas para a
Patriarcal e para S. Roque. O ambiente ndo era propicio a
6pera e o amblente vivido na Corte reflectia-se na
sociedade, Recordemos as proclssdes feitas em todo o pais

pelas melhoras do rei, Elas constituiam também uma espécie

de espectéculeo, acessivel a todos. E a mesma razao levou no
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Porto, em Setembro de 1747, a representagdo de uma
oratoria?93,

Nao devemos, contudo, associar esta duebra das
representag¢des, nos Ultimos anos do reinado de D. Jodo V, a
um fanatismo obscurantista do rei, que, sempre que possivel
protegeu a intelectualidade ligada ao Iluminismo; D. Luis da
cunha foi seu representante diplomatico e Alexandre de
Gusmio foi seu secretdrio. O rei procurou também organizar
bibliotecas t3o actualizadas quanto possivel que abarcassem
o saber da época, como a seu tempo referimos.

Foi um conjunto de cilrcunstancias que compreendem
questdes de ordem econdémica, o comportamento moral de
actores e actrizes, e certamente as doengas e o luto na
Corte, que travaram o desenvolvimentc da épera, 1logo

retomado apés a morte do rei, por seu filho D. José.
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re%istada por Jacqueline Monfort; ver anexo documental.
1211uis José de Figueiredo, Noticlas annuaes do anno de 1740
Athe o anno de 1749, Cod. 480 dos Res. da Biblioteca
Nacional; ver anexo documental.
122Eolheto de Lisboa de 10 de Novembro de 1742; noticia nio
registada por Jaqueline Monfort.

12 Jacqueline Monfort, op. c¢cit., p. 596

12414em, ibidem, nota 90

1251dem, ibidem, pp. 575-580

126Idem, ibidem, p. 597

1271dem, ibidem, p. 597

1281gem, ibidem, p. 598

129Mercﬂrio de_Lisboa de 28 de Setembro de 1747; noticla nio
recolhida por Jacqueline Monfort; ver anexo documental.

Jacqueline Monfort, op. cit., pp. 598-599
1311dem, ibidem, p. 59%
1321dem, ibidem, pp. 590-595. Damos alquns exemplos das
discérdias e lintrigas que caracterizavam a vida dos
artistas, segundo a recolha de Jacqueline Monfort:

"0 ajuste das Paquetas ainda tem duvida e a Angela roubou
seu marido as joyas e dinheiro que tinha deixando-lhe na
caza cravada hua faca" (5 de Agosto de 1738), p. 590.

"0 lacayo da Comedia fugio, e o Muzico, porque a filha deste
naé cazou com agquélle, preferindo ao pontador, e dexarad
escripta huad carta insolente" (9 de Junho de 1739), p. 592.
"Na Opera, houve semelhante desordem porque Figueiro deu no
Marido de Jacomina que saltou por hua genella, e nad se
reprezentou bDomingo", pp. 592-3.

"A primeyra dama da Comedia se despedio por estar prenhe, e
na companhia vad grandes discordias..."(11 de Janeiro de
1740), p. 594.

133Idem, ibidem, p. 573

134Idem, ibidem, p. 574
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135Traduc§o portuguesa de Manuel de Lucena, Lisboa,
Portugalia Ed2, 1969

6José da Costa Miranda, tas vara ! tudo sobre o
teatro de Moliére em Portugal (século XVIII), Lisboa,
MCMLXXIII, Separata do «Boletim Internacional de

Bibliografia Luso-Brasilelran, vol. XIX, n? 2, Fundacao
Calouste Gulbenkian, 1973
7Jacqueline Monfort, op. cit., p. 567
138¢astelo Branco Chaves, O Portudgal de D. Jodo V vistc por.
trés forastejros, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1983; ver
anexo documental
9vcom a doenca de Elena Paquete a que sustitue Anna sua
irmd, disminuio muito o Comcurso da Opera...", «Diario» de 3
de Dezembro de 1737, publicado por Jacqueline Monfort, op.
¢it., p. 589
"No Pago se tem feito operas burlescas, pelos mnusicos
italianos, que sé6 tem visto algumas senhoras", «Diario» de
Janeiro de 1731, citado por Jacqueline Monfort, op. c¢it., p.
570
141yer anexo documental.
1427pata-gse da primeira parte do jornal existente na
Biblioteca Publica de Evora, que serviu de base ao j& citado
artigo de Jacqueline Monfort. Esta primeira parte &
conhecida como «Didrio» de 1729 a 1740, e falta-lhe o ano de
1734. 0s outros dez anos, de 1740 a 1750, coinciden
parcialmente com o «Ano Noticioso e Histéricon» de Luis
Montez Mattoso. Ver Jacqueline Monfort, op. cit., p. 566
3Manuel Carlos de Brito, "O papel da épera na luta entre o
Iluminismo e o obscurantismo em Portugal", op. cit., p. 99
d4ncontinuad os bailes e serenatas e ja se fes huma no
Pago; ... tinha ca feito ensayo em casa de Lazaro Leitdo",
gublicado por Jacqueline Monfort, op. cit., p. 584
43p. Francisco Xavier de Meneses, Di4rio de 20 de Janeiro
de 1733; ver anexo documental
146yManuel Carlos de Brito, op. cit. nota 142, p. 100
7"Presepios: chamamos a huas representac¢des das
c¢ircumstancias do Nacimento de cChristo Senhor Nosso con
figuras vivas ou ao vivo, em casas particulares ou
igrejas..." in Jacqueline Monfort, op. cit., p. 570, nota 11
128y Francisco Xavier de Menheses, Didrio de 27 de Janeiro
de 1733; ver anexo documental
9Jacqueline Monfort, op. c¢it., p. 570
150p Francisco Xavier de Meneses, Didrio de 13 de outubro
de 1733; ver anexo documental
151Jacqueline Monfort, op. cit., p. 571; segundo Manuel
Carlos de Brito, desde Junho, in op. cit., p. 100
152Fo1heto de Lisboa de 5 de Malo de 1742; ver anexo
documental
33pui vieira Nery, Histéria da Misica, op. cit., pp. 93-94
154Filipe de Sousa, "As Operas de Anténio José da Silva «O
Judeu» in Exposicdo Espectdculo sobre a obra de Anténic José
da Silva, Centro de Arte Moderna da Fundag¢do Calouste
Gulbenkian, Lisboa, Janeiro de 1984
551uciana Stegagno Picchio, op, ¢it., p. 194
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156He1ena Vaz, "Da Arte e da Ciéncia da Marioneta. 0 Teatro
de Antdénio José da Silva" in Exposicdo Espectdculo, op. cit.
57Idem, ibidem
158rjgelino de Figueiredo, Histéria da Literatura Cldssica ,
IT época (1580-1756), 38 ed., 1946, Ed8 Anchieta 5. A., S.
Paulo, p. 187
"personagens a serem apresentadas pelo Cicerone" in
Exgosigéo Egpectaculo, op. cit.
Jacqueline Monfort, op. clt., pp. 575 e segs.
1615556 Alberto Gil, "Antdénio José da Silva (e a épera
buffa)" in Esposicdo Egpectdculo, op. cit.
182p . rrancisco Xavier de Meneses, Didrio de 8 de Dezembro
de 1733; ver anexo documental
3Idem, ibidem, 29 de DezZembro de 1733; ver anexo
documental
4caetano de Abreu Beirde, op. cit.; ver anexo documental
185yanuel carlos de Brito, "0 papel da épera na luta entre o
Iluminismo e o obscurantismo...", op. cit., p. 102
166polheto _de Lisboa de 13 de Janeiro de 1742; ver anexo
documental
67Luciana Stegagno Picchio, op. ¢cit., p. 187
168Jacqueline Monfort, op. cit., p. 571
591dem, ibidem, «Didrio» de 10, 17 e 24 de Janeiro de 1736,
. 585-86
? 0Jacqueline Monfort, op. cit., «Didrio» de 27 de Dezembro
de 1735, p. 584
1711dem, ibidem, 7 de Fevereiro de 1736, p. 586; ver também
Caetano de Abreu Belrdo, op. cit. (carta de 3 de Janeiro de
1736)
1721dem, ibidem, 14 de Fevereiro de 1736, p. 586
173Idem, ibidem, p. 586
174Idem, ibidem, p. 586, nota 38
1751dem, ibidem, p. 586, noticias de 4 de Dezembro de 1736 e
de 8 de Janeiro de 1737
6Manuel Carlos de Brito, "O papel da épera na luta entre o
Iluminismo e o obscurantismo em Portugal™ in op. cit., pp.
97-98
177Jacqueline Monfort, op. cit., pp. 587-588, noticias de 30
de Julho de 1737 (nota 46) e de 5 de Novembro de 1737 e pp.
573-74
1781dem, ibidem, p. 588, noticia de 17 de Setembro de 1737 e
nota 47
9Idem, ibidem, p. 588, noticia de 22 de Outubro de 1737

13°Idem, ibidem, p. 588, noticlia de 5 de Novembro de 1737, e
nota 50, relativa a 22 de Novembro
ig;Idem, ibidem, p. 589, noticia de 28 de Janeiro de 1738
Idem, ibidem, pp. 589-90, noticia de 4 de Fevereiro de
1738
1831dem, ibidem, p. 590, noticia de 29 de Julho de 1738
184Idem, ibidem, p. 590, noticia de 5 de Agosto de 1738
185Idem, ibidem, p. 591, noticia de 2 de Setembro de 1738
186Idem, ibidem, p. 591, noticias de 4 de Novembro e 2 de
Dezembro de 1738
7Idem, ibidem, p. 592, noticla de 27 de Janeiro de 173%
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1881dem,

ibidem, p. 592, noticla de 7 de Abril de 1739

1891dem, ibidem, p. 592, noticia de 19 de Maio de 1739 e
nota 75

9°Idem, ibidem, p. 593, noticia de 1 de Dezembro de 1739
1911dem, ibidem (mesma noticla)

1921dem, ibidem, p. 591, noticia de 25 de Novembro de 1738
193Idem, ibidem, pp. 593-94, noticia de 11 de Janeiro de
1740

194Idem, ibidem, p. 594, noticia de 19 de Janelro de 1740
195Idem, ibidem, p. 594, noticia de 26 de Janeiro de 1740
1961dem, ibidem, p. 594, notfcia de 9 de Fevereiro de 1740
197Idem, ibidem, p. 595, noticia de 1 de Mar¢o de 1740
1981dem. ibidem, p. 595, noticia de 30 de Maio de 1740
1991dem, ibidem, p. 574
200yanuel carlos de Brito, "Cronologia da dépera em Lisboa

£3128-1742)" in op. ¢it., pp. 105-107

Jacqueline Monfort, op. cit., p. 594, noticia de 9 de
Fevereiro de 1740
202Manyel carlos de Brito, "A contratacdo do castrado
g%gziello para a Real cdmara em 1751" in op. cit., p. 128

Ruil Vieira Nery, Histérie da Misica, op. cit., p. 94
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CRONOLOGIAS
CRONOLOGIA DOS PRINCIPAIS VILANCICOS CANTADOS NA EPOCA DE D.

JOAO V

1716 (até) - Os vilancicos do Natal, Reis e Concelgio
cantam-se regularmente e sem interrupgdo.
1722 (até) - Cantam-se os vilancicos de Santa Cecilia
e §. Gongalo.
1723 (até) - Desde 1700, cantam-se, sem interrupcao os
vilancicog de S. Vicente,
Deste ano em diante ndo se cantaram mais
vilancicos nas Igrejas, por determinagio de
D. Jodao V.
1709 - Aparece pela primeira vez a aria nos vilancicos de s.
Vicente, cantados na Sé de Lisboa.
1719 (21/1) - vilancicos cantados nas matinas de §. Vicente
Mestre de Capela: Francisco da Costa e Silva
Metros de Luls Calixto da Costa y Faria
I Nocturno - Masicas
Vilancico 12 - D. Francisco José Coutinho
Vilancico 22 - D. Jayme de la Té y Sagau
Vilancico 392 - Francisco da Costa e Silva

II Nocturno -~ misicas
Vilancico 492 - Fr. Henrique cCarlos

Vilancico 52 e 62 - Francisco da Costa e Silva

1100




ITITI Nocturno
Vilancico 72 - misica de André da Costa
1719 (22/1) - Oratério da Festa de S. Vicente

Mestre de Capela: Francisco da Costa e Silva

Metros de Julian Maciel

Misica de D. Jayme de la Té y Sagau

1719 (21/11) - vilancicos cantados nas matinas de Santa
Cecilia
Nocturno I - Masicas
Vilancico 12 - D. Francisco José Coutinho
vilancico 22 - Padre Antédnic Ignacio Cl[e]le[s]tino
Vilancico 3¢ - Fra Anténioc de Santo Elias
Nocturno II - misicas
Vilancico 192 - Francisco da Costa e Silva
Vilancico 22 - D. Jayme de la Té y Sagau
Vilancico 32 - Padre Joac da Silva Moraes
Nocturno III - milsicas
Vilancico 1¢ - André da Costa
Vilancico 22 - Manuel dos Santos
1720 - Vilancicos a §. Vicente

Mestre de Capela: Francisco da Costa e Silva

Nocturno I - masicas

Vilancico 190

Francisco da Costa e Silva

Vilancico 29

D. Jayme de la Té y Sagau

Vilancico 3¢

Fr. Antam de Santo Elias

Vilancico 5¢

D. Jodao Galvao

vilancico 62

Fr. Manuel dos Santos
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Nocturno III - masicas
Vvilancico 7¢ - D. Antdénio Literes

Vilancico 82 - Francisco Costa e Silva

1720 (22/1) - oratério a s. Vicente

Misica de D. Antdénio Literas

1720 - vilancicos a santa Cecilia

Sonata de varios instrumentos composta por Pedro Jorge
Avondano.

Nocturno I - midsicas

vilancico 19 - Francisco José Coutinho
Vilancico 22 - Andre da Costa

Vilancico 32 - Fr. Antao de Santo Ellas
Nocturno II - misicas

vilancico 42 - Rev® Jodo da Silva Morails
Vilancico 52 - Fr. Ighacio Celestino
vilancico 62 - Rev@ Francisco valls
Nocturno III - mdsicas

Vilancico 72 - Rev@ Estevan Ribeyro Francez
vilancico 89 - Rev@ Francisco Valls

Missa cantada composta por D. Francisco José Coutinho

i721(21/11) - vilancicos cantados nas matinas de Santa

Cecilia

I Nocturno - misicas

Sonata de varios instrumentos composta por Pedro Jorge
Avondano

Vilancico 1¢ = Francilsco José Coutinho

Vilancico 22 - Jodo Galvany
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Vilancico 392 - Padre Ignacio Celestino
II Nocturno - misicas

André Costa

Vilancico 49

Vilancico 5¢ - D. Jayme de la Té¢ y Sagau

Frei Antdc de Santo Elias

vilancico 69

masicas

TIT Nocturno

Vilancico 7¢ - Padre Francisco da Costa e Silva

Vilancico 892 Padre Joao da Silva Morais

1721(21/1) - Vilancicos cantados nas matinas de 5. Vicente

Mestre de capela: Francisco da Costa e Silva

Metros de Luls Calixto da Costa e Faria

Sonata de todos os instrumentos composta por Pedro Jorge
Avondano

Vilancicos 12, 3¢, 52 e 79 - masica de D. Jayme de la Té
Y Sagau

Vilancicos 29, 49, 62 e 82 - misica de Francisco da

Costa e Silva

1721{22/1) - Oratdério da Festa de S§. Vicente

Mestre de Capela; Francisco da Costa e Silva
Metros de Julildo Maciel

Misica de D. Jayme de la Té y Sagau

1722(21/11) - vilanclcos cantados nas matinas de Santa

Cecilia

Sonata composta por Pedro Jorge Avondano
Masicas:

Vilancico 12 =~ Francisco José Coutinho

Vilancico 22 - Jodo da Ssilva Morais
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Vilancico 3¢ D. Jayme de la Té y Sagau

-3
{e]
1

Vilancico André da Costa

Vilancico 5@ Anténio Basilio de Barros

Vilancico 6¢ Frei Antao de Santo Elias

Vilancico 7¢ D. Jayme de la Té y Sagau

vilancico 8¢ Frei Domingos da Trindade
1723(21/1) - Vilancicos cantados nas matinas de S.Vicente
Mestre de Capela: Francisco da Costa e Silva
Metros de Francisco Calixto da Costa e Faria
Misicas:
Vilancico 19 - D. Francisco José Coutinho
Vilancicos 22 e 32 - Bardo D. Manuel de Astorga
Vilancicos 42, 52 e 72 - D. Jayme de la Te y Sagau
Vilancicos 62 e 82 - Francisco da Costa e Silva
Oratério da Festa de S. Vicente
Mestre de Capela: Francisco da Costa e Silva

Metros de Julido Maciel

Misica de D. Jayme de la Té y Sagau

Foram estes os (ltimos vilancicos cantados

Lisboa.l
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REPRESENTACOES DAS OBRAS DE ANTONIO JOSE DA SILVA
Teatro do Bairro Alto
1733 (Outubro) - vida do Grande D. Quixote de La Mancha e do
Gordo Sancho Panga
1734 (Abril) - Esopaida cu vida de Esopo, épera em 5 actos
1735 {Malo) - Encantos de Medeia, comédia magica em 3 actos
1736 (Maio) - Anfitrido ou Jupiter e Alcmena
1736 (Novembro) - Labyrintho de Creta, dpera
1737 (Carnaval) - Guerras do Alecrim e Mangerona, comédia
1737 {Maio) - Variedades de Protheo, O6pera

1738 - Precipicio de Faetonte, 6peraz.

No Teatro do Bairro Alto, representaram-se ainda:
1739 - Endimido e Diana do Padre Fr. Inacio Xavier do Couto

1741 - Adolonimo em Sidonia

No teatro da Mouraria, representou-se

1741 - Adolonimo em Sidonia

1742 - Encantos de Merlim
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OPERAS E OUTRAS COMPOSICOES ITALIANAS REPRESENTADAS EM

PORTUGAL NO REINADO DE D. JOAO V

Data ~  Obra Autor Local e razao
1720 Contesa delle Stagioni (?)3 Pago da Ribeira,
{12/9) Sserenata aniverséario da Rainha
1720 Il Trionfo della Virtu Anén. Paco da Ribeira,
{22/10) Serenata italiana aniversario do Rel
1720 cantata Pastorale Scarlatti? Pa¢o da Ribeira,
{27/12) Serenata italiana nome do Rei

1721 Aci e Galatea Anén.> Paco da Ribeira,
(27/12) Serenata nome do Reil

1722 Gl'Amorosi Avvenimenti Andn. Pag¢o da Ribeira,
{24/6) Serenata nome do Reil

1722 X1 Sacrifizio di Diana Andn. Pago da Ribeira,
(26/7) nome da Rainha

1722 G1i Amori di Cefilo e Andn. Pago da Ribeira,
{22/10) d'Endimone, serenata aniversdrio do rei
1723 Le ninfe del Tago Anédn. Pago da Ribeira,
{(27/12) Serenata nome do Reil

1724 Aci e Galatea® Pago da Ribeira,
(27/12) nome do Rei

1725 La Costanza Gradita Anén. Pago da Ribeira,
(22/10) serenata aniversario do Rei
1725 Amore nasce da un’ anén. Paco da Ribeira,
{27/12) sguardo, serenata nome do Rel
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1726 Dramma pastorale Anén.

(31/3)

1726 Il doppio amor Anén.
(6/6) vilipeso, serenata
1726 Androémeda, Anén.
(26/7) serenata a 5 vozes
1727 L'Aurora Anén.

(27/12)
1728 As Amazonas de Espanha Anén.
(29/1) Comédia harménica ao

estilo italiano

1728 bon Chischiotte de la Andn.
Mancha, intermedio’
1728 Gli sogni amorosi, Anén.

{22/10) Serenata a sei voci
172% Il Trionfo d'Amore Anén.
{27/12) Divertimento pastoral
1731 Il Vaticinio di Pallade

(22/10) e di Mercurio

Pago da Ribeira,
aniverséario de D.
Mariana vitéria

Pago da Ribeira,
nascimento de um
Infante

Pac¢o da Ribeira,
nome da Rainha

Pago da Ribeira,
nome do Rei

Pago da Ribeira,
tratado de casamento do
Principe das Astarias

Pa¢o da Ribeira,
Carnaval

Pago da Ribeira,
aniversario do rei

Pago da Ribeira,
none do rei

Pago da Ribeira,

aniversério do Rei

1733

1734

1735

La pacienza di Socrate ¥.A.A. e
128 épera de autores A.G.8
portugueses
Farnace (?)°

La Finta Pazza Fr. Ant. de

Almeida

Pag¢o da Rlbeira,

carnaval

Ac. da Trindade
Paco da Ribeira,

Carnaval
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1736

1736

1736

1737

1737

1737

1737

1737

1737

1737

1738

1738

1738

1738

1738

1739

1108

Alessandro nell’'Indie C. Schiass

Metastasio
11 marito glocatori
intermezzi
La risa di Democrito
Artaserse schiassi
Metastasio
Demofoonte Schiassi
Metastésio
Eurene Schiassi
L'olimpiade (7)10
Livietta e Tracello G. B.
Pergolesi
Anagilda Schiassi
Siface Leonardo Leo

Le virtu trionfanti

Il siroe
Sesostri, re
d'Egitto

La Clemenza di
Tito

Emira

La Spinalba

Metastésioll
Apostolo Zeno
Leonardo Leol?
Caldara
Metastésio13
Leonardo Leo
Metastésio14

F. A. Almeida

i Ac. da Trindade

Ac. da Trindade

Ac. da Trindade

Ac¢. da Trindade

Ac. da Trindade

Ac. da Trindade
Ac. da Trindade

Ac. da Trindade

Ac. da Trindade

Ac. da Trindade
Palacio do Patriarca,
elevacdo de D. Tomas
a Cardeal

Ac. da Trindade

Ac. da Trindade

Teatro da rua dos
Condes

T. rua dos Condes

Paco da Ribeira,

carnaval




1739 carlo Calvo Leonardo Leol’ T. rua dos
Condes
1739 Merope Giacomelli T. rua dos Condes
Apéstolo Zenol®
1739 Vologeso Nicoio Sala T. rua dos Condes
1739 sifacel? Leonardo Leo T. rua dos Condes
1739 Denmetrio Schiassi, T. rua dos Condes
Metastésio T. rua dos Condes
1740 Madama Cianna Latilla Pago da Ribelira,
Galuppi Carnaval
1740 Alessandro Pic Fabri T. rua dos Condes
nelle Indie Metast&siol8
1740 Demetrio Schiassi T. rua dos Condes
Metastdsiol®
1740 Catone in Utica Rinaldo di Capua T. rua dos Condes
Metastasio
1740 Ciro riconosciuto Caldara T. rua dos Condes
Metastasio?©
1740 Ezio Metasté&sio?l T. rua dos Condes
1741 Didone abandonata Rinaldo di Capua T. rua dos Condes
Metastaslio
1741 Ipermestra Rinaldo di Capua T. rua dos Condes
Metastasio??
1741 A ninfa Siringa Pago da Ribeira
1742 Bajazet T. rua dos Condes
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REPRESENTACOES TEATRAIS ACOMPANHADAS DE MUSICA

Data Titulo Autor Local e razao
1708 Tergemina Austriacae | Pago, casamento de D.
Agquilae Corona, Joao V
tragicomédia neo-
-latina
1708 Eligir al enemigo, Fr. Pedro da Paco, chegada da
comédia Conceigao Rainha

1710 Grupo de Ferrer

1711 Fabula de Acis y Libreto de

Galatea, fiesta
armonicaz5
1712 Fabula de Alfeo y

(24/6) Aretusa, zarzuela26

1713 Comedia El1 poder de
la armonia, fiesta

de zarzuela

1110

Julido Maciel

Patio das Arcas?3
Pag¢o da Ribeira,
aniversario do rei??
Libreto de Luis Pago da Ribeira
Calisto da Costa nome Qo rei
e Faria®?
L. C. Costa e Pa¢o da Ribeira
Faria e D. Jaime aniversario

28

de la Té y Sagau do rei




REPRESENTACOES TEATRAIS ACOMPANHADAS DE MUSICA E OUTROS

ACONTECIMENTOS MUSICAIS SEGUNDO A «GAZETA DE LISBOA»nZ’

Data
1715
5/8

1715

2/9

Titulo Autor
Opera Actis e
Cibele
Gpera Actis e

Galatea

1715/ Grupo portugués

1716

1716

1716

9/5

1716
-/8

1717
3/8

1717
25/8
1718

25/1

1718

27/1

Zarzuela Luis Calisto da
Costa e Farila
Te Deum Fr. Anténio Moacho

Francisco

Tragicomédia

Opera Atys e Cibele

Opera Acis e Galatea

Comédia Actlis e

Galatea

Comédia El impossible
payor en amor, le vence

amor

Local e razao
Pago, aniversério do
Infante D. Manuel
Jardim do Embaixador
francés, festa de Ss.
Luis

Patioc das Arcas

Convento de Santa
clara3?

Capela Real,
nascimento do
infante D. Carlos
Canonizacdo de sS.
Estanislau Kostka
Aniversario do
infante D. Manuel
Abade de Mornay,
embaixador de Franc¢a
Aniversario do Conde
de 5. Vicente, gene-
ral da Armada
Aniversério 4o mar-
qués de Valenga, no

seu palacio
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1718 Tenerse muertos Manoel Pacheco Dedicada a D. Martim

-/2 bor vivos de Sampayo de Mascarenhas
Valadares

1718 Vergal con el Embaixada de Espanha

5/5 fuego el fuego nascimentc de D. Ma-

riana vitéria
1719 Serenata Quarto do rei, para
28/9 celebrar a vinda de

Roma de hovos misicos

1719 E1 Triunfo por Francisco Representada no ano

-/8 la Discreta Anténio de anterior, no Patio
Almneida

1719 Triunfos de Antecamara da rainha,

26/10 Ulisses e Gldrias aniversario do rei

de Portugal, em versos

italianos
1720 Angola Triumphatrix Acto dramdtico dos
25/7 Jesuitas, pela elei-
¢dao do bispo de Angola
1720 A contenda das Scarlatti Pa¢o da Ribeira,
12/9 Estag¢des, serenata aniversério da
italiana Rainha
1720 Il trionfo delle Pa¢o da Ribeira,
24/10 virta, serenata aniversario do rei
italiana
1721 <Cantata Pastorale, Scarlatti Quarto da rainha,
2/1 serenata italiana nome do rei (26/12)
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1721 Il trionfo delle Pago, pelos alunos

29/5 virtda, serenata do Colégio de Santo
italiana Antdo

1721 Cantata pastorale Scarlatti Pago da Rlbeira,

24/6 serenata nome do rel

1721 Serenata Alcobacga, visita do

23/1 Patriarca a esta vila

26/7 La gran cenobia Alcobacga, em casa de
comeédia Pedro da silva da Fon-

seca, mMesma razao

1721 Templo das Nove Jesuitas de Evora,
29/7 Musas coroag¢ac de Inocéncio III
1721 Serenata pastoral Aposentos da rainha
7/9

1721 Serenata pastoril, Palacio do ewmbaixador
16/10 em lingua italiana Capicelatro; ajuste de ca-

samento de D. Mariana Vi-

téria com o rei de Franga

1721 Quer eu sin gquerer D. Manuel Encontra~-se a

-/11 qguerer Pacheco Sampayo venda
Valadares

1721 Las nuevas armas de Paldcio do embaixador

18/12 amor, zarzuela Caplcelatro; casamento

do principe das Asti-
rias e anos do rei

1721
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1721
27/12
1722

1/1

1722
24/6
1722

26/7

1722
22/10
1722
27/12
1722
7/1
1723
27/5
1723
24/6
1723
26/7
1723

24/8
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Acis e Galatea

Te Deun

Gll amorosi
Avvenimnenti
Il sacrifizio

di Diana

Barao de Astorga

Scarlatti

Gli amori di cefilo

e Endimione

Serenata

Te Deum

Scarlatti

D. Francisco José

Coutinho

Paco da Ribeira
nome do rei
S. Roque, cele-
bragdc do lltimo
dia do ano de 1721
Pago da Ribeira,
nome do rei
Pago da Ribeira,
celebracdo do nome
da rainha
Paco da Ribeira,
aniversario do rei
Paco da Ribeira,
nome do rei
Celebragdo do anc

findo

Abertura do Teatro da Comédia Espanhcla

Serenata

Serenata

El estrago en la

fineza, zarzuela

Pal
cap
rio

Ast

Paco da Rlbeira,

nome do rei

Pa¢c da Rilbeira,

nome da rainha

dclo do embaixador
icelatro, aniversa-
do Principe das

arias




1723 Le ninfe del Tago Paco da Ribeira,
27/12 serenata nome do rei
1724 Ndo ha noticias referentes a representag¢des teatrais
1725 Representagac de Residéncla de M. de
24 a 26/9 uma comédia Montagnac, embaixa-
dor de Franca; casa-
mento de Luis XV
1725 Serenata Pago da Ribeira;
9/10 ajuste de casamento
de principes espanhéis

e portugueses

1725 Costanza gradita Aposentos da rainha;

22/10 nova serenata aniversario do rei

1725 Representagao de Baptismo da neta do

13/12 uma Loa e uma Conde de Coculim, D.
Comédia com misica Filipe de Mascarenhas

1725 Representacgao de Paldcio do Embaixador

26/12 uma comédia de Espanha

1725 Amore nasce da Pago da Ribeira,

27/12 un sguardo nome do rei

1726 Dramma pastorale Aniversério de D.

31/3 Mariana Vitéria

1726 Serenata Embaixada de Espanha

i/5 (nome do rei, 5. Fi-

lipe)

1115




1726
6/6

1726
24/6
1726
26/7
1726
7/9

1726

17/11

1726

19/11

1727
30/5
1727

20/12

1727
21/12
1728

11/1

1115

Il Doppio alior Nascimento de um

vilipeso infante31

Serenata Celebracdo do nome
do rei

Andrdémeda, Celebracao do nome

serenata da rainha (Sta Ana)32

Serenata Aposentos do rei,

aniversario da rainha
Drama poético Jesuitas de Sto Antdo

canonizacao de S. Luis

Gonzaga
Representacao de Embaixador de Espa-
uma comedia nha, nome da rainha

{sta Isabel da Hungria)

Endimion e Diana Embaixada de Espanha33
Comédia Nova Luls Calisto da Baptismo do 12 filho
Costa e Faria vardo dos Viscondes

de vila Nova de
Cervelira (Ponte de
Lima)
Serenata Aurora Pago da Ribeira,
nome do rei3?
Festeggio Armonico Scarlatti Em honra de D. Maria
Barbara e do Principe

das Asturias3?




1728 As Amazonas de Espanha

29/1 Comédia harménica ao
estilo italiano

1728 Amor aumenta el valor

=-/1 Misica de36

1728 sSerenata
7/2
1728 Representacdc de dperas

e serenata537

12/2
1728 O Triunfo da virtude ©D. Luca
22/4 serenata italiana

pelos cantores da

Patriarcal

1728 Serenata

7/6
Representag¢do de um
drama

1728 Certame poético

12/8 Triunfo Académico

1728 Gl1i sogni amorosi

22/10

Giovine38 e

F. A. Almeida

Celebracdo do tratado
matrimonial do Princi-
pe das Astirias

Palacio do Marqués

de los Balbases, em-
baixador extraordina-

rio do rei de Espanha
Porto, celebracgdo do
casamento 4o Principe

Pago da Ribelra;

festejos do Carnaval
Palacio do cardeal
da Mota, celebra-
¢do do Barrete
Cardinalicio
Pag¢o da Ribeira,
celebrag¢ao do aniver-
sadrlo de um Infante
Braga, canonizacao de
5. Luls Gonzaga e S.
Estanislau Kostka
Madeira, celebragio do
casamento de D. José
e D. Maria Barbara
Paco da Ribeira; cele-
bragdoc do aniversario
do rei
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1725

22/6

1729

30/6

1729

27/12

1730

26/1

1730

4/11

1730

17/12

1730

27712
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La Fama Trionfante

Lusitaniae augmentun

Victoria Coronatem

L'Amore vuol somiglanza

serenata em lingua

italiana

Scherzo pastorale

Il Trionfo d'Amore

Serenata

Serenata

Serenata

Serenata G611

Incanti d'Alcina

Oferecida ao rel pelo
Conde de Harrach,
geral da Ordem de
Jerusalén
Alunos do Colégio de
Santo Antdo; celebra-
¢ao dos Desposédrios
Ccasa do Emb.°l M. de
Montagnac; celebra-
¢do do nascimento do
delfim de Framncga
Pago da Ribeira;
celebracac do none
do rei
Pago da Ribeira, ce-
lebracdo do nome da
Rainha (Sta Ana)
Pag¢o da Ribeira, em
honra do infante D,
Carlos (S. Carlos)
Nos aposentos da rai-
nha, pelo aniversario
da irma3d
Aposentos da rainha,
celebracac do nome

do rei




1731 Entremés D. Quixote

~-/2 de la Mancha

1731

sutil

Il vaticinlo di

22/10 Pallade e di

1732

_/1

1732
18/2
1732
2/9

1732

Mercurio

Chegada da Companhia de Paghetti

Cantata Gli sposi Anténio

Fortunati

Representacao

de uma comédi

Telxeira

a

Representagao de

uma comédia

Comédia nova

7/9 E1 Yerro mas

1733
-/2

1733
24/2
1733
3/3

1733
10/3
1733

13/1

acertado
La pazienza di
Socrate

Paghetti

Paghetti

Paghetti

Paghetti

0

Anténio
Ferreira (acadé-
mico de 17 anos)
Francisco

Ant2 de Almeida

Nuno Nisceno Pago da Ribeira;

Carnava14°
Pago da Ribeira;

aniversdirio do rei

Em casa de D. Antdnia

Joaquina Menezes de

Lavaratl
Convento de Santa
Clara

Braga; festas do

sante sacramento
Braga; festas do

Sante Sacramento

Pago da Ribeira;
Carnaval

Em casa 4o marqués
de Tavora

Em casa 4o margués
de Fontes

Em casa de D. Ana de
Moscoso

Na sala da Trindade
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1733 Serenata Nos aposentos da

22/10 rainha; aniversario
do rei

1733 Serenata Celebragdaoc do ani-

8/12 versdrio do Principe

das Astirias

1734 Farnace G. M. Schiassi Academia da Trindade

1734 Serenata Oferecida pela rainha,

24/6 em celebracao do nome
do rei

1735 Comédia Arrifana de Sousa;

nascimento da Prin-

cesa da Beira

1735 Serenata Aposentos da rainha;

1/4 aniversario da prin-
cesa

1735 Comédias Covilha

-/7

1735 Serenatas Aposentos da rainha;

17 e 27/12 a 28 para celebrar o

nome do rei

1736 Opera Alessandro Metastésio Academia da Trindade
26/1 nell'Indie Schiassi
1736 La risa di pemocrito Paco da Ribeira;
8/2 masicos italianos da Carnaval
Casa Real
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1737

15/5

1737

6/6

1738
-/6
1739
21/5
1739
22/10
1739

12/11

1747

18/9

Tragicomédia Triumphus Jodo de
Sapientiae42 Moura, professor Colégio das
de Humanidades Artes de Coimbra
Artaserse, Metastésio A venda em Lisboa
libreto
Artaserse Metastésio Academia da
Schiassi Trindade
Comédias Braganga; festejos
de Ssto Anténio
Novos Encantos de Alexandre Encontram-se a
Amor Anténio de Lima venda
Serenata Pago da Ribeira;
aniverséario do rei
Discurso apologético Marqués de Encontra-se a
em defesa do teatro Valenga venda
espahhol
Oratério em misica de Certame literério,
5 vozes, com arias em pelas melhoras de
forma de d4peras Sua Magestade
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NOTAS:

1Joaquim Jogé Marques, Cr lo a era em rtu

(Livro de amor @e Laura Wake Marques), Lisboa, 1947,
Distribuidores «A Artistican

Com excepcdao da primeira, todas estas pegas tiveram misica
de Antdénio Teixiera (Encantos de Medeia) ou a ele atribuida
(as restantes), segundo Manuel Carlos de Brito, "Cronologia
da Opera em Lisboa (1728-1742)", in op. cit., pp. 105-107
3A miasica seria de Scarlatti, segundo Mario de Sampaio
Ribeiro, que afirma tratar-se de um panegirico documentado
musicalmente, escrito para a fungdo musical levada a efeito
na Igreja de S. Rogque, na noite de 21 de Dezembro de 1720
S"D. Jodo V e a Misica no seu Tempo", p. 82, nota 6)

Embora do libreto nada conste, segundo noticia da «Gazeta
de Lisboan de 2 de Janeiro de 1721, é obra do compositor
Scarlatti

Existe uma versao da autoria de D. Antonio Literes,
composta em 1709, em Madrid, para os reis de Espanha, e uma
outra, musicada pelo Barao de Astorga, além de uma
partitura, sem indicag¢do de autor, existente no Arquivo da
Casa Cadaval (Mario Sampaio Ribeiro, op. cit., p. 80, nota
5). Esta versao serd a do Barac de Astorga, segundo a
«Gazeta de Lisboay
bver 1721, 27/12

Segundo Manuel Carlos de Brito, "Cronologia da d&pera em
Lisbeoa", in op, cit., este Intermezzi é a 13 6pera
8Misica de Francisco Anténio de Almeida e libreto italiano
de Alexandre de Gusmao

Para Manuel Carlos de Brito, o autor é Schiassi, que veio
para Portugal, como dissémos no texto; para José Sasportes,
€ Leonardo Leo (Brindisi, 1694 - Napoles, 1744).
10Segundo José Joaquim Marques, é de Caldara e Metastdsio;
segundo José Sasportes, de Leonardo Leo; segundo Manuel
Carlos Brito, a letra é de Metastasio
115 1ibreto de Il Siroe de Metastdsio existe na Biblioteca
Nacional de Lisboa sem a pagina de titulo (L. 3024 E)

2Segundo Manuel Carlos de Brito, Sesostri tem libreto de
Agéstolo Zeno e nadoc indica ¢ autor da misica.

1 Segundo Manuel Carlos de Brito.
14SEgundo Manuel Carlos de Brito.

Para Manuel Carlos de Brito, é anénimo.
16para Manuel Carlos de Brito, é andénimo.

Trata-se de uma repetigdo da representacdo de 1737.
18psta re¢a ja tinha sido representada em 1736.
19Segundo Manuel Carlos de Brito.
20g anénimo, segundo Manuel Carlos de Brito

1Segundo Manuel Carlos de Brito.
22yanuel carlos de Brito ndo considera este libreto de
Metastasio
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23¢1laude Henri Fréches, "Le Théatre aristocratique et
1tévolution du gout au Portugal d'aprés la Gazeta de lisboa
de 1715 a 1738" in Bu tin tudes Portu seg, Nouvelle
gsérie, Tome XXVI, 1965
Manuel cCarlos de Brito, "Vestigios do teatro musical
espanhol em Portugal durante os séculos XVII e XVIII" in
gmmr_gm‘i_aia_uﬁs_icumﬂimé_l, op. cit., p. 72
Com violinos, violas, flautas e oboés
Enrijesta armonica con toda la variedad de instrumentos
musicos"; segundo Joaquim José Marques, "esta Opera ja é
ornada com todas as formas da dpera italian, isto é, darias
recitativas, coplas, coros, etc".
27Manuel carlos de Brito, op. cit. nota 25, pp. 72-73
28Idem, ibidem, p. 73
91evantamento feito na Gazeta e verificado no artigo de
claude Henri Fréches, "Le Théatre aristocratique et
1'évolution du gofit au Portugal d'aprés la Gazéta de Lisboa
de 1715 a 1739" in Bulletin des Etudes Portudgaises,
Nouvelle Série, Tome XXVI, 1965
Ogsta representagdo nio é referida na «Gazetan.
Fora da Gazeta
32pora da Gazeta
33rora da Gazeta
drora da Gazeta
35Fora da Gazeta
3690 acto - D. Joseph de Nebra, organista principal de sua
Magestade Catélica; 22 acto - Don Felipe Falconi, maestro de
capilla de Su Magestad Catholica y de la Serenissima Senora
Infanta; 32 acto - D. Jayme Facco, Maestro del Serenissimo
Senor Principe de Asturias, y senores Infantes
TIntermédio musical Il D. chischiotte della Mancia, segundo
Manuel Carlos de Brito, "Cronologia da Opera em Lisboa
(1728-1742) in Estudos de Histéria da Misica em Portugal,
og. cit., pp. 105-107
38chantre da Basilica Patriarcal
IMaria Isabel Luisa de Austria
OReferido nas Cartas de D. Mariana Vitéria; ver anexo
documental
4igeferido por Sousa Bastos, Diccionaric do Theatro

Portuguez, Lisbca, 1908

Sobre o Padre Antdédnio Vieira

1i23



ARTISTAS ESTRANGEIROS QUE TRABALHARAM EM PORTUGAL,
OU PARA PORTUGAL, NO REINADO DE D. JORO V

Dominio musical e teatral

Alessandro Paghetti {Pachetti)

Era um violinista de Bolonha, que veio para Lishoa,

para o servi¢o da Corte, por ordem de D. Joao V, em 1731.
Dirigiu uma companhia de Opera, de que faziam parte um
pintor, carpinteiros, figurinos e misicos. Actuaram no Patio
das Comédias, mas tiveram certa dificuldade em estabelecer-
se num teatro, o que se pode confirmar pelas noticias da
«Gazeta de Lisboa». De 1735 a 1739, estabeleceram a Academia
de Misica ou Academia da Trindade, no palAcio de Ferndo
Alvares de Andrade, na praga da Trindade, em frente do
Convento do mesmo nome. O reportério era a base de libretos
de Metastasio e misica de Schiassi.

Em 1733, tomaram parte na representagdc de A
Paciéncia de Sdcrates, com letra de Alexandre de Gusmi3o e
misica de Francisco Anténio de Almeida, gue teve lugar nhum
teatro preparado para o efeito, no Pa¢o da Ribeira.

Em 1737, foi construido um pequeno teatro régio na
Ajuda, inaugurado a ¢ de Novembro com Oépera italiana, onde
também representou o grupo dos Paghetti, incluindo a
Petronilla, favorita real.

A partir de 1739, a maioria dos artistas da
Companhia passa a fazer parte do Teatro Novoe da Rua dos

Condes.
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Da companhia faziam parte: Roberto Clerici,
cendégrafo e arquitecto de Parma; Angela Paghetti e Helena
Paghetti, as duas filhas de Alessandro, dque deram recitais
em casas nobres e foram recebidas no Pago. 0O piblico
conhecia-as como as ¢manas Pagquetasy.

Contavam-se ainda na companhia: Alexandre Veroni;
Anna Ronzi; Caetano Valetti; Domingos Galletti; Felix
Checcacci; Francisco Grisl; Gilacomo Ferrari. 0Os bailarinos
eram José e Lorenza Fortini, Thereza Zanardi e ainda

Bernardo Gravazzl de Veneza e Gabriel Borghesi, de Bolonha.l

ndrea Pecoraro {ou Anténio?

Segundo Vergilio Correia, Anténioco P., misico da
Capela Real, mandado vir para Portugal no tempo de D. Jodo
vV, e falecido em 1761, e com cuja filha casou, em 17438, o
escultor Alexandre Giusti.

Segundo Ernesto Vieira, Andrea Pecorario, cantor
italiano, contratado para a Capela Real no tempo de D. Jodo

V e pai de Joaquim Pecorario. 2

Annibal Pio=-Fabrij

Era também designado pelo diminutivo do none
préprio, Annibalino, ou mais simplesmente Balino. Tenor
italiano, natural de Bolonha, €& ainda conhecido por Il
Bolognese. Esteve em Londres, c¢omo primeiro cantor de Opera

da Royal Acadeny of Music de Haendel, e, em 1729, achava-se

1125



em Paris, quando fol contratado por conta de D. Jodo V para
cantor da Cémara e Capela Real.

Era também cendgrafo dos teatros régios e, como
pintor de perspectivas, fez uma decoragdo para servir no
Loreto, na Semana Santa, representando ¢ Imperador Heraclio
conduzindo aos ombros o Santo Lenho. Fez ainda, para a pecga
Alessandre nell'India, o Temnplo de Baco, com colunas de
verde antigo ao meio, e duas escadas aos lados, que
conduziam a trés galerias c¢obertas de abdébadas. Para a
execucdo desta cena deu um modelinho pintado.

Segundo Ernesto Vieira, escreveu também pecas d@e
misica religiosa, possuindo aquele autor um Miserere a
quatro vozes e 6rgao, no estilo italiano da época. Faleceu a

12 de Agosto de 1760.°3

Anténio Caldara

Nasceu em Veneza em 1670 e morreu em Viena, em 1738.
Passou a vida em Veneza, Roma, Madrid e viena, onde foil
segundo misico da Capela Imperial. Escreveu aproximadamente
setenta 6peras e cerca de trinta oratérias, muitos motetes e
missas e muita midsica instrumental, especialmente sonatas no

estilo de Corelli4.

D. Antonico Tedeschi

Cantor e compositor italiano, natural do reino de

Napoles, contratado para a Capela Real, na primeira metade



do século XVIII. Usava ¢ titulo honorifico de Dom, segundo o
costume italianc, porque tinha ordens de presbitero.

Era também poeta, sendo o autor da letra da serenata
Le Vvirtd trionfanti, com misica de Francisco Anténio de
Almeida, que se cantou em 1738, em honra do primeiro
patriarca de Lisboa.

No arquivo da Sé, existem ainda as sequintes
composi¢des de sua autoria: trés antifonas, quatro Ave
Regina, duas Regina Coeli, cinco Magnificat, uma missa,
dezassete notetes, quinze salmos, cinco sequéncias, dois Te
Deum e duas vésperas.

Foi admitido na irmandade de Santa Cecilia em 1763.
O seu nome consta nho compromissc reformado em 1765. Faleceu
em 1770, sequndo nota do arquivo da mesma irmandade, na

frequesia da Ajuda.5

Baldagsare Galuppi

Nasceu perto de Veneza, em 1706, e morreu ha
referida cidade em 1785. O pai, violinista de teatro, deu-
lhe a instrucdo musical elementar. Gragas aos seus dotes
naturais e ao estudo com Lotti, tornou-se compositor de
épera, tendo visitado Londres e S. Petersburgo e composto
para teatros nessas cidades. Fol encarregue da misica em S,
Marcos de Veneza e fol considerado hébil intérprete de

cravo. 6
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Bernardo Gavazzi
Bailarino de Veneza, que actuou em 1737, na Acadenia

da Trindade, na épera Siface de Leonardo Leo. !

Bollers {irmaos)

Na correspondéncia de D. Luis da Cunha, vol. 21, p.
99, lé-se num «Officio de 5 de Maio de 1729 em Haya»: "Os
dous irmaos Bollers trazem huma grande recomendagdo do Conde
de Loevestein-Vertheim, e por serem mnmusicos da Capella
Imperial em Francfort®. Segundo Sousa Viterbo, ignora-se
quem sejam estes irmdos Bollers, ndo constando em nenhum dos

dicionéarios da especialidade.8

Caetano Schiassi

Mestre bolonhés da Capela da‘ Corte de Darmstadt,
velo dirigir a Academia de Masica da Trindade em 1735, e
aqui apresentou éperas da sua autoria. Entre estas contam-
se: Farnace (1735), Alessandro nell'Indie, Eurene (1736),
Arserse, Demofoonte (1737), Demetrio (1739), as primeiras na
Trindade, a Gltima j& na rua dos Condes. Foi também membro

da Capela Real e compositor do Infante D. Manuel.

Carlos Christini
Misico de capela, € noticiada a sua morte num
naufrégio que ocorreu no Tejo na «Gazeta de Lisboan de 2 de

Setenbro de 1723.g
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Domenico Scarlatti

Organista e cravista italiano, filho de Alessandro
Scarlatti, nasceu em N&apoles, em 1685. Segundo Ernesto
Vieira, esta data & autenticada com o assento de baptisno,
gque saiu na «Gazeta Musicale di Milano», n2 24, de 1900; ai
também se verificava que a ortografia primitiva do seu
apelido era com um "t".

Teve como mestres, seu pai, e, em Roma, Gasparini e
Pasquini. E de 1703 a sua primeira obra conhecida, Octavia
restituida aco trono, De Roma partiu para Veneza, onde se
aperfeigoou..

De 1709 a 1714, foi Mestre de Capela da rainha Maria
Casimira da Polénia, dque mandou construir um teatro no
Palacio Zuccari, para o qual compds vé&rias obras, entre as
quals o drama pastoril Silvia. Depois, tornou-se Mestre de
Capela do embaixador de Portugal, marqués de Fontes. Foi
durante este periodo, quando da visita a Roma do infante D.
Anténio, irmdo de D. Jodo V, que compds a primeira obra para
Portugal: Applauso Genetliaco alla reale altezza del signor
Infante di Portogallo, da eseguirsi nel palazzo delle
eccelentissimo marchese di Fontes, ambasciatore
straordinario della maesta portoghese al pontefice (6 de
Junho de 1714). Agradou muito a D. Anténio que, guando
regressouy a Portugal, ¢ recomendou a D. Joao V.

De 1715 & 1719, Domenico Scarlatti fol Mestre da
Capela Giulia do Vvaticano. Segundo Ernesto Vieira, em 1719
foi para Londres, onde fes representar a sua o6pera Narciso,
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em 30 de Maio de 1720, no teatro da Corte, estadia nao
confirmada por Giuseppe Cerulli-Irelli.

Recomendado pelo Infante D. Anténio e pelo Marqués
de Fontes e Abrantes, foi entdo convidade a vir para a Corte
de Lisboa, onde, segundo alguns autores, ja estaria em 6 de
Setembro de 1720, no aniversdrio da rainha, para gquem compds
a Contenda das Estag¢des, uma Serenata em lingua italiana.
Para o aniversario do rei, a 22 de Outubro, compds também o
Trinfo das Virtudes. E no dia de S. Jodo Evangelista, 27 de
Dezembro, em gue se comemorava o nome do rel, compds uma
Serenata Pastorale, que fol representada no quarto da
rainha.

No entanto, segundo Manuel Carlos de Brito, sé
chegou a Portugal em 1722 ou 1723, apesar de ter deixado
Roma em Agosto de 1719, vVviria acompanhado pelo Bardao de
Astorga.

Na Corte portuguesa, desempenhou as fungdes de
mestre da Infanta D. Maria Barbara e do Infante D. Anténio,
e de compositor régio. Escreveu misica tanto para a Capela
Real como para Corte. Segundo Ernesto Vieira, existem no
arquivo da Sé quatro composi¢des suas: um motete do
Sacramento a oito vozes, um Te Deum a quatro vozes, o salmo
Laudate pueri, .a oito vozes, e um mnotete para Todos-os-
Santos, a quatro vozes.

Em 1724, voltou a Italia, talvez para visitar o pai,
Alessandro, dque morreu em 24 de Outubro de 1725. Esteve en

Roma até Janeiro de 1725 e depois em Napoles. Quanto tempo
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passou em JItadlia, nao se sabe ao certo mas parece ter
regressado a Lisboa entre os finais de 1727 e os inicios de
1728.

Existe impresso o libreto da peg¢a que eséreveu para
as festas do noivado de D. Maria Barbara: Festegglo armonico
nel celebrarsi 11 Real Maritaggio de' molto Alti, e molto
Poderosl Serenissimi Signori D. Fernando di Spagna Principe
d'Asturia, e D. Maria Infanta di Portogallo, che Dio Guardi,
che se esegui nel Real Palazzo di S. Maesta a di 11. di
Gennalo del presente anno di 1728. Poste In musica da
Domenico Scarlati, Reglio Compositore. Lisbona Occidentale,
nella Officina de GIluseppe Antonio di Sylva. M.DCC.XXVIII.

Mas em Maio de 1728, 3j& Scarlatti estava de novo en
Roma, wvisto que a 15 desse més se casa, ha igreja de s,
Pancracio com Maria Caterina Gentili, filha de Francesco
Gentili e Margherita Rossettl. Suple-se que regressou a
Portugal gquase imediatamente e em Janeiro de 1729 fazia
parte do séquito de D. Maria BAarbara, quando do seu
casamento com o Principe das Asturias.

Na verdade, segundo Manuel Carlos de Brito, da lista
de Fr. José da Natividade, faz parte o nome de Frahcisco
Anténio de Almeida, mas ndoc os de Scarlatti ou Seixas. E uma
noticia do «biario» da Biblioteca PUblica de Evora, de 27 de
Sefembro de 1729, atesta: "Chegou o Misico Escarlate com a
molher formosa e dous filhos - se lhe contihuad os seus

grandes ordenados."



Sendo assim, ou s6 regressou a Lisboa nessa altura,
ou, como ja afirmara José Mazza, "talvez se trate de alguma
visita a Lisboa depois de ter partidc na comitiva da sua
real discipula para Madrid", o que consideramos pouco
rrovavel, dadas as dificuldades mais tarde levantadas ao seu
regresso, de que adiante damos conta.

De qualquer modo, Scarlatti seguiu D. Maria Barbara,
passando a fazer parte da Corte de Madrid.

J& em 1738, para além da pensdo de 400$000 réis, D.
Joao V agraciou-o com a Ordem de Santiago. Sousa Viterbo
publicou os respectivos documentos (Habilitagbes da Ordem de
Santiago, ma¢o 1, ne 5, letra D, Chancellaria da Ordem de S,
Tiago, liv. 289, fls. 366 € seg.; Chancellaria de D. Jodo V,
liv. III, f1. 37 v.).

No final do ano de 1738 ou nos inicios de 1739,
Scarlatti publicou uma recolha de trinta pecas para cravo,
volume de dgrande formato, sem indicacdo de data nem de
lugar, com o titulo: Esercizi per Gravicembalo di Don
Domenico Scarlattl cCavaliero di §. Glacomo e Maestro de!
Serenissimi Prencipli e Principessa delle Asturie. No
frontispicio, est& uma gravura do pintor veneziano Jacopo
Amiconi (1682-1752). A obra foi impressa em Londres e
dedicada a D. Jodo V. Trata-se de uma escolha de sonatas
compostas nos anos precedentes. $30 obras de arte acabadas e
nao estudos, como o titulo "exercicios" poderia fazer supor.

Ate a sua morte, Scarlatti segquiu a Corte

espanhola.Além de uma Missa a quatro vozes, destinada a
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Capela Real, e de uma Salve Regina de 1756, considerada a
sua Ultima composicao, do periodo espanhel sé sdao conhecidas
sonatas para cravo.

De acordo com as cartas de Alexandre de Gusmao, D.
Jodo V parece ter manifestado desejos de que Scarlatti
voltasse a Portugal. Assim, numa carta de 5 de Outubro de
1744 para o Arcediago de O0Oliveira, diz d9que nao tenm
esperan¢as na vinda de Scarlatti, j4 que a diligéncia que o©
trazia a Portugal, gque era meter os filhos num seminario,
tinha-o conseguido, mesmo de Madrid. E a mesma informagédo é
repetida em carta de 16 de Fevereiro de 1745.

Anos mais tarde, em carta para o mesmo Arcediago,
datada de 26 de Janeiro de 1748, Alexandre de Gusmdo de novo
informa que anda fazendo diligéncias para trazer Scarlatti a
Portugal, "mas com pouca esperanc¢a, por varios escriapulos
que se oferecem, dque ndo serdo faceis de vencer."

0 facto ¢ que as dificuldades ndo devem ter sido
superadas, porque Scarlatti n3o chegou a vir a Portugal; a
pouca salde do rei neste final de reinado também ndc estaria
a seu favor.

Segundo Ernesto Vieira, Scarlatti faleceu em 1757,
segqundo alguns autores em Madrid, segundo outros em Napoles.

Deixou Odperas, cantatas de camara, alguma nmidsica
religiosa, mas a sua grande contribui¢do s3o as gquinhentas e
cinguenta e cinco sonatas para cravo, de facto, andamentos
de sonatas que deviam ser executados por pares ou séries de

trés, obras que, no dizer de Roland de Candé, "fazem dele ©
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pai da técnica moderna do teclado", ja que sendo composta

para c¢ravo, a sua misica soa muito bem ao piano.10

Gabriel Bordhesi
Bailarino de Bolonha, que actuou em 1737 na Academia

da Trindade, na épera Siface de Leonardo Leo.ll

Jacques Henriques
Misico de c¢amara da época de D. Jodo V, segundo
documento publicado por Sousa Viterbo (A.N.T.T.,

Chancellaria de D. Jodo V, Registo de Mercés, 1@, 264).12

D. Jayme de la Té y Sagay

Poeta e misico cataldo, gue se estabeleceu em Lisboa
por volta de 1708, e aqui faleceu em 1736. Era director ou
proprietario da oficina tipografica chamada "Da Musica®,
onde se imprimiram muitas obras musicais, especialmente de
cantochao.

Dessa oficina e de sua autoria, sao as sequintes
obras:

Cantatas a solo al Nacimiento, Lisboa Occidental, a
la Impression de Musica, 1721 -~ Sao 37 cantatas para uma voz
de soprano e acompanhamento de baixo c¢ifrado, separadamente
e dois volumes; cada cantata compde-se de recitativo, aria
e coplas, ao estilo da época.

Cantata a duo & Santa Maria Magdalena.Lisboa. En la

Imprenta de Musica. Sao cantatas para dols soprancs con

lljd



acompanhamento de baixo cifrado. Destas, segundo Ernesto
Vieira, existe um exemplar de cada na Biblioteca Publica de
Evora.

Cantatas humanas a solo, compuestas por Don Jayme de
Laté e Sagau Cavallero de la Orden de Santiago. Dedicadas a
la Reyna nuestra sesora, Donha Marianna de Austria. Lisboa
Occidental. En la Imprenta de la Musica. - Sao 40 cantatas
para soprano, com acompanhamento de Dbaixo c¢ifrado,
separadamente, em dois volumes. Segundo Ernesto Vieira, na
Biblioteca da Ajuda estd o volume com a parte do canto, e na
Biblioteca Nacional o do acompanhamento. Segundo Rui Vieira
Nery, estas cantatas "partilham ja& de muitas caracteristicas
da Cantata italiana, desde a oposig¢d3c recitativo-aia as
indicacgdes de andamentos”, embora conservem ritmos
tradicionais ibéricos.

Sagau foli também o autor de uma oratéria a S.
Vicente para as festas deste santo, em 1719, e de vilancicos
cantados nas festas de Santa Cecilia e §. Vicente, em 1721,

1722 e 1723.13

Giovanni Giordgi (p. Jodo Jorge)

Ccompositor veneziano, mestre do Vaticano, que veio
para Portugal em 1729, por convite do rei D. Joac VvV, como
mestre do Seminario de Santa Catarina de Ribamar (cantochao
e suas harmonizagdes litdrgicas mais estritas). Usava a
particula honorifica Dom, por ter ordens de presbitero e ser

mestre da Casa Real.
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Segundo Ernesto Vieira, escreveu varias colecgdes de
solfejos, due corriam manuscritas, para uso dos seus
discipulos. Conpds também misica religiosa, que se guarda no
arquivo da Sé.

Saiu de Lisboa depois do Terramoto, retirando-se
para Génova, mas até 1761, data em gue se presume Jue
faleceu, continuou & enviar para Lisboa composi¢des suas, e
o rei D. José dava-lhe uma pensao, paga pelas rendas da
Patriarcal. As mais antigas composicdes suas tém datas
anteriores a sua vinda para Portugal - 1719 e 1726 - mas
henhuma tem indicado ©o lugar em que fol escrita. As suas
partituras sao em estilo concertato; s6 uma é em estilo

coral.14

José Fortini e Lourenca Fortini
Bailarinos de Livorno, que actuaram em 1738 e 1739

na Companhia de Alessandro Paghetti.ld

Leonardo lLeo

Nasceu perto de Brindisi, em 1694, e morreu en
Napoles, em 1744. Escreveu sessenta dperas cémicas e sérias,
alguma misica de igreja e também vArias obras para cravo e

érgéo.IG

D. Lucas Giovine
Misico italiano que veio para Lisboa como mestre da

princesa D. Mariana vitéria, mulher do Principe D. José. A



sua vinda deve ser contemporanea ou pouce posterior ao

casamento, que teve lugar em 1729. Faleceu em 1782.17

Manuel Ferreira de Heredia

Mdsico amador, que esteve oito anos e nove meses ha
praca de Mazagac, em consequéncia do que, pelos servigos
prestados como cavaleiro, 1lhe fol concedido o hébito de
Cristo, com a tenga de oitoe mil réis para seu filho,
Felisberto Seguier de Heredia. 0O facto de ser um excelente
tocador de viola constituiu um impedimento para a referida
mercé, mas o filho conseguiu provar que s o fazia como
amador, participando nas festas reais e até dando ligdes a
suas Majestades e aos Infantes. Heredia esteve em Mazagio
entre 1672 e 1681; a concessao do hébito de Cristo foi feita
em 1720; a peticdo do filho data de 1725. )

Ernesto Vieira, no seu Diccionario c¢onsagra uh
artigo a uma familia de miasicos espanhdis, de apelido
Heredia, que vieram para Lisboa na segunda metade do século

XVIII e, provavelmente nada tém a ver com estes Heredia.l8

Mazza ou Massa

Familia de misicos, de origem italiana, gque se
estabeleceram em Lisboa na primeira metade do século XVIII.
Os dois mais antigos membros da familia saoc Tomas de

Cantuaria Mazza e Joao Tomwds Mazza, violinistas, naturais de

Parma, que figuram em documentos da Irmandade de Santa

Cecilia.



Romdo Mazza, filho de Jodo Tomas e de D. Catarina
Judice, nasceu em Lisbhboa, em 1719, e faleceu em 1747. Ainda
antes dos 14 anos, fol estudar para Napoles, protegido pela
rainha D. Maria Ana de Austria. Também esteve em Roma, onde
foi discipulo de oOttavio Pittoni, mestre da Capela do
vVaticano. Foi compositor de misica religicsa e profana e
violinista. Escreveu Regras de  acompanhar ao cravo
(Manuscrito da Biblioteca Nacional), onde a parte tedrica é
mal redigida, mas os exemplos s&ao bons. Fol cavaleiro
fidalgo da Casa Real, e c¢élebre pela forma comne tocava
violino. Ernesto Vieira c¢oligiu estas informag¢des a seu
respeito a partir do manuscrito da Biblioteca Pablica de
Evora, Diccionaric bilographico de nmusicos portuguezes e
noticias das suas principaes composigdes, da autoria de
outro membro da familia, José Mazza, que viveu na segunda

metade do século XVIII.1®

Paghetti (Companhia)

Seqgundo Joaquim José Marques, era a seguinte a
constitui¢ao da Companhia:
1735 - Alexandre Paghetti
Elena Paghettl
Adriana Paghetti
Angela Paghetti
Anna Paghettl
Alexandre Veroni

Caetano vValettil



1737 -

1738 -

Felix Checaccl

José Galetti

Roberto Clerici

A esta companhia juntam-se:
Carlos Passini

Theresa Zanardi

Coredgrafos - Bernardo Gravazzi

Gabriel Borghesi

A companhia de canto, juntam-se:

Francesco Grisi
Giacomo Ferrais (Ferrari)
Isabel Mugnausi
Bailarinos: José Fortini

Louren¢a Fortini

No Teatro Nove da rua dos Condes,

como cendégrafo, Salvador Colonelli, romano.

1739

constituig¢3o da Companhia de canto era a seguinte:

- No Teatro Novo da Rua dos

Elena Pahetti
Francisca Paghetti
Angela Paghetti

Anha Paghetti

. Antonio santini {novo)

Caetano Valetta

Félix Checaccl
Francesco Grisi

Jacome (Giacomo) Ferrari

Condes,

aparece
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Joanna Franchi (nova)
José Schiavoni (novo)
Petronilla Trabdé (nova)
Teresa zanaci (Zanardi?)
Salvador Colonelli, cendgrafo e arquitecto
Alexandre Paghetti, director e empresario
1740 - No Teatro Novo da rua dos Condes, juntam-se i
Companhia:
Agata Lamparelli
Francisca Moli
Maria Catarina Negri, soprano da Royal Academy
of Music, de Haendel
Pio Fabri (no texto Falui)

1741 - A companhia junta-se Bambini.Z29

Petronilla

Actriz romana, gque representou com a Companhia de
Paghetti e foi favorita do rei.

Segundo Camilo Castelo Branco, o© seu nome era
Petronilla ou Pellatroni e representou em Lisboa, de 1739 a
1745. No entanto, Alberto Pimentel, que investigou os
libretos da Biblioteca Nacional, apenas encontrou o seu nomne
em 1739, fazendo parte do elenco da Spera Vologeso, que se
representou no Teatro Nove da rua dos Condes.

0 seu nome completo era Petronilla Trabd Basilii,

era de origem romana, e fez um travesti.
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As personagens desse drama per musica eram as
seguintes:

Berenice, rainha da Arménia, esposa de Vologeso -
sr@ Angela Paghetti;

Vologeso, rei dos Partos, esposc de Berenice - Sr.
José Schiavoni, de Siracusa

Lucio Vero, imperador, esposo de Lucilla, amante de
Berenice - sr. Anténio Santiné, de Pisa

Lucilla, filha de Marcos Aurélio, imperador, esposa
de Lucio Vero - sré@& Joanna Franchi, romana

Aniceto, confidente de Lucio Vero - sr2 Petronilla
Trabd Basilli, romana

Flavio, embaixador de Marcos Aurélio - sr2 Thereza
zZanardi de Bolonha.

Joanna Franchi, colega e patricia de Petronilla,
manteve-se em cena até 1741. Quanto & Petronilla, & possivel
que © rei a afastasse do teatro, mas certamente a sua
ligacdo acabou com ¢ primeiro ataque de paralisia do rei, enm

10 de Maio de 1742 {(ou antes). Seguiu para Madrid.?2l

Pietro Giorgio Avondano

Misico genovés, veio para Lisboa ao servi¢o de D.
Jodo V, como primeiro violino da Capela Real. Compds as
Sonatas ou sinfonias para os vilancicos que se cantaram nas
matinas de Santa Cecilia, em 21 de Novembro de 1721 e 1722,
quando das festividades realizadas na igreja de Santa Justa

pela irmandade dos misicos. Foil também autor das sonatas



para os vilancicos, cantados nas matinas de §. Vicente, em
21 de Janeiro de 1721, na catedral Metropolitana do Oriente.

Ernesto Vieira cré que este é pai de Pedro Antédnio
Avondano, musico e compositor que se distinguiu nha 22 metade

do séculoc XVIII.22

Rinaldo di Capua

Compositor italiano, que esteve entre nés, de 1740 a
1742, autor de Catone 1in Utica, Didone abbandonata e
Ipermestra.?3

Roberto Clerici

Pintor e arquitecto, discipulo de Bibiena, pintor,
arquitecto e cendégrafo do duque de Parma e Placencia. Tinha
estado ligado a Royal Acadeﬁy of Music de Londres. Veio para
Portugal, em 1735, e, com a Companhia da Trindade trabalhou
até 1738, ai e na Rua dos Condes. Regressou a Parma e en

1748 ainda pintava.24

Salvador Colonelli
Pintor e cendégrafo romano, que substituiu Roberto
Clerici na Companhia de Paghetti, tendo pintado de 1738 a

1741 no Teatro da Rua dos Condes.25
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1.11. outras obras devidas ao mecenato régio - na

capital, na provincia, no Brasil e no estrangeiro

Para uma correcta apreciac¢do da obra patrocinada por
D. Joao V, teremos de referir todas aquelas a que O seu nome
ficou 1ligado, de acordo com ©0S seus Dbidgrafos e
panegiristas. O mecenato real estendeu-se ndo 86 a todo o
pais, como aoc Brasil, a Espanha, a Itdlia e & Terra Santa.
Muitas vezes a intervencdo régia limitou-se a concessao de
esmolas necessadrias ao acabamento de igrejas, a sua
reconstrucdc em consequéncia de catédstrofes, ou a sua
ornamentagdo; mas, noutros casos, © rei enpenhou-se mais
directamente na obra, encomendando expressamente as pegas a
oferecer a determinada igreja ou Ordem, ou patrocinande a
sua construgao.
Lourigal
Uma das primeiras fundagles a que o nome de D. Joao
V estd ligado é a do Convento do Lourigal, relacionada com
uma doenca grave que o atacara ainda principe, com a idade
de onze anos, e de que se restabelecera completamente.Nessa
altura, fizera o futuro rei voto, ao seu confessor, o Padre
Francisco da Cruz, de fundar ou, antes, acabar o convento do
Lourigal, iniciado por uma mulher com fama de santidade,
conhecida por Maria do Ladol.
No entanto, a decisdo de passar © Recolhimento &
convento terd sido anterior e dever-se-& ao prépric D. Pedro

II, gue segundo o cronista da fundagao do mesmo mosteiro, o©



Padre Manuel Monteiro, "mandou ao Lourig¢al o P. Francisco da
Cruz, e com elle hum insigne Architecto daquelle tempo,
chamade Joao Antunes...; e este, tomando as nedidas
necessarias, fez a planta, e em fim se langou a primeira
pedra para a obra no dia de Santa Francisca Romana a $. de
Margo de 1690, dando Sua Magestade seis mil cruzados para se
ir continuando o edificilo"?.

Por esta altura, ainda nao completara um ano o
futuro D. Jodo V. Entretanto, as obras do Convento do
Louri¢al nado avangaram muito, pelo dgque o wmesmo Padre
Francisco da Cruz, confessor do Principe, quando este
adoeceu gravemente, o terd induzido a fazer voto de levar
por diante a referida obra, dotando e ornando o convento a
sua custa. O mesmo confessor, antes de morrer, em 29 de
Janeiro de 1706, mandara entregar ao superintende do
edificio, D. Francisco de Louzada Ribadaneira, todos os
papeis referentes a obra do Convento do Lourical, dos quais
constava o voto escrito e assinado por D. Joao V "em 18 de
Janeiro de 1702"3.

Segundo o mesmo cronista, D. Jodo V, logo que soube,
determinou gue "se desse & obra o possivel calor" e deu
ordem a D. Francisco de Louzada para ir para o Lourigal. A
20 de Abril de. 1707, publicou um alvaréd em que colocava o
mosteiro sob a sua protec¢do. Este alvaré, revelado pelo
Padre Monteiro, € transcrito na integra por Fr. Cléudioc da
Conceigaoq, apesar de Ayres de Carvalho ndo ter encontrado o

documento original - o gue ndo surpreende, ja que o cronista



refere que o alvarda nao passou pela Chancelaria régia =~ e
ter apenas verificado que, ainda em 1707, D. Joao V
concedera ao mosteiro um "Padrdoc de 2:400$000 reis de
tenga“s.

Durante este periodo, a superintendéncia das obras
coube ao desembargador Jodo Varela de Abreu e é& provavel que
este sequisse o projecto de Jodo Antunes. O certo & que, com
relativa brevidade, o edificio estava "capaz de ser habitado
... com bastantes cellas...; com um claustro espagoso, com
officinas proporcionadas aos ministerios de Religiosas
Capuchas, comn enfermaria, e refeitorio nella, para as
convalescentes...“ﬁ. 0 conjunto estava completo em Setenbro
de 1708, quando o bispo de Coimbra o visitou e, ho ano
seguinte, entraram nele as fundadoras, a 8 de Maio’. Segundo
0 c¢ronista, a Igreja "estava vistosa, e magnificamente
armada, e o Throno, e Altar mdér tdao rico, como magestoso;
porque El1 Rey nosso Senhor, e Suas Altezas tinhad dado hum
grande numero de exXcellentes pegas de prata"s, noticia
confirmada por Fr. cClaudio da cConceigdo, gque acrescenta
igualmete que o Rel dotou o convento com seis mil eruzados?.

As obras do Lourig¢al ndc ficariam, porém, por aqui.
J& na década de trinta, foi nomeado confessor do Convento o
Padre Luis da Costa Simdes, cujo interesse vali determinar
uma hova campanha de obras. Continuando a seguir de perto a
nalrracac do Padre Manuel Monteiro, somos informados de que o
abastecimento de d&dgua ndo era satisfatdério, pelo que fol

enviado ao Convento um Padre da <Congregag¢do do Oratdrio,



Manuel Pereira, conhecedor da Arquitectura, a fim de se
encarregar da obrail, Quase nada se sabe deste presumivel
arquitecto, cujos méritos o cronista, membro da mesma
congragagdo, sem divida exagerou ao declaréd-lo "insigne na
Arte da Architectura, e de quem Sua Magestade se fiava,
encarregando-lhe todas as suas Reaes obras"ll, mas temos de
aceitar, dado o caracter de verosimilhanga de todo o texto
que este Padre Manuel Pereira fosse arquitecto da
congregacdo do Oratério e conhecedor razodvel da sua
profisséolz.

E completadas as obras de abastecimento de agua ao
convento, como a primitiva igreja - de que sabemos que a
primeira pedra foi langada a 28 de Abril de 1640, tendo-se
feito a trasladacdao do Sacramento em 165213~ geria sem
divida pequena e modesta, relativamente ac convento, tragado
por Jo&do Antunes, D. Jodo V decidiu "edificar nova Igreja, a
qual fosse proporcionada em tudo ao Convento“14. Para isso
foi o mesmo arquitecto, Manuel Pereira, encarregue de fazer
a planta, que fol aprovada pelo rei, depois do que voltou ao
Louri¢al, para escolher o 1local e 1iniciar a obra com a
abertura de alicerces e disposigao dos materiaisl®. o rei
encarregou-o ainda da compra de uma propriedade, para fazer
"hum rocio grande, em ordem a ficar o Convento de todo
dezafogado“ls.

0 Padre Manuel Pereira era ja homem idoso, para se
deslocar constantemente entre Lisboa e o Lourigal, pelo que

o cardeal da Mota escolheu o Desembargador Anténio de
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Andrade do Amaral para superintendente da obra, em 7 de
setembro de 173417,

0 cronista oratorianco especifica que a obra abrangeu
a Igreja, Torre do Reldygio e Noviciado, no que o rei gastou
quarenta e c¢inco mil cruzadosla.

A nova igreja foi benzida em 27 de Outubro de 1739.
Para além do seu arquitecto, Padre Manuel Pereira, nela
colaboraram outros artistas bem conhecidos, nomeadamente nos
retabulos dos altares, de pedra e nao de talha, cuja
arquitectura & de Carlos Mardel e cuja escultura & de Jodo
Anténio Bellini de Padual?.

Este facto e o desconhecimento do Padre Manuel
Pereira, como arquitecto levaram os investigadores a
atribuir, sem mals criticas, a igreja a Carlos Mardelzo, o)
gque foli aceite por Hellmut Wohl ao afirmar: "o poftal,
desenthado entre 1734 e 1739" mostra como este arquitecto
"traduziu o© vocabulario formal dgque Ludovice usou numa
maneira ornada, italianizante no interior da basilica de
Nossa Senhora e Santo Anténio em Mafra, para o adaptar ao
contexto de um exterior plano - estuque branco com pilastras
caneladas de granito - desenhadas por Jodo Antunes uma
geragao mais cedo"?l,

Por outro lado, sendo a igreja revestida
interiormente de azulejos, tem-se-lhe também atribuido a
data de 1726, gque se encontra no lavabo da Sacristiazz,
embora, para Santos Simdes eles pertencam ao "ciclo oficinal

de Bartolomeu Antunes" e se situem cronclogicamente entre
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1735 e 1745, o gque corresponde claramente aos anos da
construg¢ao da igreja23.

De tudo o gque foi dito, poderemos concluir os
seguintes pontos:

10  poucos anos depois do acontecimento que
santificou Maria do Lado, em 1632, fol construida uma igreja
no Lourical (1640-1652), junto ao Recolhimento entao
formado.

20 D. Pedro II decidiu passar o Recolhimento a
convento, tendo encarreque da planta o arquitecto Joao
Antunes; as obras atrasaram-se por doenga do seu encarregado
Francisco Louzada e do préprio rei.

30 Em face disso, o Padre Francisco da Cruz, emn
1700, conseguiu do entdo principe D. Jodo o voto de
construir ou acabar o convento, tendo encarregue O NesSmo
Francisco Louzada de conseguir o cumprimento do voto, a sua
morte, em 1706.

40 D. Jodo V manda acabar o convento, que estd
pronto em 1708, e as fundadoras entram nele em Maio de 17089.
Pelo que tudo indica, este fol acabado de acordo com o
projecto de Joao Antunes.

50 Cerca de 25 anos depois, um confessor do mesme
Convento chama novamente a atencdo do rei para a obra due
estava sob sua protecgao, E entao encarregue do
abastecimento de &agua e de uma nova igreja, um arguitecto

agora desconhecido, pertencente a Ccongdregagdao do

(T
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oratdério, o Fadre Manuel Pereira.
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6¢ As obras da nova Igreja decorrem entre 1734 e
1739, vindo o Padre j& afastado da direcgdo das obras, por
ser de idade avangada, a assistir & sagracdoc da igreja.

70 0g retabulos da igreja sao da responsabilidade,
na pare arquitectédnica, de cCarlos Mardel, €, na parte
escultédrica, de Jodc Anténio Bellini de Pddua. Nessa meswma
altura a igreja fol revestida de azulejos, dque datanm,
portanto, do final da década de trinta.

Para além destes pontos, o que tem sido escrito
surge comc fruto de uma leitura apressada da cobra do Padre
Manuel Monteiro, gque descreve tudo com objectividade e nao
teria necessidade de "inventar" um arquitecto, se ele nao
existisse. Também a descricdo que faz da igreja24 é
condizente com ¢ que actualmente conhecemos.

A igreja do Lourigal, de planta oitavada, enquadra-
se numa tradi¢do da arquitectura portuguesa, que remcnta a
igreja do Menino Deus, iniciada em 1711, e due, CONO
funda¢do régia e com obras a decorrer na capital até a
década de trinta, deve ter servido de modelo a outras entao
construidas, quer em Lisboa, em Santo Estévaoc de Alfama, de
Manuel da Costa Negreiros, guer na de S. Jodo Baptista, em
Campo Maior, quer na prdpria igreja do Lourig¢al, que vimos
estudando.

Exteriormente, a ilgreja mostra uma simplicidade gque
se integra na arguitectura conventual portuguesa do século
XVII, em dque apenas se destaca a portaria, corvada pelo

brasao real, entre volutas.



O portal da Igreja é coroado por um medalhdo alusivo
ao Santissimo Sacramento, ao qual ela & dedicada.

Interiormente, & nave & revestida de azulejos, cuja
barra inferior apresenta insignias da Paixdo e as <cenas
figuradas sdo relativas a vida de S§. Francisco, na parte
inferior, e a Paixao de Cristo, na parte superior.

0 corpo da igreja é separado do transepto por um
arco, acima do gqual se vé um nicho, com a imagem de S.
Miguel.

As duas capelas colaterais estd3c c¢olocadas de
angulo, formando a planta oitavada, e a elas se seguen
outras duas capelas laterais.

A igreja tem transepto abobadado, com clipula de
caixotdes, e a capela-mor é coberta por meia cdpula ovada. O
tecto da nave, abaulado, é pintado, tendo um dgrande painel
central de Adora¢do a Eucaristia, rodeado de ornatos e
flores, provavelmente posterior a 1739, dado que & o Gnico
elemento nao referido pelo Padre Manuel Monteiro.

No transepto, os painéis de azulejo representanm
cenas da vida de Santa Clara.

0s retéabulos dos altares, em marmores de varias
cores, tém pilastras da ordem compdsita, coroados por
frontdes interrompidos (obra de Carlos Mardel), com figuras
de anjos nho alto das pilastras e nos acrotérios dos frontdes
(esculpidos por Jodo Antdnio Bellini de Padua).

Nos altares colaterais, estao ihagens de S.

Francisco e Santa Clara, em madeira de cedro.
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Se 05 retabulos de marmore, em vez de talha, atestam
a fundagdao régia, d9que sempre o0s preferiu, a decoragao
azulejar que se espalha por todo o convento, de caracter
marcadamente nacional, coaduna-se com ¢ espirito de pobreza
da regra mendicante.

Contemporaneo das obras levadas a cabo por D. Jodo V
no convento do Lourigal, e due levaram a sua conclusao,
existe no Pag¢o Ducal de Vila Vigeosa um retrato a éleo de
Soror Maria do Lado, datavel de principios do século XVIII,
sem assinatura, mas com a inscrigao: V. Soror Maria do Lado,
Fundadora das Religiozas do Santissimo Sacramenteo do
Lourical. E presumivel que este retrato se destinasse ao
referido convento, mas por qualquer motivo terd sido

colocado naquele Pago da Casa de Bragang325.



Igreja do Menlino Deus

A segunda fundacao, datada, da iniciativa de D. Joao
V, situa-se em Lisboa e pertencia a um recolhimento de
Mantelatas da Ordem Terceira de S§. Francisco de Xabregas -
cuja igreja €& dedicada ao Menino Deus. Erguida igqualmente
para cumprir um voto régic, em agradecimento pela garantia
de sucessao ao trono, foi a primeira pedra lancada em 4 de
Julho de 1711, vindo a igreja a ser inaugurada em 1737, mas
nunca chegando a ser completada, pelo que lhe faltam as
torres da fachada.

0 principal problema levantado por esta igreja é o
da sua autoria, acerca da qual existem diversas hipdteses.
Uma das mais correntemente defendidas, dado que se trata de
uma fundagao real e, nessa época, o0 arquitecto régio era
Jodo Antunes, tem sido a de atribuir a este o projecto do
Menino Deus, ja que, tendo falecido em 1712, nao lhe seria
possivel acompanhar a construcido da Igreja. Esta atribuicao
¢ feita por Matos Sequeirazs, gque logo a aproxima da igreja
do Mosteiro do Lourigal, - "A planta oitavada, ou melhor com
0s cantos intercetados... logo vrecorda o plano da do
Mosteiro do Lourigal"z7 - que comoc acima vimes, na
realidade desta deve derivar. Em comparagdo com o Bom Jesus
da Cruz de Barcelos, ou com a lisbonense Santa Engracia,
ambas anteriores e do risco 4o mesmo arguitecto, o seu

projecto "sudgere como uma involu¢do, ou proposta menos
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ousada, acentuada por repeti¢des posteriores em Santo
Estévao de Lisboa ou S&o Jodo Baptista de Campo Maiorm28,

Para Ayres de <carvalho, "ndo €é provavel que
decorridos vinte e seis anos para erigir a grandiosa fébrica
do Menino Deus se mantivesse e respeitasse a primitiva traga
de 1711"%%. Para o mesmo investigador, a op¢do pelo retabulo
de colunas caneladas, em vez das colunas torsas, aproxima o
risco do Menino Deus mais de Carlos Gimac, autor da igreja
de Arouca, do que de Joao Antunes. De qualquer modo, também
Gimac deixou Portugal em Janeiro de 1712, pelo que nac é
provavel que fosse ele o autor do projecto final do Meniho
Deus30. Este teria sido entdo delineado no atelier dos Pagos
da Ribeira, sob orienta¢dao do Mestre de Arquitectura, o
Padre Tinoco. Por outro lado, na obra pode ter havido
intervencao mais tardia do préprio Ludovice, ou ainda de
Custédio Viedira, que € aceite como autor do escaddrio de
dois lahgos que da acesso a porta principal. E esta a
informacdo veiculada por Luis Gonzaga Pereira, que atribuiu
o convento a uma diversidade de artistas de que destacou ©
nome de Ludovice3l.

Desprovida de fundamentc nos parece a atribuigao do
projecto do Menino Deus a Manuel da Costa Negreiros, feita
por Nelson Correia Borgesaz, gque certamente se baseia ha
compara¢ao com a lgreja de Santo Estévaco em Alfama, cuja
recohstrugao, em 1734, & da autoria daquele arguitecto e

deriva, como dissémos, do projecto do Menino Deus.
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Na verdade, Manuel da Costa Negreiros nasceu em 1702
e aparece pela primeira em actividade como mestre pedreiro,
juntamente com seu pai, numa empreitada da obra do Aqueduto
das Aguas Livres, em Julho de 1?3133, pelc gque seria
impossivel vé-lo como autor do projecto do Menino Deus.

Uma interpretacaoc recente "do modelo geométrico
gerador da Igreja do Menino peus"34 pbe em causa a
tradicional definigdo da planta como sendo um rectangulo de
angulos cortados, afirmando que a mnesma se desenvolve a
partir da interseccgdo de dois guadrados, a dqual forma "um
octégono regular, no gual o rectangulo da nave ¢ definido
por um tridngulo de Pitéagoras {(isto &, pela relacao 3,4,5:6
médulos de largura, 8 de comprimento, 10 de diagonal)"35.

Por outro lado, esta concepcgdac geométrica pode ser
aplicada ao alg¢gado, provando que o "arquitecto trabélhou nao
sobre uma malha plana, mas sobre uma malha tridimensional",
gerada a partir da "intersecg¢ao de 6 cubos iguais"36.

Un dos aspectos curiosos desta interpretacao -
apesar das reservas que lhe possam ser levantadas - & dque
ela aponta para as tradi¢des da arquitectura portudguesa dos
séculos XVI e XVII: por um lado, a das corporac¢des
nedievais, baseada "nos sistemas pitagérico-platénicos de
proporc¢des’, por outro, a da "tratadistica italiana (Serlio,
Palladio, Vignocla, Paccioli, Alberti)“37. Assim, se¢ se
tratasse de Jodo Antunes, "a tentagdo de ver neste modelo um
1"38’

auténtico testamento espiritual €& irresistive las



também ndo € improvavel a autoria de qualguer outro mestre
formado na Aula do Pago da Ribeira.

J& depois da redac¢do 1inicial deste sub-capitulo
estar feita, foi chamada a atengdoc para a planta, datada de
1748, e da autoria de Guilherme Joagquim Paes de Mehezes, do
Convento de Nossa Senhora da Divina Providéncia, cujo
seqgundo projecto foli comegado en 169839, Esta planta faz
parte da colecc¢dao de desenhos da Biblioteca Nacional40 e
mostra uma igreja cuja planta é um rectangulo de &angulos
cortados, com capela-mor profunda, ‘"extraordinariamente
semelhante & do Menino Deus", mas dque lhe & treze anos
anterior, pelo que foil considerada "fonte da obra do Menino
peus"?1l, a partir daqui e se a igreja do Menino Deus foi
"quase certamente projectada relo argquitecto Joao
Antunes“42, sera facil atribuir-lhe o sequndo projecto da
igreja dos Teatinos e concluir gue o arquitecto régio
procurava renovar "a cultura arquitecténica das «dinastias»
de arquitectos portugueses do sécule XVII" com uma planta
"mais inovadora e sugestiva que as plantas centradas" e gue
permitia respeitar a tradig¢ao contra-reformista das igrejas
longitudinais, com acentuag¢do das 1linhas dque conduzem ao
altar-mor43, pontos em que estamos plenamente de acordo con
este investigador.

Permanece, ho entanto, a divida gquanto ao autor do
projecto de ambas as igrejas, j& que da mesma colecgdo de
desenhos faz parte um algado da fachada da igreja da Divina

Providéncia, assinado por Pascoal Roiz Pacheco, 1lhéu,
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proveniente da cidade de Angra na ilha Terceira e pai do
conhecido entalhador e arquitecto Santos Pachec044. Nao é
certo que este artista estabelecido em Lisboa desde cerca de
1672 fosse efectivamente o autor do segundo projecto da
igreja da Divina Providéncia, mas seré bastante provavel. No
entanto, se ele faleceu cerca de 1710, nao pode com certeza
tragar o projecto do Meninc Deus. Fica o facto de existir enw
Lisboa um modelo anterior gque esta igreja tera seguido.

0 que é importante é salientar que este tipo de
planta se constituiu em modelo a ser seguido quer em Lisboa,
em Santo Estévdo, quer nho Lourigal ou em S. Jodo Baptista de
Campo Maior. Por outro lado, é de salientar que este wodelo
se combina normalmente com um gosto decorativo de caracter
italianizante, sobretudo no Menino Deus, onde sdo utilizadas
as ordens, corintia nas colunas, e dérica e jénica nas
pilastras, a nivel da fachada, e compésita, preferentemente
nas colunas e pilastras do interior. A decoragao é feita com
base hos marmores embutidos, branco e negro sobre fundo
rosa, alias muito ao gosto de Jodo Antunes, que ©OsS utilizou
nalgumas das suas principais obras.

No retébulo principal também se preferiram os
marmores & talha, sendo a sua autoria atribuida a Joao
Anténio Bellini de P&dua. O que parece paradoxal € que, en
vez de uma tela pintada, as colunas e pilastras rematadas
por frontdc interrompido enguadram um camarim com trono-
relicario em talha dourada, curiosa associagao do gosto

jtaliane com a tradi¢aoc nacional. No remate do retabulo,
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estd a Custdédia com o tridngulo mistico da qual saem o0s
raios da luz divina, alternando com cabegas de querubins,
interpretagdo classicizante do tema berniniano. Ainda sobre
o front3o se vé um guerubim e um anjo de cada lado.

Um aspecto importante a referir é que os retabulos
pintados se devem aos melhores pintores portugueses da
época, Vielra Lusitano e André Gongalves, além de Andre
Rubira («Tradnsito de S. Francisco»)} e Indcic de Oliveira
Bernardes («Santa Clara»).

0 tecto apresenta uma grande composigao
perspectivada, com risco de Vitorino Serra e execug¢ao de
Jerdnimo da Silva (medalhdo central) e Jodo Nunes de Abreu

{(ornatos e perspectivas)45.



capela-mnor da 5é de Evora

Uma obra que o8 panegiristas de D. Joaoc V nao
referem como exemplo do mecenato real € a capela-mor da Sé
de Evora. De facto, ainda D. Jodao V nao tinha subido ao
trono, em 1703, ¢ arcebispo D. Luis da Silva, ao morrer,
deixou em testamento a quantia de 17000 cruzados em ouro,
para a constru¢do de uma nova capela-mor46. No entanto, o
seu sucessor, D. Sim3c da Gama, gque dirigiu a sé de Evora
até 1715, ndo 1iniciou as obras, tendo deixado intacta a
quantia legada pelo seu antecessor. Seguiu-se entao unm
periodo de sé vacante, gue durou até 1741. Foi o Cabido que,
ao longo desses anos, dirigiu a catedral, gque imediatamente
envidou esforgos para levar a cabo a construgdaoc da nova
capela-nor,

Em 1716, quando se dirigiu a vila vigosa, a fim de
pagar uma promessa, D. Jodo V visitou Evora e foi-lhe pedido
gque ajudasse a construgdo da referida capela, Jj& dque a
quantia disponivel era insuficiente. 0O rei apreciou os
projectos @ orcamentos que lhe foram apresentados,
nomeadamente "estudos e plantas feitos em 1669 pelo
arquitecto Jcao Nunes Tinoco"47, gue 1lhe ndo agradaranm.
Aceitou no entanto ajudar a obra, desde dque ela fosse
projectada por Ludovice, o gue o Cabido aceitou. Como afirma
Robert €. Smith, "D. Jodo V took as much interest in the
affair as though it were his private chapel”48. Ass1in
devenos considerar esta obra, cujo custo orgou num milhao de

cruzados, como um exemplo do mecenato régio, que se soblepls
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4s instituig¢des locais, assumindo a responsabilidade pela
obra.

Ludovice contou, tal como em Mafra, com a
colaboracdo de Carlos Baptista Garvo, due em 1717 se
deslocou a Evora para testar os fundamentos, embora Talio
Espanca afirme que sé em 1718 comegou a demolic¢do da capela
gética, e em 1721 se iniciasse a construgao da actualqg.

D. Jodo da Anunciada, cdénego de Evora no século XIX,
di os pormenores da construgdo: "Fordo mestres da Obra en
Evora Manoel Gomes, e Manoel da Cruz, ambos subordinados a
direcg¢ao de Federico"so.

Assistiram a obra os cénegos Antdénio Rosado Bravo e
Sebastido Mira Coelho. Em 1729 j& se cantou um Te Deum na
nova capela quando o rei e toda a comitiva regressavan da
troca do Caia, mas, segundo Talio Espanca, a obra sé ficou
completa mais tarde, nomeadamente "os burnimentos interiores
e o entalhamento dos absidiolos colaterais?l,

A sagracdo da capela fez-se muito mals tarde, em 22
de Maio de 1746, tendo o novo arcebispo, D. Frel Miguel de
Tavora, presidido & cerimdnia.

A capela-mor da Sé de Evora, embora directamente
influenciada pela de Mafra, teve de se adaptar a estrutura
do edificio pré-existente. Os materiais sado preciosos:
marmores brancos de Estremoz, Vila Vigosa, Borba e Montes
Clarovs; amarelos, pretos, cor-de-rosa e pedra de brunir de
sintra e Peru Pinheiro; mosaicos verdes e pedra hegdgra {dos

portais), de Roma- 2.
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Compbe~se a capela de trés tramos rectangulares e
dbside semi-circular, coberta por abébada de Dbergo com
penetra¢des. As paredes $30 muito espessas, tendo no seu
interior passagens: a inferior da acesso a superior através
de escadas em espiral que conduzem a duas antecamaras, que
comunicam com duas tribunas, uma para os midsicos, outra que
contém um 6rgdo. Deste nivel, duas outras escadas em espiral
dao acesso ao terrago.

0 alcado compreende trés andares, sendo o inferior
um soco ou pedestal, o segundo abrangendo uma ordem Unica de
pilastras, coroada pelo entablamento e corhija, e o
terceiro, que inclui as Jjanelas que iluminam a parte
superior da capela.

0 retabulo do altar-mor & enquadrado por um par de
colunas compésitas de cada lado, sendo as interiores
coroadas por arrangues de frontao triangular, sobre os quals
se ajoelham anjos, gque adoram o Cristo na cruz - motivo
idéntico ao de Mafra - sendo estes anjos esculpidos por Joao
Anténio Bellini de Pé&dua, gue de novo trabalhara com
Ludovice no altar-mor de §. Domingos de Lisboa.

Para Robert Smith, embora a capela=-mor de Evora seja
mais baixa, estreita e profunda do que a de Mafra - o que é
uma consequéncia de se ter de adaptar ao edificio existente
- ela estd melhor iluminada e o©0s mérmores sS3o Wmails
coloridos: a combinagdoc de azul, rosa e branco é dominada
pelo amarelo brilhante de Montes Claros e o0s painéis de

verde antigo sob as molduras. Também as pequenas portas de
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cada lado do altar tém molduras de marmore preto e conchas
de marmore amarelo no timpano dos frontdes, de modo idéntico
as portas das capelas de Mafra®3. A melhor iluminac¢ao e a
combinagao de cores mais ricas pode ter sido uma forma de
Ludovice suprir as propor¢des menos felizes.

Socbre as referidas portas véem-se ainda bustos de
«S. Pedroy e «S. Pauloy, que como a restante estatuaria,
seqgundo TOlio Espanca, sao de Jodo Anténio Bellini de Padua;
a presenga dos bustos acentua uma certa tendéncia
classicizante, que é caracteristica da fase final do barroco
italiano, de que na verdade esta capela também é exemplo.

0 retabulo do altar, representando a «Assun¢ao da
Virgem» & obra de Agostinho Masucci, o pintor predilecteo de
D. Jodo V, assinada e datada: "AUG.US MASUCCI - ROMA. F. A.
1731". Custou 700000 réis’?.

A encomenda foi feita em 1728 e compreendia mais
quatro painéis: do lado do Evangelho, «Nascimento da Virgem»
¢ «Nossa Senhora da Conceigdor»; e do lade da Epistola,
¢«Adoragao dos Pastores» e «Coroag¢do da Virgem», cada um dos
quais custou 270000 réis, tendo sido colocados nos altares
em Setembro de 173627,

Seqgundo Pier Paolo Quieto, os desenhos preparatdrios
para ¢ retdbulo principal encontram-se no Museu Nacional de
Budapeste ¢ u facto de este retdbulo ja ter sido atribuide
ao pintor neoclédssico Menygs e ao ano de 1775, apehas

"reflecte um momento pleno de arrojo na superagaco do rococd
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de Masuccel, enquanto pintor due atravessou o século e as
mudangas de gosto...“ss.

Curiosamente, no Guia da Exposic¢do Roma Lusitana /
Lisbona Romana, confirma-se uma intervengao de Mendgs, en
1775, dque teria restaurado a tela, pelo que ela difere de
uma cépia feita na época pelo genovés Giullo Cesare Temineé,
em Evora, e ai conservada®’.

0 painel ainda ndo tinha chegado a Portugal em 1732,
dado que em carta de 13 de Maio, se afirma que "parece
precizo g se nao perca tempo em os fazer continuar [ao
conjunto dos painéis], principalm.te 0 do Altar maior,
porq.to querem descobrir a Cap.8 pa@ Novembro, e dezejao ter
tudo acabado p@ entao"8.

Quanto aos outros painéis, gue Tllio Espanca atribui
a Corrado Giagquinto ou a Lorenzo Masuccisg, sao deste
ultimo, seqgundo Pier Paolc Quieto, excepto a «Coroag¢dao da
Virgem», que & de Alfieri e o respectivo modelo encontra-se
na Sacristia de Santa Cruz de Coimbra®0.

De acordo com a correspondéncia entre José Correia
de Abreu e Frei José Maria da Fonseca e Evora, em 13 de Maio
de 173261, encontravam-se em Portugal 08 desenhos
preparatdrios para esses painéis, gque sdc criticados pelo
Cabido; segundo carta de 24 de Julho do mesmo ano, na
«Coroacdo da Virgem», de Alfieri, considera-se "o P%® Eterno
... estar em accao impropria; e a S5.Y%, no Nascimt® de

Christo. estar adquelle Corpo m. to violentado"ﬁz.



Merece ainda mencgdo especial o Crucifixo do altar-
mor, desenhado por Vieira Lusitanoc e esculpido por Manuel
Dias, o escultor famoso pelos seus Cristos; foil colocado no
ano de 1737 e custou 240000 réis®3.

Da banqueta original, encomendada em Lisboa por D.
Jodo V, apenas existe a cruz de altar, com pun¢ao de Lisboa,
do periodo de 1720-50 e com as iniciais A.N. E de prata
branca, sendo a imagem, resplendor e hastes, douradoss4.

Exteriormente, a capela apresenta muitas semelhancgas
com a de Mafra, embora a leitura que dela se faz seja
prejudicada pela proximidade das casas envolventes. Ambas
tém dois andares, assentes em 80CO, definidos pela
sobreposicad de pilastras emparelhadas, as inferiores de
ordem joénica e as superiores de ordenm corintia, mas en
Evora, as pilastras sdo coroadas por fogaréus, que ew Mafra
56 aparecem nas torres da fachada. Também em Evora aparecen
balaustradas no coroamento dos dois andares, como em Mafra,
e as gargulas sao praticamente iguais. As Janelas tém o
nesmo coroamento segmentar gue em Evora € sublinhado por uma
cornija saliente. Quanto as Jjanelas ovais, caroadas por
frontdes, que aparecem solente em Evora, segundo Robert
smith, inspiram-se nas que Miguel Angelo usou em S. Pedro de
Roma®?.

De modo geral, o andal superior em Mafra, coroado
por uwm Aatico, € mais complexo do que en gvora, onde a

apreciagdo do recorte das cornijas em segmentos curvos e
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angulos agudos ¢é propiciada pela estreiteza do espago
envolvente.

Numa inscricdec latina, no exterior, 1lé-se que en
1721 Ludovice dirigiu a construgao de um modelo da obra em
madeira:

" JOANNES FREDERICVS LVDOVISIVS, REGIUS ARCHITECTUS.

FUTURI. OPERIS SPECIMEN. ABSOLUTISSIMUM.

AD. QUARTAM. UNDEQUAQUE PARTEM. CONTRACTUM.

EX. LIGNO. EREGI. CURAVIT. M.D.CC.X.X.I."

£ significativo que, nesta inscri¢d3o j& Ludovice
venha designado come arquitecto régio, quando tal titulo 86
lhe viria de facto a ser concedido por D. José.

sequndo Filipe Simdes, o painel do modelo foi
pintado por Giulio Cesare Femini [Teminé] e custou 88 mil
réis, sendo o modelo de Jodo Vicente ou Manuel Vicente de
Lisboa®®.

As duas capelas colaterais, a do Santissimo e a das
Reliquiasg, foram igualmente refeitas no século XVIII, entre
1735 e 1746, com projectos de Ludovice. A primeira fol
sagrada em 20 de Setembro de 1746 e a sequnda em 21 de Junho
de 1747%7. sio decoradas com talha dourada, tendo a primeira
altar disposto em perspectiva, com colunelos saloménicos e
sendo forrada de oiro, com motivos préprios do Jjoanino:
sanefas, cabecas de anjos, flordes, etc.. NWa segunda,
destacan-se seis relicédrios em caixas de talha dourada.
Agqui, as grades férreas, ao gosto francés da época de Luils

XIV, foram feitas para a capela-mor, segundo desenho de



Ludovice, sendo executadas pelo serralheiro lisboeta Jodo
Pereira. Conhecem-se também os entalhadores locals, que
trabalharam hestas capelas e sdo referidos por Talio
Espancaﬁs.

No entanto, deste conjunto destaca-se sem diavida a
capela-mor, obra tragada por Ludovice, com © apoio real, e
gue nos leva a pensar em projectos idénticos que o rei teria
para a catedral de Lisboa, como veremos, e que nao se terian
chegado a concretizar. Na verdade, a preocupacdo em reformar
as capelas-mores de igrejas medievais nao era apehas ula
questdo de um gosto ¢ue ndo apreciava os restos de um
¢passado barbaro», mas era também uma necessidade 1imposta
pela modernizag¢do do culto, tao desejada por D. Joao V.

Na verdade, assistimos durante o reinade de D. Joao
Vv a intervencgdo nalgumas das principais igrejas de Lisboa,
precisamente na zona da capela-mor, como € o caso, Ja
referido, da catedral, e tawbém de S. Domingos e de S.
Vicente de Fora. Embora sem intervengao directa do rei,
também o altar-mor da catedral do Porto, medieval como as de
Lisbhoa e Evora, sofreu beneficiagdes. Ndo € de surpreender,
portanto, ¢ interesse de D. Jodo V pela catedral de Evora,
sobretudo porgue esse era um local que ficava no percurso
régio, gquando este se deslocava ao Pago de Vvila Vigosa.
Também numa outra perspectiva, de ¢ardcter politico, as
intervengdes reais em  igrejas-catedrais, significavasi,

embora veladamente, uma forma do poder absoluto do rei, de
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caracter temporal, se assumir, como superior ao poder,

espiritual, da Igreja.
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Obras na Universidade de Colmbra

Algumas das mais importantes obras realizadas por D.
Jodo V fora da capital foram as levadas a efeito em Coimbra,
nomeadamente a construgao da Biblioteca da Universidade,
peca notavel do ponto de vista decorativo e a qual j& nos
referimos noutro ponto deste trabalhosg.

Para além do seu valor como exemplo de talha profana
e da importancia que D. Jodoc V também concedeu a
constituigdo da sua colecgao de livros, que igualmente fol
referidaTo, importa-nos agora consideré-la do ponto de vista
da sua arquitectura.

A construcdo da Biblioteca (1716-1723) e da Torre
(1728-1733) sac as duas obras emnblematicas do mecenato
joanino em Coimbra.

A Biblioteca constitui um edificio independente, que
foi acrescentado a extremidade ocidental das construgoes
universitarias pre-existentes. Exteriormente, € um edificio
muito simples, de um sé piso, em que se destaca o portai,
que lhe dd a dignidade necessaria a uma fundagdo regia. Este
¢ enquadrado por dois pares de colunas jénicas, de fuste
liso, a que se segue um entablamento correctamente composto,
de acordo com as redgras classicas, com argquitrave triparvtida
e friso abaulado, solucac freguente no periodo karroco. A
cornija saliente contribui  também para um certo efeito
barrcco o recorte dos &ngulos, reentrante na zona central,
sobre a entrada. Sobre a cornija, ho enfiamento das colunas,

pares de pedestals ou pequenas pilastras, suportawm pinacuios
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gue terminam em forma ovdide. Mas o elemento central e mais
decorative do conjunto é o escudo real coroado, gue assenta
na cornija, abaixo da qual cai uma grinalda envolvente,
enguanto no topo uma concha suporta a coroa, que ultrapassa
o vértice c¢riado pelo ponto de encontro das aguas do
telhado. Aspecto importante é a discreta harmonia que existe
entre interior e exterior, dado que os elementos decorativos
que surgem, em pedra, no intradorso do arco de volta
perfeita que coroa o portal & se continuam na parte superior
do meswmo, se repetem, no interior, nos arcos due ddo
rassadgem a cada uma das salas.

Lateralmente, a fachada assenta na  encosta,
prolongando-se além do terreiro, sendo a parte inferior
correspondente aos depbsitos. Estd dividida em seis panos
por pilastras de cantaria; em cade um dos panos abrem-se
duas janelas, ulita inferior, pedquena, de formato
quadrangular, outra superior, bem rasgada, em arco de volta
perfeita, que permite uma boa iluminac¢do das salas. KNo
enfiamento das pilastras e dos cunhais, nas extremidades,
dois pilnaculos idénticos aos que coroam ¢ portal contribuem
para dar unidade ao conjunto. No <¢orvamento, a cornija
desenha um ligeiro movimento de reentrancia e saliéncia. Ko
topo do edificio, apenas trés janelas, actualmente fechadas.

Revoldewcs gue, intericormente, o andal nobre da
Bibliotlecva compreende trés grandes salas comunicantes
atraves de arcos gue repetem, como dissémos, os motivos

decorativos do portal. As paredes sao inteiramente cobertas
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pelas estantes de dois andares, decoradas com motivos
orientais, que se devem ao pintor Manuel da Silva. Em cada
sala, existem peguenas portas laterails, que dao acesso aos
depésitos ou a gabinetes de leitura. 0s tectos sao pintados,
como também vimos, com motivos perspectivados da autoria de
Anténio simdes Rodrigues e Vicente Nunes, dentro da tradigédo
iniciada entre nés por Baccarelli.

Ao fundo das trés salas, com magnifico enquadramento
cenografico de talha, estd o retrato de D. Joao V, ao dual
também jé& nos referimos a propésito do retrato de Corte.

A autorizagdo para a obra fol dada por provisao
régia de 31 de Outubro de 1716. "As obras de alvenaria e
cantaria foram contratadas, a 14 de Agosto de 1717, por Jodo
Carvalho Ferreira, ... mestre das obras universitérias"71. 0
mestre das obras fol Gaspar Ferreira, entalhader e
arquitecto da regido centro, gque era na altura mnmestre
permanente das obras da Universidade e responsavel pelos
projectos de construgdes feitas nas igrejas que dependiam do
padroado da Universidade.

conhecem~se ainda outros artifices que trabalharam
na Biblioteca, como Manuel Moreira, que desenhou alguns dos
projectos secundarios; Joao Rodrigues de Almeida, que esteve
encarregado das obras de carpintaria; e ainda o mestre
canteiro Antdnio Martins Jc&o e o© mestre vidraceiro Andre
Salgado72.

0 piso inferior da biblioteca tem acesso através das

chamadas Escadas de Minerva e & constituido por uma ¢lande
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sala coberta com abdbada de tijolo, gque se destinava a
arrumos e depdésitos de livros. Estas escadas foranm
reconstruidas quando da edificagdo da Casa da Livraria, sob
a direcgdao do ja citado Gaspar Ferreira’s.

No entanto, desconhece-se o autor d¢ projecto da
Biblioteca. Este j& foi atribuido por alguns estudiosos ao
escultor Claude Laprade, gque trabalhara em Coimbra em 1700-
1701, e seria igualmente o autor da igreja das Barrocas em
Aveiro (1722-1733), dque apresenta afinidades estilisticas,
sobretudo a nivel do portal, com a Biblioteca de Coimbra’4,
Nogueira Gongalves considera a igreja de Aveiro obra "de
arquitecto de fora" e anota que "o parentesco do portal com
¢ da Biblioteca coimbra era ja tradicionalmente apontado na
Escola Livre das Artes de Desenho daquela cidade”’?. Alén de
Laprade, fol tambem levantada a hipdtese do projecto das
Barrocas ser de Joao Antunes, por analogias com a igreja do
Bom Jesus da Cruz em Barcelos, hipdtese impossivel, porque
50 se decidiu construir a igreja em 1721 e aguele alquitecto
falecera em 1712; ou ainda Ludovice, nome sugerido por ARarao
de Lacerda e por estudiosos aveirenses, comno Margues Gomes,
Ferreira Neves e Alberto Souto’®,

De notar gue Ayres de Carvalho, no estudov gue faz
sobre a obira de Claude Laprade77 afirma nao receat
"arrriscar a sua colaboragdao com ¢ Padre Tinoco ou até
Ludwiy na decoragac escultdrica {desenhos e nmodelos
interpretados por entalhadolres locais) da Biblioteca de

Universidade de Coimbra (18 pedra em 1717}, da meswa folua
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no grandioso pértico e sobreportas da igreja das Barrocas em
Aveiro (1722-23)...".

Mantendo-se a davida guanto ao arquitecto que
delineou guelr a idglreja das Barrocas gquer a Biblioteca de
Coimbra, parece-nos muito provavel que, sendo a Gltina
fundagdo régia, o projecto tenha 1do de Lisboa, e,
consequentemente manifestam-se como 1dgicos ©s dols nomes
apontados por Ayres de Carvalho: ou Ludovice, dque, no
entanto, nesse periodo estava concentrando os seus esfor¢os
em Mafra, ou um arquitecto portugues, o Padre Frahcisco
Tinoco da Silva, mestre dos Pagos da Ribeira e activo no
primeiro quartel do século XVIII.

Estilisticamente, ndao c¢remos (que existam afinidades
entre a Biblioteca e a obra de Ludovice. A solucgao
encontrada assenelha-se mais a estruturas utilizadas en
retabulos de altar, pelo enquadramento com colunas, embola
el escala c¢olossal, o que lhe confere certa monumentalidade.
Dai gque nao seja de excluir a hipdtese da participagaoc de
Laprade, embora este pudesse ser apoiado por um arguitecto
da Corte, como ¢ Padre Tinoco.

A outra pecga arguitectdnica gue D. Jodo V patrocinou
em Coimbra fol a Torre da mesna Universidade, comegada a 17
de Abril de 1728 e terminada em Julho de 173378. substituiu
uma Ltorre anterior, cujo acesso através de uma porta
itemalaeda por Laprade, tinha side feito guando da refciha dos

Gerais,



A Torre assenta num soco ou pedestal, em que se
recorta uma modesta porta. O CoOrpo principal é tratado cowo
uma enorme pilastra guadrangular, com oS vértices cortados,
assente num toro e terminande em colnija gsaliente. Nesse
corpo rasdgam-se, em cada uma d&as faces completas, trés
janelas rectangulares e duas segmentares, em posigdes
invertidas, uma assentando na base e outra ligando-se a
moldura superior do pano respectivo. Acima da cornija
saliente, o corpo das ventands é rematado por pilastras
jénicas, com grinaldas entre as volutas, que se prolongam,
ligando as pilastras, a maneira de um friso. O remate é
feito por frontdes segmentares, interrompidos, enrolando em
voluta, que ehguadram oS relégios, dque surdeli num segundo
nivel, acima dos sinos, coroado por cornija que se eleva a
maneira de um frontdo segmentar. Esta solugdo nao é
frequente em Portugal, onde o reldgio surge normalmente
abaixo dos sinosTg, mas € vulyar na zona da Europa Central.

Também ndo se sabe qual o autor desta torre, para 4
qual Gaspar Ferreira fez um risco nao aprovado na Corte,
pelo que D. Jodo V encomendou outro projecto "ao mals perito
dos seus arquitectos"ao, a guem foi paga a quantia de 48000
reais.8l A empreitada foi, por ordem régia, entregue ao ja
referido Gaspar Ferreira. O custo total da obra foi de cerca
de 14 contos de réis2.

segundo Nelson Correia Borgdes, O argquitecto da
Corte, autur do projecto da Tolre, podera ser Canevari, due

e 1728 j& comegala & construir a Torre do Reldygio, no Fago
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da Ribeira. No entanto, o outro arquitecto da Corte,
preferido de D. Joao V, era Ludovice, e, segundo o professor
Pedro Dias, "estilisticamente [a torre de Coimbra] liga-se
ao Barroco mafrense do grande arquitecto Ludovice"83,

N3o sabemos exactamente como era a torre construida
em Lisboa por Canevari e destruida pelo Terramoto, exemplo
éptimo de comparacdo estilistica com a de Colmbra. No
entanto, a gravura do lado Ocidental do Terreiro do Pago,
assinada Zusarte, mostra-nos uma torre de recorte mais
barroco gue a de Coimbra, com coroamento bulboso e fogaréus
nos angulos; por outro lado, o reldédgio estd colocado abaixo
dos sinos. Também as torres de Mafra ndao se parecem com a de
Coimbra e tém igualmente os reldgios abaixe dos sinos. No
entanto, uma certa sobriedade cléassica patente nesta Torre
identica-se com o estilo de Ludovice e uma das zonas onde oS
reldégios surgem colocados acima das torres sineiras e
precisamente o Império, como acontece nas igrejas barrocas
de Salzburgo, a da Trindade e a do Colégio, ambas de Fischer
von Erlach. Assim, poderemos concluir como mais provéavel a
autoria de Ludovice, que alids gozava do favor real.

Ainda do periodo joanino, vamos encontrar elementos
de caréacter decorativo inseridos em espagos anteriores, como
na Capela de s. Miguel, onde foi colocado um érygdoc barroco,
datado de 1733 e construido pelo famoso mestre Manuel Bento
Gomesaq, decorado com chinoiserlies pintadas por Gabriel

Ferreira da Cunha, que as realizou em 1737.



sao ainda joaninos os retadbulos dos altares laterais
junto ao arce cruzeiro, da autoria de Manuel Ferreira.
Neles, a imagem do santo aparece sobre pedestal de volutas,
inserida num nicho ladeado por pilastra e colunha lisas, com
capitéis comnpdsitos dourados, coroados por arcos
contracurvados enrolando-se em volutas de modo a formar um
frontdo curvilineo, sobre o qual se sentam anjos, elemento
muito usual na talha joanina; no timpano, estdo cartelas
envolvidas por concheados e volutas, caracteristicas que nos
situam j& em fase final do reinado de D. Jodao V.

Também o Colégio de S. Pedro (situado & esquerda da
Porta Férrea) foi remodelado diversas vezesg, uma das duais
no ano de 1713, de que data ¢ portal barroco. O desenho
deste deve-se ao argquitecto Mateus do Couto (2¢), mas a
exXecucdo coube a artifices locais®., A porta € de verga
rectangular, ladeada por um par de colunas corintias, sendo
a interior, mais saliente, substituida por elegante
cariadtide, e a exterior, canelada. Sobre a porta, uma
cartela ovalada envolvida por decorag¢do barroca, preenche o
espa¢o do entablamento que suporta o coroamento, com
arrangques de frontdoe curvilineo, sobre os quals se sentam
duas figquras femininas de carécter alegbérico. Duas misulas
enquadradas por volutas suportam o remate central, com o

escudo corovado, assente numa zona lisa,
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S. Jodo Baptista de Campo Maior

Un dos edificios que mais mereceu a protecg¢do de D.
Joio V foi a igreja de §. Jodo Baptista, em Campo Maior, em
parte por ser dedicada a um dos santos do seu nome, Nas em
grande medida por ter sido vitima da catastrofe que teve
lugar em 16 de Setembro de 1732 - a explosao do paiol de
pélvora que hdo s6 destruiu a igreja, mas grande parte da
povoagéosﬁ.

No entanto, ja& Frei Claudio da Conceigdo nos da
noticia de que, em 1712, o rei isentara de alguns impostos
os habitantes da povoacgdo fronteiriga e martirizada durante
a Guerra da Sucessao de Espanha, mandando "reparar as
ruinas, e Igreja de §. Jodo Baptista, a quem deo huma
lampada de grande prego"87.

Foi, no entanto, em 16 de Setembro de 1732 que caiu
un raio e fez explodir o paiol de pdlvora da pracga,
arruinando totalmente o conventoc e Hospital de S. Jodo de
Deus; e qguase totalmente o Convento de §. Francisco e
Hospital da Misericédrdia. Destruiu ainda a fachada da Igreja
matriz e alguns sinos, tendo quase miraculosamente escapado
precisamente a imagem de S. Joao Baptistasa.

Segundo o cronista da terra, "se trabalhou com tao
grande cuidado -na reparagdo e reedificacdo dos edificios,
que trés annos nao eram findos, e ja as obras tinham
findado. Verdade €& gue para isto concorreu nuito a
liberalidade d'E]l Rei D. Jodo V com as dadivas que este fez

a este povo, que lhe mereceu o paternal desvelo de mandal



cohhecer o seu infortinio e de prover de remeédios cirurgides
e instrumentos necessarios em senmelhantes casos, a fora os
muitos dinheiros, com que acudiu logo"sg.

A mesma rapidez nao se verificou na reconstrugdo da
igreja, cuja primeira pedra foli langada a 28 de Outubro de
1734, dia de s. Simdo, sendo benzida por Fr. D. Rodrigo de
Aguilar Brito, e Monroy, cavaleiro de Malta, na presenga de
varias personalidades, entre as quais ¢ engenheiro mor do
Reino, Manuel de Azevedo Fortes??,

As obras nao terdo avangado muito, até que a 2 de
Julho de 1740 D. Jodo V fez um donativo de 13500 cruzados
para a conclusdo da Igreja, o que foi festejado na vila com
Te Deum e luminarias’l.

Em Janeiro de 1744, 0 «Mercirio de Lisboa» anhuncia
mais uma dadiva de 11500 cruzados, para a conhtinuagdo das
obrasd?.

A imagem de S. Jodo Baptista sé foil transferida para
a nova igreja em Junho de 1747, aproveitando a festa do
santo. O acontecimento foi celebrado, por ordem do rei, com
uma procissao acompanhada pelo regimento de infantaria da
praca, repiques e salvas de artilharia®3. a rapidez com gue
esta decisdo fol tomada e uma praga de gafanhotos, ho ano
seguinte, impediram gue as festividades tivessem o luzimento
merecido, pelo que, em 1749, se fez a grande festa, narrada
Com pormenol na «Gazeta de Lisboan?4. Esta festa, preparada
desde o inicio de Junho, comegou a 17, com participagac da

guarnigdo militar da prag¢a, dque organizou uma batalha
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fingida e atagque a um forte. Nos dias seguintes, houve
touradas e cavalhadas, até 22, dia em que se iniciou o
triduo festivo. Nesse nmesmo dia, chegou a Igreja uma oferta
real, que constava de doze castigais, uma cruz e um
crucifixo, uma sacra e duas ldmpadas, tudo em pratags. No
dia 24, dedicado a §. Jodo, houve missa e procissao com
muitas figuras montadas a cavalo®®. Terminava assim a
homenagem do povo da regido a igreja acabada de construir
gragas a munificéncia régia.

0 arquitecto da obra foi Sebastido Scares e, apesar
do patrocinio régic, e de ser obra realizada entre 1734 e
1747, ela insere-se na tradigdo da arguitectura portuguesa
do século XVII e filia-se particularmente na igreja lisboeta
do Menino Deus.

Exteriormente, a igreja nao apresenta
caracteristicas especificamente barrocas, surgindo-nos como
um bloco paralelepipédico, com fachada plana, ladeada por
torres unidas por uma balaustrada, tendo um frontao
recortado, corcado por uma cruz, em plano recuado. As torres
tém coroamento bulboso e fogaréus nos angulos, © gque nao
altera significativamente a simplicidade do conjunto. As
torres sdo demarcadas por trés pilastras ddéricas, a toda a
altura das fachadas, duas de cada lado da principal e uma ha
lateral. Nas torres, trés janelas tipo frestas; ao centro, a
fachada ¢ matcada por uma unica porta sobrepujada por um
nicho, onde se encontra a imagem esculpida de S. Joao

Baptista, sendo este ladeado por duas janelas rectangulares.



No entanto, sobre as janelas, como envolvendo o nicho, véen-
se, em relevo quase plano, notivos decorativos de caracter
barroco, como concheados e espirals, que em nada alteram a
volumetria da fachada.

Interiormente, tal como acontece na Igreja do Menino
Deus, a impressiac € de maior riqueza, quer pela planta
oitavada, quer pela utilizagdo de wmarmores de duas cores.
Engquanto ¢ arco de triunfo e os arcos das capelas assentam
en pilastras da ordem dérica, os &ngulos do poligono sao
acentuados por pilastras caneladas, de ordem compdsita, que
suportam a cornija. Em cada um dos lados do poligono,
alternam altares encimados por tribunas, c¢om portas, com
cornijas sobrepujadas por decoracdes em relevo e um florao,
envolvido por moldura quadrada de marmore cinzento, a que Sse
segue também uma tribuna.

0 retédbulo do altar-mor é formado por gquatro colunas
lisas de marmore cinzento, com capitéls compdsitos, assentes
em misulas fortemente salientes, ambos em marmore rosa. Unma
cornija de marmore cinzento, encurvada ao centro, remata o
altar a altura da parede, enquanto no timpanco, formado pela
abdbada da capela-mor, surge um frontdao apoiado em aletas,
formando una espécie de grinaldas e enquadrando uma cartela.
No enfiamento das duas c¢olunas interiores, estdo dois bustos
de marmore, de sabor algo cldéassico.

0s altares laterais, de coroamento vrecortado e
ladeados por pilastras colocadas de éangulo, decoradas com

misulas e querubins, e apresentando no centro do timpano uma
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cabega de gquerubim, mostram um gosto claramente rococs,
derivado de Mafra. Tém ao centro telas pintadas, de autores
desconhecidos, possivelmente de oficinas locais.

Esta igreja parece-nos um curioso exemplo de como o
retardamento de um estilo, neste caso a tradigao
arquitectdénica portuguesa de final do século XVII e inicios
do século XVIII, se pode ligar a uma viragem do gosto no
sentido neocléassico, sem ter passado pelas agitagdes do
barroco. A opc¢do pelos marmores, alias abundantes na regiao
alentejana, é uma caracteristica comum a outras fundag¢des em

que intervém o patrocinio régio.
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Caldas da Rainha
A partir do momento em que D. Jodo V adoeceu, em
Maio de 1742, e os médicos lhe aconselharam um tratamento
com as &guas termals das Caldas da Rainha, com o© qual
experimentou melhoras, pelo que o repetiu varias vezes, o
rei manifestou um interesse particular por esta zona,
determinando uma série de obras que vao desde o acesso as
Caldas, as obras do Hospital e em varias igrejas da regiao,
onde também o Patriarca D. Tomds de Almeida fazia erigir a
igreja do Senhor da Pedra, desde 1740.
D. Jo&do V deslocou-se as Caldas treze vezes. Logo em
1742, e dado o caracter de emergéncia da situagdo, foram
enviados aquela povoac¢do Jodo Pedro Ludovice, arquitecto e
filho de Jodc Frederico, e Custdédio Vieira, I1gualnente
arquitecto e engenheiro, para tratarem dos alojémentos da
Familia Real e respectiva comitivad7.
Foram entdo requisitados trabalhadores da reglao
para arranjarem caminhos e calgadas e construirem palacios e
casas de campo em madeira, gquer nas Caldas, quer no
percurso, onde a familia real pudesse pernoitarge.
Acabadas estas obras de emergéncia, ja em 15 de
Agosto celebrava a Corte a festa de HNossa Senhora da
Assun¢do na matriz do Pépulo, & qual o rei ofereceu seis
grandes castigais e uma cruz de prata dourada, dquatro
lanternaes de prata e uma armagdo "a romana’ ewn damMasco
carmesim e ouro”?. Determinou ainda - e certamente para que

o cerimonial se pudesse desenrolar Coll a pompa necesgaria -



o alargamento da capela-mor e o alargamento das respectivas
janelas.

Ainda em Setembro do mesmo  ano, antes que
encerrassem os banhos, o rei decidiu voltar as Caldas, para
0 que mais uma vez sdoc concertados os caminhos de Santo
Antac do Tojal - onde o Cardeal o recebia - e, para
facilitar a passagem do coche, a saida de Lisboa, foi
demolido o Arco do Cego, cujo nome perhmanece na toponimia da
cidadel00,

burante os anos seguintes, D. Jodo V parece ter-se
remediado com estas obras de emergéncia, ndo se esquecendo
nunca de contribuir para as obras do Senhor da PedralOl,

Na verdade, em Lisboa outro grande empreendimento
concentrava as suas atengles - a Patriarcalloz. Foi depois
de sagrada esta, em Novembro de 1746, e também apés a
sagragdo da igreja do Senhor da Pedra, em 1747, que D. Joac
V iniciou as obras de Dbeneficiagdo do Hospital das
caldasl03,

Se logo no inicio do reinado, em 1706, tinha sido
chamada a atencdo do rei para as insuficiéncias do Hospital,
tendo sido entregues ao Tribunal da Mesa da Consciéncia, que
o administrava, propriedades avaliadas em 40000 cruzados,
cujo rendimento permitiria a construgcdo da Casa da
Convalescengalo4 - gque mesmo em 1750 ndo tinha sido iniciada
- a verdade é que sé depois da sua utilizagac o rei se

empenhara no melhoramento do Hospital.
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Foi por aviso do secretdrio de Estado, datado de 4
de Maio de 1747, em gque era considerada a "ruina" e
necessidade de Tacrescentamento” do Hospital, dque o
brigadeiro Manuel da Maia foi encarregue da sua
reconstrugdc. O Provedor Manuel da Natividade, c¢dnego
secular da Congregagac de S. Joao Evangelista deveria
"arrecadar" e "defender todos o©s materiais, enquanto nao
fossem incorporados na obra®". Em 4 de Junho do mesmo ano,
foi assinado pelo emprenteiro da obra de reedificacédo,
Manuel Martins, e pelo engenheiro Manuel da Maia e seu
ajudante, Eugénio dos Santos, "um ajuste sobre os desmanchos
do velho e seu aproveitamento para o novol®3, £ de notar que
esta é uma obra de arquitectura civil, que se deve a equipa
que, menos de dez ancos depois, trabalhara na reconstrucgao de
Lisboa, 0 que tem interesse manifesto em termos de expressdo
e evolucdo de um gosto estético.

No entanto, se atendermos as informa¢des do
«Mercirio de Lisboa»los, nesta primeira fase mandava-se
apenas demolir o chafariz existente "no terreiro junto ao
Hospital", para se construirem mais dois balnearios.

36 no ano seguinte, em 1748, e perante a nmodéstia da
obra, D. Jodc V tera decidido reedificar todo ¢ Hospital,
obra que prosseguira durante os dltimos anos do seu reinado,
com grande empenhamento de homens e materiaisl®7,

Serao desta reedificagdo as desaparecidas plantas de
Manuel da Mala, gue distinguiam entre o "novo" e O

"Velhouloa R
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Manuel da Maia fez também a limpeza dos aquedutos e
minas de adgua e construiu um tanque para leprosos.

£ da época joanina a fachada do Hospital (a que se
acrescentou um piso no sécule XIX), dividida em trés
corposlog, de que o central & saliente, corocado por um
frontdao, em cujo timpano se vé& um medalhdo eliptico, em
marmore, em gque estd representado o «Mistério da Anunciagdo
da virgem». Os corpos laterais sdo rematados, nos cunhais,
por pilastras em que as pedras de cantaria mantém a cavidade
que as sapara, enquanto no corpo central se véem pilastras
lisas da ordem ddérica, a toda a altura do edificio. Cada un
dos corpos tem nove janelas distribuidas em trés pisos,
excepto o central, onde se rasga a porta. As janelas dos
corpos laterais saoc mais simples, apenas com o©s dangulos
superiores cortados e c¢dncavos, enquanto no corpo central as
janelas, do mesmo recorte, sao corcadas por frontdes
barrocos que teém ao centro uma chave decorada. A porta,
coroada por frontdoc contracurvado, apresenta no timpano a
mesma chave enrclada em voluta e liga-se a janela de avental
que lhe fica por cima.

Apesar do corpo central saliente e dos remates das
janelas, o edificic é dominado pelas linhas direitas e pelo
frontao triangular do coroamento, apontando claramente para
uma viragem do gosto no sentido do neo-classicismo.

Entrando pela porta principal, encontrava-se a

esquerda a Botica e a direita dois balnedrios para homens,
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enguanto a frente um corredor conduzia & Casa da Copa, onde,
ao centro, estava o Pocinho de agua termalllo.

A Copa Real foi objecto de obras muito antes da
doenca de D. Joao V, entre 1710 e 1719. Pertencem a essa
campanha azulejos dque constituiam um painel historiado com
«Cenas da Vida da Virgem»lll.

Entre o pocinho e a parede fronteira, em que estava
uma mesa em gue se distribuiam as ragdes dos doentes, estava
uma lapide, ainda hoje existente, coroada pelas armas reais,
emoldurada por cartela recortada com elementos vegetais due
embora simétricos, adquirem o perfil dos CC, tao em moda no
periodo rococé. Nela se 1lé a seguinte inscricgao:

Joannes Quintus
Lusitaniae Rex vigesimus quartus
Benevolentia, et charitate motus

Hanc Thermarum hospiltalissiman
domuni
Instaurare a fundamentis,
Et decentius augere jussit
Ad malus egrotantium commodum
Anno Redemptionis MDCCXLVII.
Et In triennio abscluta conspicitur:
Leonora Regina
Regis Joannis II dilectlssima Conjux,
Construxerat et ordinaverat,
Solicité, liberaliter, et religiosé

Anno Domini MCCCCLXXXVIII.



Ambo misericordes
Ambobus Deus retribuet.
Fruere, hospes,
Imitare quantum potueris,
Et non poenitebit.112

De cada lado da inscricdo, duas portas davan,
respectivamente, acesso a enfermaria dos homens (a direita)
¢ 4 das mulheres (a esquerda). Uma escada conduzia a mais
dois balnearios, destinados as mulheres. Entre esta e o
corredor, ficava a c¢ozinha. Ao todo, existiam seis
enfermarias para homens - S. Francisco, S. camilo, S. Jodo
de Deus, Santo Amaro e Nossa Senhora do P6pulo - e duas para
mulheres - Santa Clara e Santa Isabelll3,

As enfermarias eram decoradas por painédis de
azulejos, segundo parece executados por empreitada, saida da
oficina do mestre ladrilhador Anténio Roiz, que frequentava
a obra de D. Jo3c V nas Caldas, de acordo com uma carta de
Manuel da Maiallé,

Este conjunto de azulejos 1inspira-se em Jravuras
conhecidas na época. 0 de «5. Camilo Lélis» foi feito dois a
quatro anos depois da canonizagaoc do santo, em 1745, e ja
foi referenciada, na Biblioteca Nacional, uma estampa muito
semelhantells.-A cercadura é de concheados, apresentando &
legenda S. camilo de Lellis dentro de um motivo em "asa de
porcego®, O santo, acompanhado pelos irmaos professos e

encimado por anjos, reza coOl um crucifixo sobre o peito
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diante de um altar onde Cristo se desprende da cruz e
estende o0s brag¢os ha sua direcgao.

0 painel relativo a «Nossa Senhora do Pépulox», com
cercadura idéntica e a legenda N. §. do Populo, igualmente
nui motivo "asa de morcego", mostra a Virgem coroada, com o
Menino, rodeada de anjos, recebendo a veneracdc de doentes,
alguns j& curados, sob os olhares agradecidos de D. Joao II,
com manto e ceptro, e de D. Leonor; elementos da nobreza,
clero e povo tém a protecgdac da padroeira: SALUS POPULI
ROMANI .

Os restantes painéis apresentam o mesmo tipo de
cercaduras concheadas, com legendas envolvidas pelos motivos
em "asa de morcego". 0 de S. Pedro - S. Pedro corando os
Enfermos - mostra a cena em que o Santo, acompanhado de S.

~

Joao Evangelista, cura um aleijado a porta do Templo.

0 painel pertencente a enfermaria de Santo Amaro
representa o Santo no momento em que salvava ¢ seu mestre,
S. Placido, de se afogar numa lagoa onde ia buscar agua; ha
parte inferior, no interior do concheado central da moldura,
le~se: S, Amaro livrando a Placido de se afogar.

Das enhfermarias femininas, restam os dois painéis
rekativos a Santa Isabel e Santa Clara. O primeiro
representa o .milagre da Raihha Santa, gquando mandou
construir a igreja do Espirito Santo em Alenquer e deu rosas
aos operarios, gue se transformaram em dobras de ouro, pala

pagamento dos seus salarios. Tem no concheado central da
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moldura inferior a legenda: S§. Isabel dando folres aos
ofisiais / e se lhe converteram em dor/ris.

0 painel relativo a Santa Clara mostra esta sentada
no leito, rodeada por outras freiras, entre as quails a irma
Inés, que reza de joelhos, enquanto o Papa, rodeado por
outros dignitédrios da 1Igreja, abencoa a doente. Ten
igualmente a legenda, incluida num motivo em "asa de
morcego”, onde se lé: S. Clara enferma depois de ter
recebido o S. / Viatico foi vigitada e asvlvida pelo svio
pon-/tifice Envcencio 42.

Este conjunto comprova a utilizacdo do azulejo nha
sua dupla qualidade, decorativa e higiénica, bem adaptada a
enfermaria do Hospital. £ também provavel que o Hospital de
Todos o0s Santos, em Lisboa, fosse decorado de forma
idéntica, dado que alguns dos santos a gque as enfermarias
sao dedicadas coincidenm.

Existia também, no estabelecimento termal, uma
igreja joanina, dedicada a Nossa Senhora da Graca, que foi
destruida na 22 metade do século XIx.l1®

0s panegiristas de D. Jodo V, couwo Francisco Xavier
da Silva, referem igualmente a interveng¢ao real na Idreja de

Nossa Senhora do PBdpulo, gque "estava promettende ruina”,

tendo-a feito. ™"na grandeza e perfeigao huma nova
Basilica"17,

A verdade & que a Igreja do Pdpulo conserva en
grande medida as caracteristicas gético-manuelinas da sua

construcao original, nomeadamente a cobeltura com abdbada de
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nervuras, o revestimento azulejar do século XVII e o
Triptico da Paixdo assente no arco triunfal polinervado.
Estes elementos sdo suficientes para comprovar que a reforma
joanina teria sido limitada a alguns melhoramentos. Assim, a
balaustrada, de belos mérmores de varias cores, os altares
laterais e o coro sdao joaninos, tal como ¢ serdo algumas
pecas de prata do século XVIII, pertencentes ao tesouro da
igreja.

No entanto, pelas caracteristicas presentes na talha
dos retabulos laterais, poderemos deduzir que a mesma seja
anterior aos anos gquarenta, na medida em que se usa a colunha
pseudo-saloménica e também porque o nicho com a imagem do
santo € envolvido por um arco de volta perfeita, numa
solucdo bem proéxima do "estilo nacional". Nesta época, as
colunas torsas comec¢avam a ser postas de parte, sobretudo em
obras de encomenda régia. S6 o facto de se tratar de obra de
artifices locais poderia justificar esta feig¢do arcaizante.
E, contudo, possivel que, quando se fizeram as obras na Copa
Real, entre 1710 e 1719, se tenha feito a talha para estes
altares, cujas caracteristicas sdo mais condicentes com este

periodo,

OQutro edificio que se deve ao patrocinio de D. Joao

V nas cCaldas da Rainha, € a Casa da camara, dque tem na

fachada, sob a cornija, a data da sua construgao: "MDCCL™.
Trata-se de um edificio de dois pisos, tendo na parte

central uma empena elevada, de coroamento segmentar, onde se
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apoia o sinco, tendo na parte superior o relégio, sob o qual
estao as armas reais, envolvidas por elementos em S,
concheados e ramagens, de feigdo préxima do rococd e que ge
inserem num timpanoc corcado por frontdoc de arco
contracurvado. Esta empena, dque ¢é ladeada por pilastras,
coroadas por dois balalstres, rematados por esferas, apoia-
se el duas aletas, que se ligam, por sua vez, a dols outros
balalstres, de maior dimensd3oc, que rematam as pilastras
correspondentes aos cunhais de cantaria.

No piso superior, véem-se quatro janelas de sacada,
com varanda em ferro, enquanto, no inferior, existem duas
janelas centrais, de peitoril, e, nos extremos, duas portas
coroadas por frontdo contracurvo. E verosimil que este
edificio seja da mesma equipa gque trabalhou no Hospital:

Manuel da Maia e Eugénio dos Santos.

Existem ainda mas Caldas trés cChafarizes, mandados
fazer por D. Jodo V: o da Estrada da Foz, o da Rua Nova e o
das Cinco Bicas, que é, sem ddvida, o mais imponente. Tén
todos a mesma data - 1749 - e uma inscrig¢do que os torna
elementos de um conjunto preconcebido. Assim, no da Estrada
da Foz, lé-se: "PLEIADUM PRIMA HAEC EST"; no da Rua Nova,
"PLEIADUM QUE SECUNDA" e no das Cinco Bicas, "PLEIADUM QUE
ALIAE QUIKNQUE SAT UNDE BIBAS". Pleiades sao as sete fillias
de Allas e da ninfa Plejone. Desesperadas com os sofrimentos
do pai, ou a morte das irmds, as Hiades, mataram-se e foram

metamorfoseadas em estrelas. Fol dado © seu nome 4 uha
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pequena constela¢do do hemisfério Norte, virada para o ladoe
da cabega da constelagao do Touro. O seu nascimento no céu
anuncia a Primavera e é padroeira da agricultura. A mais
importante é Alcione, estrela que brilha mais e simboliza a
paz.

Oora nos chafarizes das Caldas, o numero total de
bicas é de sete e todas elas saem de estrelas diferentes.
Assim, as sete bicas vertendo &agua sdo uma alegoria a
constelacdo das Pleiades, podendo significar as Pleiades
chorando as suas irmds, as Hiades mortas, simbolo do Outono,
mas também anunciar a época em gque a estadncia termal se
encontra aberta, de Maio a Outubro. De qualquer forma, esta
composic¢do alegérico-simbdlica é bem caracteristica da época
barroca, como temos visto noutros capitulos deste trabalho.

Os chafarizes da Estrada da Foz e da Rua Nova sao
mais simples, embora ambos c¢on espaldar de cantaria,
apresentando na parte central, rematada por moldura, uma
tarja ondulada com a legenda ¢ a data. 0 da Estrada da Foz é
coroado por um frontdoc contracurvado e a A&gua cal para un
pequeno tangue, enquanto no da Rua Nova c¢ali numa taga com
pe.

Carédcter verdadeiramente monumental tem o Chafariz
das Cinco Bicas, com acesso por dois langos divergentes de
escadas e enguadrado por um arceo de triunfo, ladeado por

pilastras emparelhadas, de que a exterior é corvada por uma

Qn

urna. Sobre o arco, motiveos decorativos de caracter

vegetalista terminam igualmente numa urna. De cada lado do
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arco, duas aletas gigantescas, recortadas, terminam numa
enorme voluta.

Este conjunto de chafarizes, ainda claramente
barroco, antecipa também a série que Carlos Mardel realizaré
em Lisboa, apresentando-se ao mesmo tempo como ¢ epilogo da

arquitectura joanina.

Ainda nas Caldas da Rainha, D. Jcao V virou as suas
atengdes para a arquitectura religiosa, obras que se deveran
certamente a um conhecimento mais directo que o rei teve da
regido, quando ai se deslocava em tratamento, e se referem a
uma fase da sua vida em que, fragilizado pela doencga e pelo
temor da morte, mesmo as pequenas obras de caracter
religioso lhe parecem importantes. E provavel gque wmuitas
delas estejam ligadas aos arquitectos régios empenhados nos
melhoramentos necessarios a deslocagdo do rei, como Joéao
Pedro Ludovice e Custddio Vieira, ou na reconstrugao do
hospital, como Manuel da Maia & Eugénio dos Santos.

Assim, entre as interveng¢gdes dque ocorrem durante
este periodo, sabemos que D. Jodoc V mandou reformar

totalmente a Ermida de S. Sebastido, capela quinhentista118

cujo espa¢o interior foli completamente alterado pelo
revestimento total de azulejos, nas paredes laterais, na do
fundo e envolvendo ¢ altar. Estes painéis foram atribuidos a
Bartolomeu Antunes e datados de 1743-45119 Representan
cenhas da «Vida de S. Sebastidon. 0s das extremidades da nave

foram mutilados pela construgdo de um coro no tempo de D.



Maria I, que fez desta igreja capela real. 0s dols painéis
do fundo da nave representam a «Apari¢ao dos Sete Anjos a S.
sebastidon e «0 Santo perante o Imperador Diocleciano,
sentado no trono». Estdo ambos mutilados pela construgao do
referido coro. Ao longo das naves, historiam-se o0s passos
principais da vida do santo: «S. Sebastido, capitao da 12
coorte romana, dirige-se a prisao onde estavam encarcerados
08 gémeos Marco e Marcelino, dque ele converteran; «S.
Sebastido, vestido da mesma forma, visita o0s cristaos
encarcerados, consolandoe uma mulher, ajoelhada aos seus
pésn; «S. Sebastido confessa-se cristao perante Diocleciano,
que o manda prender e condenar ao martirio»; e «S.
Sebastido, preso a uma A&rvore e semni-nu, é alvejado por
soldados romanos com setas.

Noutros pontos, surgem cenas complementares:
envolvendo a porta, do lado da epistola, estio os gemeos
Marco e Marcelino, guerreiros que S. Sebastidoc convertera.
Na parte oposta, de cada lado do pllpito, véem-se dois anjos
com grinaldas e festdes, e, no rodapé, ao centro, estd uma
cartela concheada com elementos emblemdticos do martirio do
sante. Ladeando a porta, encontraim-se dois outros santos
martires. Envolvendo o altar-mor, destaca-se uma magnifica
conposicao em trompe-l1foell, representando dois anjos due,
de cada lado, seguram um reposteiro, ¢ dqual, c¢aindo en
amplas pregas, deixa ver ¢ retabulo.

Na verdade, o aspecto mais notdavel de todo este

revestimento azulejar é o seu caracter ilusionista, dque



altera profundamente ¢ espac¢o plano do templo quinhentista,
transformando-¢ num espa¢o barroco. De facto, cada uma das
cenas € separada por pilastras salientes, decoradas ora com
elementos vegetalistas ora com pandplias e festdes, enquanto
o rodapé desenha um movimentto de reentradncia e saliénceia,
mostrando igualmente pandéplias e festdes, ou simbolos do
martirio, tudo isto desenhado em trompe-1'oceil, num efeito
perspéctico notavel.

Ainda nas Caldas da Rainha, a Ermida do Espvirito
santo, onde ficou estabelecida & Ordem Terceira de 8.
Francisco, foi mandada fazer por D. Jodc V. De feig¢do muito
simples, quase classica, apresenta uma fachada corocada por
frontdo triangular, em cujo timpanc se abre um dGculo
eliptico. O corpo Unico da fachada é limitado por pilastras
de cantaria e tem como Unico elemento decorativo o portal,
que acompanha toda a altura da mesma, até a cornija. O
portal é coroado por um frontdo segmentar, e o espago entre
a verga da porta e o préprio timpano é preenchido com uma
cartela, com motivos emblemdticos da oOrdem Terceira,

envolvidos por concheados.

Nos arredores das Caldas, algumas igrejas
beneficiaram também da protecgao de D. Jodao V, nomeadamente
a Igyreija do Espirito Santo, no lugar de sancheira, dque o rel
mandou acabar. Paroquial de grande simplicidade, apresenta
na fachada um corpo avan¢ado, c¢om abertura em arco de volta

perfeita, ladeada por duas janelas de recorte idéntico as do
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Hospital das Caldas. Na parte superior da fachada, abre-se
um 6culo eliptico. Sensivelmente no mesmo plano desta, estéa
a torre sineira, com reldgio sob ©0s sinos e coroamento
bulboso, ao gosto do século XVIII. No interior, destacam-se
os azulejos azuis e brancos da capela-mor, representando o

«Baptismo de Cristo» e o «Pentecostes».

segundo Francisco Xavier da silva, '"no destricto da
Freguesia do Cotto mandou [D. Jodc V] fundar huma sumptuosa
[igreja] a S. Jacinto"140, pe facto, o templo existente
nesta freqguesia é uma modesta capela de uma sé nave. A
fachada principal, de uma simplicidade classica, apresenta
como unico elemento a porta rectangular, emoldurada de
cantaria, sem qualquer ornato, e as pilastras nos cunhais. 0O
coroamento ¢é feito por um frontdo triangular, em cujo
timpano se abre um dculo quase circular, destacando-se a
cruz no vértice do frontdc. Do lado esquerdo, em posigac
recuada, vé-se o pequeno corpo da sacristia.

Interiormente, a nave é coberta por tecto de madeira
de trés planos e surpreende-nos pelo revestimento total de
azulejos da primeira metade do séc¢ulo XVIII, que José Meco
atribul & parceria Bartolomeu Antunes - Nicolau de Freitas,
datando-os de. cerca de 1745121, sendo portanto,
provavelmente da mesma época e autores gque decoraram &
Ermida de S. Sebastido, na opinido de Gustavo de Matos
122

Sequeira
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0s painéis representam cenas da vida do orago, S.
Jacinto, que aparece tendo na mac a imagen da Virgem com o
Menino Jesus; curas de uma crianga e de um paralitico; os
frades passeando no mar sobre & capa do santo que tambén
salva das chamas a imagem da Virgem; o santc abanando uma
drvore donde se soltam os deménios, e a sua morte
gloriosalz3.

mTal como na Ermida de S§. Sebastido, os painéis sadc
separados por pllares pintados en trompe-]‘oeil, decorados
com flordes e cartelas. E, na capela-mor, que é& coberta por
abébada de bergo, surgem também dois anjos suspendendo
panejamentos que enguadram o altar.

Mais uma vez a simplicidade arquitecténica é
compensada pelo efeito perspéctico conseguido através do
revestimento total por azulejos historiados, que enriquecen
de maneira inesperada estes pequenos templos gue surpreenden
pelo contraste entre a simplicidade cléssica do exterior e o

caracter barroco da decoracdo interior.124
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ADENDA
Caldas da Rainha

outra das obras realizadas por D. Joao V nas Caldas
foi a Casa da Convalescenca, de que ja nada resta nem tao
pouco hé& certezas quanto a sua exacta localizagao no topo
sul da chamada Praca Velha, junto ao Hospital.

0 edificio actual data de finais da primeira metade
do século XX, embora apresente a nivel da fachada
caracteristicas claramente barroquizantes.

J4 depois de completado o nosso trabalho, tivémos,
no entanto, conhecimento de que o projecto do edificio foi
entregue en 1750 a0 arquitecto Rodrigo Franco, autor da
igreja do Senhor da Pedra, em Obidos, como a seu tempo
referiremos. O projecto foi submetido a aprovagao de Manuel
da Maia, que criticou o facto do desenho das aberturas ser
mais rico e dispendioso gue o da fachada do Hospital, pelo
que terd havido uma simplificacgao dos vaos.

A autoria de Rodrigo Franco foi comprovada pelo
"Livro em que se escrevem as ordens construtivas da Casa da
Convalescenca”™, nove paginas manuscritas, datadas de Outubro
de 1751 a 29 de Dezembro do mesmo ano e assinkadas pelo

arguitecto.*

—~

*jorge Maingorrinha, «A  arguitectura Caldense no Seculo
XVIII» in RODRIGUES, Luis Nuno, TAVARES, Mario e SERRA, Joac
B., Terra de Aquas, (coordenac¢ao de), Camara Munipal das
Caldas da Rainha, 1593
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Obras diversas nas duas primeiras décadas do reinado

Ao longo do seu reinado, D. Joao V patrocihou ainda
intmeras obras de arquitectura religiosa, gquer construidas
por sua iniciativa, quer contribuindo com esmolas para obras
iniciadas por outros. Autorizou ainda a instalag¢ao em
Portugal de indGmeras Congregagdes religiosas ou autorizou
outras, ja existentes, a construirem novas casas 123,

Entre essas obras, gue nao 1iremos analisar enm
profundidade, salientam-se uma capela no Mosteiro de
Oodivelas, para se rezar por alma do rei D. Dinis, seu
fundadorl48,

Em 1715, o rei visitou o Convento do Varatojo, ao
gual concedeu esmola para as respectivas obrasl??. Neste
convento, tinha Fr. Anténio das Chagas fundado, no final do
século XVII, um seminario, e, durante a primeira metade do
século XVIII, ai foram feitas obras para albergar o
noviciado. Na nave da igreja, a Capela de Nossa Senhora das
Dores ostenta, sobre o arco, uma cartela datada de 1740. No
altar-mor, de talha dourada, destaca-se uma pintura
representandoe «Santo Anténio perante a Virgem gque lhe
entrega o Meninon», a gqual é atribuida ao pintor italianco de
perspectivas, Vincenzo Baccarelll, que esteve entre ndés ate
1719128. Teda a igreja, capela-mor e sacristia sdo decoradas

com painéis de azulejos do século ZVIII14?. seria,
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—
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consequentemente, para este conjunto de obras que D. Jodo V
contribuiu com a sua dadiva.

A Congregacao da Casa da Missdao de S§. Vicente de
Paulo concedeu D. Jodo V licenca para se instalar em Lisboa
¢ deu-lhe uma esmola para a sua construcgao, dando assim
origem ao Convento de Rilhafolesl30, Foi o Padre José Gomes
da Costa, natural do Arcebispado de Braga, que, sendo
congregado desta ordem em Roma, obteve do Papa Clemente XI
um Breve para a poder fundar em Lisboa, em 1716, obtendo a
licenga do Rei, em 1717. 0 edificio, gue fica virado para um
pitio, é de caracteristicas muito modestas, apresentando a
frontaria da igreja um simples portal e janeldo, ambos de
arco de volta perfeita, enquanto a parte conventual tem dois
prisos, com janelas rectangulares.

Em 1726, transferia-se o Santissimo Sacramento para
& nova ligreja dos religiosos de S. Jo3do de Deus em Estremoz,
ceriménia que se realizou por ordem do reil, embora a igreja
nunca chegasse a ser terminad3131. 0O Hospital Real de s.
Jodo de Deus era um instituto de assisténcia destinado a
guarnigao militar da Praga de Guerra, regido por oito
religiosos, que tinha sido primitivamente fundade em 1670,
por Afonso VI, e, definitivamente, no local actual, em 1720.

0 edificio conventual tem a fachada virada a
oriente, com uma torre sineira sobre ¢ c¢orpo da portaria. A
torre é de secgdo quadrangular, ornamentada com pilastras de
marmore e c¢oroada por cupula octodgonal e pinaculos

flamejantes. A frontaria da igreja ¢ igualmente ornamentade
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com pilastras, tem portal de verga e cornija salientes, por
baixo de dois janeldes com coroamento triangular. O portal
era ornamentado com um escudo com as armas de D. Joao V,
actualmente no Museu.

Interiormente, a igreja gque se transformou emn
depésito de cereais, ainda apresenta retédbulos de talha nao
dourada. A sacristia, que data de cerca de 1725, tem na
parede uma edicula de aletas e volutas e frontdo de vieiras.
0 claustro tem, em cada lado, quatro arcadas assentes en
pilares e um pisc com janelas de peito alternando c¢om outras
de sacada; data de cerca de 1730132,

Em 1729, duando da «troca do Caian, &ao passar por
Evora, D. Jodc V deu esmola para as obras da cCartuxa, nho

133 ggta quantia destinava-se ao

valor de 5000 cruzados
douramento do altar, que ja estava terminado em 1729, obra
de entalhadores locais, os Abreu do ¢, dentro do "estilo

nacionalv134,
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Obras em Lisboa nas décadas de 30 e 40

Ao longo da década de trinta, ou seja, apds a

sagracdao de Mafra, varias obras na capital mereceram a

protec¢dao de D. Jodo V, embora uma parte delas tivesse sido
vitima de catastrofes.

Logo em 1731, o interesse do rei dirigia-se, segundo

¢ «Didrio» do Conde da Ericeira, para o Convento de S. Pedro
135

de Alcantara, ao qual ofereceu um sino e fez modificar a
talha do altar135, decidindo posteriormente aumentar o
convento para sessenta frades, "fazendo dormitorios e

refeitério de abdébadas"137.

outro convento que mereceu a protecgdo de D. Joao V,
depolis de ter sido vitima de um incéndio, em 10 de Agosto de
1734, foi o Mosteiro da Encarnacdc das Comendadeiras de S.
Bento de Avis, c¢ujas religiosas estiveram no Mosteiro de

138. 5&0

Santos-o-Novo, enquanto adquele era reedificado
escassas as informag¢des relativas a esta obra, embora
Ribeiro Guimaraes diga que o convento "se perdeu todo menos
a Igreja"139.

Na verdade, toda a decoragao da capela aponta para
um periodo anterior a 1734: na have, o0s paineéis de azulejos
entre os altares jd existiam no primeiro gquartel do séculeo
AVIII e, os proprios altares, com tretdbulos de estilo
nacional, serdc obra de Matias Roiz de Carvalho, activo

entre 1688 e 1704. Também a capela-mor, com um lambril de
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marmores embutidos e um retdbulo de transic¢do entre o estilo
nacicnal e o joanino (colunas pseudo-galomdénicas assentes em
consolas Jja sustentadas por atlantes e coroamento ainda
inserido em arco de volta perfeita) deve datar do fim do
primeiro guartel do século XVIII. Quanto as pinturas, embora
nao existam bases documentais que o confirmem, podem
inserir-se em dois periodos: uma parte atribuida a Bento
Coelho da Silveira (falecido em 1708) deve ser contemporanea
da decora¢do da capela, datdvel do dltimo quartel do século
XVII e primeiros anos do sécule XVIII; a outra, atribuida a
André Goncalves, € possivelmente da época da reconstrug¢do do
convento, depois do incéndio, tal como a pintura do tecto da
nave, atribuida a Jodo dos Santos Ala, activo precisamente
na década de trintalé40,

As obras joaninas pertencé sem ddavida a portaria do
convento, ladeada por duas pilastras encimadas por duas
misulas divergentes, que suportam um dossel de marmore
rematado por uma espécie de clpula; sobre a verga da porta,
interrompida por uma concha, abre=se um 6culo eliptico, que
tem na moldura superior igualmente uma pedquena misula. Esta
portaria da acesso a escada conventual, onde se vé uma porta
de comunicacdao com ¢ coro baixoe da capela, em cujo
entablamento surge um querubim.

A zona do coro parece-nos também enguadrar-se nas
obras joaninas. Enquanto a capela vale essencialmente pelos
elenentos decorativos - talha, pintura e azulejo - nesta

zona sobressaem os aspectos arguitectdnicos. No coro alto, a



iluminacao é feita por um amplo janeldo sobre a tela central
e por dSculos ovalis sobre as outras; mais notavel é o coro
baixo, de planta rectangular, desdobrado em dois andares,
vendo-se nos lados maiores uma porta ladeada por arcos de
volta perfeita, no primeiro piso, enguanto no segundo, ac
centro, uma moldura arquitectdénica, associada a porta,
envolve uma pintura, e, sobre o0s arcos, surgem Jjanhelas
rectangulares, algumas das quais cegas. A cuidada composicgao
das molduras e a porta encimada por um frontao segmentar, em
cujo timpano se vé um gquerubim, aponta para um gosto
italianizante derivado de Mafra. O tecto, de arco abatido, &
pintado com uma composicdo central envelvida por medalhdes
que apontam, pelo seu caricter neocldssico, para um século
XVIII adiantadol4l,

0 <claustro do convento, com arcadas de volta
perfeita assentes em pilares e galeria coberta por abdbadas
de arestas mostra a permanéncia de um estilo seiscentista,
que encontramos noutras constru¢gdes conventuais do século
XVIII.

A evidente relag¢do com Mafra é€-nos confirmada por
documents revelado recentemente, em que se diz gque Rodrigo
Franco, na sua qualidade de arquitecto das ordens militares,
assistiu as obras, "dando p@ ellas os riscos apontamt©® e
instrogoins negegarias..."lqz.

Tendo Reodrigo Francoe Yrecebido a sue formagao em
Mafra, junto de Ludovice, ndo ¢é de surpreender a relagdo

existente esta obra e a do arguitecto alemao.
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outro edificio conventual vitima de incéndios no
século XVIII, fol o Convento de S. Francisco da_Cidade, o©
primeiro em 9 de Janeirc de 1707 que destruiu a igdreja,
restaurada gragas a esmolas que os frades juntaram, no valor
de 30000 cruzad05143, e 0 segundo em 30 de Novembro de 1741,
mais grave, J& due destruiu dquase todo o convento,
nomeadamente o dormitdrio, Casa do Despacho da Orden
Terceiral4? e Livraria, gque tinha custado 20000 cruzados.
Dadas as alteracdes sofridas pelo convento depois da
extincdo das ordens religiosas em 1834, devido & sua
adaptagido a diversos servigos plblicos, é dificil fazer uma
ideia das diferentes campanhas, para além de alguns achados
arqueolégicos e dos azulejos, sem divida ja da segunda
metade do século XVIII, de gosto rococd. Os corredores
conventuais com abdbadas de berco abatido e de arestas en
alguns lanc¢os mostram um caracter seiscentista que se
prolongou no século XVIII. Contudo, documentos coevos
ajudam-nos a compreender a evolucdo das obras e o papel
importante que D. Jodo V teve para que elas se completassen.
Neste segundo incéndio, a igreja permaneceu incdlunme, pelo
que o Santissimo que, durante ¢ fogo, tinha sido transferido
para a Igreja dos Martires, foi novamente trasladado para a
igreja do convento, segundo noticia de 9 de Dezembro do
mesmo ano de 1741143, por outro lade, a mesma noticia nos
informa de que o rei desde 1logo contribuiu  para a

reconstrugao, gquer através de esmolas, gquer dos seus
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arquitectos e engenheiros, a quem encarregou de fazer o
projecto do convento e dormitério.

Também o infante D. Manuel contribuiu, pagando os
trabalhos de desentulholqa, e 0 rei autorizou a ida de
reiigiosos ao Brasil, para angariarem fundos para a
reconstrugéol47, tendo ele préprio enviado cartas aos
governadores e prelados pedindo que esse auxilio fosse
prestadol48 0 que seria necessariamente uma piedosa ordem. A
primeira pedra do dormitério foi langada logo a 2 de Margo
de 1742, num local que ainda hoje se mantém , o "patio da
Cisterna", sendo o mestre das obras Custddio Vieira149.

Um ano depois, renova-se a generosidade régia com a
concessao de dez mil cruzados ao longoe de dez anos, num
total de cem mil cruzados!®%, por essa altura, as obras
avangavam e em Abril j4 se faziam as abdbadas do lado da Rua
do Saco e se iniciava o dormitério do lado da portarial®l,
Uma ultima noticia refere o acabamento de um claustro e de
ulla escadaria gque hecessitava correcgéolSz.

Sabe-se que a 1 de Novembro de 1755, quando do
Terramoto, se trabalhava na face poente, estando ja
reconstruidos os lados nhorte e nascente153. No piso inferior
(correspondente a cave) ainda existe um lanco do claustro e
¢ provavel que as fachadas para o patio da Cisterna
correspondam acos dormitdérios construidos por Custddio
Vieira. De facto, a arquitectura subsistente do Convento de
5. Francisco enquadra-se na tradigac da arguitectura

portuguesa, formada guer na Aula do Pago da Ribeira, guer na
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Aula de Fortificagdo. Custddio Vieira foi um dos mais
prestigiados arquitectos e engenheiros do periodo joanino,
tendo acumulado varios cargos, sobretudo depois da sua
participa¢do no Aqueduto das Aguas Livres. Em 1742, ja era
arquitecto dos Pag¢os Reais e mestre da aula de Arquitectura
Civil dos Pag¢gos da Ribeira, pelo que nao nos surpreende que

0 rei o tivesse "emprestado" para a obra de S. Francisco.

Qutro conventoe gque foi objecto de um interesse

especial da parte de D. Jodo V foi o de Nossa Senhora da

Conceicao da Porsiuncula, de Capuchos Barbadinhos Italianos,
ramo da ordem franciscana, que se instalou em Lisboa, em
1686, com autorizacdo de D. Pedro II, ocupando a Ermida de
Nossa Senhora do Paraisol®? € a Casa dque, depolis de
construida a sua, foi adquirida pelo Cénego da Patriarcal,
Lazaro Leitdo, para fazer um recolhimento de viidvas pobres.

Segundo fontes tradicionais, a actual igreja dos
Barbadinhos foi iniciada em 1739, pelo genovés Fr. Francisco
Anténio de sS. Pedro Arena, tendo a primeira pedra sido
langada a 30 de Setembro. Em 1742, a casa estava pronta a
ser habitada.

No entanto, no Guia da Exposic¢do «Roma Lusitana /
Lisbona Romana», a constru¢ao da igreja &€ situada um pouco
antes, entre 1728 e 1739133,

Os terrencs foram cedidos por D. Jodao V assim como a

quantia de 50 wil cruzados para a ajuda da construgao.
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Exteriormente, a igreja apresenta-se muito simples
e s6 as armas reals sobre a porta assinalam a proteccao
real; na verdade, parece um edificio do século XVII, embora
se pense que, originalmente a empenha seria recortada e
rematada por pihaculos globulares. A fachada tem um paho
central ligado aos dois laterais, mais baixos, por aletas,
sendo estes panos limitasos por pilastras de cantaria e
apenas animados por duas janelas simples. Ao centro, a
entrada faz-se por um hartex de trés aberturas, sclugdo que
ja se encontrava no periocdo maneirista nomeadamente em S.
Vicente de Fora; no piso médio, trés janelas, as laterais,
rectangulares, e a central corcada por arco abatido com
aduela saliente no fecho; no piso superior, estéd a imagem de
Nossa Senhora da Porciuncula, com ©o Menino e pisando o
dragac, ¢omo a Imaculadal®®,

No seu interior, a igreja apresenta igualmente um
plano difundido no periodo da Contra-reforma pela Companhia
de Jesus, o de nave Unica com capelas laterais, sendo o
altar-mor de maior dimensdao gue o das quatro capelas
laterais. Uma particularidade desta igreja é o facto de o0s
altares, em vez da usual talha dourada, apresentarem
magnificos retdbulos de madeira negra do Brasil. Apesar
disso, impressionam  pela sua monumentalidade, podendo
justificar-se a auséncia do dourado pelo espirito mendicante
da regra. No altar-mor, ¢ sacrario, também em madeira do
Brasil, tinha a porta forrada a chapa de ouro, outra oferta

de D. Jodo V.
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De acordo com recentes informa¢des, constantes do
guia da Exposigao «Roma Lusitana / Lisbona Romana», todo o
complexo em madeira constituido pelo altar, retabulo, e
portas de entrada no coro encimadas por estatuas, foi
realizado em 1731 pelo ebanista genovés Girolamo Pittaluga,
segundo desenho do seu conterrdaneo Lorenze Ferrari. De
acordo com a mesma fonte, o sacrario é também de Pittaluga,
porgue mnuito semelhante ao j& realizado para a igreja dos
Capuchinhos de Génovald7,

D. Jodo V parece ter dado igualmente uma atengao
especial as pinturas que se destinavam aos retébulos dos
altares.

Em relacdo a estes, pde-se a questdao do seu autor,
ou autores. Assim, o retédbulo do altar-mor compreende duas
telas, representando a principal a «Imaculada Conceigao» e a
do coroamehto, o «Padre Eterno». A recente obra de Pier
Paolo Quieto, D. Jodo V de Portugal. A sua influéncia na
Arte Itallana do Século xVIIIi3® atribui essas duas telas a
Pompeo Batoni, baseando-se em documentos datados de 1745, em
que ¢ prépric  pintor afirma ter recebido do nhosso
representante em Roma, Pereira de Sampailo, ¢ihguenta escudos
por conta dos guadros representando A Conceigao em Gldria e
0 Padre Eterno numa Jgldéria de anjoswy, para ¢ rei de
Portuga1159. A verdade é que um investigador portugués, o
Padre <Capuchinho FfFrancisco Leite de Farial®® revelou um
documento relativo a correspondéncia entre Manuel Pereira de

Sampaio e o Padre Carbone, datado de 1743, em que & feita a
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encomenda de um "“Painel de K. SR2 da Conceig¢do, due deve
fazerse por Masucci" e "outro painel mais pequeno que ha de
ficar por sima do de N. Sré, e deve Reprezentar o Padre
Eterno... Tambem este segundo deve ser feito por Masuccil; e

e

ambos quer S. Mag. dar de esmola a nova Igr2 dos

Barbadinhos Italianos desta Corte, e o Retabulo de que se
trata, he no Altar mor"161,

Ndc pondo em questdo a autenticidade dos documentos
e sabendo da preferéncia mostrada por D. Jodo V pela obra de
Masucci, procurémos reflectir sobre as razdes desta dupla
encomenda. Ora uma carta do Embaixador Sampaio, parcialmente
transcrita pelo referido Pler Paolo Quietolsz, datada de 14
de Julho de 1745, informa gque "“Agostinho Masuccl se acha
tisico val para dois anos, e no corrente esteve duas vezes
com a Santa Ung¢ao", razdao pela qual o nosso representante
decidiu fazer outra encomenda aos "trés maiores homens de
Roma, e gue conhecem por iguaes a Masuccli, sem embargo de
gue Jueiram ser superiores. Sdao elles Conca, Battoni e
corrado. .."163,

Segundo o mesmo autor, os gquadros encomendados a
confa - «Baptismo de Cristo» - e a Corrado Giaquinto -
«Pentecostesy - que se. destinavan a Capela de S. Jeodo
Baptista, para serem transpostos para mosaico, chegaram a
sel executados, foram pagos e vieram para Portugal,
ehcontrando-se ambos em Mafral®?. nc entanto, os quadros que
serviram de base aos mosaicos da Capela de S. Rogue foram,

de facto, os de Masucci, dado gue, conforme carta do Padre
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carbone, sé morrendo este pintor "se contentara S. Mag.de de
que sejam feitos por outros...“155.

Fica a davida quanto aos quadros que se encontram na
Igreja dos Barbadinhos; ndo sendo nés, como Pier Paolo
Quieto, especialista de pintura italiana do século XVIII,
nao consideramos, dada a tradigdo da pintura de Maratta, que
afinal estd na origem da arte daqueles dois pintores,
existirem motivos suficientes para assegurar que € Batoni e
nao Masucei o autor do retdbulo da Igreja dos Barbadinhos.

No entanto, no j& referido Guia da Exposigdc «Roma
Lusitana / Lisbona Romana» afirma-se gue no retabulo fol
inserida "in un'epoca verosimilmente piu tarda, il dipinto,
gia attrbuito a Pompeo Batoni ed in questa sede assegnato
per via stilistica ad Agostino Masucci, raffigurante
1! Immacolata Cbacezioue"lﬁﬁ. Ao mesmo artista €& igualmente
atribuida a pequena tela representando o «Padre Eternox. Tal
atribuicdo vem de encontro ao que acima disséramos acerca da
pouca probabilidade de ser aceite uma encomenda de Batoni,
podendo Masuccl realiza-la.

Em relagdo as duas outras pinturas gue se encontram
na capela-mor, tém sido diversas as atribuigdes feitas.
Cyrille volkmar Machado, a propdsito de Peregrino Parodi,
diz~nos que era "filho de Domingos Parodi, excellente Pintor
Genovez, que fez os dous paeineis da Circumcisao, e
Desposorios para a Capella MOr dos Barbadinhos Italianos en
Lisboa"167. Estudos sobre a mesma ligreja ja referidosl68

dizen que as telas «Casamento da virgem» e «Apresentag¢ac ho
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Templo» s3o de autores portudgueses, respectivamente André
Gongalves e Antdénic Saleira. Posteriormente, Pier Paolo
Quieto provou que também se trata de obras italianas e, mais
precisamente, da autoria de Giacomo Zobolil®9, Este autor
vem também revelar um documento de Pereira de Sampaio,
segundo o© qual, em 1745, foi paga a Giacomo Zoboli una
qguantia por conta do "quadro per l1'Altare della cChiesa dei
Cappuccini Italiani a Lisbona"l70, Egp 1746, €& feito outro
pagamento num total de "680 mrs“171. Segundoe aquele
investigador italiano, Zoboli revela nestes gquadros o
*conhecimento aprofundado dJdaquelas obras disseminadas no
territério que liga Bolonha a Modena - onde a cultura
pictdérica de Zoboli se formou..."172  Ele era um pintor do
agrado da Corte portuguesa, tendo trealizado para D. Jodo V
um «Triunfo da Fé», cujo esbogo se encontra na Pinacoteca
Civica de Modena, e que, segundo Pier Paolo Quieto, se
destinava a igreja de Santa Cruz de Coimbra, mas que se
perdeu, tendo sido substituido por uma c¢épla do século XIX,
que ainda hoje se encontra na Sacristial’s3.

Contudo, o Guia da Exposi¢do «Roma Lusitana [/
Lisbona Romana» mantém a atribuicdo dos painéis a Domenico
Parodi, seguindo a informag¢do dada por Cyrillo, que
citamosl74,

A Igreja dos Capuchinhos Italiahos € de notével
importancia no ambito da arte italiana da primeira metade do
século XVIII e em particular "da cultura artistica genovesa®

que constituli um dos nlcleos de orientacao das encomendas



joaninas, de acordo com o Guia da j& citada exposi¢do. Na
verdade, com excepc¢do da pintura para o altar-mor seriam
obra genovesa o projecto da igreja, os retabulos de madeira
atribuidos a Pittaluga e as duas telas existentes nas
paredes da capela-mor, Jja que Parodi também era genovés.

Por outro lado, e apesar de ter sofrido alguma coisa
com ¢ Terramoto, a nivel da fachada, esta igreja constitui
um conjunto particular de arquitectura, decoragao
escultdérica e pintura da primeira metade do século XVIII,
com a qualidade estética decorrente do facto de ser enm
grande medida patrocinada pelo rei, embora dado o caracter
mendicante da ordem, nac pudesse ostentar o luxo de outras
obras régias como a Patriarcal ou a Capela de S. Joao
Baptista, que lhe sadac pouco posteriores.

A  escala wmonumental dos retdbulos em madeira
compensa, na verdade, o seu douramento ou a utilizagao do
marmore (que encontramos noutras fundagdes régias. A
linguagem utilizada, apesar da tradigdo da talha existente
em Portugal, aponta claramente para trabalho de origem
italiana, confirmando estilisticamente a atribui¢ao a autor

genoves.

Ao longo da década de 40, outras obras merecelam o
interesse do rei ou gozalram do Dbeneficio da sua
generosidade.

Uma das preocupac¢des do soberano, paralela, ao gue

parece, a das obras da Patriarcal, é a da velha Catedral de
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Lisboa. Ja em 1713, José Socares da Silva noticiava que as
obras efectuadas na Sé, nomeadamente as reformas dos tectos
e colunas, punham em risco a seguranca do edificiolTS.

HNo entanto, 56 anos mais tarde gncontramos
referéncias especificas a reformas naquele edificio, que
talvez, que talvez ndo tenham ide tao longe guanto o
inicialmente planeado. Uma das razdes gque levou a essas
obras foi a de adaptar o edificio as necessidades da moderna
liturgia romana: "guer El Rey bulir na Capela mor da Sé
Oriental alargando-a de modo que ali se possa fazer
Pontifical com tanto dezafogo como na Bazilica"176,

Esta noticia do «Folheto de Lisboa» de 1741 é a
primeira de uma série relativa as obras na Sé de Lisboa, das
quais foi encarregue ¢ "Arquitecto e Engenheyro <Carlos
Mardel ¢ se prezume se Umgaro de nascim.t°"177, noticia
extremamente interessante, porque confirma a nacionalidade
de Carlos Mardel, que alguns autores chegaram a pdr en
dﬁvida178, embora documentos posteriores o confirmem!?9.
Nesta obra da Sé, o conhec¢ido argquitecto joanino teria a
c¢olaboracgdo de José Jorge, que se desconhece gquem seja.

Curicsamente, estas noticias surgem precisamente
depois que a cidade de Lisboa, dividida em Lisboa Oc¢idental,
vcuja Sé era a Patriarcal, e Lisboa Oriental, c¢om Sé na vella
Catedral de Santa Maria, acabava de ser unificada por BbBule
de Bento XIV, de 1740, que veio a ser confirmada por alvala
régio de 1741. Era assim estranho que ¢ rei, em Abril de

1741, chegasse a pensar em demolir a 5é para construlr outra
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de novoleo

, quando sabemos que & por esta altura que as suag
atengdes se vao concentrar na Patriarcal. Seriam dois
eupreendimentos demasiado vastos para ser prosseguidos
paralelamente. Provavelmente por esse motivo, mas também
porque sabemos que hdao eram estranhas ao rei certas ideijas
sobre c¢onservag¢do do patriménio construido, que garantira
através do alvard régio de 1721, ndo nos parece muito
verosimil que o rei se decidisse a demolir o ancestral
edificio, que remontava aos inficios da nacionalidade.

Assim, D. Jodo V acabou por optar por obras pontuais
e pelo enriguecimento das alfaias litldrgicas. Logo ho inicio
de 1742, fol retirade o reldgio que ja nao funcionava e foi
posto de parte um trono da Semana Santa e as tocheiras da
Capela-mor, que foram substituidas por umas de madeira
brateada, idénticas as da Patriarcal, até que se fizessen
outras de pratalal.

Do lado da Epistola, foi entido c¢olocado um novo
trono ou sepulcro, com 500 castigais de diferentes tamanhos,
todos de madeira prateada. O cruzeiro foi coberto por
cortinas e um docel de damasco branco e douradol®?. Na
verdade, Fr. Claudio da Conceicgdo confirma parcialmente esta
noticia, ao fazer o balan¢o do reinado, quando diz que D.
Joao V, para além das obras gue fez na Sé, lhe ofereceu unm
6rgac, doils tronos, um para & Semaha Santa e outro para ©
Lausperene, e ui docel183,

Qo

ot

Nos anos seguintes as noticias referentes a Sé s

interrompidas, mas de novo, em 1745, sabemos que se fazenm
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obras na torre do lado do rio, para al se colocar um reldgio
come © do Pa¢0184. Este relégio terd sido inaugurado em
Setembro de 1746, nas as noticias da Patriarcal
sobrepuseram-se a todas as outras, pelo que o facto sé enm
Novembro nos é referidol®3,

Fr. Claudio da Conceicgdo enumera também as ofertas
de D. Joac V a Sé&: Dbanqueta de prata, com cruz, seis
castigais e seis estituas de santos, além de doze tocheiros
altos, para a capela-mor, como dissémos, idéntico em tudo ao
conjunto da Patriarcal; um manto branco e uma coroa de prata
dourada, para a Virgem do altar-mor; uma coroa para a
Senhora da Apresentacgdo, uma custédia de ouro e um paramento
branco, bordado a ourol8®,

Ndo € possivel, infelizmente, devido ndo sé ao
Terramoto, mas sobretudo aos restauros gque pretendiam repor
a Sé nas suas caracteristicas romanicas originais, avaliar
devidamente as reformas de D. Jodo V, mas julgamos que o
rei, concentrandoc a aten¢do no seu projecto da Patriarcal,
se limitou a realizagio na Catedral lisbonense de obras que
se revelaram necessarias. Consolidou-se o velho edificio,
provavelmente adaptou-se a capela-mor & nova liturgia, e
fizeram-se obras na Torre Sul, para ai colocar um reldgio,
relo que podemos deduzir das noticias chegadas até nés, pelo
«Mercirio de Lisboa» e pelos panegiristas.

Segundo - Jilio de cCastilho, foi também construido
mais um andar sobre a Sacristia, onde estd o Tesouro e a

Casa do Capitulo da Sé. Para o mesmo autor, fol também
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ampliado o coro alto, para o que se "preencheu o primeiro
tramo da nave central a altura da galeria do trifério e do
terrago scobre o atrio, com um pavimento apoiado num arco
abatido, de cantaria, que se firmava nos primeiros pilares

da nave, a contar da porta principa1"187.

Para se acabar a capela-mor da iqreja de S. Vicente

de Fora, deu o rei, em 1743, uma avultada esmola de 60000
cruzados, para além de 1lhe ter concedido magnificas
alfaiasl88,
De facto, as obras de S§. Vicente de Fora foram uma
heran¢a do reinado anterior, sendo dirigidas desde 16381 por
Luis Nunes Tinoco e, a partir de 1720, por Ludovice. Das
obras realizadas j& no reinado de D. Jodo V, destacam-se a
Sala da Portaria, cujo tecto fol pintado, em 1710, por
vincenzo  Baccarelli, com uma pintura perspectivada,
representandce o «Triunfo da Idreja contra os Maniqueus»lsg;
embora restaurada por Manuel da Costa em 1796, esta & a
unica pintura de perspectivas da autoria de Baccarelli que
chegou até ndés, sendo de acentuar a sua importancia, ja& que
aquele pintor italiano foi o introdutor do género entre nés
¢ adqui deixou um escol de discipulos cuja actuagao se
prolongara mesmo depois do Terramoto, através de artistas
como Pedro Alexandrino.

A mesma: sala foi decorada por alizares de azulejos,
que devem datar aproximadamente da mesma época, atribuidos a

Manuel dos Santoslgo. Podemos dividir esses painéis em dois
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grupos: os painéis histdéricos e os retratos. 0s primeiros,
de cada lado da porta de acesso, representam as conquistas
de Lisboa e Santarém aos Mouros, acontecimentos que deran
origem a construgdao do convento. Em gqualquer deles esté
representado Afonso Henriques em combate. Ao fundo da
portaria, ligado a «Tomada de Lisboan, esta um terceiro
painel, alusivo a fundacdo do convento. Junto do
acampamnento, Afonso Henriques observa a planta da idgreja dque
trés frades lhe apresentam, enquanto ao fundo,
anacronicamente, estd representada, gquase completa, nao a
primitiva igreja romanica, mas a actual. As cercaduras de
todos estes painéis sao rectilineas, decoradas por acantos
enrolados.

Nos espagos entre as janelas, estd a série de reis
ligados & construcdo e reconstrugdao do convento, de que
intencionalmente se excluiram os Filipes. Assim, venos
Afonso Henriques, responsavel pelo primeiro edificio, e
depois D. Sebastido, a quem coube a inteng¢do de o construir
de novo, embora c¢om dupla invocacdo, a 5. Vicente e 5.
Sebastido. apesar da primeira pedra ter sido lancada ja en
1582, sda0 apenas representados ©0s responsaveis pela
continuacgdo das obras - D. Jodo IV, D. Pedro II e D. Jodo V
(curiosamente, também ndc o rei proscrito, Afonso VI). Ja
nos referimos especificamente ao retratc Jjoanino, no
capitulo dedicado a este tema. 0s retratos régios tém ainda
na base, a maneira de pedestal, uma composicdo inserida nume

cartela, com uma fita, com legenda alusiva, na parte
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superior. Al se repete a figura do vrei, inserida em
acontecimento do respective reinado; s6 D. Jodao IV estd
diante da representacidao do seu proprio tumulo. Ainda na
parede menor, onde estdo as portas de acesso ac atrio do
convento, estdo trés painéis com cenas da vida conventual,
um dos quais tem na base uma composigdo idéntica as dos
retratos régios.

Ainda nesta S5ala, ha a destacar o pavimento de
marmores policromos e a teia com colunelos revestidos de
mosaico florentino, que se Jjulga nao ser destinada
originalmente a este localldl,

A segunda fase das obras joaninas em S. Vicente esté
representada pela Sacristia, que ocupa parcialmente o espago
entre os dois claustros. Trata-se de obra feita sob a
direc¢do de Luls Nunes Tinoco, e sabe-se que estava
concluida em 1716192, £ totalmente revestida de marmores
policromos, sendoe o tecto pintado com uma coNposicao
ornamental de autor desconhecido. No altar, encontra~se uma
«Assungao da Virgem» de Andre Gongalves. A parte escultédrica
desta sacristia é atribuida a Claude Laprade, que seré assim
0o autor do retrato em busto relevado, em moldura
quadrilobada, de D. Jodo V, que se encontra na sobreporta do
lado de dentro, e ao gqual ja& nos referimos no capitulo
referente ao retrato. A entrada para & Sacristia, que se
abre para um dos corredores dos claustros, € enguadrada por
duas c¢olunas compédsitas de tipo helenistico com fuste

canelado e ¢ tergo inferior decorado, assentes em pedestais.
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Suportam ¢ entablamento que, recuando, contorna a verga da
porta e, sobre esta, uma composig¢gac decorativa, coroada por
frontdo, solucdo de tradig¢do maneirista, mas &a que a
decoragdo e os ressaltos do entablamento sobre as colunas
emprestam uma dinadmica barroca.

Precisamente nos langos do claustro, encontramos um
conjunto de painéis de azulejos de moldura recortada, com.
sanefas e querubins tipicamente joaninos e que representan
cenas de género, inspiradas em gravuras, como & due nos
mostra uma ponte de acesso a um paldcio identificada com uma
das gravuras da série Portes cochéres a la moderne de Jean
de Lepautre. Estes painéis sdc dataveis do segundo quartel
do século XVIII e atribuidos a Valentim de Almeidal?3. wo
final do séculeo XVIII, as arcadas dos dois claustros foram
fechadas e a base dos vaos foi decorada com painéis
recortados cujas molduras imitam os da fase Joanina, e
representam fabulas de La Fontainel34.

A Ultima fase das obras joaninas deve corresponder a
capela-mor, que foi preenchida por um enorme baldaquino,
assente em colunas de fuste direito - e nao salomdnicas,
como as de S. Pedro de Roma e de muitos retabulos joaninos -
coroadas por anjos de asas abertas e ladeadas por oito
estatuas de tamanho natural, libertas de gualquer
dependéncia arquitecténica, em madeira pintada de branco e
representando, -a esquerda, «S. Vicente», «Santa Monican,
«Santo Agostinhon e «S. Josés; a direita, «S. Sebastiaon,

«S. Frutuoson, «S. Teotdnicyr e a «Virgemp». As duas gestatuas
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dos padroeireos sao de Manuel Vieira e as restantes sio

atribuidas a Alexandre Gomes e Anténio santosl®?, gob a

direc¢ao de Joaquim Machado de Castrolgs. 0 facto de as
esculturas serem de madeira branca pode fazer pressupor que
havia intenc¢do de as substituir por outras de marmore.

No topo da capela-mor, encontra-se outra peca
oferecida por D. Jodo V a esta igreja, o magnifico drgao,
sustentado por trés atlantes, a0 gqual nos referimos
igualmente no capitulo referente a talha.

como igreja sob protecg¢do real, S. Vicente de Fora
terd sido, entre as igrejas de Lisboa, uma das que mais

beneficiou do mecenato joanino, depois, é claro, da

Patriarcal e da Catedral de Santa Maria.

Outra importante obra que teve lugar durante este
periodo, fol a cCapela-mor da Idgreja de S. Domingos, en
Lisboa. J& no primeiro gquartel do século XVIII a igreja
tinha sofrido obras a nivel da nave principal. Esta reforma
culminaria com as obras da Capela-mor, devidas a Ludovice e
un retdbulc correspondente, com esculturas de Jodo Antdnio
Bellini de Padua. Segundo o «Folheto de Lisboan, estas obras
ja se haviam iniciado em Dezembro de 1741, referindo uma
noticia o transporte de pedras a partir de Pero Pinheirol97,
Noticias da continua¢ao das obras sao dadas em 1745 e 1747,
vindo a capela-mor a ser terminada em 1748. Estas
informagdes esclarecem-nos sobre o temnpo gque demorou a

construgao, gque & dada por Fr. Lucas de Santa catarinal?®



como tendo sido completada em 1748, e, assim se nos
apresenta como obra mals demorada e de maior envergadura,
dado que outros pormenores da construg¢dc sdo desconhecidos.
Sabe-se que a obra importou em cem mil cruzados, tendo o rei
contribuido com vinte e dois mill99,

Estilisticamente, ela apresenta-se-nos como uma
continuagao ou um ponto de chegada de outras obras de
Ludovice, nomeadamente a Capela-mor de Evora e a de Mafra,
embora nesta dltima a escultura n&oc estivesse a cargo de
Jodo Antdénioc Bellini, mas primeiro de José de Almeida e
posteriormente de Schiaffino?%0. Na verdade, Evora e Mafra,
porgue construidas na mesma época, estdao muito préximas, e
com¢ diz Robert C. Smith, "the work at Evora depends so
clearly upon the design of the capella-mér of Mafra that we
are justified in placing Evora after Mafra 1in our study of
Ludovice's architecture"20l, Assim, a capela-mor de 8.
Domingos surge-nos um tanto isolada.

Exteriormente, paredes estucadas, sublinhadas por
pedra nos angulos, inserem-se na tradi¢do arquitecténica
portuguesa. Em contrapartida, no interior, destacam-se as
trés colunas de mérmore negro de cada lado do altar,
coroadas por um frontdc segmentar interrompido, o que jéa
acontecia em Evora, embora aqui o frontdo fosse triangular.
No corcamento, em vez do Cristo crucificado que encontramos
em Mafra e Evora, Nossa Senhora rodeada por uma gléria de
anjos e c¢oroada por Deus-Pal. De cada lado, em tamanho

natural, as estatuas de «S. Domingoswy € «S. Franciscon. Para
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Robert C. Smith, "Ludovice's design is entirely spoiled by
these monstruositiesg"..."More ill-proportioned compositions,
more inane expressions, or more miserable carving of the
marble is difficult to £indw292, Apesar desta apreciagdo tao
negativa da obra do escultor italiano, por parte de Robert
Smith, a verdade € que este altar nao deixa de ter impacto,
dominade pela escultura, j& que Ludovice, em vez de um
retabulo pintado ou esculpido em relevo, optou pelo
tradicional trono portugués, em madeira dourada, revelado
apenas em dias de festa. Comparande-a com a contemporanea
capela de §. Joao Baptista, representativa do gosto italiano
de meados do século XVIII, que apontava, pela sua
arquitectura, no sentido do classicismo, esta capela assume,
apesar das colunas de fuste liso, o caricter teatral das
obras Dbarrocas, gque ndo serjiam totalmente estranhas a
Ludovice, que vivera em Roma no final do século XVII; de
qualquer forma, pelo que se conhece da personalidade do
arquitecto, ele nao aceitaria o trabalho do escultor se hio
concordasse com ele. Podemos afirmar que a teatralidade
desta escultura Jjé& estaria ultrapassada a data em que foi
realizada, mas também Ludovice j& deixara a Itdlia ha cerca
de melo século e estaria ele também ultrapassado em certos
aspectos. O que nd3o ha diavida é gque tendo sido realizada en
Lisboa e tendo resistido ao Terramoto, a capela-mor de S.
Domingos 1iria .influenciar, embora apenas no seu esquema

bdsico - e paralelamente a capela de §. Jodo Baptista - o



partido dos retdbulos de altar que se fizeram em Lisboa

depois do Terranoto?3,

A partir de 1745, decidiu D. Jodo V ampliar a Idreija

de Nossa Senhora dos MAartiresg, que se situava junto do

Convento de §. Francisco da Cidade e j& tinha sido reformada
em 1710204,

E Jalio de Castilho dquem nos descreve com certo
pormenor esta obra, que se iniciou a 17 de Outubro de 1746 ¢
iria durar ateé 1750203, ¢ aspecto mais importante desta obra
foi o levantamento do tecto da Igreja, para © due se
retiraram "os 72 grandes paineis da vida de Jesus Christo,
que apalnelavdo todo o tecto"206 ¢ tinham sido pintados
entre 1639 e 1648, por Avelar Rebelo, que também pintou "a
tomada de Lisboa sobre o arco da Capella MOr"™ e "em 50
outros para o tecto debaixo do coro297, wpudo o que havia
da c¢imalha real para cima" foi demolido e "reforg¢aram-se os
alicerces do frontispicio” e as paredes primitivaszoa.

0 novo tecto fol decorado com estuques de Jodo
Grossi, cuja actividade se desenvolverd depois do Terramoto,
e um painel alusivo a tomada de Lisboa aos Mouros por Afonso
Henriques, da autoria de Vieira Lusitano, ¢ue se perdeu com
0 Terramoto. No entante, o préprio Jilio de cCastilho nos
apresenta o desenho Jja& referido por cirilo?9? que
encontrou na actual parégquia dos Martires: ai se vé, na
parte superior a pomba do Espirito Santo numa gldéria de

raivs e guerubins; abaixo, a Virgem com o Menino e os
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santos, que trazem as palmas do martirio e escudos com o
crismén. De joelhos, Afonso Henriques apresenta uma caixa de
reliquias, enquanto o lenddrio Guilherme de Longa Espada
aponta para um pergaminho, desenrolado por anjos, onde
estaria o projecto do templo a edificar. Um arcanjo, de pé,
apresenta esta «c¢ena a Virgem. Mais abaixo, figuras
alegdéricas dos simbolos eucaristicos e, na parte segmentar,
correspondente ao Espirito Santo, estd o castelo de Lisboa,
ja& com a bandeira crista.

Este gquadro media trinta palmos de comprido e vinte
de largo, ou seja cerca de 6,60m X 4,40m e custou dois mil

¢ quinhentos cruzados?l0,

D. Jodo V contribuiu também para a construcao do
Mosteiro de Santo Anténio da Convalescenca, de Capuchos da
Provincia de santo Anténio, reedificado en 1746211.
Actualmente laicizado, tem a fachada dividida em trés panos
por pilastras toscanas, que separam os trés janeldes de arco
de volta perfeita do piso superior, e a porta, também de
arco de volta perfeita, dos dois janeldes laterais, de forna
rectangular, do piso inferior. A fachada ¢é coroada por
frontido triangular, com uma cruz ao centro e dois fogaréus
nas extremidades. Interiormente, o convento ainda cohserva
alguns painéis de azulejos da primeira metade do século

AVIII.



Em Novembro de 1747, D. Jodo V fez um donativo aos
freires de Cristo para a constru¢gdaoc de um lang¢o do seu
mosteiro de Nossa Senhora da Luz?l?,

Concedeu também a ordem dos Eremitas Descal¢os de
Santo Agostinho autorizag¢do para a fundagdo de uma igreja,
dedicada a Santa Rita, tendo os religiosos tomado posse dela
em Abril de 1749213, Esta igreja, que ficava na Estrada do
Chafariz do Andaluz para S. Sebastidao da Pedreira, tinha
fachada coroada por frontdo segmentar interrompido, animada
apenas pela porta e pelo janeldo que a encimava. A torre, de
coroamento bulboso e quatro fogaréus nos angulos, situava-se
na parte posterior.

De notar gque a devogdc do rei a Santa Rita
ultrapassou fronteiras, tendo mandado fazer obras na igreja
da mesma santa na cidade de Cassia, em Tt4lia?l4,

0 monarca ajudou igualmente as obras da igreja
jesuitica de Ssanto Antdo, tendo determinado, apds a morte do
Padre Carbone, mentor das mesmas e um dos seus colaboradores
e conselheiros artisticos, que elas continuassem?l?,

Ja em 1750, determinava D. Jodo V © acabamento da
Capela dedicada a S. Benedicto, em §. Francisco de Xabregas,
para cumprir uma promessa de seu pai, D. Pedro 11218 Na
mesma igreja, suportou as despesas com a imagem de «Nossa
Senhora Mae dos Homensy», cuja capela fol paramentada com
gitiais, frontais, lampada, cruz e castigaisle.

D. Jodo V colaborou também generosamente em obras da

intciativa do Cardeal Patriarca, D. Tomas de Almeida, quer
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na paroquial de Santa Isabel, en Lisboazla, quer, depois gque
a sua doen¢a o levava periodicamente aos banhos termais das
Caldas, na igreja do Senhor da Pedra em Obid05219, as quais
nos referiremos, mais em detalhe noutra parte deste
trabalho.

Também no final do seu reinado, D. Jodo V tomou a
iniciativa de empreender importantes reformas no Hospital
Real de Todos os Santos. Essas obras constaram da construgao
de uma nova enfermaria, dedicada a S. Camilo de Lelis,
aproveitando os terrenos da horta "juntc do Palacio da Caza
de Cascaes"220 , & de grandes melhoramentos nas restantes:
"emadeyrando-se, forrando-se e pintando-se as enfermarias de
S. Cosme, S. Vicente, S. Antonio, 5. Pedro, S. Bernardo, S.
Jorge, S. Ignacio, S. D.°S[pomingos], S. Jodo de Deos, S.
Caetano e 5. Bento que sao dos Homens"; fez-se de novo a
enfermaria de Nossa Senhora do Monte 4o Carmo e forraram-se,
pintaramn-se e reedificaram-se as enfermarias de mulheres (de
Santa Clara, Santa Isabel, Santa Catarina, Santa Madalena e
Santa Ana)zzl.

A 10 de Agosto de 1750, poucos dias depois da morte
do rei, ¢ Hospital foi vitima de um grande incéndio, em que
arderam a igreja e enfermarias assim como & Biblioteca,
chegando a pdr em risco a Igreja de S. Domingoszzz; dele
escapou, no entanto, a nova enfermaria de S. Camilo; as
Obras continuaram223, vindo ¢ Hospital a ser totalmente

destruido pelo Terramoto de 1755,



Arredores de Lisboa

D. Jodo V ajudou também a reconstrug¢do da igreja de
S. Pedro de Palmela, que sofrera um incéndio em 10 de Abril
de 1713, de acordo com uma inscrigdoc existente numa lage,
junto ac guarda-vento, do lado esquerdo, onde se lé:

"Migerere mel. Debaixo d'esta pedra elegeu jasigo e
0 pede a S. . de por esmola Luiz Feio Barrocas prior d'esta
egreja de S. Pedro, em cujo tempo foi reedificado por el rei
¢ Sr. D. Joao V das cinzas, a que a reduziu o lastimoso
incendio, que nella houve em 10 de Abril de 1713, sem lhe
deixar pedra, que pudesse servir; e cuja obra durou até o
anno de 17479224,

Para ampliarla paroquial de Sacavém, que pertencia a
Casa de Bragang¢a, D. Jodo V concedeu terras, em 1748225.
Esta igreja veio a ser destruida pelo Terramoto.

Foi ainda o mesmo reil que edificou a ermida de S.
Sebastiao em Alverca, e reedificou a de §. Goncalo, na
guinta dos Religiosos de S. Paulo Eremita226.

Santareén

Em 1740, deu D. Jodac V uma esmola para se acabar de
dourar a capela-mor da igreja de S. Bento, nesta cidade, e
mandou pintar a sua custa o tecto da mesma igreja, com
brutescos?27,

Em Agosto de 1747, concedeu o rei uma esmola para a
reconstrugdo do dormitério do Convento de S. Domingos das

Donas, em Santarém, gque se tinha arruinado?28.
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Devoto de Santa Rita de Cassia, D. Joad V mandou
fazer uma capela dedicada a esta santa, na igreja do
convento dos Eremitas Descalg¢os de Santo Agostinho, en
santarémé2?,

Nesta mesma igreja, estando o zimbdério arruinado,

mandou renova-lo, em Junho de 1749230

Obras realizadas fola de Portugal

Fora de Portugal, além da ajuda concedida a ja
referida igreja de Santa Rita, em Cassia, D. Jodo V ofereceu
paramentos a igreja de Benevento em Napoles, a Capela de
Portugal em Londres e a varias igrejas de Espanha,
nomeadamente a S. Francisco de Badajoz, cujas obras ajudou e
a que ofereceu uma custddia em ouro e sinos; também deu
ornamentos e esmolas para igrejas afectas a Ordem de S.
Domingos e a Nossa Senhora de Guadalupe, em Castela.

Desde principe, O  monarca estendeu a sua
generosidade aos Lugares Santos, tendo oferecido, em 16385,
uma estrela de ouro para o local onde nasceu o santo
epénimo, S. Jodo Baptista; jé& rei ofereceu uma custddia de
prata ac presépio de Belém e ornamentos em tecidos lavrados

a ourg para as festas do Santo Sepulcr0231.
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NOTAS:

lpadre Manuel Monteiro, Historia da Fundac¢dc do Real

Convento do Lourical de Religiosas Capuchas, Lisboa, Na
Officina de Francisco da Silva, MDCCL; ver anexo documental

I.

ZIdem, ibidem, p. 60

3Idem, ibidem, pp. 65-66

Idem, ibidem, pp. 75-79; Fr. Claudio da Conceicgao, Gabinete
Historico, Tomo V - Desde 1618 até 1710, Lisboa, na
Inpressao Régia, 1819; ver anexo documental I.

Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a Arte do seu Tempo, vol,
II, Ed. do Autor, 1962, p. 199

bpadre Manuel Monteiro, op. c¢it., p. 83

7Idem, ibidem, p. 84

8Idem, ibidem, p. 112

d1den ibidemn, p. 153; Fr. Cléudio da Conceigao, cop. c¢it., p.
296

10padre Manuel Monteiro, op. cit., p. 207
11Idem, ibidem, p. 207

234 depois de redigido este capitule, tivémos noticia oral,
através de uma comunica¢do de Luisa Capucho Arruda ao
Encontro sobre Historia da Azulejaria em Portugal II, que
teve lugar no Palacio dos Marqueses da Fronteira a 21 e 22
de Junho de 1991, que o Padre Manuel Pereira aparece como
medidor no Palacio dos Marqueses de Olhdc em Xabregas, cujo
portal se parece bastante com o da Misericdrdia de Torres
Vedras, cowm duasgs aletas concheadas e datado de 1718, due
cabe dentro da actividade do referido argquitecto Oratoriano
e também lhe & atribuido. O Padre Manuel Pereira teria ainda
trabalhado na igreja do convento, dque é actualmente o
Hospital de Santa Marta. E ele também o autor do retabulo-
mor da matriz de vila Vigosa. Comega-se¢ portanto a esbogar
uma carreira para este arquitecto, gquase desconhecido, do
reinado de D. Jodo V.

13padre Manuel Monteiro, op. ¢it,, pp. 52-54

}4Idem, ibidem, p. 208
i57dem, ibidem, p. 208
1GIdem, ibidem, p. 209
Idem, ibidem, p. 210
Idem, ibidem, p. 211
91dem, ibidem, p. 216



20Gustave de Matos Sequeira, Inventario Artistico de
Portugal, bistrito de Leiria, A.N.B.A., Lisboa, 1955, p. 112
Hellmut Wohl, "Carlos Mardel and his Lisbon Architecturer
in Apollo, London, Denys Sutton, April, 1973, 97 (134), pp.
350-359
2Gustavo de Matos Sequeira, op. cit., p. 112
J. M. dos Santos Simbes, Azulejaria Portuguesa no século
XVIII, Fundag¢dao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979
4ver anexo documental I.
5Pago de Vvila Vig¢osa, Sala dos Paramentos, n¢ inv. 73 in
José Teixeira, QO Pacgo Ducal de Vila Vicosga, Fundacgao da Casa
de Braganc¢a, Lisboa, 1983, p. 254
SGustavo de Matos Sequeira, "A Igreja 4o Menino Deus" in
Belas Artes, 28 série, Lisboa, A.N.B.A., 1951, ne 3
Idem, ibidem, p. 25
José Fernandes Pereira, "Resisténcias e aceitagdo do
espago barroco: a arquitectura religiosa e civil"™ in
Histdédria da Arte em Portugal, vol. 8, "O Limiar do Barroco",
Publicagbes Alfa, Lisboa, 1986, p. 25
29ayres de carvalho, op. cit. (nota 5), p. 202
3OIdem, ibidem, p. 203
Luis Gonzaga Pereira, Monumentos Sacros de Lisboa em 1833,
Lisboa, Oficinas Graficas da Biblioteca Nacional, 1927
Nelson Correia Borges, "Do Barroco ao Rococd", vol. 3,
Histdéria da Arte em Portugal, PublicacbGes Alfa, Lisboa,
1986, pp. 9-10
Joaguim Oliveira Caetano, "Arquitectos, Engenheiros e
Mestres de Obras do Aqueduto das Aguas Livres™ in Catdlogo
da Exposic¢do D. Jodo V e o abastecimento de Aqua a Lisboa,
Camara Munic¢ipal de Lisboa, 1990, pp. 98-99
Filipe Blanch Diniz, "A Igreja do Menino Deus. Algumas
especulacdes 3 volta do seu modelo geométrico" in Vértice,
II série, n2 3, Junho de 1988, pp. 41 a 45
331dem, ibidem, p. 42
§5Idem, ibidem, p. 43
371dem, ibidem, p. 44
381dem, ibidem, p. 44
3%aulo varela Gomes, "As 1iniciativas arquitectdnicas dos
Teatinos em Lisboa, 1648-1698 (mais alguns elementes)'"in A
Confissao de Cyrillo, Estudos de Histdéria da Arte e da
Arquitectura, Lisboa, Hiena Ed2, 1952, pp. 65-83
OAyres de cCarvalho, Catédlogo da Coleccdag de Degenhos,
Biblioteca Nacional, Lisboa, 1977, pp. 87-88, n2 535 (D. 12
R.)
4lpaulo Varela Gomes, op. c¢it., p. 78
42Idem, ibidem, p. 78
?3Idem, ibidem, pp. 83 & 81
*4Ayres de Carvallio, Catdlogo da Coleccac de Desenhos, op.
cit., pp. 86-87, n? 532 (D.121 A.}
Cruz Celgueira, "As ointuras do Menino beus, 08 temas e 08
seus autores” in oOlisipo, ne 4, Outubro de 1338
45pobert C. Smitl, "Jodo Frederico Ludovice, an eigiteenth
century architect in Portugal® in The Art Bulletin, 1936, ».
336
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4714140 Espanca, Inventario Artistico de Portugal. Concelho
de Evora, A.N.B.A., Lisboa, 1966, p. 30

8Robert C. Smith, op. cit., p. 339

9Idem, ibidem, p. 339; Tdlic Espanca, op. cit., p. 30
50citado por Robert C. Smith, op. cit., p. 339, nota 242
3lpalio Espanca, op. ¢it., p. 30

52Idem, ibidem, pp. 30-31

33Rrobert C. Smith, op. cit., p. 41

S4ralio Espanca, op. cit., p. 31

551dem, ibidem, p. 31

56pjer Paolo Quieto, D, Jodo V de Portugal. A sua influéncia
na arte italiana do século XVIII, Ed. Elo, Lisboa-Mafra,
1990, p. 108

"1732 Roma ~ pittura™ in Roma Lusitana - Lisbona Romana,
Gulda alla Mostra, Roma, 3 dicembre 1990 - 31 gennaio 1991,
ed. Argos

aAyres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do_seu tempo, vol.
IT, Lisboa, 1962, p. 416

S7alio Espanca, op. ¢it., p. 31

60piar Paclo Quieto, op. ¢it., p. 104

1Ayres de Carvalho, op. cit., p. 418

62Idem, ibidemn

63ralio Espanca, op. c¢it., p. 31

64Idem, ibidem, p. 31

65pobert C. smith, op. ¢it., p. 340

6. Filippe Simdes, "Sé& de Evora. A Capella-mor™ in Archivo
Pittoresco, vol. XI, Lisboa, 1868, p. 383-384

57a1io0 Espanca, op. cit., pp. 32-33

68Idem, ibidem, p. 32: Manuel Abreu do 0, Jodo Baptista,
Silvestre Correia, Francisco Xavier da Costa, de Faro, Bras
de Freitas, Jose Frois, Anténio Bravo, Francisco Gomes, José
Carvalho, Sebastido Abreu do 0, Jodo de Almeida, José Lopes,
José Paixdo, Antdénio Antunes, Luis Jodo Botelho, Anténio de
Freitas e Manuel do Nascimento.

Iver subcapitulo 6. A Escultura e a Pintura.

Oyer subcapitulo "Academias, bibliotecas, coleccgdo; ciéncia
e ensino como imagem de um poder absoluto «iluminadon".

1Vergilio Correia e Nogueira  Gongalves, Inventario
Artistico de Portugal, II, ¢idade de Coimbra, Lisboa,
A.N.B.A., 1947, pp. 105-106

712pedro Dias, Coimbra. Arte e Histdéria, 22 ed., Instituto de
Histéria da Arte, Faculdade de Letras da Universidade de
Cogimbra, 1988, p. 25

731den, ibidem, pp. 25-26

Vergilio Correia fol um dos autores que langou esta
hipétese.

A. Nogueira Gongalves, Inventario Artistico de Portugal,
VI, Distrito de Aveiro - Zona Sul, Lisboa, A.N.B.A., MCMLIX,
b, 146
L;GI)ulct‘-_- Souto, A Originalidade do  Barroco de Aveiro,
Separata da revista «Aveiro e ¢ seu Distriton, 1967, p. 10

Ayres de <Carvalho, "Novas Revelagdes para a Histdéria do
Barroco em FPortugal, II, O Mestre das grandiosas maguinas
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douradas da Lisbhoa setecentista - O Artista Claude Laprade"
in Belas Artes, 28 série, n2 20, Lisboa, 1964, p. 60
78Vergilio Correia e Nogueira Gongalves, op. c¢it., p. 106
79Idem, ibidenm, p. 106
Nelson Correia Borges, "Do Barroco ao Rococd", vol. 9,
Histéria da Arte em Portugal, Publicagdes Alfa, Lisboa,
1986, p. 26
Pedro Dias, op. cit., p. 22
21dem, ibidem, p. 22
3Idem, ibidem, p. 22
Ver capitulo referente a talha; trata-se do constructor de
érgaos D. Manuel Benito Gomes de Herrera.
85pedro Dias, op. cit., p. 26
6Ggazeta de Lisboa de 25 de Setembro de 1732; ver anexo
documental II
Fr. cClaudio da Conceic¢do, Gabinete Histérico, Tomo VI -
Desde 1710 até 1720, Lisboa, 1820; ver anexo documental II
B8ry. Claudio da Conceicgac, op. c¢it., Tomo IX - 1730-45,
Lisboa, 1823. Ver anexo documental II
89frrei JoZo Mariano do Carmo Fonseca, Meméria Histérica da
Junta de Campo Majior, Elvas, 1912
Idem, ibidem; e Gazeta de Lisboa de 2 de Novembro de 1734;
ver anexo documental II
9lcazeta de Lisboa de 21 de Julho de 1740; Folheto de Lisboa
de 9 de Julho de 1740; ver anexo documental II
92Mercﬁyio Histérico de Lisboa, de 6 de Janeiro de 1744; ver
anexo documental IT
3Gazeta de Lisboa, de 29 de Junho de 1747; ver anexo
documental II
4Gazeta de Lisboa de 17 de Julho de 1749; ver anexo
documental II
951bidem; ver anexo documental II
bGazeta de Lisboa, de 22 de Julho de 1749; Frei Claudio da
Concei¢ao, op. c¢it., wvol. 1IX, Lisboa, 1823; ver anexo
documental III.
Folheto de Lisboa de 16 de Junho de 1742; ver anexo
documental III
Folheto de Lisboa de 23 de Junho de 1742; ver anexo
documental III.
SFolheto de Lisboa, de 18 de Agosto de 1742; ver anexo
documental III
OFolheto de Lisboa, de 15 de Setembro de 1742; ver anexo
documental IIT
IMercirio de Lisboa de 23 de Outubro de 1745; ver anexo
documental III
Ver sub-capitulo referente ao Pa¢o Real e Patriarcal.
103yercirio de Ligboa de 5 de Agosto de 1747; ver anexo
documental III
043030 saavedra Machado, Azulejos do Hospital Termal das
Caldas @da Rainha, Séculos XVI a XVIII, Caldas da Rainha,
Museu José Malhoa, IPPC, 1987, p. 20
405Idem, ibidem, p. 18
106percirio de Lisboa de 5 de Agosto de 1747; ver anexo
documental IIT.




107Tyarciirio de Lishoa de 5 de Outubro de 1747; documento
publicado por Sousa Viterbo, op. ¢it., vol. II, p. 129:
A.N.T.T., Chancelaria de D. Jodo V, Officios e Mercés, liv.
126, fol. 370 v.; ver anexo documental III
Jodo Saavedra Machado, op. cit., p. 18
109gr . c14udio da Conceicdo, Gabinete Histdrico, Tomo X,
Cap. V, p. 166 refere dois pavimentos, precisamente porgue
foi acrescentado mais um piso, embora se mwmantivesse a
configuracao original da fachada.
0Idem, ibidem, pp. 166-67; ver anexo documental TIT
115530 saavedra Machado, op. c¢it., p. 21; este painel,
segundo o autor, deve ter sido mandado arrecadar pelo
Provedor Manuel da Natividade e utilizado na obra de
reedificacdo de 1747-50, e retirado novamente na 22 metade
do século XIX {p. 26).
12p. Jozo VvV, vigésimo quarto rei da Lusitania, movido pela
benevoléncia, e caridade, mandou reconstruir, a partir dos
alicerces, este hospital das termas e aumenta-lo com mais
regularidade para maior comodidade dos héspedes, No ano da
Redengdo de 1747 e no espacgo de trés anos se completou: A
Rainha Leonor diletissima esposa de D. Jodo II o tinha
construido e administrado com gramde atengdo, liberalidade,
e religiosidade No ano do Senhor de 1488. Ambos
misericordiosos, gue a ambos Deus recompense. Goza, héspede,
imita quanto puderes e nhao seras castigado.
13¢r. Cclaudio da Conceicgdo, op. cit., pp. 167-168
114 5530 saavedra Machado, op. ¢it., pp. 26-27
115Idem, ibidem: B. N. Lx23, R. S. 486 (documento 8, p. 59)
16Idem, ibidem, p. 26
17francisco Xavier da Silva, Elogio Finebre, op. cit.; ver
anexo documental XI
18gustavo de Matos Sequeira, Inventarjio Artistico de
portugal, V, Distrito de Leiria, A.N.B.A., Lisboa, 1955
Jodo Saavedra Machado, op. cit., p. 26
120francisco Xavier da Silva; op. cit.

ljosé Meco, O Azulejo em Portugal, Publicagdes Alfa,
Lisboa, 1989, p. 232
1ngustavo de Matos Sequeira, op. ¢it., Introdugado

Idem, gp. cit., "Coto (Caldas da Rainha), Ermida de S.
Jacinto"

Na redac¢do da parte referente as Caldas da Rainha, foi-
nos substancialmente Util, sobretudo pelo seu levantamento
fotogrdfico, um trabalho 1realizado para a Cadeira de
Histéria da Arte da E.S.B.A.L. sobre «Barroco Joaninoc nas
Caldas da Rainha», pelas alunas Luisa Vidigal e Teresa
Costa, no ano lectivo de 1988/89.

23yer anexos documentails relativos as "Edificagdes
religiosas, existentes em Lisboa e seu termo, antes do
Terramoto...", segundo o Mappa de Portugal de Jodo Bautista

de Castro e "Cronologia das Fundag¢des Religilosas durante o
reinado de D. Joao V", segundo o Gabinete Histérico de Frel
Claudioc da Conceigao.

Fr. Claudio da Concelgdo, Gabinete Histérico, Towmoe XTI,
Lisbcoa, 1826, pp. 304-306



127Gazeta de Lisboa de 21 de Setenbro de 1715; ver anexo
documental IV

8Atribuig§o feita pelo Conde A. Raczynski, Les Arts en
Portugal, Paris, 1746

AA. VV,, "Torres Vedras, Lourinha, Sobral de Monte
Agrago" in Monhumentos e Edificiogs Notaveis do Distrito de

Lisboa, Junta Distrital de Lisboa, 1963, pp. 55-58

Anténio Caetano de Sousa, op. cit:, p. 141; Luis Gonzaga
Pereira, "Rilhaféis® in Monumentos Sacros de Lisboa, op.
¢it.
131fp, claudio da Conceligao, op. cit., tomo VIII - Desde
1720 a 1729; ver anexo documental IX
1321415 Keil, Inventdrio Artistico de Portugal, I, Distrito
de Portalegre, A.N.B.A., Lisboa, 1943, pp. 180-181

Fr. Claudio da Conceicao, op. c¢it., tomo VIII; Antdnio

Caetano de Sousa, Histédéria Genealdqica da Casa Real

Portuqueza, Tomo VIII, Coimbra, MCMLI, p. 156; ver anexo
documental VIII; Gazeta de Lisboa de 20 de Janeiro de 1729
34ralio Espanca, Inventédrio Artistico de Portugal, Concelho
de Evora, A.N.B.A., Lisboa, 1966, p. 310
35Diario, de 22 de Maio de 1731; ver anexo documental IV.
1361bidem, 2 de OQutubro de 1731; ver anexo documental IV.
37Ibidem, 17 de Fevereiro de 1733; ver anexo documental IV.
1381uis Gonzaga Pereira, Monumentos Sacros de Lisboa,
Lisboa, Oficinas Graficas da Biblioteca Nacional, 1927
27. Ribeiro Guimardes, Summario de Varia Histéria, vol. I,

Emn casa de Rolland & Semiond, 1872

40Cy'rillo Volkmar Machado, Colleccdc de Memorias, Coimbra,
Imgrensa da Universidade, 1922, p. 73

14lyanuel Maia Athayde, "Igreja e Mosteiro da Encarnagao das
Comendadeiras de Sao Bento de Avis" in Mohumentos e

Edificios Notéveis do Distrito de Ligsboa, vol. V, Lisboa, 2°©
tomo, Junta Distrital de Lisboa, 1975, pp. 115-121

A.N.T.T., "Habilita¢des da Ordem de Cristo", Letra R,
Mag¢o 1, n@ 13, revelado por Horacio Bonifdcio, Polivaléncia
e Contradicdo. Tradicao geigcentisgta: o barroco e a inclusido
de sistemas ecléticos no géculo XVITI. A sequnda geracgao_de
arguitectos, Dissertagao de doutoramento, Faculdade de
Arguitectura, U. T. Lisboa, 1990
1435 Ribeiro Guimaraes, op. cit.; José Estevam, "Incéndios
em Lisboa nos séculos XVII e XVIII"™ in REvista Municipal, no
584 3¢ trimestre, Lisboa, 1953, pp. 63-64
14450554 Estevam, op. c¢it.; Folheto de Lisboa de 2 Dezembro
de 1741; ver anexo documental VI.3

5Folheto de Lisboa de 9 de Dezembro de 1741; ver anexo
documental VI.3
146po1heto de Lisboa de 16 de Dezembro de 1741; ver anexo
documental VI.3
147g01heto de Lisboa de 30 de Dezembro de 1741; ver anexo
documental VI.3.
148r51neto  de Lisboa, de 14 de abril de 1742; ver anexo
ad
1

ocunental VI.3
49polheto  de Lishoa de 10 de HMargo de 1742; ver ahexo
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docuniental vVI.3
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130poiheto de Lisboa de 30 de Mar¢o e de 13 de Abril de
1743; ver anexo documental VI.3
Slpolheto de Lisboa de 13 de Abril de 1743; ver anexo
docunental VI.3
Mercirio de Lisboa de 14 de Marg¢o de 1744; ver anexo
dog¢umental VI.3
3Anténio Manuel Gong¢alves, "Convento de S. Francisco da
Cidade® in Monumentos e Edificios Notaveis do Distrito de

Lisboa, op. c¢it., pp. 28-32

Luls Gonzaga Pereira, op. c¢it.
155Guida alla Mostra Roma Lusitana / Ligsbona Romana, Roma, 3
dicembre 1990 - 31 gennaio 1991, Argos, n@ 49, "Agostino
Masucci”

S6gduardo Augusto da Silva, ©_Convento dos Barbadinhos
Ttalianos, Conferéncia realizada no local em 8 de Abril de
1954, Tip. Editorial Império, Lda.; Francisco Leite de
Faria, "O Convento dos Capuchinhos Italianos" in Revista Paz
e Alegria, Ano X, n@ 60, Lisboa, 1986

?/Guida alla Mostra Roma Lusitana / Lisbona Romama, op.
¢it., p. 54

5BCap. IV - "A pintura para Mafra, Evora e Lisboa", Edigao
Elo, Lisboa - Mafra, 1990

591dem, ibidem, nota 37, p. 162

00 padre Faria deu a informacdo sobre este documnento da
Biblioteca da Ajuda (49 - VIII - 40, f1. 263 v} ao aluno do
49 ano da E.S.B.A.L., Nuno Barbadinho, que realizou un
trabalho monografico sobre a Idreja de Nossa Senliora da

Por¢iincula dos Barbadinhos Italiancs, no ambito da cadeira
de Histéria da Arte Portuguesa, ano de 1987, ao qual devemos
?ggadecer a cedénceia da informacido.

Ver anexo documental VI.10
162pjer Paolo Quieto, op. cit., p. 147
163Idem, ibidem; a carta é totalmente transcrita na nota 51,
?Eé 163-164

Idem, ibidem, pp. 149-151
165Idem, ibidem, p. 150; nota 52, pp. 164-165
166Guida alla Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, op.
cit., n2 49, Agostino Masucci
16—"Cyrilla Volkmar Machado, Coleccdo de Memérias, Coimbra,
Imgrensa da Universidade, 1922, p. B85
}6 Ver nota 117
169pjer paoclo Quieto, op. c¢cit., p. 140
170Idem, ibidem, nota 39, p. 162
71Idem, ibiden
1721dem, ibidem, p. 140
17313em, ibidem, pp. 140-141
174Gyida alla Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romaha, op.
cit., 1740 - Lisbona - Pittura e scultura e no 49 - Agostino
Masuccl

SJosé Soares <da Silva, Gazeta em forma de c¢arta (Anos de
1701 & 1716), C&d. 512 da B. N. de Lx2, 31 de Julho de 1713;
ver anexo documental VI,i

Folheto de Lisboa de ¢ de Marg¢o de 1741 (B. P. de Bvoral;
vel aliexo documental vI.1
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177¢olheto _de Lisboa de 25 de Mar¢o de 1741; ver anexo
documental VI.1
8sousa Viterbo afirma a propésito de Carlos Mardel: "“Diz
Volkmar Machado dque elle era natural de Hungria, tradicgio
que julgamos, se nao destituida em absoluto de verdade,
pelo menos sujeita a um coeficiente de correccgdo..." in
Dicionadrio de Arquitectos, III vol. p. 367
7Fonseca Mendes refere um documento de habilitacdo para a
ordem de Cristo, de Joao Baptista Mardel, datado de 1761,
que o mostra como filho legitimo do tenente coronel Carlos
Mardel e sua primeira mulher Margarida o Heef, sendo
"natural ¢ Pay do Reino de Hungria e a« may natural de
Herlanda cidade de Dublim" in Lisboa e os curiosos fastos do
seu porto, 1951, pp. 89-91
10Vrplheto de Lisboa _de 15 de Abril de 1741; ver anexo
documental VI.1
Blgg;hggg_gg_ngggg_de 10 de Fevereiro de 1742; ver anexo
doc¢umental VI.1
2Folheto de Lisboa, de 24 de Margo de 1742 (B. P. de
Bvora); ver anexo documental VI.1
83Fr. cléudio da Conceicdo, op. cit., Tomo XI, pp. 303-304
184parcirio de Lisboa, de 17 de Julho de 1745; ver anexo
documental VI.1
85Ibidem, 26 de Novembro de 1746; ver anexo documental VI.1
186f;, cléaudio da conceigdo, op. cit.
18730110 de Castilho, Lisboa Antiga, Bairros Orientais, vol.
vV, S. Ind. da C. M. Lx2, 1936
198£glhgg;_gg_élgggg de 12 de Janeiro de 1743; ver anexo
documental VI.4
89chillo Volkmar Machado, Coleccdo de Memédrias, Coimbra,
Inprensa da Universidade, 1922, p. 144
José Meco, O Pintor de Azulejos Manuel dos Santos.
Defini¢do e andlise da obra, Lisboa, 1980, pp. 52-55
1Idem, ibidem, p. 52
21risalva Moita, "Igreja e Mosteiro de 5. Vicente de Fora"
in Monumentos e Edificios Notidveis do Distrito de Lisboa,
Ligboa, tomo 29, Junta Distrital de Lisboa, 1975
3José Meco, O Azulejo em Portugal, Publicagdes Alfa,
Lisboa, 1989, p. 181
Idem, ibidem, p. 180
195Irisalva Moita, op,. c¢it., p. 172
196Cyrillo Volkmar Machado, op. ¢it., p. 213
197¢0lheto de Lisboa de 2 de Dezembro de 1741; ver anexo
documental VI.5
Frey Lucas de Santa Catharina, Histdéria de S§. Domingos,
vol. V, Lisboa, 1866
1995030 Bautista de Castro, op. c¢it., vel. III, p. 311
EOOVer subcapitulo referente a Mafra.
201pobert C. Swmith, Jodo Frederico Ludovice, an Eighteeth
Century Architeet in Portugal” in The Art Bulletin, 1936, p.
335
Zogldem, ibiden, p. 368
GJIdem, ibidem, p. 369
20435030 Bautista de Castro, op. cCit.
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2053543110 de Castilho, Lisboa antiga, op. cit., vol. VIII,

. 32-35

886Cyrillo Volkmar Machado, Colleccao de Memorias, op. cit.,
. 61

gOT

Idem, ibidem, p. 61
0850lio de Castilho, op. c¢it., p. 33
209Cyrillo Volkmar Machado, op. ¢it., p. 61
¢10531i0 de Castilho, op. cit., p. 35

Francisco Xavier da Silva, Elogio Funebre...; ver ahexo
documental XI; Luis Gonzaga Pereira, "santo Anténio da
Convalecencga" in op. cit.

MercQrio de Lisboa, de 25 de Novembro de 1747; ver anexo
documental VI; Francisco Xavier da Silva, op. c¢it.; ver
anexo documental XTI

Francisco Xavier da Silva, op._ c¢it.; ©Luis Gonzaga
Pereira, "Santa Rita de Cassia" in op. cit.
2lépy . claudio da Conceicgdo, op. cit., tomo XI; ver anexo
documental XI
215yerclirio de Lisboa de 20 de Junho de 1750; ver anexo
documental VI

bMercrio de Lisboa de 7 de Mar¢o de 1750; ver anexo
documental VI.6; noticia confirmada por Francisco Xavier da
Silva e Fr. Claudio da Conceigdo, op. c¢it.; ver anhexo
documental XI

TFrancisco Xavier da Silva, ¢p. cit.; ver anexo documental

XTI

218pp1heto de Lisboa de 29 de Abril de 1741 e de 7 de Julho
de 1742 e Mercurio de Lisboa de 5 de Julho de 1749; ver
anexo documental VI.2

219pslheto de Lisboa de 28 de Julho de 1742; Francisco
Xavier da Silva, op. cit.; ver anexo documental VI.2 e XI
¢20pMarcirio de Lisboa de 30 de Agosto de 1749; ver anexo

documental VI.9
221yeycirio de Lisboa de 13 de Dezembro de 1749; ver anexo
documental VI.9S
2223, Ribeiro Guimardes, Sumario de Varia Histdéria, vol. I,

Em casa de Rolland & Semiond, 1872; José Estevam, "Incendios
em Lisboa nos seculos XVII e XVIII" in Revista Munhicipal, n®
58, 32 trimestre, Lisboa, 1953, pp. 66-67; Luls Silveira,
"TAlgumas memorias..." in Congresso do Mundo Portuqués,
Ligboa, 1940, vol. VIII, pp. 71-91; ver anexo documental VII
Mepciurio de Lisboa de 12 de Setembro de 1750; ver anexo
documental VIT

224Joaquim Rasteiro, "Noticias archeolégicas da Peninsula da
Arrabida" in 0O Archeolodo Portugués, vol. VIII, Janeiro e

N8
[a %]

gggereiro de 1897, n2 1 e 2, p. 29 (artigo escrito em 1894)
Francisco Xavier da Silva, op. ¢it.; ver anexo documental

XTI

2‘$Francisco Xavier da silva, opp. cit.

227fp1heto  de Lisbog de 26 de Marg¢o de 1740 (noticia de

Santarém de 24 de Margo); ver anexo documental VI.7

22BpMpyelrio de Lisboa de 5 de Agosto de 1747 (noticia de

Santairém de 3 de Agosto); ver anexo documental vI.7



229Francisco Xavier da silva, op. ¢it.; ver anexo documental

£T
230yercirio de Lisboa de 21 de Junho de 1749; ver anexo

documental VI.7
3lprancisco Xavier da silva e Frei cldudio da Conceigdo,

op. cit.; ver anexo documental XI



Pagos da Casa de Braganga

No capitulo da arquitectura c¢ivil, mereceram o
especial interesse de D. Jodao V os Pagos da Casa de
Bragan¢a, em Ligsboa e Vila Vigosa, para além das ja
referidas obras nos Palacios reais.

Infelizmente, os Pa¢os da Casa de Braganga em Lisboa
desapareceram com o Terramoto. E significative, no entanto,
que oS Seus panegiristas afirmem que D. Jodo V "edificou ao
moderno” ¢ Pago da Casa dge Bragangal. Este Pago de Lisboa
ficava no local actualmente delimitado pelas ruas Anténio
Maria Cardoso e Vitor Cordon e era edificio do século XVIZ.
Nele se reunia a Academia Real de Histéria, igualmente
¢riada por D. Jodo V, em 1720. Segundo Jilioc de Castilho, as
obras tinham comecado alguns anos antes, em 5 de Janeiro de
1712. 0O rei mandou também "adornar uma sala no pago ... a-
fim-de se celebrar ail cas a conferéncia académica
inaugural"3.

0 Pago dos duques de Braganga, a altura do
Terramoto, e de acordo com o mesmo Jialio de Castilho,
napresentava um frontispicio para a rua entdo chamada do
Tesouro (e também do Picadeiro), com o comprimento de
cinguenta e duas varas e tanto até ao Arco do Tesouro (57w},
e trinta e c¢inco varas nos dois extremos {38,5m); mas no
meio tinha de fundo gquarenta varas (44m), e, na extremidade
neridional do mesno palacio, da banda do dito Arco, avangava
o cunhal direito do frontispicio ressaido para fora soble

dois cantos rectangulares, dos guais o primeiro medila de



frente sete varas sobre cinco de fundo (7,7m x 5,5m), e o
segundo sels varas sobre quatro (6,6m x 4,4m). Constituia
esse frontispicio a banda oriental do Palacio; e o seu
oposto paralelo formava pois o lado ocidental; e o outro,
cuja face olhava para ¢ sul, onde verdejava um pequeno
jardim estreito, segundo permitia a figura da ribanceira que
sustentava o edificio, isto &, uma parte paralela a frente,
media treze varas sobre cinco (14,3m x 5,5m); e a outra,
formando angulo muito agudo com esta frente, tinha de
comprimento vinte e trés varas (25,3m). Tinha o palacio
lojas, sétdos e dois andares, e partia totalmente sobre si
com paredes proéprias a todos os quatro quadrantes"4.

Precisa quanto as dimensdes, esta descri¢do ndo nos
dé4 quaisquer elementos estilisticos sobre o palacio, de que
as vistas de Lisboa anteriores ao Terramoto, como uma vista
inglesa onde este palé&cio vem indicado com o nimero 24 e a
legenda House of Bragan¢a of King's Treasury ndo nos
permitem detectar nada de joanino nesta edificagao.

Em relagcao ao Pago de Vila Vigosa, a situagdo é
diferente e foi bastante grande ¢ interesse real por esta
pega do patriménio dos duques de Braganga, o gual remonta ao
anoc de 1716, gquando, em Outubro, ¢ rei se dirigiu a Vila
Vigosa, el companhia de seu irmdo, © infante D. Antdénio, a
5-

fim de payar uma plromessd a Inaculada cColicelgao Nessa

altura, o palacio ndo s6 se encontrava incompleto, pols o
terceiro piso tinha ficado em metade durante as obras de D.
Teodésios, mas apresentava-se muito desyuarnecido do ponto
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de vista do mobilidrio e da decoragdo, na medida em que
parte do seu recheio tinha sido transferido para o Pago da
Ribeira depois da aclamagao de D. Joao v7,

José Telxelira entende que as obras que levaram ao
acabamento do terceiro piso da ordem corintia se iniciaram
logo em 17128, mas o essencial deve ter sido decidido entre
1716 e 1728, j& que em 1729, por ocasiao da «troca do Caian,
© rei e toda a sua comitiva, incluindo a recém-casada
princesa D. Mariana Vitdéria, passaram al quase trés semanas,
divertindo-se especialmente com cagadas.

Tulio Espanca c¢ita o mestre de cantaria das obras do
Pago, José de Oliveira, activo em 1722 e que os documentos
levam a crer seria um profissional estabelecido em Evora.
Para aquele investigador, foi ele dque acabou a "segunda
galeria da fachada, que corria de Sul para o Norte", o que
implicou a demoli¢do da "fachada manuelina do Pago Velho do
dugue D, Jaime"? .

Em 1 de Abril de 1728, foi lavrado em Lisboa um
contrato pelo qual os empreiteiros Manuel de Sousa, Anténio
Gong¢alves e Antdénio da Rocha arrematavam as obras da cozinha
nova e seus anexos, cocheiras e cavalarigas, para o gue se
asgoclavam a técnicos de Vila Vigosa, o pedreiro Manuel da
Costa Negreirolp e 0S8 carpinteiros Manuel Pinheiro, Antdnio
da Silva, Firancisco Gonhgalves, José Correia e Antodnio
Henriquell.

A cozinha compreende trés divisdes interligadas,

sepaladas por arcos de wolduras recortadas em marmoie local.



Resultou da transformag¢ao de outra anterior, que tinha duas
chamninés cénicas, idénticas as do Pacgo de Sintra e truncadas
no século xvirrl?. Esta cozinha possui ainda uma notével
coleccao de utensilios em cobre e ferro. Pressupde-se gue a
ampliacdo da c¢ozinha teria precisamente em vista a
permanéncia da Corte nos inicios de 1729.

outro aspecto da canpanha de obras joanina foi a
ampliagdao da capela, que compreendeu o "acrescento da nova
ala no sentido do comprimento (34,5 x 6 metros), a definigao
de uma capela lateral e sacristia, a portada que d& acesso a
Claustra e ... 0 levantamento da Torre Sineira®13.

A parte joanina da capela corresponde a (ue e
coberta por abdébada de berg¢o abatido com penetracdes, onde
surgem as Jjanelas. Esta reforma compreende igualmente os
gquatro altares laterais e a reforma das tribunas e do
corolé,

0s gquatro altares conservam ainda os respectivos
retabulos. Segqundoc a recente obra de Pier Paoclo Quietols,
0s primeiros dols quadros a direita do altar-mor, ou foranm
adquiridos "no mercado de antiguidades daquela época" ou jé
existiam e foram recolocados durante as obras. O primeiro
representa um «Cristo escarnecido», de escola bolonhesa,
segundo aquele investigador italianols, enguanto Tulio
Espanca o considerava de Quillard e, no catdlogo integrade
na recente wmonogyrafia sobre o palacio, se refere apenas Umé
«Flagelagao de Jesus» de escola portuguesa do século

XVIIIlT, ¢lassificacgao que nao nos surpreende, 52

(-
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congiderarmos a influéncia da pintura italiana da Escola dos
Carraccl na pintura portuguesa do século XVIII.

0 segundo guadro nao oferecé dividas, ja dque egta
assinado e datado de 1633; trata-se da obra de Matteo
Rosselll, «Jesus e & Samaritana junto ao pogo»la.

Do lado oposto, encontra-se um «Martirio de s.
Lourenco», que Pier Paolo Quieto considera "de clara
formulacd3o e Escola Romana do século XVIII"lg, enquanto
Tilic Espanca o identifica como obra espanhola ou italiana
do século XVII, e, na monografia do paldcio ¢ também
catalogado como obra portuguesa do século XVIIIZO, 0 gque
poderd mais uma vez indicar a filiacdo da nossa arte do
século XVIII nos mestres italianos, se nao é de facto um
original italiano.

Outra obra sobre a gqual existem divergéncias, é a
«Aparicao da Virgem a S. Domingos de Gusmaoy,
tradicionalmente atribuida por Talio Espanca - atribuigao
confirmada por José Teixeira - a Carlo Maratta, e datavel de
finais do seculo KVIIZI, enguanto FPier Paclo Quieto a
considera do seu continuador Agostinho Masucci, Jj& dque,
apesar da aproximacdo gque se pode fazel a «Aparigac da
Virgem a S. Filipe Nérin» de Maratta, dgue estd na Galeria
Pitti, mostra "um gosto pela cor completamente renovade", "o
dado modernce do colorir afével”, uma das razdes Jque tera
levado D. Joao V a ter acentuada preferéncia pol este mesllie

22

italiano<<.
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Existe ainda, na Sala dos Paramentos, um outro
quadro que tem sido atribuido a Maratta, a «Aparigdc do Anjo

a §. Mateus»23

e gue Plier Paolo Quieto considera igualmente
de Masucci, de cerca de 172524, "pintado presumivelmente
alguns anos depois de se ter dedicade ao retébulo para a
Capela"zs. Sé de facto os documentos poderao esclarecer
devidamente esta questdo, dada a indiscutivel proximidade
dos dois mestres, mais acentuada ainda nos 1inicios da
carreira de Masucci,

A capela do Santissimo Sacramento, coberta
igualmente por abdbada de bergo com penetragdes, € decorada
a marmores de diferentes cores. Neste sector poder-se-ao
encontrar, segundo José Teixeira, influéncias de Ludovice,
gque por agqueles anos trabalhava na capela-mor da Sé de

Evoras®

. E 0 que acontece na moldura do retdbulo do altar da
Trindade, no arco de entrada na sacristia, ou na composicao
do lavabo.

Na porta que da acesso ao claustro, possivelmente
ainda do tempo de D. Teoddsio, foi acrescentado um frontdo
segmentar interrompido, em cuio timpano se véem as armas
reais, envolvidas por <concheados, palmas e ramos de
sobreiro, com certas notas de assimetria, que apontam para ©
rococd. Esta porta passou a funcionar, no tempo de D. Joao
V, ¢omo porta principalzT.

A torre sineira surdge "na projeccao dos corpos da
sacristia e casa do Tesouro ao norte"2®. £ uma torre de

secgar quadrangular, dividida em dolis andares por ula
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cornija, tendo sob esta o reldégio e acima as aberturas para
08 sinos, em arco de volta perfeita. O corocamento é& feito
por uma cupula bulbosa. Esta torre apresenta caracteristicas
muito semelhantes a outras construidas no século XVIII,
ligadas a igrejas paroguiais, nomeadamente na zoha
envolvente do convento de Mafra (Terrugem, S. Joac das
Lampas}, sendo por isso menos elaborada do que outras torres
que nos surgem ligadas a fundagdes reais, como por exemplo a
do palacio das Necessidades, carécter de simplicidade que se
poderd justificar pelo recurso a artifices locais. 0s sinos
foram fundidos em 1746 por José de Sollas, tendo um a data
de 1748, pelo que nesta altura a torre estaria acabada?®.

Tilio Espanca considera também do periodo joanino
"grande parte das pinturas murais gue adornam as Salas
principais", sabendo-se que um dos pintores entdo activo era
Antdénio Inacio, que faleceu a 12 de Janeiro de 1729, quando
se desmoronou o andaime em gque pintava o tecto de um
salao30,

De todas essas decoragdes, destacam-se, sem divida,
as da Sala dos Tudescos, as dquais ja nos referimos no
capitulo em que tratamos o retrato de Corte,

Estegs paineéis, representando os duques de Braganga,
desde D. JOdao I até ao principe D. José, elali
tradicionalmente atribuidos a Pierre Antoine Quillard31,
considerado um dos melhores pintores presentes na Corte de
Lisboa e que teve o titulo de pintor régio, até gue Ayres de

Carvdaiho repds a verdade, depols confirmada pelas



assinaturas existentes nos retratos do Condestavel D. Nuno
Alvares Pereira, 2¢ duque, e no de D. Maria Barbara e seu
irmdo D. Pedro, filhos de D. Jodao V: trata-se de facto, de
obra do retratista Domenico Dupra, gque se encontrava en
Portugal desde 1718 e realizou varios retratos da familia
real3?,

A obra da Sala dos Tudescos & um tanto desigual,
dado ¢ue para a série dos primeiros oito dugques Dupra
limitar-se-ia a segulr "modelos preexixtentes", para outros
utilizou "modelos iconograficos dispersos, inclusive os de
gravuras" e s6 D. Jodo V e seus filhos puderam ser pintados
a partir de modelos vivos33,

Em nossa opiniao, é€ a partir do retrato de D. Pedro
IT gque o estilo do pintor se revela, sobretudo nos
enguadramentos, dado que a figura real € ainda um tanto
rigida. Magnifico, como retrato de corte, ¢ também o da
princesa D. Isabel Josefa, com o seu enguadramnento de gosto
barroco, a magnifica qualidade dos tecidos, a cadeira de
talha e o© convencional cdozinho, aspectos que o fazem
emparceirar com alguns dos bons retratos joaninos. E, na
verdade, no conjunto de retratos de D. Jodao V e de seus
filhos, & infanta D. Maria Barbara com D. Pedro, e o de D,
José, a gue ja nos referimos no capitulo dedicado ao retrato
de Corte, que ¢ mérito do pintor melhor se revela.

Outro aspecto importante da campanha de obras
joanina é a que se refere as novas cavalari¢as. Essas obras,

gue ja ge faziam em 1722, sob direcc¢do do ja referido José
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de Oliveira, tiveram incremento substancial nas vésperas da
jornada do Caia. Pela escritura lavrada a 1 de Abril de
1728, que acima referimos, sabe-se due as novas obras
abrangiam, além da cozinha e seus anexos, "as cochelras para
mais de 250 carruagens, e com capacidade para cima de 2000
cavalgaduras (além das gque Jja& estavam feitas), cento e
tantos bufetes e 50 estrados para cawmas e mesas de
estado”34,

A estrebaria principal e a mais vasta fol iniciada
no tempo de D. Joao V, mas sé terminada no de D. José:
"distribui-se por trés naves de treze tramos de arcadas
redondas (antigamente de 14 tramos}), de alveharia,
suportadas por pilares de chanfros", com cobertura refeita
depois do incéndio que destruiu parcialmente o edificio no
século XIx3°,

A outra Cavalarica real, que lhe € paralela, €
também obra de D. Joac V: "pavilhdo oblongo, c¢unhado e
cintado de marmore branco da regido, tem escadas frontals e

w36

portadas da mesma pedra, rasgadas axialmente Tinlia

inicialmente dois andares, © segundo para guardar palhas

14

cevada, mas este foi eliminado ja no século XX. O interior é
de trés naves rectangulares cobertas por abdbadas de
penetragdes e suportadas por pilares de marmore, num total
de quinze tramos.

A Cocheira Real é também obra de D. Joac V, de

planta rectanhgular, com trés dgrandes portdes, com as verdas

em marmolre Dbranco. Intelriormente, compreende tles haves
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¢obertas por abdbada de bercgo; é aqui que estd exposto o
conjunto de coches e outras viaturas da Casa de Braganga37.

Se & verdade que algumas das obras Jjoaninas e

U

completaram nho reinado de D. José, ¢ «Folheto de Lisbhoa» de
1 de Outubro de 1740 informa que © Pago de Vila Vigosa "sge
acha reformado de pinturas, e mais reparos", pronto a
receber a familia real. E acrescenta que desde 1729, D. Joao
V mandou reformar a Capela, mandando demolir a antiga torre
¢ construir outra onde se colocaram sinos "que tocam por
carrilham, e hum relogio de guatro mostradores...". Além
disso, foi acrescentada uma capela para ¢ Santissimo
Sacramento, foram mandados cantores da Corte e estabeleceu-
se no Pag¢o um Colégio de Meninos do Coro38.

Esta noticia antecipa nalguns anos a construgdo da
torre, gque se julgaria pronta sé por 1746, mas confirma o
essencial das obras joanihas.

Sabe-se também gue ¢ wmonarca sSe interessou pela

Tapada Real de Vila Vigosa, "anexando mais propriedades”

m

ol

integrando "no preéedio rastico outras que ja pertenciam
casa ducal mas ficavam no exterior da parte vedade, como ¢
pinhal de 5. Jerénimo3?,

D. Joao Vv dotou igualmente a Capela Redal com um
maynifico tesouro, de que faziam parte casticais de prata
para os altares, uma bangueta para o altar-mol, callces de
prata dourada, uma c¢ruz processional, custddias, salvas,
yallietas e ¢guatro bustos dos evangelistas, também de

pratago.
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A tribuna real conserva um retdbulo de talha dourada
e algumas esculturas, também de madeira dourada, entre as
quais um «S. Joao Evandgelistan, feito em Roma e oferecido a
D. Joao V por Bento KIV41, inexplicavelmente considerado
obra portuguesa na monografia do palécio42. 0 Odrygao
existente na tribuna do Coreto foi também oferecido por D.
Jodo V33, pa época Jjoanina restam ainda os tocheiros de
talha dourada, as credéncias e os tamboretes ao gosto rococd
e o faldistério joanin044.

O interesse de D. Jodo V por Vila Vicosa estendeu-se
ainda a igreja de Santo Agostinho, a qual ofereceu a
banqueta completa de prata, as lampadas dos altares do
santudrio e transepto e um sino datado de 1746, que se
fundiu no préprio dia dos anos de D. Jodo V45.

0 monarca protegeu também o Colégio dos Mogos do
Coro ou Seminario dos Santos Rels Magos, que se instalaram
el 1735 no andar alto do Paco46.

Também sofreu altera¢des, a partir de 1743, o© Pago
dos Bispos Dedes da Capela Real, gque sofreu obras
fundamentais, que lhe modificaram a estrutura quinhentista.
O0s mesmos dedes foram elevados a dignidade de sagracao
episc¢opal pelo papa Bento XIV, a pedido de D. Jouad vaT,

A fachada actual pertence a reforma joanhina, sendo
um  pavilhao rectangular de dois pisos, com janelas de
peitoril no inferiolr e sete baledes de sacada no andar
hobre. A portada principal, associada ao janelao superior,

com  molduras duplas, mostra um gosto da algquitectura
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tradicional portuguesa. Da reforma setecentista resta apenas
uma sala rectangular de dois tramos cobertos por abdbadas de
arestas, assentes em coluna central de marmore branco.

E pois todo um conjunto de obras arquitecténicas,
pictdricas e decorativas gque nos Gao uma perspectiva do
interesse de D. Jodao V por uma das casas do seu patriménio,
usada sobretudo para cacadas, e particularmente na ja
referida troca do Caia, ou seja, quando do duplo casamento

de D. Maria Barbara e do principe herdeiro D. José.
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Mecenato real nos Agores

No dque se refere as regides colonizadas pelos
portugueses, ainda nao estao inventariadas as obras de arte
devidas a accdo dos portugueses e, el particuiar, ao
mecenato régio; estudos levados a cabo mais recentemente e
gque se continuam até ao presente, contribuem para © seu
esclarecimento, mas ainda sa&o escassas as revelag¢des
respeitantes gquer as Ilhas do Atlantico quer ao Oriente,
zona onde se sabe existir um notavel conjunto de retébulos
de talha pertencentes a ¢poca joanina, embora naoc ingeriveis
nas categorias usadas na metrdépole para os classificar48.
Estamos, no entanto, em crer de que futuramente esses
estudos se desenvolverdo e se virao a encontrar provas
concretas do mecenato real nesses territdérios.

Entre os trabalhos j& efectuades, é de referir o que
foi realizado no ambito de uma dissertagdo de mnmestrado,
sobre a arquitectura religiosa de Ponta Delgada49. Pelos
docunentos nele revelados, sabemos que D. Jodo V contribuiu
para algumas obras dJue se fizeram na Igreja Matriz de S.
sebastiZio. A Sacristia estava em construgdo entre 1686 e
1714, mas, quando em 1722, © licenciado José Jacome da Costa
passou a vigdrio da Matriz, considerou a sacristia incapaz,
possuindo apenas alguns ornamentos velhos. Por esse motivo,
v . fes de novo a d.a8 samchrestia e ornamentos novos due
Sua Mag.de foi servido dar pellos Provedores da Fazenda due
a esta Illa vieréo..."5°. Documento de 1726, da visitagao d

referida igreja, informa-nes dque a gsacristia ja se
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encontrava quase pronta, apenas lhe faltando "forrar e
pintar o arco da capela, assim como © tecto, e o
guarnecimento interior de azulejos“51.

Em relacdo a ornamenta¢ao da igreja,.concedera ainda
D. Pedro II "um conto de reis para aquisicao de paramentos™,
mas o visitador, em Dezembro de 1707, acusa o vigario de
inciria, pois nada fizera para concretizar tal necessidade
da Igrejasz.

Outra igreja de Ponta Delgada foi reconstruida na
época joanina: a paroquial de S. Pedro. Foi o vigario Joao
de Sousa Vasconcelos que comunicou ao Conselho da Fazenda
Real a ameacgca de "... total ruina...“53. Pedia a0 mesno
tempo que D. Jodo V mandasse fazer o corpo da mesma idgreja a
custa da Fazenda54.

A resposta, dada pelo Marqués de Alegrete, em nome
do rei, ordenava ao Procurador da Fazenda das Ilhas dos
Acores gque procedesse "promptamente a reedificag¢ao do corpo
da ditta igreja fazendo-se com propor¢ao a capella mér e
gsanchristia para ficar tudo servido..."??. Foi também
ordenado que se fizesse o orgamento para a ocobra de pedra e
carpintaria, c¢om a maior economia e obrigagac de se
utilizarem na nova igreja os materiais gque se pudessen
aproveitar da anterior. A despesa correria ... pelas sobras
da Feitoria e Alfandega da dita ilha de 5. Miguel..."56.

Na capela-mor nao se tocou, porque esta havia sido
cbijecto de reparacdes desde 1707, sendo o retabulo colocado

em 1716 e dourado em 1732. Em 1738 j& a imagem de S. Pedro
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fora colocada no seu lugar. O corpo da velha igreja foi
entretanto deitado abaixo em Maio de 1737, tendo-se as obras
prolongado para alem de 1743, mas estando, no entanto,
terminadas no essencial, em 174827,

Esta nave, cujo autor se desconhece, ¢ de planta
oitavada, como outras igrejas que se fizeram no continente
durante o reinado joanino, nomeadamente a do Menino Deus, em
Lisboa, e a de S. Joao Baptista em Camnpo Maior, ambas sob
patrocinio régio. Por esse motivo, Nestor de Sousa integra-a
na arquitectura continental. E porém, de salientar gque,
enquanto as igrejas do continente, de modo geral, esconden
exteriormente a sua composicdoc interna, em S. Pedro de Ponta
Delgada o plano revela-se exteriormente, aparecendo a torre
recuada, enquanto a fachada avanga, de modo que ¢ portal se
insere na face estreita do octégono. Esta solugdo €& mais
marcadamente barroca do  dque as continentais, pela
movimentacdo conseguida e aproxima-se de solugdes dque surgemn
noutra zona do espac¢o atlantico portugués - o Brasil.

Ainda em 1709, um alvarda régio concede as religiosas
de Nossa Senhora da Conceig¢ao de Ponta Delgada "hua Capela
feita a minha Custa", "principiada amais de cem annos" e gue
"se achava muitc arroinada"°8. Tratava-se da capela, sitio e
pedra da igreja de Santa Clara - §. José, gue serviria as
ditas religiosas patra aunentarem o¢ seu Convento; e€m
contrapartida, os fregueses da igreja passariam a ser

recebidos na idreja conventuang.
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0 alargamento deste estudo a outras ilhas dos Agores
poderda vir a revelar outras intervengbes de D. Joao V neste

arquipélagoso.

1288



Mecenato Real no Brasil

O Brasil assistiu a um certo desenvolvimento durante
o reinado de D. Jodo V, particularmente em consequéncia da
descoberta das minas de ouro e diamantes due levaram a uma
concentrag¢io populacional numa =2zona anteriormente guase
deserta. Assim, da Capitania Geral de S. Paulo destacou-se,
em 1720, a capitania de Minas Gerais; em 1744, as de Golas e
Mato Grosso.

A partir de 1720, houve uma concentracgao
populacional no sudeste do Estado de Minas, onde tinham
comecado a surgir cidades desde 1711, como Nossa Senhora do
Carmo (Mariana), Vila Rica (Ouro Preto) e Vila Real de Nossa
senhora da Conceicdo de Sabaré; em 1713, surge S. Jodo del

}61, vila Rica foi

Rei e, em 1714, Vila Nova da Rainha (Caeté
sede de governoc e Mariana tornou-se em 1745 sede de bispado.

A igreja do Brasil encontrava-se sob a dependéncia
directa do Rei, por intermédio da Ordem de Cristo, da gqual
ele era © Grao Mestreb2. Assim, D. Jodo V c¢riou novas Sés,
nomeadamente a de Grao Para, em 1720; a do Maranhdo, em
1739; e as de Mariana e S. Paulo, em 1745, as quais o rel
ofereceu magnificas alfaias de prata, imagens e
parament0563.

Asgin, foi a pedido de D. Joao V que o Papa Clemente
XI, pela Bula cCopiosus in misericordia, de 4 de Margo de
1719, criou um bispado com sede nha cidade de Santa Maria de
Belém e constituido pelos territdérios vizinhos due foram

desmembrados da diocese do Maranhao®?. o primeiro bispo, D.
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Frei Bartolomeu do Pilar, chegou a nova diocese a 29 de
Agosto de 172493,

A instituicdo de sedes de bispado nao se traduziu,
no entanto, na construcdo de novos edificios adequados a
estas fungdes. Mas a cidade do Para veio a desenvolver-ge na
segunda metade do século XVIII, sob o governo do irmao do
Marqués de Pombal, Francisco Xavier de Mendong¢a Furtado.
Assim, embora a construcac da catedral fosse comegada ainda
no final do reinado de D. Jodo V, em 1748, de facto a Sé de
Nossa Senhora da Graga deve muito a Antonio Giuseppe Landi,
arquitecto da escola de Bolonha, discipulo de Ferdinando
Galli Bibiena, que c¢hegou a Belém em 1753, tendo desenhado o
altar-mor - depols substituido no século x1x6® - e
construido a fachada®7.

Também no Rilo de Janeiro, diocese que tinha sido
criada por Inocéncio XI em 1676, foli elevada a catedral a
igreja parodquial de S.-Sebastiéosa, mas as obras da nova
catedral, iniciaram-se nuito mails tarde.

Na verdade, é complexa a situag¢do da catedral do Rio
de Janeiro., Sem autorizacgdo real, o© Cabido instalou-se na
Igreja de Santa Cruz dos Militares e depois transferiu-se
para a igreja do Rosario e de S. Benedito, de negros, onde
permaneceria 62 anos. Logo em 1738-39 cartas de D. Jodo V
para © Governador do Ric mostram ter o rei ordenado a
escolha de um local apropriado para a edifica¢do da nova

catedral®?,



0 Governador, General Gomes Freire de Andrade,
mostrou-se desinteressado pela nova catedral @, el
contrapartida, apoiava o Convento de Santa Teresa, o due
mostra que a administracao local sabotou a ordem régia.

Mesmo assim, enviou-se para Portugal um projecto do
engenheiro militar José Fernandes Pinto Alpoim, que ndc foi
aceite pelo rei D. Jodo V, que encomendou outro projecto aoc
sargento-mor Carlos Marde170.

Em 1747 foi finalmente escolhido o terreno para a
nova Catedral, mas o© projecto de Mardel foli alterado por
envolver despesas consideraveis. A primeira pedra sé foi
langcada em 1749, mas logo em 1752 os trabalhos foram
interrompidos, por morte de D. Jodao V e pelo facto de o
Tesourc Real nao subvencionar a obra, gque sé seria retomada
em 1796, para ser de nove interrompida em 179771;
consequentemente ja ndo se enquadra no periodo joanino,
valendo apenas a intencado do reili de a concretizar e de ter
encomendadoe um projecto a um dos seus mais notaveis
arquitectos, Carlos Mafdel.

Quanto & S. Paulo, foi uma das dioceses que se
desmembrou do Rio de Janeliro, pela Bula candor luclis aeterna
de 6 de Dezembro de 1745, de Bento x1v?2. A igreja de s.
Paulc fol elevada a catedral sob a invoca¢ao de Nossa
73

Senliora da Assun¢ao & S5. Paulo Mas as igrejas barrocas da

cidade de §. Paulo duraram pouco mais de um século, vindo a
ser demolidas, como aconteceu com a Sé€, a lgreja da

. e A X . R -
Misericérdia e mnmuitas outras que nido cabe agui citar’®.
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Sabe-se que eram decoradas com retédbulos barrocos, alguns
dos guais subsistiram, como é o caso de um dos altares da
Sé, que se conserva na igreja da Boa Morte’?,

A verdade € que a cidade de S. Paulo atravessou uma
"fase hegativa"™ nas trés primeiras décadas do século XVIII,
"com a debandada de todos os homens validos de S. Paulo para
as minas de ouro..."’®. s6 os Jesuitas, desinteressados da
¢corrida ao ouro, iniciaram & construgdo de retabulos com
caracteristicés eruditas, na igreja do Embu, dque datava do
final do século XVII {altares laterais - 1720; altar-mor -
1735). Este tipo de decoragdo terd continuidade apenas &
partir dos anos quarenta do século XVIII, com © aparecimento
de homens enriquecidos na nmnineracgdo, mas 0S8 Seus autores
serdo originarios da Hetr6p01e77.

A $é de Mariana foi outra das que se desmembrou do
Rio de Jaheliro, em 174578, Foi a igreja de Santa Maria do
Carmelo elevada a catedral sob a invocacao de Nossa Senhora
da Assun¢do, tendo sido inaugurada depois da posse do
primeiro bispo, D. Fr. Manuel da Cruz, em 174779,

A construcdo da igreja paroquial estava entdo em
Curso. Ela surgiu no local onde se encontravan
sucessivamente duas capelas de bandeirantes, a partir de
171289, Esta igreja veio também a beneficiar das riguezas
acumuladas na regido de Minas81l,

Trata-se de uma igreja de trés naves com transepto
82_

inscrito Importante é a decoragao do corpo da igreja,

revestido a bolserie, toda pintada de branco e acentuada con



filetes dourados, simulando uma colossal ordem toscana, com
pilastras e entablamentos com numerosos ressaltos que formam
uma forte saliéncia de gosto barroco. Nas naves laterais, as
abbébadas de arestas sao forradas de madeira. No cruzeiro, a
decoracdc € mais rica, sendo utilizada a ordenmn compésita83.

Toda esta decoracao deve ser anterior a 1748, de
acordc com uma referéncia que lhe & feita pelo Bispo hessa
data. Ela integrar-se-4& assim na primeira campanha de obras
- ou seja, a construgdo de uma igreja paroquial - de due
Anténic Coelho da Fonseca fol o adjucatario, em 1734, de
acordo com documentos onde, contudo, nio se explicita se foi
ele o0 autor,

Segundo Germain Bazin, esta decoracdo filia-se na de
outras igrejas da regido de Minas, como Antdnio Dias (cerca
de 1730) e constitui o primeiro esforgo dos mestres de obras
locais para fazer valer a arquitectura sobre o ornamento e
impor a todo o interior do edificio uma ordenacéao
monumental. De notar, no entanto, que esta é conseguida
ailnda através do trabalho dos entalhadores e, sb na segunda
metade do seéculo XVIII, a madeira sera substituida pela
pedra84.

Desta mesmé campanha € a construgdo da fachada, que
deve datar de cerca de 1735, ¢ apresenta feig¢ido ainda
maneirista, com o corpo centrial coroado por frontéo
triangular, entre duas torres nao muito elevadas; os cunhais
saosublinhados por pilastras toscanas e, o corpo central €

annimado por Jjanelas, que iluminam o coroaD.
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guando da elevagao da igreja a catedral, foil
necegsario dar ao santuario caracteristicas gue estivessen
de acordo com a dignidade episcopal; assim a capela-mor foi
ampliada e criaram-se no cruzeiro capelas laterais de
maiores dimensdes. O retabulo do altar-mory ainda se liga,
contudo, aos inicios do reinadoe de D. Joao V, pois é de
"aestilo nacional™, mas os do cruzeiro sdo ja caracteristicos

185. De acentuar

do periodo joanino e de caréacter monumenta
que 0s mesmos se encontram colocados de dngulo, o que altera
o espac¢o interior da igreja no sentido de sugerir um plano
oitavado, bem caracteristico do Dbarroco portugués e
brasileiro.

Deve ser acentuade que estas construgdes foranm
inicialmente feitas em taipa e madeira, pelo dque eram muito
frageis e sujeitas a transformag¢des; sd6 na segunda metade do
século XVIII é que a pedra se generalizou87.

Na Sé de Mariana, ¢é ainda de referir o cadeiral,
decorade c¢om pinturas de influéncia oriental - chinesices88,

Quanto a diocese de S. Luils, gue abrangia toda a
provincia do Maranhao, foi desmembrada da diocese da Baia
bpela Bula Super Universis de 30 de Agosto de 1677; fol a
igreja de Nossa Senhora da Vitdria entdc elevada a
catedral®?®. A actual catedral ¢é a antiga igreja jesuitica,
gque fol reconstruida entre 1690 e 1699, embora conservando a
90

estrutura de nave Unica com capelas Desta época, rtesta o©

retabulo da capela-mor, de estilo nacional.
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Sabemos por Sousa Viterbo que o autor do projecto
foi o capitdo engenheiro Custddio Pereira, que tinha sido
nomeadoe, em 1691, para a capitania do Maranhdo; o mesno
investigador refere a existéncia, na Biblioteca Plablica de
Evora, de um manuscrite, o Livro Grosso do Maranhdo, onde a
fls. 560 v. "vem uma provisao ao governador d'aquella
capitania, declarando-lhe ndao serenm admissiveis as condigdes
com que © capitdo Manuel Monteiro de Carvalho se offerecia a
tomar por sua conta a obra da nova igreja da Sé da cidade de
S. Luiz; e manda se faca de novo a4 custa da fazenda real, na
forma da planta que © tenente general engenheiro Custodio

91 Esta provisdo é ja do reinado de D. Jodo V e

Pereira fez!
tem a data de 1718.

Fol por ordem de D. Jodo V, exarada em alvaréd de 17
de Abril de 1739, erecta a catedral, que o bispo D. Fr.

Manuel da Cruz solenemente inaugurou em 21 de Novembro de

1745, data que deve corresponder a conclusdo das obras.



Mecenato da Famillia Real

Para além das obras patrocinadas directamente pelo

rei D. Jodo V, outras dependeram da protec¢do de outros

nembros da familia real, nomeadamente da Rainha D. Maria Ana

de Austria, como a igreja de S. Jodo Nepomuceno ou a estatua

do mesmo santo na ponte de Alcdntara, a que Jja& nos
referimos??,

A lamentavelmente desaparecida igqreja de S. Joao

Nepomuceno foi construida para os Carmelitas Descalgos
Alemaes, ordem fundada em Portugal, emn 1708, para
administrag¢dc dos Sacramentos aos individuos de origenm
alemd, que acompanharam a Rainha D. Maria Ana de Austria.
Foi esta que lhes mandou edificar o Hospicio e Igreja, que
deve ter tido duas campanhas de obras, j4 que a «Gazeta de
Lisboa» de 25 de Mar¢o de 1723 nos informa de que a Igreja,
feita a custa da rainha e com Breve do Papa Clemente XI, foi
benzida a 19 do mesmo més?3, 0 edificio construido de
emergéncia nao deve ter satisfeito a rainha. Sabe-se que,
entre 1716 e 1725, como adiante se dird, a rainha tentou que
0 Infante D. Francisco lhe cedesse o Hospicio da Carreira
para os seus protegidos, sem o conseguir. Talvez por isso,
anos mais tarde, na década de trinta, uma hova igreja estava
em construgdo: F, L. Pereira de Sousa, due também atribui a
igreja a Carlos Mardel, afirma que a obra se iniciou em
1?3794, ehlguanto Luis Gonzaga Fereira diz - certamente sen
fundamentos - gque a mesma "se ultimou en 1737"95, j& que o
96 .

Padre Joao Baptistae de Castro & a mesma «Gazeta de Lisboan
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de 11 de Maio de 1741 voltam a referir a visita da Rainha e
Princesas, que "assistiram a bengam da Igreja que novamente
fez edificar a mesma Senhora a honra do glorioso Martyr S.
a"97,

Joam Nepomuceno, € a ¢gloriosa Santa Ann

E este novo projecto que foi atribuido por Cirilo

[+0

Carlos Mardelga, chegado a Portugal pouco antes de 1733 e

que, como originadrio do Império, € possivel gue tivesse

(s 3

proteccdo da rainha austriaca. Desaparecida a idreja e na
auséncia de documentos € quase impossivel provar essa
atribuicdo. oOutra hipdtese aceitavel é a de que a igreja
fosse obra de Ludovice, também alemdo e considerado em 1726
"um dos engenhos mais peritos em plantas... e quem desenhava
todas as arquitecturas da Casa Real e suas pertencas"gg.

A igreja ainda se encontrava de pé em 1833, data da
obra de Luis Gonzaga Pereira, conhecendo-se a sua fachada
através de um desenho sumdrio de A. Pedrosc, incluido na
mesma obral99, Segundo esse desenho, a fachada dividia-se em
trés panos, sendo os laterais mais baixos, de dois andares,
definidos por uma ordem uUnica de pilastras lisas, con
capitéis de volutas {jénicos ou compdésitos). A zona central,
de caracter acentuadamente barroco, compreendia trés
andares, correspondendo os dois primeiros a uma porta e
janeldo associado, e o terceiro, engquadrado por aletas e
coroado por um frontao, incluia um nicho, com & estdtua do
santo. No enfiamento das pilastras, estavam gquatro fogaréus,

sendo o frontdo coroado por duas urnas e uma cruz ao centro.

1264



Ainda segundo Gonzaga Pereira, a igreja era pequena
- certamente por ser pouco numerosa a comunidade alemnd
residente em Lishoa - & de planta "quase dguadrada" ¢ dque
pode querer dizer um rectangulo de lados quase iguais, ou
eventualmente, de angulos cortados.

Na mesma igreja, na capela-mor do lado da Epistola,
encontrava-se o mausoléu da Rainha, que viria a falecer a 14
de Agosto de 1754. A igreja foi demolida no século XIX,
encontrando-se no local um edificio da Casa Pia, fundado en
1 de Janeirc de 1858, persistindo a sua meméria apenas ha
toponimia do local. O gque resta do mausoléu da Rainha, em
estado bastante degradado, encontra-se no Museu Argqueoldgico
do Carmo. Falta a arca tumular, que segundo noticia afixada
no mesmo museu, acompanhando o desenho do tamulo, tinha a
legenda: "MARIA . ANNA . / PORTUGALIAE REGINA . IOANNIS V .
REGIS . VIDUA / OBIIT A MDCCLIV. XIV. AUG.". Subsistem os
dois leGes que suportavam a arca e o respectivo coroamento.
Este é& constituido por um frontdo segmentar interrompido,
enrolando-se em volutas, tendo ao centro a coroa real,
suportada por dois anjinhos, e mais dois de cada lado, ho
extremo do frontao, segurando o da direita uma caveira,
simbolo da morte. Estas esculturas sao de Machado de Castro.

Deve-se também & iniciativa de D. Maria Ana a Igreija

de S§. Joao de Deus da Madalena, em Chaves, levantada por

promessa sua, ahteriormetite a 1731, data que se encontra nunm

dos sinos.



Os religiosos de S. Jodo de Deus tinham-se instalado
em Portugal em 1606, vindo para Chaves ainda nos inicios do
século XVII, embora nao se conhega a data exacta. O hospital
militar para os soldados da praca ja existia e tinha por
antecedente um albergue para peregrinos de Compostela,
mandado edificar por D. Mafalda, mulher de D. Afonso
Henriques101.

Diz o Padre Luiz Cardoso: "No arabalde da Madalena
tem hospital real em que servirad os soldados e offic¢iaes
que gquerem, dos regimentos de infantaria, e cavallaria da
guarnicao desta praga com assistencia de quatro, ou cinco
Religiosos (com hum Prior) de §. Joao de DEQOS, e as despezas
gdc feitas & custa de S. Magestade e pagas pela vedoria
geral desta Provincia"192,

Sao escassas as informagdes acerca da construcgdo da
igreja, sabendo-se gue as obras foram lentas e absorveran
grandes verbas, ¢ que teria levado D. Jodac V a enviar um
emissario seu, para ver o andamento das obras. Dever-se-ia
tal situac¢do, sem dlvida, ao grande afastamento em relacdo a
Corte e ao facto de esta igreja ser contemporanea da grande
obra de Mafra, que concentrava as aten¢des reails.

Em 1834, com a extin¢ac das Ordens religiosas, a
igreja foi profanada, sendo transformada em oficina de
carpintaria e a sacristia em armazém de madeira, vindo entao
a 1lgreja a ser conhecida pelo nome do arrabalde em que

ficava situada: igreja da Madalena.



Nada se conhece acerca do seu arquitecto, nem se
sabe se o projecto terd sido enviado da Corte, Apresenta, no
entanto, caracteristicas comuns a algumas pequenas igrejas
da primeira metade do século XVIII, escondendo a fachada
plana uma planta octogonal que, alias, & claramente visivel
na parte posterior, dado que a capela-mor, um Ccorpo
rectangular bastante profunde, é muito mais baixa gue a nave
da igreja.

A Madalena de cChaves, inicialmente projectada num
largo, perde impacto pelas construgdes posteriores, due
encaixaram a igreja numa rua estreita. Seria em fungao desse
espage primitivo que a fachada se desenvolveria em altura,
destacando~se acima da cornija a elevada empena. Nela ha a
salientar o contraste, caracteristico do barroco do Norte,
entre as cantarias escuras de granito e ¢ branco do reboco.
A fachada divide-se em dois corpos, separados pela cornija;
o c¢orpo inferior possul pilastras almofadadas de estilo
dérico, que o dividem em trés panos. No central, abre-se o
portal ladeado por duas ordens de pilastras sobrepostas,
igualmente almofadadas e da ordem dérica, gue se prolongam
em pindaculos escalonados. O friso ddérico apresenta triglifos
e métopas, sendo estas decoradas por flores de lis. O remate
da porta & feito por um frontdo segmentar interrompido, en
gue se epcaixa o0 janeldo superior, rematado por sua vez por
um frontao curvo.

Nos pancs laterais, duas janelas ovais, de cada lado

da wporta, e doils Jjaneldes idénticos ao central, (was
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rematados por frontdes triangulares, de acordo col um uso
barroco da alternancia de rectas e curvas.

As pilastras gque aconpanham toda a altura da fachada
sac completadas pelo entablamento, em gue se destaca
igualmente o friso, com triglifos e métopas com flores de
lis. No seu prolongamento, urnas com pinaculos, idénticas as
que enquadram o janelao.

0 segundo corpo, que dissimula a clpula e lanternim
da 1greja, & constituido por um pano central em que se
recortam em granito as armas reais sobre o fundo branco,
sendo lgualmente delimitado por pilastrés déricas
almofadadas e entablamento em cujo friso se repetem o0s
mesmos motivos. Enguadrando esta 2zona central, duas
magnificas volutas - esquema que remonta a igreja maneirista
do Gesli e que os Jesuitas trouxeram consigo - aqui
desenvolvendo-se verticalmente num recorte acentuadamente
barroco.

A parte central € rematada por um frontao segmentar
interrompido, enquadrando uma custddia de ¢granito ladeada
por dois anjos, temdtica muito frequente no barroco. E nesta
zonha, curiosamente afastada do olhar do observador, que se
concentra ¢ decorag¢do, assentando a custddia em grinaldas e
flordes. A custdédia propriamente dita ¢ de forma
arquitectdnica, com oito colunas gque sustentam quatro arcos,
tendo no interior a héstia representada como simbolo solar,

aov gosto barroco; no corcamento, um concheado recortado nc
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granito. Esta concentrac¢do da decora¢do na parte superior
das igrejas € comum ao barroco da vizinha Galiza.

Apesar da fachada se desenvolver num plano, as
cornijas salientes, cuja proeminéncia se acentua no
corcamento das pilastras, cria um movimento de reentrancia e
galiéncia, curiosamente mals notdério agora gque a rua
estreita nos obriga a uma visao em escorgo.

Nas faces posterior e lateral, os andulos sé&o
marcados por pilastras 1lisas, terminando em pindculos
hexagonais.

No coroamento da cdpula, um lanternim de oito lados,
em cada um dos quals se rasga uma janela de arco de volta
perfeita. Repetindoe a composigdo exterior da nave, nos
dngulos surgem igualmente pilastras, culminando em pequenos
pinaculos, e, no remate do lanternim, um falso, de
proporg¢des reduzidas, criando um ritmo de sabor galego.

Interiormente, a diferenga entre a fachada plana e a
nave octogonal & resolvida por um vestibulo.

A ligreja é Dbastante simples do ponto de vista
decorativo, havendo, em contrapartida, um contraste entre o
espag¢o da nave gue «se dilatar» e o da capela-mor, muito
profunda, que «se contrain.

A ligagadaco entre os dois espagos é feita por um
elevadissimo arco de triunfo, assente em pilastras ddéricas
almofadadas e engquadradeo, a mela altura pelos dois pulpitos
octogonais, dque assentam em misulas decoradas com volutas e

folhas.
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As faces do octdégono s&o limitadas por pilastras
lisas, que sobem até a cornija na qual assenta a ciapula, e a
ultrapassam prosseguindo até & abertura do lanternim e
acentuando assim os gomog da mesma cipula.

Em quatro das faces do octdgono, véem-se portas
rectangulares, encimadas por tribunas de moldura rectangular
com balaGstres idénticos aos dos piilpitos. Nas outras duas
faces, frente a frente, dois altares, encimados por
janeldes.

A forte iluminacdo da neve contrasta com a
obscuridade da capela-mor e contribui para acentuar o
contraste espacial existente, mum efeito barroco pouo
frequente em Portugal.

A talha do altar-mor, como dos altares laterais,
revela caracteristicas neocldssicas, com colunas de fuste
liso, imitando ¢ marmore, e o dourado remetido para
molduras, capitéis e alguns motivos florais, sendo muito

posterior ac periodo joanin01°3.

Ainda incluido no mecenato da Corte se deve
consgiderar o que parte da iniciativa dos infantes, irmaos do
rei.

Em relagdao ao Infante D. Anténio, sabe-se do seu
interesse pela mﬁsicaloq, mas nada se c¢onhece de obras
realizadas sob .0 seu patrocinio. No entanto, Luis Gonzaga
Pereira afirma que os monges descalgos de §. Paulo Eremita,

que se tinham estabelecido em 1710 nas Covas de Monfurado,
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tinham vindo para Lisboa en 1725, "consequindo da
benignidade do Snr. Infante D. Anténio ordenar o Padre
Balthazar [da Encarnac¢ao] em 1732" e em 1736 fundarm a
igreja do Senhor Jesus da Boa Morte, ja iniciada por um
irmdo canteiro, Anténio dos santos103,

Este convento, que se situava préximo do Paldcio das
Necessidades, foi destruido, vendo-se na obra referida um
desenho sumario de A. Pedroso, mostrando a fachada do
edificio em 1833, antes da extingao das ordens religiosas. A
igreja era coroada por frontdo recortado, ladeado por
pinédculos. O portal tinha acesso por dois langos de escadas
com uns sete degraus cada, e mostrava um gosto barroco no
frontao segmentar de timpano elevado, onde se via uma cruz;
por cima um amplo janeldo; de cada lado, mais dois janeldes

de molduras igualmente recortadas num ¢gosto que permaneceu

em Portugal depois do Terramoto.

Quanto ao Infante D. Manuel, muitos anos ausente de
Portugal e, depois do seu regresso, vivendo retirado em
Belas, apenas se conhece um crucifixo que mandou executar a
Fr. Lourengo Grimaldi, napolitano, para a capela do Bon

Sucesso, o qual ai foi colocado em 1745 106

Foi de facto o Infante D. Francisco, pelo seu
estatuto de Senhor da Casa do Infantado e por uma ambig¢ao
latente, que sempre manteve, de um dia poder vir a ser rei,

gue mais obras patrocinou. Para além dos Pagos da Casa do



Infantado - Caxias e Queluz -~ que tiveram campanhas de
obras no tempo em que presidiu aquela CasalOT, 0 seul nome
anda igualmente ligado & construgdes religiosas.

A primeira fol precisamente a Igreja de Nossa

senhora do_Cabo Espichel, construida entre 1701 e 1707,
"fazendo o Infante grandes funcgdes nos dias de sua
trasladacao, 7, 8 e 9 de Julho do ditc anno", segundo Frei
Claudio da Conceigéolos.

No século XV, neste local, tinha aparecido uma
imagem miraculosa da virgem a doils velhos, um da Caparica e
outro de Alcabideche. Assim se originou uma peduena capela,
a beira da falésia, & uma romaria gque culminou no século
XVIII (reinado de D. José), a que acorriam peregrinos nao sé
da regido, mas de trinta freguesias dos arredores de Lisboa
- o Cirio dos Saloics - que contribuiram em muito para a
construcdo da igreja, do conjunto das hospedarias (1715) e
do agqueduto e casa de agua, estes devidos sobretudo a D,
José (1770)109,

Deve-se em grande parte a contribuic¢do do infante a
constru¢do da igreja, com a sua larga fachada ladeada por
torres e um frontdc triangular ornamentadc com volutas. As
trés portas, de que se destaca a principal, com frontao
segmentar, ladeadc por pindculos e trés janeldes, completam
o conjunto. Interiormente, ha a salientar a pintura do
tecto, em perspectiva ilusionista, feito j& na década de 40

por Lourenco da Cunha, gue, segundo Cirilo, estudou em Romd



e de 14 regressou em 1744110, portanto ja depois da nmorte de
D. Francisco.

Ndo se sabe ao certo qual a intervengao do infante
que, certamente come muitos peregrinos, mas de forma mais
aviltada, contribuiu com esmolas para a construcao da
Igreja, tendo também, como ja dissémos, pago as festas da
trasladagdao do Santissimo.

Qutra obra gue mereceu a sua protecgao foli o

Hospicio Real da Bemposta ou Hospicio da Carreira, gque

ofereceu aos Religiosos Capuchos da Imaculada Conceigdo, que
se tinham separado da Provincia de Portugal em 1694, tendo
aprovagdo do Papa em 1705, Havia necessidade de um Hospicio
em Lisboa para os Procuradores e Missionarios que iam para o
Maranhao ou regressavam das Missdes. Foram-lhes oferecidas
umas c¢asas no sitio dos Cardais, em 1708, <ue foran
demolidas para se construir ¢ Hospicio, mas as Religiosas
dos Cardails embargaram a obra.

Foli entao que o infante D. Francisco ofereceu casas
e uma ermida dedicada a Imaculada Concel¢do, pertencentes ao
seu Pago da Bemposta. Os Religiosos ai permaheceram de 1708
a 1716, ano em dgue um Visitador os obrigou a deixar o
Hospicio, permanecendo sem casa certa durante nove anos. Foil
durante esse periode gue a Rainha D: Maria Ana tentou gue o
¢unhhado 1he cedesse essas casas para os seus protegidos, os
Carmelitas Descalgos Alemdes, para 08 dquais haveria de sel

construida a ja referida igreja de 5. Jodo Nepomucelo.



Nada conseguiu a rainha e o infante fez segunda
doacao do Hospicio aos padres capuchos, que dele tomaram
posse a 17 de Setembro de 1725, dia de S. Francisco. 0
infante protegeu-o toda a vida, tendo-o reedificado em
1738111, encontrando-se ainda em construg¢ac emw 17413112, 0
seu objectivo era fazer uma igreja como a de Nossa Senhora
da Arrégbida, de quem era muito devoto, visitando-a todos os
anos, e "donde tirou o risco da Igreja, e até com 05 MESNOS
santos para o seu Hospicio da Carreira"113.

Recentemente foram revelados documentos que
antecipam o inicio da construgdo da igreja para 1735 e
provam gue o autor do seu projecto fol precisamente o
arquitecto da Casa do Infantado Manuel da Costa Negreiros,
que a partir dessa data comegou a trabalhar para o
Infantell?. Esta atribuic¢do, embora sem prova documental jé&
“tinha sido sugerida em estudo monografico dedicado ao mesmo
Manuel da Costa Negreiros, que confirma as semelhangas com a
igreja da Arrébidalls,

A igreja do hospicio que chegou até nés, ja que o
convento foi parcialmente demolido, tem fachada ladeada por
pilastras terminadas em forma de triglifos e coroada por
frontdo triangular. Ao centro abre-se o portal de arco
abatido, encimado por frontao também triangular con
prolongamentos, em c¢ujo vértice assenta a pedra de armas do
infante. Por .cima, um janeldao de arco abatido. No
prolongamento das pilastras erguem-se urnas comi fogaréus. A

sineira € um pouco recuada.



No interior, com disposigdo idéntica a de igreja da
Arvéabida, segundo o programa lmposto, nave e capela-mor sdo
de igual largura, sendo a primeira coberta por abdbada de
ber¢o abatido. No fecho do arco triunfal, estao as armas do
infante D. Francisco. De cada lado, os bracgos do transepto
sdo substituidos por dois altares corcados por arco de volta
perfeita.

O altar-mor € também em arco de volta perfeita,
tendo ao centro uma pintura representando a «Assungdo da
virgem» e, de cada lado, imagens de S. Francisco e de Santo
Anténio, o orage do Hospicio, mas que também se encontram ha
Arrabidall®,

E possivel que o préprio Manuel da Costa Negreiros
também tenha participado em obras efectuadas no proéprio
convento da Arrabida, que tem sobre uma das portas do
convento uma inscricgdo com a data de 1744117,

0s senlorios da Casa do Infantado eram muito vastos
e, deste modo, & possivel que o mecenato de D. Francisco se
estendesse a muitas outras obras gue entdc se faziam nas
suas terraslls.

Pela «Gazeta de Lisboan, sabemos que se deve a D.
Francisco a reedificacgao da igreja do Mosteiro de Santa
Clara de Moura,. demolida em 1724 e sagrada em 27 de Margo de
1741119

Estdo neste caso as icrejas do Priorade do Crato,
onde tambeém Negreiros deve ter trabalhado. Em 1748, os

mestres entalhadores Matiags José de Faria e Jolge Soares de
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Oliveira e o pintor José da Costa Negreiros, irmao do
arquitecto, foram contratados para fazerem varios retabulos
de talha e respectivas pinturas nas igrejas de Belver, do
Marmeleiro, do Troviscal, do Gavidao, de Evendos e do
Carvoeliro, com plantas feitas e assinadas pelo arquitecto da
ordem de Malta, Manuel da Costa Negreiroslzo.

Esta, «contudo, por fazer um estud6 da arte
portugusesa em termos de "patronos"™ e "artistas™ ou obras
reallzadas, pelo que sd dispomos de elementos pontuais sobre
0 assunto. Por outro lado, a histéria também & parca de
informa¢des sobre estes membros da familia real, cuja
actividade ficou na sombra, ou por questdes de ordem
politica, como no caso do infante D. Manuel, ou porgque as
perspectivas da época sobre o dque importava registar eram
outras: D, Francisco & wmencionado nas «Gazetas» quando se
deslocava em cacadas ou gquando acompanhava o rei, mas as
ajudas que podia ter dado para a construgdao ou acabamento de
igrejas, por exemplo, eram consideradas esmolas, "servigo de
Deus", e nem semnpre eram publicitadas.

As investigagdes documentais em histdria local
certamente trardo alguma 1luz a estes problemas, vindo

acrescentar aquilo gue actualmente se sabe.
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67086 Teixeira, op. cit., p. 95
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3Idem, ibidem, p. 129
541dem, ibidem, p. 130 (Nota 87, Biblioteca PUblica e Arg®
de Ponta Delgada, L do Registo da Alfandega de Ponta
Delgada, 1700-1779, f£1. 102)

5Idem, ibidem, p. 130

?fIdem, ibidem, p. 130 e nota 88

°/Tdem, ibidem, p. 131

581dem, ibidem, Documento 17, p. 307

591dem, ibidem, p. 309

Opste estudo serd o tema da disserta¢dao de doutoramento de
Nestor de Sousa.

5lgermain Bazin, L'Architecture Réligieuse

Brésil, Paris, Librairie Plon, 1956, p. 7
S<1dem, jbidem, p. 9

°Francisco Xavier da Silva, Elogio Flnhebre...; Fr. clé&udio
da Couceig¢ao, Gabinete Histdrico, Tomo XI; ver anexo
documental XI

S4rortunato de Almeida, Higtdédria de Portugal, Tomo vV, Ed. F.
Almeida, Colmbra, 1928, p. 4

Barogue au

o
N
-]
LeH)




55Idem, Histéria da Igreia em Portugal, vol. II, Nova edicdo
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losgageta de Lisboa de 20 de Julho de 1745; Fr. Claudio da
Conceigdo, op. cit., Tomo XI

Tyer o subcapitulo "Os Pag¢os reais na capital e arredores®
108p; claudio da Conceligdo, op. cit., Tomo IX, 1823, p. 318
10345, VV., 0O sSantudrio da Senhora do Cabo Espichel,
Fundag¢ao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1964

10Cyrillo Volkmar Machado, op. c¢it., pp. 156-157
111g) . cléudio da Conceigao, op. c¢it., tomo IX, pp. 315-317
112501heto de Lisboa de 11 de Marg¢o de 1741; ver anexo
documental Vv

13Fr. cléaudio da Conceigao, op, ¢it., p. 314 e 319
1l4contratos de 10 de Margo, 3% de Abril e 21 de Julho de
1735 e 22 de Outubro de 1737, revelados polr Hordacio
Bonifacio, op. c¢it., pp. 100 e 197

15Francisco José Gentil Berger, Manuel da Costa KNegreiros
no _estudo sistematico do Batrro¢o joanino na regido de
Lisboa, Dissertag¢do para doutoramento, U.T.L.,Faculdade de
arguitectura, 1990
116414 Athayde, "Ermida de Nossa Senhora da Conceig¢ao da
Carreira” in Monumentos e Edificios Notaveis do Distrite Ge
Lisboa, vol. VvV, Lisboa, 2¢ tomo, Junta Distrital de Lisboa,
1375

1l17Francisco José Gentil Berdger, op. ¢it., pp. 159-200

l1lgp, Francisco era dugue de Beja, senhor desta c¢ldade e das
vilas de Serpa, Moura, Alcoutim, Vila Real, Alnmeida,
Ranhados, Canelas, Abreivo, Freixal, Lamas de Orelhiao,
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Vimioso, Honra de Sabrofa, Valenca do Minho, Caminha,
Valadares, Linhares, Bobadela, da Beira, Lagos da Beira,
Aguiar da Beira, Vila de Fornos, Algodres, Penaverde, de
Feira, Pereira, Juzao, Cambra, Ovar, Castanheira, Corte ge
Cortegasia, Chac de Couce, Avelar, Macds de D. Maria, Pouza
Flores, Aguda, Povos, Cheleiros, Dornes e Ega, Grdao Prior da
Ordem de S§. Jodo em Portugal e Comendador Maior da Ega, de
Dorhes, e Castelo Branco, da insigne ordem Militar de
Cristo. Tinha as alcaidarias de Beja, Leiria, Almeida,
Serpa, Moura, Alcoutim, Vila Real, Caminha, Valadares,
Valen¢a do Minho e Amieira ({Fr. Cléudio da Conceig¢do, op.
¢it., p. 310).

Gazeta de Lisboa, 13 de Abril de 1741; ver anexo
documental Vv

OHorécio Bonifacio, op. c¢it., p. 202
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1.12. Arquitectura Militar

A politica de fausto gue levou a grandes obras, tal
como a devogdo religiosa, ndc impediram D. Jodo V de atender
a outras necessidades, merecendo também o seu interesse a
arquitectura militar. No entanto, quando este rei subiu ao
trono, o estado das nossas fortalezas era satisfatério, na
medida em que grande parte delas ou sofreram reparagdes
vultuosas ou foram construidas de raiz para as guerras da
Restauracdo, pelo gque nao tinham mais de meio século de
existéncia. No entanto, o nosso envolvimento na Guerra da
Sucess3oc de Espanha, durante os Ultimos anos do reinado de
D. Pedro II e inicioc do de D. Jodo V, causou alguns estragos
nas nossas fortalezas, sobretudo na zona fronteiriga do Alto
Alentejo, o gue obrigou a sua recohstrugao.

E o caso de Campo Malor, pracg¢a que foi sitiada a 28
de Setembro de 1712 por um exército espanhol comandado pelo
Margués de Bayl, tendo o cerc¢o vindo a ser levantado em 2 de
Novemnbro desse ano. A povoacdo e o0 castelo de §. Joao
Baptista foram alvo de dintensos Dbombardeamentos, due
deixaram muitas ruinas, logo parcialmente reparadas.
Contudo, © dque entao se reparou, desapareceu com a grande
explosao do paicl de pédlvora, em 1732, dque destruiu uma
grande parte desta prac¢a. Na reconstrugao, a partir de 1735,
participaram o engenheiro-mor do Reino, Manuel de Azevedo
Fortes e Matias José Dias Azedo?. Sousa Viterbo refere

igualmente como tende colaborado na reedificagdo da praga de
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Campo Malor, o capitdao engenheiro Diogo Lopes de Sepulveda,
o qual por esse motivo foi promovido ao posto de sargento-
mor de engenharia a 2 de Julho de 17363.

As obras, feitas a¢ longo do século XVIII, constaram
de secagem do fosso aquatico entre os Baluartes do Cavaleiro
e de Santa Cruz; construgido de algumas cortinas sobre os
terraplenos e de canhoneiras abobadadas; inicio de uma obra
no Baluarte do Cavaleiro, ndo acabada; demolicao do Forte de
S. Joao, em frente do Baluarte de Brexa, entre outras?. Além
do antigo castelo, a prag¢ga ficou sendo constituida por dez
baluartes com fossos e outros tantos revelins e o0s novos
fortes destacados do Principe e de S§. Jodo Baptistas. Entre
as novas construgdes, destacam-se o chamado «Corpo da
Guarda», onde as armas reais e varios atributos bélicos sdo
representados em alvenaria. Outros armazéns da mesma época
apresentam igualmente frontdes ornados c¢om as armas
portuguesas, envolvidas por decoragdes diversas. No entanto,
alguns ja foram destruidos, para expansiao da vila.

No mesmo concelho, e provavelmente da mesma época, é
a porta principal do castelo de Ouguela, colocada de revés
sobre a muralha, em arco de volta perfeita, em cantaria,
igualmente com as armas reais, envolvidas por instrumentos
musicais e atributos Dbélicos, em trabalho de alvenaria.
Sobre a antiga porta gética, foi construido um novo pano de
muralha, com as armas de Portugal e a legenda: Pro rege pro

patria et pro fide aut vincere aut mori®.
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Também em Castelo de Vide, gque tinha sido ocupada
pelos espanhdéis em 1704, os quais destruiram parte das
fortificag¢des, se fizeram varias modifica¢des no primeiro
quartel do século XVIII, por iniciativa do governador Manuel
de Azevedo Fortes, que, seguindo ordens reais, alargou o
circulto de muralhas e fez varias fortificagdes, embora naoc
tocasse na torre de menagem.

Igualmente por ordem daguele engenheiro militar foi
removida e reconstitufida a porta da c¢idade romana de
Ammaia7, conhecida como Porta de Aramenha, que passou a ser
a porta principal das novas fortificagdes, vindo a ser
demolida em 1891. Do facto resta uma lapide comemorativa,
datada de 1710:

"REYNANDO EM PORTUGAL O MUYTO / ALTO E PODEROSO
SENHOR DOM JOAO / O QUINTO FOI ESTE PORTADO TIRADC / DEBAIXO
DAS RUINAS DA CIDADE DE / MEDOBRIGA FUNDADA 1906 ANNOS /
ANTES DE XPT2 NO SITIO CHAMADO / ARAMENHA TRANSFERIDO E
POSTO / N'ESTE LUGAR POR MANOEL DE AZE/VEDO FORTES
GOVERNADOR DESTA PRACA NO ANNO DE XPTS DE 1710".8

Da mesma época é o forte de 5. Roque, mandado
construir possivelmente sobre outra fortificagdo existente,
de que restam parte das muralhas, com revelins e cubelos e a
entrada prinecipal, tudo em ruinas?.

Também a Fortaleza da Pdvoa de S. Martinheo, no mesmo
concelho, foi tomada e incendiada, em 1706, pelos espanhédis,
gue arrasaram totalmente as antigas fortificag¢des. Em 1720,

D. Jodo V mandou reedificé-las e construir uma cintura de
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baluartes, envolvendo a povoacao, mas de tudo isto sé restam
ruinasl?,

As obras de fortifica¢do da praga de Elvas,
iniciadas apés a Restauragdo, sbé6 vieram a ser concluidas
entre 1705 e 1708, incluindo-se nelas o forte destacado de
Santa Luzia, e os pequenos fortes de S. Francisco, S. Mamede
e S. Pedroll,

Comecgado a edificar em 1694, no reinado de D. Pedro
II, mas terminado em 1715, é o chamado Trem de Elvas,
edificio destinado a guardar o armamento e excedentes da
guarnicdo militar da prag¢a de Elvas. Trata-se de uma ampla
construcdo de dois pisos, separados por uma fiada de
cantaria. A porta principal é de granito, em arco de volta
perfeita, gque se abre hum espaldar de cantaria aparelhada,
tendo em letras de ferro a data de 1716. De cada lado, neste
piso térreo, existem outras duas portas e dez frestas. O
andar nobre tem seis janelas de sacada de cada lado, conm
grades de ferro forjado. A janela central ¢é ladeada por
pilastras duplas, sendo coroada por um frontdc com as armas
de Portugal. A sacada saliente associa-se as meias c¢olunas
que enguadram a porta principal, huma solug¢do bastante comum
na arquitectura c¢ivil portuguesa desta épocalz.

Ainda no Alto Alentejo, Estremoz £foi outra das
pracas fortes que mereceu as atengdes reals. Al tinha
havido, em 17 de Agosto de 1698, uma explosdo seguida de
incéndio. As obras de reconstrugdc devem ter-se iniciado

pouco depois, j& que Sousa Viterbo nos informa que de 14 de
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Outubro de 1712 até 3 de Outubro de 1714 serviu de
engenheiro da provincia do Alentejo, assistindo as obras de
fortificacdao de Estremoz, Cristévao Martins Figueira13.

0 mesmo Sousa Viterbo informa-nos dque, depois da
reedificacgdo de Campo Maior, em 1734, no ano seguinte Manuel
de Azevedo Fortes construira quatro armazéns de pdlvora,
entre o¢s quais ¢ de Estremozl4, um em Elvas e outrc em
Olivenca, além de ter delineado uma nova prag¢a na vila de
zibreiral3.

Mas s0 em 1736 o Conselho da Coroa decidiu instalar
no recinto do Castelo a Sala de Armas do Exército da
Provincia do Alentejo, com capacidade para quarenta mil
pecas. Conforme nos diz Tialio Espanca, o malogrado
investigador da histdéria desta regido, esta obra contou com
a colaboracdc de varios técnicos matematicos e terminou no
anc de 1742, sob a direcgdao de Anténio cCarles Andreis,
capitdao de infantaria com exercicio de engenheiro, que tinha
sido ajudante de arquitecto dos Pagos da Ribeira e mais
tarde colaboraria na reconstrucgio de Lisboal®. Esta obra foi
feita no tempo, e sob responsabilidade do Governador das
Armas D. Duarte Antdénio da Camara, Marqués de Tancos.

Em relagdc a Anténio cCarlos Andreis deve ser
egclarecido que existe uma confusdo, derivada do facto de
existirem dois engenheiros militares com o mesmo nome, pai e
filho. O primeiro foi promovido ao posto de sargento-mor

engenheiro por carta patente de 9 de Julho de 1735 e foi
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director das obras do guartel de cavalaria da Cidade de
Evoral?. Foi portanto este que trabalhou em Estremoz.

Quanto ao filho, segundo Scusa Viterbo, "a sua vida
abrange tres successivos reinados. No de D. Joao V foi
nomeado aprendiz de architectura dos Pagos da Ribeira, logar
que vagara pelo fallecimento de Pedro Ramalho." O documento
de nomeacdo data dos ultimos dias do reinado de D. Joao V -
20 de Julho de 1750 - e é assinado pela Rainhals. Meses mails
tarde, a 17 de Outubro de 1750, foi promovido ao posto de
ajudante com exercicio na Provincia do Alentejo, com
obrigacac de dirigir a construgdo do quartel de cavalaria da
cidade de Evora, dirigida pelo pal até ac seu falecimento. O
mesmo Anténio Carlos Andreis, como sua mde, vidva do
sargento mor engenheiro Carlos Andreis, que se tinhe
estabelecido em Lisboa depois da morte 4o marido, pede ao
rei para residir na Corte junto da mae, ¢ gque lhe &
concedido "com a obrigagdc de hir a Evora nas ocasioens que
for necessario para comunicar aos Mestres da Obra do Quartel
de Cavallaria que se faz na dita Cidade, as instrugoens que
lhe deu seu Pay, que foy director da dita obra, p2 que esta
continuhe com a mesma ordem e perfeicdo com gue athe agora
se tem feito..."1%, Foi portanto este e nao o pal gue
trabalhou com Eugénio dos Santos na reconstrugao de Lisboa,
prosseqguindo & sua carreira gque ndo cabe no ambito deste
trabalho desenvolver9.

De acordo com o Professor Horta Correia, tambeém

Eugénio dogs Santos terd colaborado na transformagao do
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"Castelo Novo" em "Quartel dos Dragdes" de Evora, obra
iniciada em 1736 pelo capitdoc Miguel Luis Jacob, mas cujos
trabalhos se prolongaram até final do século XVITIZl,
Segundo o investigador Tdlio Espanca, sabe-se por
documentos que ja em 1732 trabalhava no Castelo de Estremoz
0 engenheiro e arquitecto da reconstruc¢ao de Lisboa, Eugénio
dos Santos?Z. Este sé em 1735 entraria no "emprego de
discipulo da Aula Militar"23, mas segundo ¢ professor Horta
Correia tinha alguma experiéncia no dominio da construcio,
ja que era filho e neto de pedreiros e "seu pal chegara a
fazer «riscos» de arquitectura"24. Logo em 1736 passou
Eugénio dos Santos & provincia do Alentejo, com o posto de
Ajudante do Exército. Foi j& nessa qualidade que participou
no acabamento do retédbulo da Capela-mor da Igreja da Praga
de Estremoz, sendo mandado pelo Governador de Armas "riscar
e assistir a da obra que executou com toda a prontidao,
assitindo a ella continuanm.t® por depender de m, ta
miudeza"2?, Foil também colaborador directo do sargento-mor
Carlos Andreis na obra "do gr.de armazem d@go Castello da
mesma Praca a . assistia quasi todos os dias", substituindo
muitas vezes o referido sargento-mor, “"dezinhando, e
riscando tudo o necessario p2 a d2 obra com grande sciencia
e capacidade"zs. E portanto ldégico que o professor Horta
Correia encontre caracteristicas do seu estilo nas obras do
Pago e do Armazém Militar, assim como no Paiol de santa

Barbara.
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0 Castelo-Pago de Estremoz tem acesso por uma
portada de marmore, de verga ligeiramente abaulada, coroada
por frontad decorado com as armas reais joaninas, rodeadas
de troféus bélicos e envolvidas por corddo e Cruz de Cristo,
correspondendo, portanto, a época da transformacido do
edificio em Armazém de Guerra. O patio tem ao fundo a casa
de &gua que comunica por um tunel com dois depdsitos de
guerra. Os quatro pavilhdes do piso principal, destinados a
armazéns de muni¢des e apetrechos militares e a cavalarigas
gdo divididos em duas naves, sendo cobertos por abdbadas que
se apoiam em robustos pilares.

De grandes dimensdes é a escadaria de acesso a Sala
de Armas, dque segundo Tdlio Espanca "fol desenhada por
mestre da arte do barroco". E antecedida por vestibulo e
divide-se em quatro lang¢os com corrimdo curvilineo, com
bandeiras em ferro forjado e bronzeado. No rodapé, dois
tipos de azulejaria azul e branca, nos dois primeiros langos
com arabescos naturalistas inspirados em tapetes orilentais,
e, nos dois altimos, c¢om albarradas. 0Os dois portais do
patim superior sao de marmore branco, coroadas por frontdo
curve, interrompido; as portas sdao de madeira, com folhagens
metédlicas de gosto rococd. A Sala de Armas, muite alterada
no século XIX,. conserva do tempo de D. Jodo V, algumas
guarni¢des de sobreportas de talha dourada e policroma, com

os escudos reaisZ7.
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Sobre a muralha e datando igualmente de cerca de
1740, existe um edificio de dois andares, que fol o Armazém
das Fardas do Exército do Alentejo.

O Paiol de Pdlvora de Santa Barbara foi construido
entre 1736 e 1739, sendo delineado por Carlos Andreis,
segundo Tilio Espanca, enquanto o professor Horta Correia
encontra ai uma intervencdo "ainda insegura" de Eugénio dos

28  rratar-se-ia em todo o caso de Carlos Andreis pai.

Santos

0 paiol é um edificio de alvenaria de planta
quadrangular, disposto em dois planos de diferente altura. O
portal, com a data de 1739, ¢é coroado por frontac de
marmore, formado por volutas interrompidas e cornucdpias
estilizadas, tendo por baixo as armas reais de D. Jodao V. A
arquitrave & guarnecida por pinédculos piriformes rematados
por granadas; num nicho ladeado por pilastras envolvidas de
grinaldas de flores, estd Santa Béarbara, padroeira da arma
de artilhariazg.

Ainda relativamente a provincia do Alto Alentejo,
sabe-se que o Castelo de Cabego Vide (concelho de Alter do
Chao) ja muito arruinado durante as Guerras da Restauracdo,
foi conpletamente arrasado pelos espanhdéis durante a Guerra
da Sucessao, em 171230,

Em contrapartida, Arronches fol cercada e assaltada
pelos espanhdis em 1712, mas resistiu e obrigou o invasor a
retirar-se3l,

No Baixo Alentejo, fol Serpa, em 1707, cercada pelo

dugue de Osuna, gque for¢ou a guarnig¢do a capitular, por
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falta de munic¢des e mantimentos. 0s Espanhéis abandonaram
esta praca em 1708, depois de destruirem o castelo e as
portas das muralhas que cercavam & vila, com excepgdo da de
Moura3?.

Na regido das Beiras, nao houve grandes alteracgdes a
nivel das constru¢des militares. Em 1734, as fortificagdes
da Covilh3d encontravam-se intactas e bem conservadas, mas
tinham perdido a sua eficiénecia, pelo que as muralhas logo
comegaram a ser derrubadas33.

Na Beira Alta, construiu~se a importante praga forte
de Almeida, cujas fortificagbes se 1iniciaram com a
Restaurac¢ao, sabendo-se que em 1680 ainda continuavam as
obras3%. Mas o tragado completo s6 veio a ser concluidc no
século XVIII, tendo-se iniclado em 1736 e vindo a ser
terminado no reinado de D. Maria 1I. Nos trabalhos
participaram os engenheiros Manuel de Azevedo Fortes, Miguel
Luis Jacob e Anastacio Anténio de Sousa Miranda, que no
entanto seguiram o trac¢ado seiscentista3®,

Almeida é a segunda prag¢a mais importante da regiao
fronteirica depois de Elvas. A sua construgdo obedeceu ao
esquema usado na Restauragdo, com tracgado em estrela, com
gels baluartes e acesso por trés portas abertas em tinel,
com abdébadas a prova de bomba, duas das quais com capacidade
para a passagem de carros3®,

Nos fortes do litoral, também se fizeram algumas
intervencdes, de ambito quer militar, gquer artistico. Assim,

no Forte de §. Filipe, em Setibal, foi construida a pequena
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capela de planta rectangular, dque tem as paredes e abdbada
totalmente revestidas de azulejos assinados por Policarpo de
Oliveira Bernardes e datados de 1736. Nas paredes laterais
sdo representados temas da vida de S. Filipe, enquanto na
abébada uma composic¢do perspectivada abre-se em moldura gue
deixa ver no meio de nuvens e gquerubins e suportado por
anjos esvoagantes, o© escudo real portugués. A pedquena
capela-mor, com altar de talha dourada enquadradc por uma
coluna pseudo-saloménica de cada lado e corocado por uma
tnica arquivolta de talha, ¢é decorada com painéis de
pequenas dimensdes, sobre a vida da Virgem. Na abdbada, uma
composicdo perspectivada envolve, em medalhao circular, a
Virgem rodeada de anjos37.

Algumas informagdes referentes a arquitectura
militar da zona costeira nos chegam igualmente através do
«Folheto de Lisboan: em 1740, era reparadec o forte de S.
Julido, na Barra do Tejo38. Em 1743, era o forte da Nazaré,
onde D. Jodo V também mandou edificar hospedarias. Mas, de
acordo com o «Mercurio Historico y Politico», de um modo
geral foram reparados todos ¢s fortes da costa, nomeadamente
os da provincia do Algarve, sujeita a ataques dos piratas
marroquinos39.

Deve-se certamente a esta campanha a reedificacgao,
em 1742, do Forte da Carrapateira ou das Tercenas (concelho
de Aljezur), que tinha sido mandado construilr em 1673. A sua
reparac¢ao, por ordem do Conde de Atouguia, entdo general do

Algarve, tinha por objectivo precisamente a defesa das
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povoagdes da Carrapateira e das Tercenas Navais contra 03
ataques dos piratas africanos?0.

Ainda no Algarve, sabe-se que foi construido em 1747
0 Forte de Armona, uma bataria situada 4 kms a sudeste da

Fuzeta (concelho de 0lhidc) da qual nao restanm vestigios41.

Madeira e Agores

Também nesta ilha o inicio do século XVIII &
assinalado por um grande esforg¢o de reparagdo das fortalezas
ja existentes e pela edificagido de outras, que se estendem a
toda a ilha. Estes cuidados sdo consequéncia do
desenvolvimento da artilharia naval, que tornava a costa
mails vulnerdvel, e devem-se fundamentalmente a dols homens:
0 governador e capitdo-general Duarte Sodré Pereira, e
Manuel Gomes Ferreira, formado pela Escola de Fortificacgdo
de Setlbal e chegado do Continente em 1699. Constroem-se
assim, nos Gltimos anos do reinado de D. Pedro II e nos
primeiros do de D. Jodc V uma série de novas fortificacdes,
segundo as concep¢des mais modernas: Forte de S. Bento da
Ribeira Brava (1705); fortes de Machico, Nossa Senhora do
Amparo (1706) e S. Joao Baptista (1708)%2. Neste se 18 a
inscrigdo: "Este forte de S. Jodo mandou fazer o governador
e capitao general Duarte Sodré para cuja obra assistiu o
sargento mor Bartolomeu Telles de Menezes no ano de 1708"43,
No Funchal, vrestauraram~-se os fortes em degradacado, e
construiu-se o de S. Pedro, em 1707. Ter-se-4 ainda iniciado

o reduto de Porto da Cruz44.



Em 1711, chegou a Madeira Inacio Gomes Fragoso, gue
na sua carta de T"engenheiro de fortificagdes" trazia
explicito que "nhua obra da Fazenda Real se possa fazer sen
sua intervengéo"45, recebendo um soldo de 8%000 reis
mensais. Para o substituir serd contratado pelo Conselho da
Fazenda Jodo Moniz de Abreu, que chegard a Madeira em 1744,
con ¢o soldo de 100%$000 reis anuais, e quatro anos depoils,
Domingos Rodrigues Martins4®. a partir de entao deixaram de
existir os contratos do Conselho da Fazenda, vindo para a
ilha engenheiros com patente militar, recebendo o soldo
correspondente a esta.

No Arquivo Histérico da Madeira, encontra-se um
«Livro de carga de Fortificacdo da Madelran, datado de 26 de
Agosto de 1724, em cujo fecho se 1l&: "Por servigo de Sua
Magestade (que Deus Guarde) ordeneil se fizesse este livro,
que tem cento e gquarenta e nove meias folhas numeradas, e
rubricadas, pelo capitdo de artilharia, Jerdnimo Gongalves
de Sousa, para nele se langar a artilharia com que me acho
neste castelo de §. Lourenge, e nos mais Fortes e Redutos
desta Ilha, armas e as mals colsas, que achei e fiz de novo,
para ¢ apresto desta mesma artilharia"®’.

A partir deste documento fol possivel reconstituir o
nimero total de fortes e redutos da ilha, que a excepgao do
Reduto do Lugar do Porto de Moniz, se localizavam na parte
Sul da ilha. Do lado ocidental, ficavam os redutos do Pall,
da Calheta, da Madalena, da Ponta do S0l e o Forte de s.

Bento da Ribeira Brava; a maior parte das fortificagdes
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»

concentrava-se a volta e na cidade do Funchal, o ponto nmais
sensivel da ilha: Redutos de Camara de Lobos e da Praia
Formosa, Fortes de S. Jodo do Pico, do Gorgulho, de Nossa
Senhora da Penha de Franca e de Nossa Senhora da Conceigao
do Ilhéu, frente a cidade; Fortes de Louros, Santiago, s.
Pedro, S. Filipe da Praga, da Alfandega e de S. Loureng¢o, ha
prépria cidade; para o lado oriental da ilha, ficava o
Reduto do Canigo e os fortes de Nossa Senhora da Graca, em
Santa Cruz, e os dois da vila de Machico, S§. Joao e Nossa
Senhora do Amparo48.

Relativamente ao Arquipélago dos Agores, sabe-se que
0 major de engenheiros Francisco Borges da Silva teve a seu
cargo a fortificacdo da ilha de S. Miguel, entre 1712 e
1719. Construiu diversas obras no castelo de S. Bras, entre
as dquals o dguartel, o que 1lhe valeu .uma questao com o

governador da 1ilha, Sebastido José de Arriaga Brum da

Silveira, ao qual teve de se submeterd?,

Engenheiros militares em Portugal

Como vemos, o dominio da arquitectura e engenharia
militar mereceu especial atenc¢do a D. Jodo V, que recebeu em
Portugal diversos oficlais estrangeiros desta especialidade,
tantoe durante .0 periodo em que estivemos envolvidos na
Guerra da Sucessao de Espanha, como posteriormente, e dque
conhecemnos, gragas a documentagao publicada por Sousa

Viterb050.
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No primeiro caso esta Jodo Daille de la Grave, (ue
para c¢a veio a soldo dos Estados Gerals da Holanda, como
engenheiro, com a patente de coronel de infantaria, em 1708,
sendo dois anos depois promovido a brigadeiroSI.

Em 1719, foi o francés antdénio Francisco D'Aulnay de
Coulange nomeado capitdo engenheiro na Corte Portuguesasz.

Desde 1718 estava ewm Portugal D. Filipe Antonio
Gavila, espanhol, tenente coronel com exercicio de
engenheiro, que a partir de 1730 recebeu soldo dobrado,
certamente pela sua participag¢do nas obras de Mafra, onde
tratou do "desentulho do monte, distribuic¢do dos carros,
cuidado das pedreiras de alvenaria, pisoens e lages, e da
saybrera"53 tendo ainda cuidado do abastecimento de agua
necessiria aos trabalhadores, através de quatro fontes>?.
Nesta obra contou D. Filipe com a colabora¢do de seu filho,
Adriano Gavila, a quem em Agosto de 1732 fol dada a patente
de capitdo engenheiro; trés anos depois, e por morte do pai,
o mesmo recebeu soldo dobrado®?. Em Abril de 1738 foi
promovido a tenente coronel e enviado para o Estado da
tndiad®,

No anc de 1736, foram varios os engenheiros
militares de origem estrangeira aceites nas pracgas
portuguesas. E o caso dos irmdos Philippe Joseph e Adrien
Joseph Gavaux, de oridem belga, sendo este Ultimo capitao
engenheiro nas . tropas imperiais; aqui foi recebido como
sargento-mor de infantaria com exercicio de engenheiro para

a provincia do Alentejo, com o soldo dobrado57. Quanto ao
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irmdo, Philippe Joseph, foi enviado para o Alentejo, a fim
de ser avaliada a sua capacidade no dominio da arquitectura
militar, tendo servido em Estremoz e noutras pracas, apds o
que lhe foi concedido o lugar de Ajudante de Engdenheiro, na
mesma provincia, com soldo dobradoss.

Acompanhando Adrien Gavaux, vieram outros dois
capitdaes engenheiros das tropas imperiais, André de
Lainbrechts e Jacquez Robett Spalaet, igualmente admitidos
no exército portugués como "sargentos mores de infantaria
com exercicio de engenheiros em a provincia do Alentejo com
o soldo dobrado"33,

Ainda no mesmo ano fol admitido ao servigo de
Portugal outro capitac engenheiro das tropas 1mperiais,
Frederico Jacob Weinholtz, que fol também nomeado para a
provincia do Alentejo como sargento-mor de infantaria com
exercicio de engenheiro, com soldo dobrado®?. Em 1746-47, ja
Frederico Weinholtz era tenente coronel de infantaria com
exercicio de engenheiro e artilharia da provincia da
Estremadura e da Corte e da Marinha; nessa altura escreveu
uma obra que se encontra manuscrita na Biblioteca Publica
Municipal do Porto, Duas Iinformagdes sobre a qualidade da
polvora de Beirolas, volume In folio com trés desenh0351;
mais tarde, ja em 1768, escreveu outra obra, cujo manuscrito
se encontra igualmente na referida biblioteca: Exercicios
das Pec¢as de bateria wvolante de calibre 6 leves... no

regimento d'artilharia da corteez.
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Ainda em 1736, foi admitido no exército portugués
como capitac engenheiro com exercicio na provincia do
Alentejo e soldo dobrado, Jodo Henrique Braun, que ocupara o
lugar de tenente de engenheirc nos Estados Gerais das
Provincias Unidas®3. 0 mesmo era de religiao protestante,
tendo-se convertido ao catolicismo e abjurado solenemente da
heresia a 9 de Janeiro de 1738, na Casa do Noviciado da
Companhia de Jesus, facto que vem noticiado na «Gazeta de
Lisboa» de 30 de Janeiro de 173864,

No ano seguinte, a 16 de Agosto de 1737, foi nomeado
sargento-mor de Infantaria com exercicio de engenheiroc na
Provincia do Alentejo, com soldo dobrado, o capitdo
engenheiro das tropas imperiais, Carlos Josgé Charpentierss.

Todas estas nomeagdes pressupdem um certo acordo com
o Império Austro-Hingaro, consequéncia por um lado da
colaboragao de D. Jodo V na Guerra da Sucessdo de Espanha,
ao lado do herdeiro do trono austriaco, carlos VI, por
outro, da relacdo de parentesco do mesmo rei com a Casa
Imperial, decorrente do seu casamento com D. Maria Ana de
Austria. No entanto, a contratagcdo maci¢a de engenheiros
alemdes na década de trinta poderd estar relacionada com a
vinda para Portugal, por volta de 1733, de Carlos Mardel,
que Jj& nessa altura estava ao servigo da Corte e podera ter
sugerido ou orientado tais contratag¢des, facto que s uma
futura investigagao documental podera vir a confirmar.

De facto, de todos estes engenheiros militares que

se estabeleceram em Portugal ne década de 30, Carlos Mardel
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viria a ter papel relevante na arquitectura religiosa e
c¢ivil, vindo a falecer em 1763 com © posto de coronel66, Ao
longo deste trabalho € referida a sua participa¢do em obras
como o Agueduto das Aguas Livres, Mae-de-Agua e chafarizes
que distribuem as suas d4guas nalguns pontos da cidade de
Lisboa, assim c¢omo na igreja e convento de §. Joao
Nepomuceno ou na Fébrica das Seda567, mas fol sobretudo
depois do Terramoto, na reconstrucg¢ao de Lisboa, e ao servigo
do Marqués de Pombal gue ¢ seu valor como arquitecto c¢ivil
se consagrou.

Verifica-se iqualmente o cuildado posto na defesa da
provincia do Alentejo, ponto mais vulneravel da fronteira
portuguesa relativamente & Espanha.

Ainda no que respeita a contratac¢do por D. Joao V de
engenheiros militares estrangeiros, devemos salientar uma
das dltimas acc¢des do seu reinado, consequéncia da
assinatura, a 16 de Janeiro de 1750, do tratado de Madrid,
relativo aos limites das possessdes portuguesas e espanholas
na Ameérica do Sul. Embora com efectivacdo j& no reinado de
D. José, foi ainda decisdo de D. Jodo V a preparacdo de uma
expedi¢do a enviar aquelas regides, para a qual foram
contratados varios oficiais estrangeiros, uns peritos em
engenharia e outros em astronomia®8.

Conhecemos 08 seus nomes gquer pelo decreto ja
posterior a morte de D. Jodo V, datado de 1 de Outubro de
1750, quer por um folheto da Biblioteca Nacional, revelado

por Sousa Viterbo e intitulado Relagdo dos officiaes de
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guerra e mals pessoas, que se achdo nomeadas por Sua
Magestade para a expedigdo da America Portugueza. 0s gquaes
brincipiardo a vencer seus soldos e ordenados no primeiro de
novembro de 1750%%. Deste grupo se destaca ¢ genovés Miguel
Angelo Blasco, provavelmente o chefe da expedigdo, da qual
faziam parte outros italianos, alemaes, suigos e

portugueses,

Para além dos estrangeiros, também no capitulo da
arguitectura militar se distinguiram bastantes portugueses.
Na verdade, este dominio dispunha em Portugal de sélidas
tradigdes, devido a existéncia de um ensino
institucionalizado, que remontava ao século XVII - a Aula de
Fortificag¢ado do Pago da Ribeira fora criada em 13 de Julho
de 1647. Por outro lado, no final do reinado de D. Pedro II
criava-se o primeiro corpo de engenheiros (1695) e surgiam
novas Aulas de Fortificacdo, na metrépole (viana do Castelo,
1701) e no Brasil (Baia e Maranh3o}’®. No reinado de D. Jodo
V continua a expansdc do ensino da engenharia, com aulas em
Peniche (1719), Almeida e Elvas (1732).

A reforma do ensino patrocinada por D. Jodo V em
1732, com a criag¢do da Academia Militar, dirigida por Manuel
de Azevedo Fortes, veio acrescentar "o estudo da nova
légica™ ao da "geometria e suas aplicagdes praticas -
cartografia, topografia, urbanismo"’l. Alias a componente
filoséfica €& um aspecto importante dgauilo dgque se pode

designar por "engenharia militar barroca", ja dque as suas
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realizac¢des praticas tendem quase sempre para uma inspiracgao
classica, que oscila entre a arquitectura militar romana e o
classicismo francés do século XVII. O aparelho rastico e a
simplicidade do toscano sac gquase sempre preferidos nas
portas de cidades ou fortalezas, que sdco, sem davida, os
pontos em gque o arquitecto militar se deixa tocar pela
necessidade de certo embelezamento e pompa. Ndo £foi por
acaso - e enquadra-se dentro deste espirito - que Manuel de
Azevedo Fortes, gquando governador de Castelo de Vide,
aproveitou, como referimos, a porta de uma cidade romana
para porta principal da fortaleza desta praga.

Tem sido salientada a importancia dos engenheiros
militares = de Manuel da Maia a Eugénio dos Ssantos e a
carlos Mardel, na reconstruci3o de Lisboa - e nao sera a esse
facto estranha, para além de razdes de ordem econdmica, a
opcdo estética seguida.

Ndo implica 1sso no entanto, gue a arquitéctura
civil fosse desconhecida do engenheiro militar, ja que
Manuel de Azevedo Fortes, na sua obra O Engenheiro
Portugués, especifica que este devia “"saber fazer a
destribuicado da planta de huma Praga, de hum Palacio, e de
hum edificio particular, dar lhe a elevagdo e a perspectiva
comt a relagao do nhecessario, e seus ornatos..."’2, Assim, ©
engenheire militar estaria habilitado a fazer projectos ne
dominio do urbanismo e da arquitectura, pelo que nao é de
estranhar que fossem eles 08 principais responsavels pela

reconstrucido de Lisboa, e também gque outros tenham deixado
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obras de arquitectura, gquer civil, quer religiosa, como foil
o caso, varias vezes referido ao longo do nosso estudo, de
Carlos Mardel.

Esta situacdo é particularmente verdadeira no gue
respeita a uma familia de engenheiros, activos na provincia
do Minho, durante os séculos XVII e XVIII: os Vilalobos
(Manuel Pinto V. I, falecido a 11 de Maio de 1704; Manuel
Pinto V. II, natural de Viana do Castelo e falecido nessa
mesma cidade enm 1734; Manuel Pinto V. III, que se sabe
estava activo em 1746)73 .

E por vezes diffcil distinguir a obra destes trés
engenheiros, embora, sem davida, seja © segundc dque teve
malor actividade constructiva. Este era coronel de
engenharia e mestre da Aula de Fortificac¢do c¢riada em Viana
do Castelo por D. Pedro II, a qual-jé acima nos referimos.

Segundo Luis de Figueiredo Guerra, fortificou "as
pragas de Tras-os-Montes, Beira e Minho, principalmente
Mongdo e Caminha, dirigiu os trabalhos hidraulicos dos rios
Douro e Mondego, concluiu o longo agueduto das freiras de
santa Clara de Vila do Conde"’4. Alberto Feio atribui-lhe a
constru¢ao do Aljube de Braga, demolido em 190679,

Desenhos da Biblioteca Nacional de Lisbeca mostram
qual a actividade de Vvilalobos na regidc Noroeste, cuja
defesa assentava em quatro prag¢as: Viana, Caminha, Valenga e
Mongao. A planta de Valenga feita por Vilalobos e datada de

29 de oOutubro de 1713, da c¢onta do andamento da obra,
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construida por ele segundo planta de Miguel de Lescolle.
Também terminou o recinto de Mong§o76.

Para além destas obras, directamente relacionadas
com & sua actividade de engenheiro militar, Manuel Pinto
Vilalobos II participou também em numerosos edificios
religiosos, gquer na sua construg¢ao, gquer no projecto de
retdbulos de altar. A partir do levantamento feito por
Alberto Meira77 ¢ possivel referir os principais: segundo
Reis Lemos, € projecto seu o retdbulo de talha da Capela do
Santissimo da Igreja Matriz de Ponte de Lima, fabricade e
assente pelo entalhador bracarense Bento de Alvarenga, em
Maico de 1712 e que importou em 260%$000 reis78.

Em 26 de Janeiro de 1715 recebia Vilalobos a tenga
de 124000 reis com o hébito de Cristo, embora ndo se conhec¢a
0 processo de habilitagéng.

Foi também Vilalobos o autor do projecto de
reedificacao dé Igreja da Misericérdia de viana do Castelo,
iniciada a partir de 1716, como a seu tempo veremos. Como a
renda era insuficiente, "concederam os vianenses os 20000
cruzados que D. Pedro II pedira emprestados para a conclusdo
da praga de Moncao"go.

Fez ainda projectos e vigiou as obras de outras
igrejas, nomeadamente a Misericérdia de Moncgad, as igrejas
parogquiais de Mazédo e Pias e o Mosteiro de cCabanas em
AfifeBl,

Também no dominio da arquitectura c¢ivil sdo

atribuidos a vilalobos os projectos de varios palacios de
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Viana do Castelo, como os dos Barros Lima, Gomes de Abreu,
Barretos da Gama e a reedificagao do de Abreu Lima (visconde
de carreira)82,

Como em devido tempo veremos, foram numerosas as
obras executadas por Vilalobos para o Arcebispo de Braga, D.
Rodrigo de Moura Teles, de que se destaca a restauracao do
Santuario do Bom Jesus do Monte, que fez dele "um dos nossos
primeiros arquitectos paisagistas"83.

Manuel Pinto Vilalcbos faleceu em Viana em 1734,
"deixando um £ilho que 1lhe herdou a patente e a
habilidaden84,

Figueiredo Guerra atribui-lhe ¢ projecto do retéabulo
de talha dourada da Capela de Nossa Senhora do Rosario da
igreja de S. Domingos de Vviana do CasteloSS, executado pelo
escultor Domingos de Magalhdes, em 1746, (o actual é de
André Scares) mas, de facto, de sua autoria e do mesmo ano é
0 "desenho de umas grades em forma de baranda para seren
colocadas no retdbulo da Arvore de Jessé" da mesma 1greja35.

Figueiredo Guerra atribui-lhe ainda, na mesma
igreja, a escada de pedra gque da sacristia sobe para o
primeiro pisoa7.

Esta resenha da obra dos Vilalobos, emhora
extrapolasse o dmbito da arquitectura militar, objecto deste
capitulo, é um exemplo relevante de como este dominio, na
época barroca,. nd3c foi estanque relativamente aos da
arquitectura religiosa e «¢ivil, e <c¢omo, disponde o¢s

engenheiros militares de ampla formagac e encontrando-se
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este ensino descentralizado, foram precisamente eles os
criadores de algumas das mais originais obras do bharroco
joanino, de que destacaremos, como exemplos paradigméticos -
€ aos dquais desenvolvidamente nos referimos noutros
capitulos deste trabalho - o Aqueduto das Aguas Livres, em
Lisboa, a que se ligam os nomes de Manuel de Azevedo Fortes,
Manuel da Maia, Custédio Vieira e Carlos Mardel, e o
Santudrio do Bom Jesus do Monte, que se 1liga, sob o
arquiepiscopado de D. Rodrigo de Moura Teles ao engenheiro
minhote Manuel Pinto Vilalobos II.

A arquitectura militar €, consequentemente, um
dominio que, com ¢ avan¢o das investiga¢des se tem mostrado
cada vez mals significativo no contexto da arquitectura
portuguesa, demonstrando da parte dos nossos engenheiros
militares um conhecimento técnico e uma preparacgdo tedrica a
par das mais avangadas na Europa, gue favoreceu nesmo em
favor da técnica uma originalidade estética no contexto do
barroco, com a utilizagdo de arcos gquebrados no Aqueduto das
Aguas Livres, na zona em que o vale a vencer era maior e
mais profundo.

Ndo podemos também deixar de referir a contribuigao
tedérica de alguns dos nossos engenheiros militares, na
continuidade do. que j& tinha acontecido no século XVII com
Luié Serrao Pimentel, que aliou a sua experiéhncia e a sua
pratica docente & produgdo de uma obra tedrica de que se

destacou o Método Lusitanico de desenhar as fortificag¢des
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das prag¢as regulares e irregulares, publicado em Lisboa, em
168088,

Ascim Manuel da Maia, que estudou na Aula de
Fortificacgao, foi colaborador, precisamente, do filho de
serrido Pimentel, Francisco Pimentel, tendo ido com ele ao
Alentejo, onde fez "as plantas dos dezenhos e emendas da
praca de Estremoz e forte de S. Jozeph" e, em 1704, "foil
assistir & fortificacdo de Abrantes, e medir as suas obras;
e elleger assim na dita villa como na de Tancos sitios para
armazens de munigdes, e fazer plantas para elles"89,

sendo conhecedor da 1lingua latina, bem como de
linguas modernas, como © italiano e ¢ francés, Manuel da
Maia foi encarreque pela Junta dos Trés Estados de traduzir
para portugués, em 1708, o tratado de Anténio de Ville, C©
Governador das Pracas, e, em 1713, a obra de Pfeffinger,
Fortificacdo Moderna ou Recompilagdo de Diferentes Métodos
de Fortifica¢do, obras de extrenmna importancia numa época em
que estavamos envolvidos na Guerra da sucessdo de Espanhago.

Em 1718, foi promovido a coronel de infantaria c<om
exercicio de engenheiro, em atengdo aos servigos prestados,
de que se destaca o levantamento da planta de Lisboa
ocidental e ofiental, mandado fazer por D. Joac V, planta
que incluia "toda a indiuiduagdc de pragas, pallacios,
templos, mosteiros, freguezias, hermidas, ruas e trauessas

comt os nomes de todas estas couzas..."gl.
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Algum tempo depois, fez "os desenhos do sitio de
Buenos Ayres, de que apresentou ... ha modelo exacto de todo
aquelle terreno irregular, e suas circumvesinhangas“gz.

Fol ele também, como em devido tempo afirmamos,
responsavel pela escolha do percurso para a conducao das
Aguas Livres, obra em que trabalhou de 1728 a 1734, tal como
trabalhou "na indaga¢ac das agoas para a real obra de Mafra,
a que ndo sé demarcou o caminho, e fez a sua representagio,
algados e ponderacgdes; mas tambem descobrio um hovo modo de
repuchos..."93. Por todos estes servicos foi-lhe concedida,
en 7 de Agosto de 1738, patente de brigadeiro de infantaria
com exercicio de engenheiro e soldo dobrado.

A 12 de Fevereiro de 1745, era nomeado guarda-mor da
Torre do Tomb094, cargo em que se distinguiu na altura do
Terramoto, tema que ndo nos cabe aqui desenvolver??.

Ainda no tempo de D. Jodc V foi, como dissémos,
encarreque de dirigir as obras do Hospital dasg Caldas da
Rainha, onde mostrou as suas aptiddes c¢omo arquitecto civil,
dentro de uma estética classicizante.

Outro dos nossos ehgenheiros militares com
importante obra tedrica foi o ja referido Manuel de Azevedo
Fortes, dque obteve a sua formagcdo fora de Portugal,
estudando Filogofia no Colégic Imperial da Universidade
espanhola de Alcala, e, posteriormente, em Franga, Filosofia
Moderna, Teologia e Matemdtica, na Universidade de Plesis.

Depois do seu regresso a Portugal, sera regente de

Matemdtica na Aula de Fortificagao, de 1695 a 1701. A sua
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carreira de engenheiro militar, iniciada em 1702, atingiu
ponto culminante com a sua nomeagdo como engenheiro-mor do
Reino, em 1719. Logo no ano seguinte, em 1720, publicou
Representagdo sobre a forma, e direc¢am gue devem ter os
Engenhelros para nmnelhor servirem ao dito Senlior neste Reyno,
e suas conquistas, que é essencialmente uma obra defendendo
a renovacao do ensino praticado na Aula de Fortificacdo e
apontando a necessidade de extensao do ensino de engenharia
militar a todo o Reino96.

Em 1720 €& um dos membros da Academia Real de
Histdéria gque o encarregarad de redigir uma obra visando a
realizacdo de um mapa de Portugal, a qual serd publicada em
1722: Tratado do modo o mais fdacil e o mais exacto de fazer
as cartas geograficas.

Sem divida que uma das suas obras mais importantes é
o ja citado O Engenheiro Portugués, publicada em 1728, e
dividida em dois tomos, no primeiro dos quais critica os
métodos de tragar cartas militares que ainda se faziam
segundo os processos, j& entdo ultrapassados, de Luis Serrido
Pimentel; o sequndo tomo € um manual de fortificacgdo, de
acordo com os principios de especialistas estrangeiros que
¢ita, como Ville, Pagan, Mariscal e Vauban.

Outras obras suas tém conteddo mais filoséfico,
dentro de uma tradigdoc cartesiana, que fazem dele um
representante do iluminismo joanino; é o caso da oOragdo
Académica, ©proferida em 1739, e da Ldgica racional,

geométrica e analitica, de 174497,
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Assim, também no plano tedrico, a engenharia militar
portuguesa ocupa um lugar de vanguarda nc contexto da
cultura joanina, contribuindo para a sua 1nser¢ao numa

primeira fase do Iluminismo em Portugal.
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Brasil

Também a arquitectura militar teve certa relevancia
no Brasil, havendo como na Metrépole, engenheiros militares
que tiveram obra de arguitectura civil.

De mencionar as Aulas de Fortificacdc da Baia e de
Pernambuco, onde se distinguiram alguns engenheiros,
referidos por Sousa Viterbo?8.

Desde 1700, era sargento-mor de engenheiros na Baia,
Antdénioc Rodrigues Ribeiro, de quem, segundo consulta ao
conselho Ultramarino de 18 de Junho de 1709, “os
governadores nunca tiverao grande openiao de sua
sciencia”?®. Deve ter sido este facto que levou & escolha e
noneac¢io de novos endgenheiros, de que se conhecem 0S nomes:
Pedro Gomes Chaves, Miguel Pereira da Costa e Luis Barbosa
Pontes. Manuel Pimentel deu preferéncia ao segundo, conselho
que pafece ter sido sequido pelo rei, dado que alguns anos
depois j& Miguel Pereira da Costa se encontrava exercendo
funcdes na Baia. Em 1714, serd nomeado mestre de campo
general, com todos os privilégios e isengéesloo. E também
autor de algumas obras tedricas, existentes na Biblioteca da
Ajuda, de que salientanmos Discurso feito sobre a
fortificagdo da Bahla, datado de 28 de Fevereiro de 1712101

No Rio de Janeiro, era desde 1703 capitdo engenheiro
Manuel de Melo de Castro. Em 1723, foi promovido ao posto de
tenente general com ¢ exercicio de engenheiro, na mesma

capitania, pela forma como dirigiu “todas as obras que 3e
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fizerdo naquella pra¢a no decurso de vinte e sinco annos que
nella tem exercitado os postos de engenheiro...“loz.

Na Jj& citada Aula de Fortificagadoc da Baia, foi
regente Gaspar de Abreu, que em 1711 tinha sido nomeado
capitdo engenheiro da mesma praga, e em 1716 fol promovido a
sargento-mor com a c¢ondi¢do de manter a sua funcdo lectiva,
cargo gque conservou até falecer em 1718103. Colaborou com
Joao Massé no exame das fortificag¢des, a partir de 1715.

Em 1712, era enviado para o Brasil o citado Joao
Massé, capitdo de engenheiros, que participara na Guerra da
Sucessao de Espanha, do lado do nosso exército, que apoiava
Carlos III. Seqgundo o documento que o nomeia, era necessario
"fortificar-se ¢ estado do Brasil em forma que fique con
toda a defensa necessaria”, pelo que, pela competéncia
demonstrada, £oi o mesmo Massé, brigadeiro de infantaria,
enviado ao "Rio de Janeiro para examinar e reparar as
fortificag¢des daguellg capitania e fazer as maes que forem
necessarias para defensa e conservagao della®104  No exame
as fortalezas colaborou alnda o referide Miguel Pereira da
Costa. Em 1714, fol enviado a vila de Santos, para fazer o
levantamento das suas defesas e projectar os melhoramentos
necessariosl®3, Masseé passaria depols & Baia e Pernambuco.
Segundo um autor francés citado por Sousa Viterbo, foi ele
que construiu o forte de S. Pedro na Balia de Todos o0s
santosl06  Ep 1727, ja tinha regressado a Lisboa.

Gon¢alo da Cunha Lima foi um dos alunos da Aula de

Fortifica¢do da Baia, que em 1715 foi nomeado ajudante de
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engenheiro daquela praga e serviu sob a direcgdao do mestre
de campo Miguel Pereira da Costa e de Joao Massée, vindo a
ser promovido em 1720107,

Em 1716, Luls Xavier Bernardo, gque tinha estado trés
anos nas pracas de Tras-os-Montes, tirando plantas das
fortalezas, foi nomeado capitdo engenheiro da capitania de
Paraiba "para ir continuar ali a obra das fortificagaes"loa.

Em 1721, foi Alexandre Rels confirmado no posto de
ajudante das fortificagdes da capitania de S. Luis do
Maranhdo; na carta de confirmagao lé-se: "... atendendo ser
preciso nomear huma pessoa capaz, inteligente & com noticias
da architectura melitar e civil para assistir a factura da
noua fortaleza que mandey fazer na barra daquella
cidade..."109,

Em 1723, foi nomeado capitao de infantaria com
exercicio de engenheiro da praca da Baia, Nicolau de Abreu
carvalho, a quem, segundo a carta de nomeac¢aco, Manuel de
Azevedo Fortes julgava aptc "ndo sé para Os trabalhos
praticos de fortificagao, mas para leccionar a arte
militar..."llo.

Jodo Teixeira de AraGjo foi outro dos discipulos da
Aula de Fortificacdo da Baia, confirmado, em 1725, no poéto
de capitdo engenheiro da mesma praga; a carta de coniirmagao
refere "que tinha conhecimentos especiaes de architectura
militar" e entre os servigos prestados fizera “a planta do

reconcavo da Bahia e da fortaleza do morro de S. Paulo"lll.
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Apés o seu falecimento, em 1731, fol nomeado Antonio
de Brito Gramacho, que regia uma cadeira na Aula de
Fortificacéollz.

Em 1735, o Brasgil foi fortemente atacado a sul, na
zona do Rio da Prata. Foi entdo enviado a regiao o
brigadeiro José da Ssilva Pais, o primeiro a projectar na
coldnia obras classicizantes influenciadas pelos tratados de
Palladio, que antecedem em cem anos o© neoclassicismo. Em
1739, imaginou um sistema triplo de fortalezas, duas
situadas nas ilhas Anhatomirim e Raton Grande e a terceira
na Ponta Grossa da ilha de Santa Catarina, que no entanto
nadc impediram em 1777 dque os espanhdis ocupassem a ilha. As
trés fortificacg¢des adaptam-se a topografia do terreno, nao
seguindo nenhuma ordenacdo geométrica. Ao longo de dez anos
0 ehgenheiro foi construindo os edificlos necessariosil3,

A defesa da entrada do rio Amazonas foli preocupagao
constante dos governadores do Norte do Brasil. Em 1740, um
discipulo de Manuel de Azevedo Fortes fez um projecto de
fortaleza, que ndo chegou a ser executadoil?,

Todos estes documentos nos provam o cuidado posto
por D. Jo&o V na defesa do Brasil, territério especialmente
importante a partir da descoberta das minas de ouro e
diamantes. Assim sdo reparadas pracas, construidas outras e
a Aula de Fortificagdo da Bala fornece o8 especialistas para
as guarnecer, o gue nao dispensa o rei de enviar alguns do
Reino, para superintender nas construgdes. No entanto, a

extensdo do territérie da colénia tornava impossivel a
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construgdo de uma imensa rede de fortalezas, pelo que os
Portugueses se limitaram a levantar redutos junto as
instalag¢bes de produgac, de papel mais simbdlico que de
dominio efectivolld,

Alguns fortes da época de dominio holandés foram
aproveitados, como o Forte de Nossa Senhora dos Remédios, na
ilha de Fernando de Noronhall®,

Para fortificar o Rio de Janeiro, objecto dos
ataques dos corsarios estrangeiros, foram enviados de
Portugal alguns engenheiros militares, em 1738, se criaram
as Aulas de Artilharia e uso de Fogos Artificiais. O mestre
do curso foi o sargento-mor - mais tarde promovido a
brigadeiro - José Fernandes Pinto Alpoim, gque teve grande
importancia no desenvolvimento da arquitectura setecentista
do Rio de Janeiroll7,

Foi durante o governo do Conde de Bobadela, Gomes
Freire de Andrada (1732-1762) que se desenvolveu a sua
actividade, sendo-1lhe atribuidas varias obras de
arquitectura c¢ivil. Entre estas, conta-se o conjunto que
compreende a Residéncia dos Governadores e as casas mandadas
fazer pelos Teles de Meneses, que ladeavam o terreiro do
carmo (Praga 15 de Novembro). Para o centro da Prac¢a, o
Conde de Bobadela encomendou em Portugal um chafariz - o
Chafariz da Carioca - obra de Carlos Mardel, demolido para

para ser substituido por outro.
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5ao ainda do engenheiro Alpoim as residéncias de D.
Anténio do Desterro, bispo do Rio de Janeiro e a de seu
irmao, na Praia da Jurujuba, em Nitéroi.

A arquitectura atribuida a¢ Brigadeiro Alpoim
apresenta caracteristicas semelhantes: sd0 casas de dois
andares, com arcadas no piso térreo e janelas de cantaria,
com sacadas de ferro.

S3d3o ainda atribuidas a0 Dbrigadeiro Alpoim o
desaparecido Convento da Ajuda, o de Santa Teresa, ho ROrro
do mesmo nome, e a fachada do claustro do Mosteiro de s.
Bentoll8,

Fora do Rio de Janeiro, construiu o mesmo engenheiro
a Residéncia dos Governadores de Ourc Preto, situada em
recinto fortificado, «com plano rectangular e quatro
baluartes, num dos gquais fol posteriormente construida a
capela.

Também ¢é da autoria de Pinto Alpoim o plano
urbanistico do centro de Marianall?,

E consequentemente também da engenharia militar
portuguesa que surge o nome mais destacado da arquitectura
¢ivil no final do reinado de D. Jodo V, na coldnia do
Brasil.

Muitos outros engenheiros militares, provenientes da
Metrépole ou ja formados no Brasil, passaram pelas pracas
desta coldénia, cumprindo as fungdes de rotina de defesa e
conservacgao das fortalezas e foi gragas ao c¢uidado posto por

D. Jodao V na formagdo de engenheiros militares que eles se



destacaranm também como arquitectos civis, responséavels por
alguns dos aspectos mais originais e tipicos da arquitectura
luso-brasileira, nomeadamente as caracteristicas «casas de
aobradoy dJue se continuardao a construir durante todo o
século XVIII.

be acordo com estudo recente feito No Brasil,
durante o reinado de D. Jodo V, construiram-se as seguintes
fortificacdes: Forte do Rio Vermelho, na Baia, em 1711;
Forte Guara, em 1712, e Forte de S. Francisco, em 1720,
ambos no Maranhao; en Pernambuco, a Fortaleza de Nossa
senhora dos Prazeres do Pau Amarelo, em 1729, o Forte velho
e o Fortim da Ponta da catuana, em 1730; nho mesmo ano, na
Baia, construiu-se © Reduto de S. Luls; em 1737, em Fernao
de Noronha, os fortes de santo Anténio e de Nossa senhora da
Conceicdo e, dois anos depois, © Reduto do Sudeste; e 1745,
na Bafa, o Forte do pParaguassu e, finalmente, em 1749, ©
Reduto de Jarecomara, nho Cearélzo.

Na Baia, o Forte do Rio Vermelho, gue desapareceu,
foi mandado construir em 1711 pelo governador Lourengo de
Almeida, em cumprimento de carta régia do mesmo ano; tinha a
forma de um poligono octogonal irregular e defendia a 2zona
entre Itapoan e O promontdrio em dque estava edificado, ou
entre este e 4 barra121.

po Reduto de S. Luis, ha ilha de Tinharé, sabe-se
apenas due foi construido por ordem de D. Vasco césar de

Meneseslzz .
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Ainda na Baia, fol reedificada em 1742 a fortaleza
de Nossa Senhora de Monserrate {ou de S. Filipe), por ordem
do wvice-rei, André de Melo e Castro, obra que estava
concluida em Outubro desse anol?3, Também o Forte do Mar (de
S. Marcelo ou de Nossa Senhora do Pépulo) foi reconstruido,
datando de 1714, os projectos de Jodo Massé para a sua
reedificagao. Tal obra mandada executar em 1717 pelo vice-
rei, Marqués de Angeja, consistiu no refor¢o da muralha e na
construgdo de uma cisterna para agua e de uma pr1350124. As
obras sé vieram a ser concluidas em 1728.

0 Forte do Morro de S. Paulo {ou de Tapirando), que
datava do século XVII, fol reconstruidoc em alvenaria, en
1720. Existe uma inscricao no mesmo forte, que diz que ele
fol fundado em 1730 por Vasco Fernandes César de Menezes,
conde de Sabugosa, mas a verdade é& que existe uma planta do
mesmo datada de 1724, pelo que a inscricdo se deve referir
apenas a sua reconstrucéolzs. Segundo Sousa Viterbo, foi
projecto de Jodc Teixeira de AraiGjo, como vimos.

Também © forte de S. Pedro, igualmente do século
ZVII, foi reedificado em 1723, por ordem do mesmo Vasco
Fernandes César de Meneses, sendo encarregado das obras o
referido Jodo Mass&l26,

0 Forte do Paraguassu, gue desapareceu, situado na
margem direita do rio com o mesmo nome, foi construido
pProvavelmente em 1745127.

Quanto ao Forte de §. Lourengo {ou de Itaparica),

que datava do século XVII, fol ampliado entre 1714 e 1718, a
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custa do seu capitao, Antdénio Gongalves da Rocha, e segundo
projecto de Joao Masaél28,

No Maranhdo, apenas se cohstruiram os Fortes de
Guard e de S. Francisco. 0 primeiro data de 1712 e deve-se a

Antdénio da Cunha Santo Amior; desapareceulzg.

0 segundo,
também conhecido como Fortaleza dos Santos Cosme e Damiao,
foi mandado construilr em 1720 para substituir o de Santo
Anténio da Barra, gue estava destruido; também
desapareceu13°. Deste se terd encarregado, como dissémos,
Alexandre Reis.

Em Pernambuceo, do reinado de D. Jodo V data apenas a
Fortaleza de Nossa Senhora dos Prazeres do Pau Amarelo, ja
que as restantes sdo do século anterior e nadc sofreram obras
neste reinado. Este forte deve ter sido projectado ainda no
reinade de D. Pedro II, pois existe no Arquivo Histérico e
Ultramarino uma planta para uma fortaleza na Barra do Pau
Amarelo, datada de 1702. A sua construgao, dirigida por
Duarte Sodré, decorreu entre 1729 e 1738. Este forte é de
planta rectangular, com dois baluartes e foi restaurad0131.

Em Fernando de Noronha héa varias intervengdes do
periodo Jjoanino: assim, em 1737 foi construido, pelo
engenheiro Diogo da S$ilveira, o Forte de Santo Antédnio, de
planta rectangular irregular, gue se encontrava em ruinas en
1980132, po mesmo ano e da autoria do mesmo engenheiro
militar é o Forte de Nossa Senhora da Conceig¢ao, que tinha

planta guadrada e se encontra também em ruinas133,
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Pelo mesmo engenheiro e pelo tenente-coronel Joiao
Lobo de Lacerda, foi ainda restaurada e¢ ampliada, em 1737, a
Fortaleza de Nossa Senhora dos Remédios, de origem
Holandesa, como dissémos. Nesta reconstrugdo fez-se um
armazem de pélvora no antigo subterrdneo e fez-se um armazém
especial para mantimentos. Deste forte restam ainda muralhas
em ruinas e baluartesl34,

Em Paraiba, apenas foi transformada em forte uma
atalaia que datava de 1699 e, em 1715, fol construido em
pedra e cal: trata-se do Forte da Baia da Traicio, do qual
nao restan vestigiosl35. Nele deve ter trabalhado, como
vimos, Luls Xavier Bernardo.

Finalmente, no Ceard, sabe-se que o Reduto de
Jarecomara foli construido em fortaleza, mas ndo se conhecen
outras referénciasid®,

Ainda nesta provincia, a Fortaleza de Nossa Senhora
da Assunc¢do, de origem holandesa, que tinha sido totalmente
reedificada em 1698, foi examinada em 1708, pelo engenheiro
Plogo da Silveira, que tragou um projecto para a sua
reconstrugdo em pedra e cal. A mesma foi reformada em 1716 e
sofreu melhoramentos em 1745, mas em 1765 j& estara
totalmente degradada, vinde a ser reconstruida ja no século
xIx137,

Tal como aconteceu em relag¢dc a Metrépole também no
Brasil, no reinadoe de D. Jodo V nao foram intensas as
constru¢des militaresg, tendo-se construido as estritamente

necessarias e procedido a reparac¢aoc de muitas das due
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datavan do século XVII. Neste capitulo hi a destacar, como
dissémos, & acgdo do engenheiro militar Jodo Masseg,
responsavel ndo sé pela inspec¢do, mas pelos projectos para

as obras feitas.
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