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RESUMO

O AZULEJO ENQUANTO OBJECTO MUSEOLOGICO

Patricia N6brega Pereira
PALAVRAS-CHAVE: Museologia, Azulejo, Colec¢ao, Patriménio, Exposicao, Proveniéncia

O presente trabalho de projecto pretende estudar o percurso do azulejo enquanto objecto museoldgico,
desde os finais do século XIX, época em que este revestimento ceramico assumiu um novo
enquadramento, destituido do seu contexto original, até a criacio do Museu do Azulejo, oficialmente
inaugurado em 1971.

A instabilidade politica, social e cultural de Oitocentos submergiu o patriménio numa bruma de
ruina, votando, em particular o patriménio arquitecténico edificado, a incuria e delapidagdo. Foi neste
contexto que se removeu um incalculavel numero de azulejos, circunstincia agravada pelo facto de, a
época, o azulejo ndo beneficiar de especial estatuto proteccionista, encontrando-se, pelo contrario, num
limbo entre o patriménio moével é o imdvel. Parte deste patriménio azulejar deslocado foi entregue em
depédsitos  estatais que guardavam indiscriminadamente materiais de edificios demolidos ou
intervencionados. Outros azulejos foram recolhidos por coleccionadores, entre os quais se destaca o
arquitecto José Maria Nepomuceno que, no exercicio das suas funcles, juntou o que vitia a set
considerada como a maior colec¢do de azulejaria existente na Peninsula Ibérica nos fins do século XIX.
Virios outros espécimes azulejares integraram colec¢bes privadas, um pouco por todo o pafs, tendo sido
apresentadas em vatias exposicOes de promogao das artes decorativas, em particular da cerdmica que,
entre finais do século XIX e meados do século XX, animaram varias cidades portuguesas.

Ao longo deste estudo, importou-nos analisar e reflectir acerca da presenca de azulejaria antiga,
assumida como objecto museoldgico, nesses certames, e obsetvar a importincia e o protagonismo que,
aos poucos, este tipo de cerdmica de revestimento foi beneficiando. No anos quarenta do século XX
iniciou-se uma campanha de valoriza¢io conceptual da azulejaria, com a inventariacio e estudo da
colecc¢do azulejar do Museu Nacional de Arte Antiga, sob o impulso de Jodo Couto e empenho de Santos
Simées. A "Exposigio tempordria — Azulejos", realizada em 1947, marcou um novo entendimento artistico do
azulejo, mostrando que a colec¢do de azulejaria poderia integrar a exposi¢do permanente. Neste sentido
Santos Simdes, sob orientagdo de Jodo Couto, recebeu a incumbéncia de fazer instalar no Convento da
Madre de Deus, a época uma dependéncia do Museu Nacional de Arte Antiga, o Museu do Azulejo. O
processo de conversdo museolégica do espaco conventual durou mais de uma década e teve inicio com a
transferéncia do espélio azulejar do Museu Nacional de Arte Antiga. A este nucleo original juntaram-se
ainda os azulejos provenientes de depédsitos estatais, de forma a colmatar falhas da coleccio, que se
desejava representativa do gosto e utilizag¢io portuguesas do azulejo ao longo de cinco séculos. O Museu

do Azulejo seria inaugurado em 1971 como nicleo de Cerdmica do Museu Nacional de Arte Antiga.



ABSTRACT

O AZULEJO ENQUANTO OBJECTO MUSEOLOGICO

Patricia Nobrega Pereira
KEY WORDS: Museology, Tile, Collection, Heritage, Exhibition, Provenance

The current project work aims to study the course of the tile as a museological object since the end of the
19t century, a time when ceramic tile revetment took on a new framing deprived of its original context,
until the creation of the Musen do Azulejo officially inaugurated in 1971.

The political, social and cultural instability of the 1800s has submerged patrimony in a ruinous
condition, subjecting in particular the architectural heritage of buildings to dereliction and spoliation. Such
was the environment where innumerable tiles were removed, an aggravated circumstance at the time due
to the inexistence of a particular statute of protection of tiles. By that time, quite on the contrary, the tile
laid in an ambiguity state between the moveable and immoveable heritage. Part of this displaced tile
patrimony was delivered to state deposits, which kept material of demolished or intervened buildings in an
undiscriminating manner. Other tiles were joined by collectors, such as the architect José Maria
Nepomuceno who, while in functions, gathered what would be considered the largest collection of tiles in
the Iberian Peninsula in the end of the 19t century. Several other tiles were part of private collections
scattered all over the country, and these were displayed in different exhibitions promoting decorative arts,
and in particular ceramics, which livened up many Portuguese cities from late 19t century to mid-20t
century.

Throughout this study, there has been a concern with analyzing and reflecting on the presence of
ancient tiles as a museological object in those shows and observe the importance and growing leading role
this type of ceramic revetment has been profiting from. A campaign was started in the 1940s of the 20t
century to conceptually value the tile patrimony with the inventorying and study of the collection of the
Musen Nacional de Arte Antiga under the initiative of Jodo Couto and commitment of Santos Simdes. The
"Exposicao tempordria — Azulejos” (Temporary exhibition — Tiles) in 1947, set a new artistic understanding of
the tile by demonstrating that the tile collection could integrate the permanent exhibition. Thus, under the
guidance of Jodo Couto, Santos Simdes undertook the job of setting up the Musen do Azulejo at the
Convento Madre de Deus, an outbuilding of the Musen Nacional de Arte Antiga at the time. Tiles from state
deposits were also added to this initial core group, so as to suppress flaws in the collection which was
meant to be representative of the taste and use of tiles along five centuries. The Musen do Azulejo would be

inaugurated in 1971 as the Ceramics hub of the Musen Nacional de Arte Antiga.
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INTRODUCAO

O azulejo aplicado em Portugal distingue-se dos restantes paises europeus pela estreita articulagao
com a arquitectura que lhe serve de suporte. Esta utilizagao arquitectonica do azulejo, que tanto
contribui para fazer desta arte um patrimoénio diferenciador da cultura portuguesa, manifestou-se
desde os primeiros exemplares hispano-monriscos de importagao sevilhana, conservando-se até aos

dias de hoje.

Os revestimentos, em edificios religiosos ou civis, em interiores ou em exteriores, sao
parte integrante dos espagos arquitectonicos ou, no caso das fachadas, das paisagens urbanas,
tendo sido expressamente concebidos para um determinado local, onde foram aplicados. Retirar
os azulejos dos seus espagos originais significa priva-los nao apenas do contexto arquitecténico

que lhes deu forma, mas também da relacdo que estabelecem com as outras artes.

No entanto, as vicissitudes da historia e dos edificios, assim como outros factores de
ordem diversa, entre os quais a prépria historia das mentalidades, nem sempre permitiram que
muito deste patrimonio, tao dependente do suporte, fosse conservado 2 situ. Nestes casos, e
procurando evitar o desaparecimento de pecas de inegivel valor patrimonial, muitos
revestimentos foram retirados dos espacos onde se encontravam, passando a integrar colec¢des
publicas ou privadas. Exemplo de um objecto ao qual foi retirado o contexto e que, como tal,
pode suscitar davidas em contexto museolégico, é o designado painel de Nossa Senhora da 1ida.
Revestindo a parede fundeira da capela com a mesma invocagao, na Igreja de Santo André, em
Lisboa, enquadrava superiormente, e ao centro, uma janela por onde entrava a luz do sol que se
prolongava nos tracos da pintura, iluminando a Awunciacio do Anjo Gabriel a Nossa Senhora. O
que se observa no Museu Nacional do Azulejo é um painel com um recorte, ao qual, em ultima
analise, parece faltar uma parte. A musealizacio do retabulo pde em evidéncia esse mesmo

recorte, chamando a aten¢ao para a importancia do contexto arquitectonico original.

O presente trabalho de projecto, intitulado “O azulejo enquanto objecto museoligico”, tem por
objectivo tragar o percurso do azulejo como peca autbnoma e descontextualizada, e nio como
revestimento integrado num espago arquitectonico. A analise a que nos propusemos incide sobre
os ultimos vinte anos do século XIX e estende-se até a década de 1970, quando foi inaugurado o

Museu do Azulejo.

A escolha desta cronologia liga-se ao contexto em que, no decorrer do século XIX,

surgiram as primeiras iniciativas ligadas a salvaguarda do patrimoénio, pois na sequéncia destas
1



muitos revestimentos azulejates foram retirados dos seus locais originais e/ou reaplicados
noutros edificios, tendo outros passado a integrar colecgdes particulares e publicas. Todavia, a
op¢ao pelos ultimos vinte anos da centuria encontra justificagdo no facto de ter ocorrido, em
1882, a mais importante exposicio de artes decorativas em contexto nacional, a Exposicao
Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanbola. Por sua vez, a inauguracao do Museu do
Azulejo assinala o fim de um ciclo na histéria da valorizagao da azulejaria portuguesa. Mas
anuncia, 20 mesmo tempo, um novo paradigma relacionado com o estatuto do azulejo, que se
autonomiza da ceramica, ganhando expressao como disciplina artistica ou, nas palavras de Joao

Miguel dos Santos Simoes, personalidade artistica.

Numa fase inicial de definicio de objectivos do trabalho, pretendeu-se analisar um
conjunto de exposicoes que se realizaram nos séculos XIX e XX, com relevancia para as artes
decorativas, nas quais interessava destacar a presenca da azulejaria. Esta abordagem deveria ter
continuidade no estudo comparativo entre trés importantes acervos nacionais de azulejo, o
Museu Nacional do Azulejo, em Lisboa, a Casa -Museu Frederico de Freitas, estudada nos anos
60 do século XX por Santos Simbes e o nucleo de azulejaria patente no Jardim Tropical do

Monte Palace (colec¢ao Berardo), ambos na ilha da Madeira.

Todavia, 2 medida que fomos desenvolvendo a investigacdo, tornou-se muito evidente o
interesse de que a analise das exposicOes de artes decorativas se poderia revestir. Como veremos,
e muito embora algumas tenham ji sido objecto de estudo até em teses de mestrado e
doutoramento, nenhuma destas abordagens incidiu especificamente sobre as pegas de azulejo. O
plano acabou, pois, por ser profundamente reformulado, passando a privilegiar as exposicoes

temporarias e abordando apenas um dos nucleos referidos, o Museu Nacional do Azulejo.

Os acontecimentos que, no século XIX, apontaram novas percepgoes e directivas na
relacdo da sociedade com o patrimoénio, conferiram a azulejaria um novo enquadramento - o de

objecto museoldgico ou em vias de o ser -, passando esta a integrar colecgdes privadas e publicas.

Neste contexto, interessava-nos concentrar a nossa atengao no estudo das exposigoes,
apoiado, sobretudo, na analise dos seus catalogos, para aferir do interesse que a azulejaria antiga
suscitava nos certames, qual a importancia dada a esta categoria, se a sua apresentagao era ou nao
individualizada enquanto categoria, quais os tipos ou cronologias mais representados, etc.
Importava, simultaneamente, observar os diferentes modos de expor, quando esta informacao era
disponibilizada, assim como fazer uma analise comparativa entre os certames, vislumbrando,

enfim, o papel desempenhado pelo azulejo no conjunto destas mostras. Ou seja, as exposi¢cdes



estudadas foram fundamentais para compreender o azulejo enquanto objecto, nos finais do
século XIX e inicios do século XX, fornecendo informagdes sobre os objectos em si, mas
também sobre os coleccionadores e sobre algumas relagdes que se estabeleceram entre as
préprias mostras. Neste sentido, assinale-se a acgao de Joaquim de Vasconcelos que organizou ou
colaborou em quatro exposi¢oes no século XIX, constituindo-se ainda referéncia para duas das
exposi¢oes analisadas no século XX, como mencionado nos catalogos da Exposigao de Cerdmica de

1901, no Porto, e a Exposicao Olisiponense, de 1914 em Lisboa.

Assim, percebeu-se que estas apresentagoes foram, certamente, um meio privilegiado de
divulgacao do novo estatuto da azulejaria, numa época em que se comegavam a dar os primeiros
passos da museologia em Portugal, a0 mesmo tempo que este estatuto era refor¢ado, no campo
teorico, através dos contributos de diversos investigadores, entre os quais se destacam o ja
mencionado Joaquim de Vasconcelos, José Queirds, Vergilio Correia e Reinaldo dos Santos,

entre outros.

Do plano original manteve-se, apenas, a abordagem ao Museu do Azulejo que, de um
ponto de vista simbolico, representava a materializagao do apogeu da azulejaria, simultaneamente
entendida enquanto objecto museolégico, e na sua autonomizagao enquanto disciplina artistica,
alcancada no século XX. Na verdade, esta centtria ficou marcada, como veremos, pelo crescente
interesse de que a azulejaria era alvo, com a (re)descoberta do espoélio azulejar do Museu Nacional
de Arte Antiga (MNAA) que, sob o impulso de Jodo Couto, teve efeitos inesperados e de longo
alcance: se, numa fase inicial, originou a realizacgio da primeira exposi¢do monografica de
azulejaria, em 1947, levada a cabo por Santos Simdes, justificou, numa segunda fase, a criagio do
Museu do Azulejo, um nucleo de ceramica dependente do MNAA e instalado no Convento da

Madre de Deus, em Lisboa.

O trabalho de projecto que agora apresentamos resulta, naturalmente, do percurso
explanado, dividindo-se em duas partes, antecedidas por uma reflexdo acerca das grandes
questdes patrimoniais que ocuparam os séculos XIX e XX, procurando enquadrar o azulejo e a

preservacao da azulejaria nacional neste contexto.

A primeira parte, relativa ao século XIX, analisa seis exposi¢des temporarias, selecionadas
por serem consideradas relevantes para as artes decorativas, mas também porque expunham
exemplares de azulejo. Das exposi¢cdes em estudo, a The Special Loan Exhibition of Spanish and

Portugnese Ornamental Art e a Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa ¢ Espanhola foram
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estudadas na tese de doutoramento de Maria Emilia Ferreira® . Todavia, a presente analise,
incidindo de forma particular sobre a azulejaria, resgata a importancia desta arte no contexto

destes dois certames mas também do conjunto das exposi¢oes elencadas.

A segunda parte, referente ao século XX, analisa sete exposi¢Oes, quatro das quais de
ceramica. A estes junta-se, ainda, o efémero Pavilhao da Honra ¢ de Lisboa, na Exposigao do Mundo
Portugués, pela presenca de painéis de azulejo, e a Exposicio de arte portugnesa em Londres (800- 1800),
que apresentou uma sintese da arte portuguesa, num periodo bastante alargado, enquadrando,
também, a azulejaria. Refere-se depois o MNAA e a colec¢ao de azulejaria, que esteve na génese
do Museu do Azulejo, analisando-se ainda a ultima exposi¢cao do elenco do nosso trabalho, a
exposicao temporaria Azulejos, de 1947, que constituiu um primeiro ensaio expositivo da colec¢ao
do MNAA. Por fim, salienta-se o papel desempenhado por Joio Miguel dos Santos Simoes,
apoiado por Joao Couto, na valorizagao da azulejaria, terminando com a instalacio e montagem

do Museu do Azulejo, iniciada em 1959 com a redac¢ao da proposta para a criagio do museu.

O azulejo portugués tem vindo a ser objecto de estudo por parte da comunidade
cientifica, reconhecendo-se, nos dltimos anos, um numero crescente de publicagdes e, em
particular, de teses de caracter académico. Tém sido privilegiadas as abordagens monograficas, de
estudo de um determinado conjunto azulejar, as leituras iconograficas, a identificacao de gravuras
inspiradoras de painéis figurativos, a catalogacao de padrdes, entre muitos outros. Todavia, a
relacio que se estabelece entre azulejo e arquitectura tem potenciado os estudos na area do
azulejo n situ, relegando para segundo plano as questoes referentes ao azulejo como objecto, a

historia dos mesmos enquanto tal e a sua musealiza¢ao.

Muito embora alguns autores tenham ja explorado esta tematica, a ténica do discurso
incidiu sobre a importancia da preservagao do azulejo 7 situ. O que se pretende com este trabalho
¢ destacar as pegas de azulejo autonomizadas, acompanhando o seu percurso nas exposi¢cdes de
artes decorativas mais relevantes, bem como a sua consequente valorizacio enquanto objectos
artisticos, também reveladora do gosto coleccionista das épocas em analise. Este percurso

possibilitou, simultaneamente, identificar pecas e fazer corresponder alguns dos objectos

! FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Exposicio retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa ¢
Espanhola, 1882 — antecedentes e materializacio.

2 Tal como aconteceu para as exposi¢oes do século XIX, também a “Exposigio de arte portugnesa em Londres (800-
7800)” fot ja analisada no ambito de um tese da autoria de Maria Amélia Fernandes, mas sem destacar a importancia
das pecas de azulejo af expostas. Cf. FERNANDES, Maria Amélia B. Leitdo — A Exposicdo de Arte Portuguesa em
Londres: 1955 -1956 "A Personalidade Artistica do Pafs.
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descritos nos catalogos com painéis que hoje se conhecem, parte dos quais depois integraram a
coleccao do Museu Nacional do Azulejo, devolvendo-lhes a sua identidade expositiva e enquanto

objecto.

Em termos de metodologia este trabalho de projecto nio foi escrito ao abrigo do novo
Acordo Ortogréfico’. Para a bibliografia e notas de rodapé utilizamos a Norma Portuguesa 405;
no entanto, optamos por manter a grafia original nas designacoes dos periddicos. Em relagao as
citacOes, mantivemos também a grafia original, mas actualizamos a grafia das exposicOes, de

instituicbes € nomes proprios.

Foram analisados detalhadamente os catalogos das exposi¢oes em estudo, tendo também
sido efectuada alguma recolha de artigos e noticias em periddicos da época, como complemento a
bibliografia geral. Procuramos recolher imagens das mesmas exposi¢cdes ja publicadas, em
catalogos ou peridédicos, bem como pesquisar arquivos com fotografias, de que sio exemplo os
espolios da Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian ¢ do Museu Nacional do

Azulejo.

CONSIDERACOES INICIAIS SOBRE O PATRIMONIO AZULEJAR

O azulejo, entendido enquanto patriménio nacional diferenciador da cultura portuguesa,
esteve muito tempo ausente dos debates que ocorreram em Portugal sobre questoes patrimoniais,

pelo menos desde o século XVIII.

O diploma de 1721 e as comissoes diversas que, em finais do século XIX, se dedicaram a
salvaguarda do patrimoénio nacional, pouca ou nenhuma atengao dedicaram a azulejaria.
Interessava-lhes o patriménio cultural’, mével e imével, e sendo que o azulejo tinha certamente
um estatuto ambiguo, pois podia ser entendido tanto como patrimoénio integrado, no sentido de
fazer parte dos edificios (mas a época esta era uma ideia vaga), ou patriménio movel, a partir do

momento em foi apeado.

Desde o célebre Alvara Régio de D. Joao V, em 1721, até a actual Lei 107/2001 que

“Estabelece as bases da politica e do regime de proteccao e valorizacao do patriménio cultural”, um longo

3O Acordo Ortografico da Lingna Portugnesa (1990) entrou em vigor no inicio de 2009 no Brasil ¢ emr 13 de maio de 2009 em
Portugal. Em ambos os paises foi estabelecido nm periodo de transigio (...) de trés anos no Brasil e de seis anos em Portugal'. In
http:/ /www.portaldalinguaportuguesa.org/acordo.php. Acedido a 29.01.2013.

* Em relagdo a “categorizagdo” do patrimoénio cultural veja-se RODRIGUES, Paulo Simées — O longo tempo do
patrimoénio. Os antecedentes da republica (1721-1910). In 700 anos de patrinénio: memidria e identidade, p. 19-30.
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caminho foi trilhado. Esta introducao pretende enunciar os principais momentos e diplomas da
histéria da salvaguarda do patriménio portugués, conferindo especial atengao ao azulejo e a
forma como esta arte “integrada” foi sendo entendida, ou ignorada, na legislagao patrimonial ao
longo destas centdrias. Deter-nos-emos também, de forma um pouco mais detalhada, no
contexto do abandono e ruina dos bens culturais no século XIX e nos factores que conduziram a
essa situacao, pois muitos dos conjuntos azulejares que, mais tarde, foram reunidos em colecgoes,
exposi¢Oes e museus tiveram origem no espolio de conventos extintos e de outros edificios

demolidos ou reconvertidos.

A preocupacido com o patriménio e com a sua salvaguarda remonta, pelo menos, ao
século XVIII, considerando-se o Alvara Régio de D. Joao V, com data de 20 de Agosto de 1721,
o primeiro diploma legal fundador deste debate. Emitido no ambito da cria¢cio da Academia Real
de Historia, que detinha a responsabilidade de conservar os monumentos nacionais, este diploma,
que enunciava um conceito aberto de patrimoénio, apelava a protecgao e salvaguarda de todo e
(...) qualguer edificio que mostre ser daqueles tempos ainda que em parte esteja arruinado e da mesma sorte as
estdtuas, mdrmores e cipos”. B de realcar que este Alvara dizia respeito aos “monumentos antigos que
havia ¢ se podiam descobrir no reino dos tempos em que n'elle dominaram os Phenices, Gregos, Persas, Romanos,
Godos e Arabios”, e deve ser entendido num contexto histérico muito especifico — o Barroco de D.
Joao V, marcado pela valorizagdo de Roma e da linguagem classica. Por exemplo, a recuperagio

dos valores medievais s6 veio a surgir depois, com o Romantismo.

Ao longo da centuria de Oitocentos, a sociedade portuguesa atravessou uma grande
instabilidade em varios quadrantes. Se a implementagio do Regime Liberal’ é por muitos
considerada, no que diz respeito especificamente ao patriménio, um segundo terramoto
(porventura com consequéncias mais gravosas do que o de 1755), a verdade é que foi no seio
destas profundas alterages da sociedade portuguesa que nasceu um interesse efectivo pela defesa

. .6
dos monumentos nacionais’.

Observa-se um conjunto de deliberagdes e tentativas de institucionalizagao de medidas de
salvaguarda patrimonial que revelam, em ultima analise, um Estado pouco assertivo nesta area.

Em todo o caso, o Alvara de 1721 foi republicado em 1802, tendo entdo as fungoes de protecgao

> No qual a Lei da Extin¢do das Ordens Religiosas é uma peca fundamental, acrescida, em 1910 das reformas do
novo poder republicano, e em 1911, com a Lei de Sepgragio do Estado e da Igreja

6 Sobre esta matéria veja-se, entre outros, CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes
Histéricos. De Alexandre Herculano a Carta de Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 39 e ss.
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do patriménio sido transferidas da Academia Real de Histéria (extinta em 1780) para a Real

Biblioteca de Lisboa’.

Alexandre Herculano (1810-1877) foi, talvez, uma das primeiras e mais importantes
figuras que, publicamente, se insurgiu contra a ruina e a injuria a que o patriménio estava sujeito.
A sua insurreicio ¢ veiculada pelos diversos estudos e publicagoes que realizou durante a sua
vida. No Panorama, revista que foi convidado a dirigir em 1837, encontrou um meio privilegiado
de comunicar e fazer propaganda pelo patriménio, denunciando, ao mesmo tempo, a
delapidagao, ruina e incuria a que quotidianamente estava sujeito. Fez publicar desenhos e
gravuras dos monumentos para conhecimento e sensibilizacao dos leitores, e estabeleceu uma
rede de correspondéncias que lhe trazia ecos da real situagao do pais. Nos anos de 1838 e 1839 o
Panorama expds a realidade do pais, enfatizada por depoimentos de leitores anénimos. Herculano
publicou, em 1838, o primeiro manifesto respeitante a protec¢io do patrimoénio arquitectonico e
artistico nacional, intitulado Monumentos. Anos mais tarde e apos rigorosa revisao, estes textos
foram reeditados sob o nome Monumentos Pitrios, integrados na publicagao dedicada as Questies
priblicas, no Tomo 11 dos Opriisculos. A sua critica veemente ao estado do patrimoénio e a crenga na
defesa e salvaguarda dos valores patrimoniais tiveram forte influéncia na sociedade portuguesa de

entdo, sobretudo nas geragoes de 1850-1870, e até ao inicio da Primeira Republica.

Herculano inscreve-se numa linha de pensamento que ressoava na FEuropa e,
particularmente, em Franca, em consequéncia da destrui¢do patrimonial desencadeada pela
Revolugao Francesa. Com efeito, foi precisamente em Franga que se preconizaram, ainda no
século XVIII, as primeiras deliberacdes em defesa do patrimonio e, ja no século XIX, Victor

. . 8
Hugo veio declarar guerra aos destruidores”.

Regressando a Portugal, varios factores terdo contribuido para a realidade de ruina e
alheamento patrimonial que Alexandre Herculano denunciava. Podemos elencar alguns,
comecando no Terramoto de 1755, que devastou uma grande parte do patriménio imovel,
fazendo-se sentir sobretudo em Lisboa, dizimando por completo alguns edificios e devastando
varios outros. O cataclismo e os incéndios que se lhe seguiram deixaram o patrimoénio a merce da

ruina.

As transformacoes do tracado urbano das cidades foram outro dos factores a ter em

conta nas demoli¢oes entio levadas a cabo. A transferéncia da familia Real para o Brasil, em

7 RODRIGUES, Paulo Simdes — O longo tempo do patriménio. Os antecedentes da repiblica (1721-1910). In 700
anos de patrimdnio: menmdria ¢ identidade, p. 21.

8 ¢f CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Histdricos. De Alexandre Herculano a Carta
de Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 33-71.
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1808, e as proprias invasdes napolednicas, contribuiram, igualmente, para a dispersao e destrui¢ao
do patrimoénio. A Revolugiao Liberal e, no seu seguimento, a extingao das ordens religiosas, em
1834, teve como consequéncia o encerramento imediato dos conventos masculinos e, de forma
mais lenta (apds a morte da ultima religiosa), dos conventos femininos, dai resultando a

possibilidade de venda dos bens nacionais.

Enquanto o Terramoto de 1755, foi um fenémeno circunscrito, para o qual foi possivel
identificar as perdas e programar o restauro de patrimonio edificado, apds 1834 o patrimoénio
conventual passou por um longo processo de desagregaciao, nao sendo possivel avaliar os
contornos reais da dispersio de bens, particularmente méveis. Na verdade, e de acordo com
Joaquim de Vasconcelos, em 1834 nao foram cuidados os destinos dos tesouros artisticos

nacionais.

O Estado enfrentou entao varios problemas. Por um lado, a nacionalizagao dos edificios
conventuais teve como consequéncia a sua reutilizacdo para outros fins, acolhendo, sobretudo,
organismos estatais, que nao consideraram, neste processo, a integridade do imével. Para além da
reconversao dos edificios para outros fins, muitos outros incorreram em demolicOes por razdes

de ordem pratica, descurando-se o seu caracter patrimonial.

Por outro lado, havia também a questao dos bens modveis que foram retirados dos seus
contextos, ou, no caso do azulejo e da talha, para citar apenas dois exemplos, bens zntegrados. Em
Lisboa organizou-se o depdsito das livrarias dos conventos extintos, situado no Convento de Sio
Francisco da Cidade, que redistribuiu o patriménio por outras instituicoes do pais, dando
também origem a Galeria Nacional de Pintura (1868). No Porto, teve a mesma fun¢do o
Convento de Santo Anténio da Cidade e a Academia de Belas-Artes. Outro tipo de objectos,
como estatuaria e bens arqueolégicos, deveriam ser entregues nas bibliotecas publicas. Entre
extingoes apressadas, bem expressas nos inventarios sumarios que constam nos processos de
extingao dos conventos, e os pedidos de pecas que eram feitos por outras instituigoes, muitos
bens foram dispersos’. Se ¢ certo que esta recolha e distribuicio permitiu a salvaguarda de muitos
objectos de arte, a verdade é que as perdas foram incontaveis e, no que ao azulejo diz respeito,
perdeu-se, sobretudo, o contexto para o qual tantos e tantos revestimentos haviam sido

concebidos.

9 CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Histéricos. De Alexandre Herculano a Carta de
Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 45.
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E neste ambito que se impde Alexandre Herculano, insurgindo-se contra o abandono e,
sobretudo, lan¢ando reptos de protec¢ao patrimonial em defesa da heranca histérica e da propria

identidade nacional.

A unido entre o liberalismo revolucionario e o romantismo associava-se ao florescimento
do nacionalismo o que, na pratica, fazia dilatar o interesse pelos valores da antiguidade
portuguesa, testemunhados nos seus monumentos. Assim, ¢é sobretudo no patrimoénio
arquitectonico edificado, em particular o de filiagao medieval, que assentou uma nova estética e
valoragao. A destruicao levada a cabo pelos seus contemporaneos e a ruina de edificios como os
mosteiros da Batalha e de Alcobaca ou o Convento de Cristo em Tomar, foram o mote ¢ o
rastilho da batalha anunciada por Herculano, que se propunha combater em defesa da heranga
cultural, encontrando armas na sua defesa institucional e estudo. O testemunho civilizacional
intrinseco aos monumentos era condicdo suprema para a sua salvaguarda e restauro,
independentemente do seu uso e fun¢ao. O historiador tentou romper, através da sua obra
teérica, com a dominante predile¢io pelo Barroco, que considerava de mau gosto'’, chamando a
atencdo para outros estilos, particularmente para a arquitectura gotica que acreditava ter uma

unidade arquitectonica plena, sem necessidade de adossar artificios decorativos.

A procura de um estilo patrio foi também uma das preocupagdes de Joaquim de
Vasconcelos que, a par de Herculano, reprovava os subterfugios decorativos caracteristicos do

Manuelino, mas, ao contrario deste, elegia a arte romanica como modelo.

Para além do trabalho teérico, Herculano langou-se a pratica tendo estado na origem, em
1840, da primeira agremiagcdo de defesa dos valores nacionais, a Sociedade Conservadora dos
Monumentos Nacionais. No mesmo ano foi eleito deputado do Parlamento envidando esfor¢os que

se traduziam em verbas para a defesa e restauro dos monumentos histéricos.

O recheio artistico destes monumentos, que eram considerados de primeira importancia,
foi recolhido pelo Ministério do Reino e, apds 1851, pela Repartigaio Técnica do Mistério das
Obras Publicas. Em 1858, o arquitecto Joaquim Possidonio Narciso da Silva (1806-1896) obteve
licenga, junto de D. Pedro V, para inventariar o patriménio histérico imoével passivel de ser

considerado monumento nacional. O trabalho ter-se-4, aparentemente, perdido“.

Se, na Europa, o debate sobre a defesa do patriménio avangara ja para questdes mais

prementes relacionadas com a ética do restauro, em Portugal este assunto ainda era relegado para

10 Idem, ébidem, p.40.
11 Idem, ibidem, p.45. Sobre a figura de Possidénio da Silva ver, entre outros, MARTINS, Ana Cristina — Possiddnio da
Silva (1806-1896) ¢ 0 Elogio da Memidria. Um percurso na Arqueologia de Oitocentos.
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segundo plano. Ja na década de 1860 é de assinalar o papel desempenhado pela imprensa,
designadamente pela divulgacio e promogao de imagens dos monumentos a acompanhar os
artigos. Esta pratica, que se comegou a banalizar e que veiculava a informagao e a iconografia
monumental, estava apostada em chegar a cada vez mais camadas da populagdao na expectativa de
criar, na sociedade civil, uma maior aten¢ao para o flagelo que a incuria trazia a0s monumentos
nacionais. De inegavel importancia para a defesa e protec¢ao do patrimoénio cultural portugués
foi a criagao, em 1864, da Rea/ Associagao dos Archuitectos Civis e Archeologos Portugnezes. Instituida por
Joaquim Possidonio Narciso da Silva, a associagao encontrou no antigo convento do Carmo a
sua sede (que viria também a albergar o Museu Arqueoldgico), devolvendo uma funcao legitima e

dignidade a edificagao.

No contexto politico, as ac¢des de salvaguarda circunscreveram-se a monumentos de
inegavel valor historico-artistico ou a pequenas intervencoes isoladas promovidas por alguns

deputados, mas nao parece ter existido uma visao ou ac¢ao concertada por parte do Estado.

O Marqués de Sousa Holstein (1838-1878) apresentou, em 1875, o relatorio " Observagies
sobre o actual estado do ensino das Artes em Portugal, a organizacdo dos Museus ¢ o Servico dos Monumentos
Historicos ¢ da Arqueologia”. Nele retrata um pafs que, a excep¢ao do mosteiro da Batalha e do
templo romano de Evora, descurava totalmente o seu patriménio arquitecténico. No que diz
respeito aos bens moéveis e, em particular, as colec¢des de pintura da Academia de Belas-Artes de
Lisboa e da Galeria Nacional, o cenario era, de acordo com o autor, igualmente deploravel. As
pinturas provenientes dos conventos extintos apresentavam tao mau estado de conservacio que

. . . . , . . 12
foi requerida uma vistoria técnica para avaliar os estragos .

A partir de 1870 foram varias as comissOes estatais a ocupar-se do patrimoénio, mas sem
que qualquer delas avangasse de forma significativa, perdurando ao sabor dos diversos governos e
ministérios. Nao cabe, nestas breves linhas, tracar a histéria das instituicbes de salvaguarda
patrimonial, principalmente porque tal implicaria uma série de abordagens paralelas, uma vez que,
em determinados perfodos, estas tarefas foram desempenhadas por particulares e associagdes da

mais diversa indole®.

12 CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Historicos. De Alexandre Herculano a Carta de
Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 45.

13 A bibliografia actualmente disponivel sobre o assunto é suficiente para nos permitir uma ideia da sucessdo de
comissOes e organismos estatais ligados ao patriménio. Sem ser exaustivos, permitimo-nos destacar, para além das
obras ja mencionadas, as seguintes contribuigdes: CALADO, Luis Ferreira; LEITE, Joaquim Passos; PEREIRA,
Paulo - O Patriménio Construido e o Ministério da Cultura, In Intervencoes no Patriménio 1995-2000 Nova Politica, p. 29-
49; NETO, Maria Jodo Baptista - A Direcgdo-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais e a intervengdo no

10



Em 1880, o Ministro das Obras Publicas requereu, junto da Rea/ Associacio dos Arquitectos
Civis e Arquedlogos Portugneses, o que viria a ser um relatério com o elenco do patriménio
arquitectonico a classificar como monumento nacional, pois até a data nao havia sido publicada
nenhuma lei para a defesa do patrimoénio, nem existia uma lista de monumentos a preservar. O
extenso documento foi intitulado Monumentos Nacionais e padries historicos e comemorativos de varies
tlustres e que sao elementos aprecidveis para o estudo da historia das artes em Portugal. Pese embora assinale
um momento de viragem e um marco na histéria do patriménio cultural portugués, este

documento nunca foi aprovado e levado a pratica.

Ainda assim foi criada, em 1882, por portaria de Hintze Ribeiro, a Comissao dos Monumentos
Nacionais, presidida por Possidonio da Silva. Esta mesma Comissao foi objecto de reformulagoes,
tendo passado, em 1893, a ser dirigida por Luciano Cordeiro. Insatisfeita com as sucessivas
Comissdes e com a incipiente ac¢ao desenvolvida pelas mesmas, a sociedade civil e, mais
concretamente, a Rea/ Associacao dos Arquitectos Civis e Arguedlogos Portugueses, insurgiu-se contra este
desfasamento executivo. A resposta foi a criagdo, em 1897, do Conselho Superior dos
Monumentos Nacionais, na dependéncia do Ministério de Obras Publicas, Comércio e Industria,
constituindo o seu Plano Organico, e o Regulamento de 1894, a “primeira legislagao portugnesa sobre

Y Vi
monumentos nacionais’ .

Este 6rgao iniciou, entdo, campanhas de restauro um pouco por todo o paifs, que
assentavam em diferentes premissas, tantas quanto a problematica e ética do restauro colocavam
em Portugal e no estrangeiro. A lista de monumentos elencada em 1880 pela Rea/ Associacio dos
Avrguitectos Civis e Arquedlogos Portugueses continuava a ser uma importante referéncia, tendo servido

de base de trabalho a lista oficial publicada pelo Governo em Julho de 1910".

Neste contexto, as questdes ligadas ao inventario foram consideradas por Ramalho
Ortigao (1836-1915) que, na sua obra intitulada O Culto da Arte em Portugal, publicada em 1896,
advogava a importancia deste instrumento primeiro de salvaguarda patrimonial, a partir do qual

se poderia criar um conjunto legislativo capaz de proteger, efectivamente, o patriméonio cultural'®.

Teria, pois, de se chegar ao alvorecer do século XX e a Primeira Republica para encontrar

diplomas e um “sistema coerente de proteccao, salvaguarda, conservagao e transmissio da heranca patrimonial

patrimonio arquitectonico em Portugal 1929-1999, In Caminbos do Patriménio, p. 23-43; PEREIRA, Paulo - Acerca das
Intervengdes no Patrimoénio Edificado. Alguma Historia, In Intervengoes no Patriminio 1995-2000 Nova Politica, p. 13-25.
14 CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Historicos. De Alexandre Herculano a Carta de
Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 50-51.

15 Idem, ébidem, p. 53.

16 RODRIGUES, Paulo Simé&es — O longo tempo do patriménio. Os antecedentes da republica (1721-1910). In 700
anos de patrimonio: memdria e identidade, p. 29.
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portuguesa”™’. O conjunto de diplomas legislativos e a reforma dos servigos e instituigdes teve
como objectivo a protec¢ao dos bens culturais e a inventariagdgo dos mesmos. A lista de
monumentos nacionais aprovada em Junho de 1910 manteve-se, surgindo, finalmente, “a /le
Jundamental que faltava em Portugal’'®, regulamentando devidamente toda a 4rea do patriménio. Por
outro lado, “a Lei da Separagio do Estado das Igrejas previn a intervenio das entidades e das instituigoes
priblicas na proteccao e salvagnarda do patriminio movel e imovel da Igreja catdlica através de dispositivos legais
como nunca até af tinha acontecido, numa manifestacao de sobreposicao dos interesses priblicos sobre os interesses

. 19
particulares””".

O Estado Novo, mais tarde, veio a alterar toda esta situacao, criando uma nova lei em
1932, mais centralizadora, mas dispersando a gestao do patrimoénio pela Academia Nacional de
Belas-Artes e pela recém-criada Direccao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais

(DGEMN)?.

Apbs o 25 de Abril, com a III* Republica, a consciéncia patrimonial parece ter alcangado
um nivel de debate mais aprofundado, ainda que os resultados tenham sido pouco animadores,
mantendo-se uma situacao de precaridade e fragmentacao legislativa que em nada beneficiou o
patrimonio. A Lei 13/85 surgiu cinco anos depois da formacio do Instituto Portugués do
Patriménio Cultural (IPPC), numa época em que a necessidade de centralizar a gestao do
patrimonio se fez sentir de forma mais premente, fruto de um debate iniciado na década de
1970, que procurou deslocar a sua tutela para uma area ligada as disciplinas humanisticas (primeiro
educagido, e mais tarde, cultura), afastando-a das obras pliblicaszz. Por nunca ter sido
regulamentada, revelou-se de pouca utilidade pratica, e o patriménio continuou a ser gerido por
uma série de diplomas isolados e de articulacdo pouco clara. Em 2001, foi aprovada a nova lei do
patriménio cultural 107/2001, de 8 de Setembro. A andlise destes ultimos diplomas nio cabe, j4,

no ambito do nosso estudo, que termina na década de 1970, com a inaugura¢io do Museu do

Azulejo.

17 CUSTODIO, Jorge — A obra patrimonial da Primeira reptblica (1910-1932), In 700 anos de patrimonio: memdria e
identidade, ’p.85.

18 CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Historicos. De Alexandre Herculano a Carta de
Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 54.

19 CUSTODIO, Jorge — A obra patrimonial da Primeira reptblica (1910-1932), In 100 anos de patrimonio: memdria e
identidade, p. 86.

20 CUSTODIO, Jorge — Salvaguarda do patriménio — Antecedentes Histéricos. De Alexandre Herculano 4 Carta de
Veneza. In Dar futuro ao passado, p. 56.

2l NETO, Maria Jodo Baptista - A Direc¢do-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais e a interven¢do no
patrimonio arquitecténico em Portugal 1929-1999, In Caminhos do Patriménio, p. 39.

22 Na verdade, o cerne deste debate girava em torno dos critérios de interven¢ao da DGEMN, que comegavam a ser
bastante questionados.
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No quadro geral do patriménio portugués e dos diplomas de protecgao que lhe estio
subjacentes, o azulejo foi, como ja referimos mas pretendemos realcar, desde sempre, pouco
considerado ou mesmo totalmente ignorado. Assim, em termos de politica de preservagao
patrimonial, o azulejo devera ter sido prejudicado pelo seu estatuto ambiguo e pouco definido,
uma vez que pertencia ao edificado, mas niao fazia verdadeiramente parte dele, sendo entendido
como decoragao passivel de ser retirada. Todavia, apds ser retirado do suporte arquitectonico,
tornava-se uma peg¢a, uma pintura que diferia das suas congéneres sobre madeira ou sobre tela
apenas pelo suporte. A concepcio de patriménio integrado ¢ relativamente recente” e, no final
do século XIX, apenas uma muito reduzida elite tinha consciéncia das questdes que se
levantavam em torno do patrimoénio deslocalizado. A importancia da criagio de museus, como
marca de civilizagao, sobrepds-se as poucas vozes, como a de José de Figueiredo que, em 1908,

~ . A . . ., 24
chamava a atengio para a importancia de manter as obras 7 siti™.

Este estatuto ambiguo a que nos referimos terd sido responsavel pela forma como os
revestimentos azulejares foram entendidos e tratados, na sequéncia das demoli¢bes, restauros e
reconversoes. Apesar das criticas que, desde o século XIX, intelectuais portugueses e
estrangeiros, como era o caso do Conde Atanazy Raczynski” (1788-1874), teciam a falta de
valorizagao de que o azulejo portugués era objecto, revestimentos inteiros continuaram a ser
arrancados e reaplicados noutros locais, sem respeito pelas leituras de contexto original. A titulo
de exemplo, cite-se o Convento da Madre de Deus que, como veremos mais a frente, recebeu
conjuntos de azulejos de conventos extintos, como foi o caso do Convento de Santa Ana, do

Convento das Grilas, ou do Convento das Albertas, entre outros.

Um célebre exemplo é o notavel revestimento hispano-monrisco do interior da Sé Velha de Coimbra
muito diminuido durante os restauros de finais do século XIX no qual se removeram muitos dos

azulejos que cobriam os pilares da nave®.

2 Somente em 1997, com a redacgdo da Lei Organica do Instituto Portugués do Patriménio Arquitectonico
(IPPAR), surgiu a designacdo de “patrimonio integrado”, no contexto da qual se entendem “todos os bens cuja
finalidade e existéncia foi determinada pelo proprio edificio que os contém e que constituem com ele uma unidade”
Ou seja, estes bens “constituem uma das parcelas identificativas e inalienaveis desse bem [imével], entendido, claro
esta, como um conjunto de bens” CALADO, Luis Ferreira; LEITE, Joaquim Passos; PEREIRA, Paulo — Patriménio
integtrado ou a alma dos monumentos. Estudos/ Patriménio, n.° 4, (2003). p. 5.

2+ SEABRA, José Alberto - «A recolta devia fazer-se estugadamente e por completor. Patriménios em transito:
extinguir conventos e criar museus, In In 700 anos de patrimonio: memdria e identidade, p. 38-39.

2 Vide DESWART-ROSA, Sylvie — Athanasius Racynski au Portugal, 1842-1848. Luz ¢ sombra,. Artis. Revista do
Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras de Lishoa, n° 9, (2010/11); RACZYNSKI, Atanazy — Les arts en
Portugal. Lettres adressées a la Société artistique et Scientifique de Berlin, et accompagnées de documens, p. 427 — 434.

% MECO, José — O azulejo em Portugal, p. 188.
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Outros exemplares encaixotados foram montados e tratados como pegas independentes,
integrando colecgoes publicas ou privadas. Nos anos de 1950 havia ainda, no Convento das
Trinas do Mocambo, caixotes e pilhas de azulejos provenientes dos mais variados edificios do
pais, alguns dos quais excedentes de intervencoes de restauro efectuadas pela DGEMN e cuja
recolocagio em edificios do Estado era discutida pela tutela”. Na verdade, e para além dos
tumultos politicos, as proprias campanhas de restauro do Estado Novo, ao privilegiar a
reconstitui¢ao da traca primitiva dos iméveis, conduziram ao arranque e perda de muitos

azulejos.

Neste panorama, que reflete a mentalidade da época e a importancia reduzida do azulejo
enquanto patrimoénio integrado, importa, por outro lado, destacar que algumas obras de maior
vulto foram preservadas e entendidas enquanto obras de arte. Veja-se a aquisicao, em 1876, do
célebre Grande Panorama de Lisboa, pelo entao Vice-Inspector da Academia Real de Belas Artes, o
Marqués de Sousa Holstein, por 600$000°°. Note-se que estes ultimos painéis se encontravam
encaixotados e haviam sido anunciados para venda no Didrio do Governo de 11 de Abril de 1843,
Todavia, a historia conturbada das posteriores montagens e desmontagens destes painéis, assim
como a perda das guarnicbes que os mesmos deveriam apresentar, ¢ bem reveladora da

importancia e do “respeito” pela configuragio original dos revestimentos.

Figuras como a de Raczynski ou de Joaquim de Vasconcelos”, assim como alguns
colecionadores, entre os quais se destaca, no Porto, Anténio Moreira Cabral e, mais tarde, José
Maria Nepomuceno (1836-1895), foram determinantes para chamar a atengdo para a importancia
do patriménio azulejar, e para a preservacio de um significativo numero destes importantes
conjuntos, parte dos quais foi sendo mostrado em exposi¢des temporarias e integrando, muito
mais tarde, o acervo do Museu Nacional do Azulejo (MNAz). Em todo o caso, as fichas de
inventario desta instituicdo nao deixam de reflectir a histéria que acabamos, ainda que muito
sumariamente, de tracar. Muito embora tal seja comum a maioria dos museus nacionais, o
designado Fundo Antigo do MNAz regista apenas, no campo relativo a identificagdo da

proveniéncia das pegas, proveniéncia desconbecida ou conventos extintos.

27 SIMOES, Joio Miguel — O Convento das Trinas do Mocambo e o nascimento do Museu Nacional do Azulejo.
Olisipo — Boletim do Grupo Amigos de Lishoa, 11 sétie, n.° 20/21, (2004). p. 110-111.

28 SEQUEIRA, Gustavo de Matos - Depois do Terramoto — Subsidios para a Histdria dos Bairros Ocidentais de Lisboa, vol. 1,
p. 496-498.

2 Diario do Governo n.° 85, ano 1843, p 628, mencionado por SEQUEIRA, Gustavo de Matos - Um estendal de
terro-velho. Belas-Artes — Revista e Boletim da Academia Nacional de Belas Artes, 15, (1960). p. 12.

0 Vide LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1936] Historiador, critico de arte e musedlogo.
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Quando Joao Miguel dos Santos Simoes (1907-1972) assumiu o cargo de conservador-
adjunto do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA) e organizou o nucleo inicial do Museu do
Azulejo, ja a questdo da salvaguarda 7# situ dos revestimentos azulejares era uma preocupagao
para diversos investigadores que se interessaram por esta arte. Havia, no entanto, que dar destino
a um acervo de dimensOes quase incalculaveis, preservando-os e assim preservando a memoria de
tantos revestimentos retirados dos seus espacos originais. As directivas que o MNAz assumiu,
mais tarde, como institui¢ao privilegiada para salientar a importancia da preservagao do azulejo
sitn n3o cabem ja no ambito deste estudo, que pretende, nas proximas paginas, acompanhar a
musealizacao do azulejo, numa primeira fase ligada ao colecionismo, e depois as exposi¢oes
temporarias que foram sendo organizadas em varias cidades do pais, chamando a atencio para as

personalidades que, em cada época, mais se destacaram na defesa do patriménio azulejar.
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CAPITULO I - Século XIX

O fenémeno do colecionismo imprimiu, no século XIX, novo impulso a valorizacio e
preservacao do azulejo, ainda que, numa primeira fase, e das colecgdes por nos analisadas, apenas
a coleccao Moreira Cabral, no Porto, incluisse azulejaria. Foi necessario esperar pela acgao de
Joaquim de Vasconcelos, que retomaremos adiante, justamente considerado o “fundador da
histéria da arte em Portugal”, para que o azulejo integrasse as varias exposi¢oes de Artes
Decorativas que, a partir de 1881, este investigador organizou ou em que colaborou, iniciando-se
o périplo com a Exposicao-Bazar de Belas-Artes em 1881. Analisaremos a Exposicao Retrospectiva de
Arte Ornamental Portuguesa e Espanbola, realizada em 1882, na sequéncia da Special Loan Exhibition of
Spanish and Portugnese Ornamental Art, que decorreu em Londres em 1881. Muito embora ambas as
mostras tenham incluido pecas de azulejos, a exposicao de viragem no que a esta arte diz respeito
toi a Exposicao de Cerdamica do Palacio de Cristal, no Porto, organizada pela Sociedade de Instrucao do
Porto, e comissariada por Joaquim de Vasconcelos, no mesmo ano em que se realizou Exposigao
Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e Espanbola. Através do estudo e analise das exposicdes
ocorridas no século XIX ¢ possivel acompanhar a importancia crescente da presenca do azulejo e
a sua valorizacdo, ainda que integrada num contexto de estudos e interesses mais vasto que era o
da ceramica. Por outro lado, importa também salientar as personalidades que, neste contexto,
desenvolveram actividade em prol do azulejo, comecando por Atanazy Raczynski para quem esta

arte constituia wma parte da fisionomia de Portugal.

1.1- Atanazy Raczynski e as artes em Portugal

Atanazy Raczynski inscreve-se num conjunto de viajantes estrangeiros que realizaram
expedi¢oes a Portugal com o objectivo de conhecer, e dar a conhecer, a cultura nacional e as suas
mais notaveis obras, nos diversos quadrantes da portugalidade. Tendo vindo para o nosso pafs
exercer o cargo de ministro do rei da Prussia na corte portuguesa entre 1842 e 1845, era um
homem culto e erudito, habituado a viajar e permeavel as culturas locais. Mas era, acima de tudo,
um apaixonado pelas artes, com obra publicada sobre o tema, e também um coleccionador, tendo
montado a sua pequena galeria de arte quando regressou a Berlim. E neste contexto que, na sua
vinda para Portugal, foi incumbido pela Sociedade Artistica e Cientifica de Berlim, de estudar a arte
lusa e de enviar os resultados obtidos por carta com determinada frequéncia. Esta

correspondéncia veio a ser editada em inglés e francés em 1846.
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De acordo com Joaquim de Vasconcelos, e por compara¢ao com a situagao em Espanha,
onde este campo de estudo era objecto de maior reflexdo, muito havia a fazer pela nossa
historiografia artistica. Em Portugal, apenas o Visconde de Juromenha se tinha dedicado a esse

trabalho, nele se baseando Raczynski®',

Les arts en Portugal. 1ettres adressées a la Société artistique et Scientifique de Berlin™, editada como
vimos em 18406, foi aquela que viria a ser considerada como a obra maior no contexto da
historiografia artistica portuguesa, onde se abordava o panorama das artes portuguesas desde o
século XVI. O autor procurava sistematizar o estado da arte em Portugal, que apresentou sob a
forma de um compéndio de cartas dirigidas a Sociedade Artistica e Cientifica de Berlim. Nestas
missivas retratou as suas impressoes de um pais que percorrera de Norte a Sul, recolhendo
informagoes e documentando-se, por forma a alcangar o que se pretendia vir a ser o seu retrato
fiel. Nele procurou, predominantemente, os locais com exemplos arquitecténicos que
considerava relevantes e caracterizadores de uma identidade nacional. Fez incidir, ainda, a sua
investigacao e estudo, a partir do periodo renascentista, dedicando uma parte significativa da obra

a Francisco de Holanda e prosseguindo até ao desenvolvimento coevo da arte nacional.

A vigésima quarta carta, das vinte € nove que compdem a obra, ¢ dedicada aos azulejos,
constituindo a primeira reflexdo publicada conhecida sobre o tema. Datada de 18 de Janeiro de
1845 comeca desta forma: "Les agulejos constituent en partie la physionamie dun Portugal" ». Assim,
constata a sua aplicagdo no tecido urbano, revestindo por completo os espagos, em locais de
culto e palacianos, e afirmando que os azulejos mais belos sio os datados do século XVII e
XVIII, nas suas composi¢des que representam figuragoes de indole sacra, profana, mas também

ornamental, contribuindo, por vezes tio bem, para ilustrar a histria portuguesa’™.

No ano seguinte, de 1847, foi publicado Dictionnaire Historico-Artistique dn Portugal obra que
considerava mais polida e estruturada que Les Arts en Portugal. Uma terceira obra, que nunca
chegou a materializar-se™, justificar-se-ia pelo desejo de Raczynski em revisitar as duas primeiras
e de lhes emprestar maior coesio e rigor. Atente-se que na publicacdo de Les Arts en Portugal, os

moldes em que as cartas haviam sido escritas, devido ao constrangimento do seu envio periédico

31 Revista da Sociedade de Instrucao do Porto, (1 Abril. 1883) 191.

2Vide RACZYNSKI, Atanazy — Les arts en Portugal. Lettres adressées a la Société artistique et Scientifique de Berlin, et
accompagnées de documens, p. 427 — 434. Estas paginas correspondem 4 totalidade da carta n® 24 que dedica aos
Azulejos.

33 RACZYNSKI, Atanazy — Les arts en Portugal. Lettres adressées a la Société artistique et Scientifique de Berlin, et accompagnées
de documens, p. 427.

3+ Idem, zbidem, p. 428.

35 RODRIGUES, Paulo Simées — O conde Athanasius Raczynski e a historiografia da arte em Portugal. Revista de
Histéria da Arte, n° 8, p. 266; 1Vide DESWART-ROSA, Sylvie — Athanasius Racynski au Portugal, 1842-1848. Luzg ¢
sombra, Artis. Revista do Instituto de Historia da Arte da Faculdade de 1 etras de Lisboa, n° 9.
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para Berlim, ndo permitiam uma reflexao global que, segundo o autor, urgia estabelecer. Acrescia

ainda a necessidade de rectificar pequenos erros e omissoes que reconhecia em ambas.

Na sua estada de trés anos em Portugal, Atanazy Raczynski relata uma sociedade muito
pouco atraida pelos assuntos artisticos. Os estudos sobre arte portuguesa eram entao incipientes
ou muito datados, como era o caso da obra teérica de Francisco de Holanda, Da Pintura Antiga,
de 1548. As instituicdes publicas de apoio as artes e de zelo pelo patriménio eram entao
mediocres e mesmo as colecgoes de arte, segundo o autor, deixavam muito a desejar. Note-se que

: : " : "
o conde se ocupava, nos seus estudos e interesses, das artes consideradas "maiores", em
detrimento das artes ditas decorativas, que constituiam uma das tipologias de maior interesse para a
sociedade ilustrada do século XIX™. Para este aspecto concorria, decerto, a forte tradicio das
artes decorativas em Portugal e o seu custo relativamente acessivel, quando comparadas com as
Belas Artes e o novo estatuto de que beneficiavam na era industrial. Nao obstante, Raczynski
demonstrou interesse por um tipo de expressio ceramica, a azulejaria, aludindo para a falta de
reconhecimento existente em Portugal por esta arte, aspecto que considerava um tanto absurdo
il ", - cn ~ fo N
por se tratar do que dizia ser o "pais dos agulejos”. Contudo, as suas sugestoes e criticas nao eram
bem vistas na sociedade portuguesa, que escusava os conselhos de um estrangeiro a tentar fazer

ditar modas em Portugal.

Em 1872, mais de duas décadas volvidas e estando ja o conde aposentado e instalado em
Berlim, veio a receber a visita de Joaquim de Vasconcelos na sua galeria de arte. Raczynski,
desanimado, confidenciou o desalento e os dissabores que lhe trouxeram as suas obras,
concretamente fruto das reac¢Oes nacionais, descontentes e em desacordo com o que havia

: 37
escrito, sobre a arte portuguesa’ .

1.2- Coleccionismo privado na génese da institui¢io museologica

Muito embora nio se justifique, no ambito deste trabalho, aprofundar o estudo sobre o
coleccionismo™, importa, todavia, chamar a atengio para este fenémeno, pois é matéria
incontornavel quando se observa o papel que desempenhou na centiria de Oitocentos e como,

de certo modo, preconizou e condicionou o advento da museologia de arte em Portugal.

36 SILVA, Raquel Henriques da — Coleccionismo de arte no Portugal de Oitocentos. In Henri Burnay de Bangueiro a
coleccionador, p. 14.

37 VASCONCELOS, Joaquim de — Conde de Raczynski (Athanasius): Esbogo biogrdfico por Joaquim de 1 asconcelos, p. 19-21.
38 17ide SILVA, Raquel Henriques da — Coleccionismo de arte no Portugal de Oitocentos. In Henri Burnay de
Banqueiro a coleccionador, p. 14. Artigo que sistematiza o coleccionismo de arte privado em Portugal no século
XIX.
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O rei-artista D. Fernando 11 (1816-1885), consorte da rainha D. Maria II, foi uma das
figuras que, no século XIX, mais se destacou enquanto coleccionador e protector das artes em
Portugal. Como Raczynski, era germanico e apoiou directa, ou indirectamente, varias esferas da
sociedade artistica portuguesa. Entre estas, destaca-se o apoio a jovens artistas através do
patrocinio mais institucionalizado da Academia de Belas Artes. Foi ainda, no final da vida, um
impulsionador do Museu de Belas Artes e Arqueologia, mais tarde Museu Nacional de Arte
Antiga”. Como veremos adiante, a proposito da Exposicio Retrospectiva de Arte Ornamental
Portugnesa ¢ Espanhola de 1882, o monarca teve, nesta exposi¢ao, honras especiais, com uma sala
exclusiva para expor o seu vasto e notavel acervo. O gosto pelo coleccionismo foi herdado pelo
seu filho, D. Luis I, que continuou a enriquecer a Galeria Nacional de Pintura com novas pecas,
principalmente de pintura, portuguesa e europeia®’. Enquanto coleccionador comprou obras no
estrangeiro para aumentar o seu espolio, ainda que nem todas viessem a integrar as colecgoes
nacionais, pois muitas delas acabaram por se dispersar. A Galeria, inaugurada pelo Marqués de
Sousa Holstein em 1868, compunha-se de muitas obras provenientes dos conventos extintos da

zona centro e sul do pafs, integradas apos a extingao das ordens religiosas em 1834.

Durante o tempo que Atanazy Raczynski permaneceu em Portugal teve oportunidade de
privar com a mais ilustrada sociedade de entdo, convivendo com alguns coleccionadores num
panorama que considerou de apeténcia e gosto artistico moderado. Pouco entusiasta com o
espolio dos coleccionadores coevos da capital, animou-se com a colec¢do portuense de Joao
Allen (1781-1848)" e com a sua esclarecida paixdo artistica. Allen era um homem culto, de
ascendéncia britanica, educado nos Estados Unidos, que desempenhava um importante papel no
meio socio-econémico da cidade onde se tinha fixado. Havia reunido uma coleccao eclética, de
cunho enciclopédico, reflexo dos seus multiplos interesses, como era caracteristico da época, ao
estilo dos Gabinetes de curiosidades do século XVIII. A sua colecgdo reflectia, naturalmente, o gosto
do coleccionador, mas incorporava, a0 mesmo tempo, testemunhos e raridades ligados a sua vida
e viagens, retratando também aspectos pessoais, a semelhanca do que acontecia com os
coleccionadores de setecentos. Por outro lado, e enfatizando os principios iluministas, mais do
que curiosidades interessavam-no, sobretudo, testemunhos e obras de relevancia historica,
artistica e cientifica. Subsidiaria dos valores romanticos era a intencao de Allen de criar um museu
com o seu nome, atentando na qualidade histéria e estética da coleccio e nas capacidades

civilizadoras que a museologia preconizava. O Museu da Restaura¢ao, ou Museu Portuense da

3 Idem, zbidem, p.12.
40 Idem, zbidem, p.13.
4 Vide SANTOS, Paula M. M. Leite — U colecionador do Porto romidntico Jodo Allen (1781-1848).
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Restauragao, foi inaugurado em 1836 e tera sido o mais eloquente museu privado do
Romantismo portuense, merecendo a estima da populagio local, ainda que apresentando
bastantes constrangimentos nos horarios, dada a sua localizagdo em anexo a residéncia do
coleccionador. Cumpria, no entanto, os objectivos didacticos e de fruicao da colec¢ao, numa
altura em que o Museu Portuense passava por sérias dificuldades. Ja depois da morte de Joao
Allen, em 1848, a colecgao foi adquirida pela Camara Municipal do Porto, em 1850, tendo sido
entdo pressionada pela mais esclarecida e prestigiada sociedade portuense. O museu passou entao
a ser designado por Museu Portuense” (Museu Municipal), transferindo-se, mais tarde, para a
Biblioteca Publica Municipal do Porto, no antigo convento de Santo Anténio da Cidade, onde
reabriu ao publico em 1912, com parte da colec¢ao confinada a duas salas. O outro museu
portuense, fundado por D. Pedro V, estava sediado no mesmo complexo, mas anexo a Academia
de Belas-Artes do Porto. A fusio dos dois acervos teve lugar ja nos anos 30 do século XX com a

criagao do Museu Nacional Soares dos Reis (MNSR).

Apesar de nao haver muitos estudos sobre o coleccionismo, ¢ menos ainda sobre o
coleccionismo de azulejos, ¢ nosso objectivo apenas aflorar um tema que merece toda a atencao
dos investigadores, cujos contributos trardo, decerto, novas perspectivas para a nossa
historiografia artistica. Importa, por outro lado, destacar que, na centiria de Oitocentos,
comegavam a ser dados passos no sentido desta valorizagao do coleccionismo, como alids
podemos concluir pela presenca habitual de pequenos ou grandes coleccionadores nas exposi¢coes
em analise. A inclusdo de azulejaria neste contexto foi animada pela crescente sensibilizagao pelas
questoes patrimoniais que floresciam no pafs. Atente-se no exemplo ilustrado pelas Actas da
Camara Municipal do Porto, de 22 de Outubro de 1896, constatando-se que o plenario revelava
preocupacdes patrimoniais pela azulejaria, mantida em risco ou em deficiente estado de
conservagdo, considerando mesmo a sua inclusio em espago museologico: “O sur dr Oliveira
Monteiro chamou a attencao da camara para alguns dos objectos artisticos que se dig existirem no extincto
convento de S Bento, e propoz que se officie ao director do Muzen Municipal, o snr dr Ednardo Allen, para
conjuntamente com o snr Lima [unior, vereador do pelonro, ir examinar os objectos, entre os quaes estao algnns
azulejos, apartando aquelles que tiverem valor para serem depositados no Muzen Municipal. Bsta recolha
tera sido bem sucedida, apresentando-se ainda hoje estes azulejos no claustro da Biblioteca

Publica do Porto, sediada no antigo convento de Santo Anténio da Cidade.

2 PIMENTEL, Cristina — O sistema museoldgico portugnés [1833 - 1991], p. 40.

43O Commercio do Porto,| 23 Out.18906]. Esta informagido foi-nos gentilmente cedida, a propésito de um trabalho de
investigacdo, pela Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica Jodo Miguel dos Santos Simédes, Instituto de
Historia de Arte, Faculdade de Tetras da Universidade de Lisboa.

20



Uma outra colec¢ao particular, desta feita incluindo azulejos, foi também adquirida pela
Camara Municipal do Porto, em 1909. Trata-se da colecgao de Anténio Moreira Cabral, a qual foi
realizado um exame de avaliacio antes da aquisi¢ao, editando-se posteriormente um catalogo
sobre a Sec¢ao de Ceramica, da autoria de Joaquim de Vasconcelos, intitulado Catdlogo da Ceramica
Portugneza da coleccio Moreira Cabral (antiga coleccdo A.M Cabral)*. A Vereagio Municipal coeva teria,
de acordo com Vasconcelos, agido correctamente, langando-se na compra desta colec¢ao, tendo
em conta que a ultima grande operagao pecuniaria de pendor patrimonial remetia a 1850, com a
aquisicao do Museu Allen. De acordo com Joaquim de Vasconcelos, este teria sido também uma
das ultimas oportunidades de adquitit uma "colecgio nacional avultada" pois que o comércio de
ceramica portuguesa tinha findado apds as vendas dos recheios dos dltimos conventos de
religiosas. Joaquim de Vasconcelos teria servido de intermediario entre Anténio Moreira Cabral e
a Camara Municipal do Porto, movido pelo desejo de manter o espdlio na regiao, permitindo a

sua proteccao e estudo, e afastando assim a hipotese de dispersao da mesma.

Analisando o referido catilogo®, debrucamo-nos particularmente na sec¢io de azulejaria,
pois a coleccao de ceramica ai mencionada ¢ proeminentemente de producio portuguesa
excluindo-se algumas pecas de Espanha, bem como um interessante conjunto de porcelanas
orientais e faian¢a holandesa. O catdlogo compreendia apenas a seccao de ceramica de uma
coleccdao mais vasta e multi-disciplinar, que veio enriquecer o espolio do Museu Portuense, futuro

MNSR, cujo nucleo de ceramica se apresentava entdo incipiente.

A colecgao de A. M. Cabral distinguia-se pela abundante producdo ceramica nortenha,
produzida na sua maioria entre os séculos XVIII e XIX. Apresentava no seu espélio pegas do
Prado (proximo de Braga) que eram, no entanto, habitualmente atribuidas ao fabrico de Lisboa.
O catalogo enuncia uma descri¢ao "escrupulosa” da colec¢ao, fazendo editar "marcas" dos diferentes
fabricos e nao se preocupando muito com a cronologia, por haver lacunas nas séries. O catalogo
servira, de acordo com Joaquim de Vasconcelos, de inventario documental, que se esperava
poder vir a ser estudado, alargando e explorando o conhecimento das pegas. Inclufa, ainda, um

album de fotografias e fotogravuras, enobrecendo a edi¢ao e destacando alguns objectos.

A sec¢ao de azulejaria abrangia dois perfodos cronoldgicos, azulejos dos séculos XV e
XVI e azulejaria do século XVII. A primeira parte reporta-se a dezoito entradas de catalogo

referentes a azulejos relevados, de inspiragio mourisca, vulgarmente com cinco cores € motivos

# 175de VASCONCELOS, Joaquim de — Catalogo da Ceramica Portugneza: antiga colleccio A.M. Cabral.
* Vide Doc.1.
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~ . . . . . 46
de ornamentacdo que se "wnspiram nos modelos que os tapetes orientaes forneciam ao oleiro"™

. A segunda
parte, relativa ao século XVII, dispde de vinte entradas de azulejos onde o espectro cromatico
decresce consideravelmente, dando a policromia lugar, paulatinamente, ao azul e branco. A
representacio desta época divide-se entre padrdes e figuracao, dispondo, no caso da ultima,
"composicies da historia sagrada e profana’’. Assinala-se, ainda, a presenca de trés entradas de fabrico
holandés, do n°37 ao n® 39, o primeiro "quadro" de referente figurativo, com trés figuras
montadas a cavalo e os dois ultimos, azulejos de figura-avulsa, com paisagens e costumes
holandeses. As entradas de catilogo anunciam "guadros”, ou seja, painéis, que sio acompanhados
pela respectiva descri¢ao, numero de azulejos, e, finalmente, pela quantidade de cores aplicadas.

. 8 , . . ’
A finalizar, uma "Noza"™ refere que ha ainda um volume de azulejos avulsos dos séculos XV a

XVII, cerca de uma centena, que nao foi possivel agrupar por formarem maédulos incompletos.

Trata-se de um nucleo pequeno e modesto de azulejos, a que a escassez de dados sobre
cada conjunto impossibilita uma analise mais rigorosa. Percebe-se, todavia, que nesta
incorporacgao de azulejos dos séculos XV a XVII, o gosto recai na azulejaria arcaica mas também
na seiscentista, sendo interessante observar que os grandes painéis figurativos do século XVIII
foram excluido da coleccdo. Ao contririo da colec¢io de José Maria Nepomuceno, que
analisaremos mais a frente, considerada por Vasconcelos como a melhor colec¢iao de azulejaria
ibérica, esta ¢ mais intimista e vocacionada para um periodo da histéria da azulejaria, os séculos
XV e XVI em que cada azulejo é, em si mesmo, encarado como uma obra de arte, raro e dotado

de valor estético e historico.

Em contrapartida, em finais do século XIX, em Lisboa, Ramalho Ortigao afirmava, que, a
falta de Museu Nacional, a capital apenas se podia valer da colecgao do Conde Daupias, visivel na
Galeria com o seu nome”. Este colecionador garantia um cunho expositivo muito préximo das
premissas museoldgicas mais actualizadas, devidamente organizado e acondicionado, contando
com um admiravel acervo de quase meio milhar de espécimes. Infelizmente, a colec¢do veio a
dispersar-se na sequéncia de contornos funestos que impregnaram a vida pessoal e financeira do
conde, conduzindo-o a um final tragico. A colec¢io foi posta a venda em leildes em Paris e
Lisboa, tendo sido parcialmente adquirida por Henry Burnay, banqueiro que fora na sua
juventude frequentador da casa Daupias. Burnay viria a tornar-se no mais notavel colecionador e,

nas palavras de José-Augusto Franca, "ninguém en Portugal havia de experimentar igual paixao de homem

4 Idem, ibidem, p.187.
47 1dem, ibidem, p.192.
48 Idem, ibidem, p.200.
49 SILVA, Raquel Henriques da — Coleccionismo de arte no Portugal de Oitocentos. In Henri Burnay de Banqueiro a
coleccionador, p. 15 — 16
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solitdrio pelo acto de colecionar’™™. No entanto, em nenhuma destas colec¢des sio mencionados ou

conhecidos azulejos.

O patrimoénio artistico privado da aristocracia portuguesa foi, também, por vezes alienado
devido a herangas, problemas financeiros, desinteresse das novas geragoes, etc. Ainda assim
existiu um gosto pelo coleccionismo privado em Portugal, acabando por exercer um papel
determinante para a histéria da arte, das ideias e da museologia nacionais. Pese embora algumas
colecgbes terem sido dispersas, ¢ certo que, por outro lado, outras houve que foram incorporadas
nos museus do Estado, ganhando esses acervos um novo brilho e fun¢ao para a heranga cultural
portuguesa. Entre os coleccionadores alguns houve que introduziram a azulejaria no amplo leque
de tipologias artisticas do seu interesse. F através da andlise de algumas exposicdes sobre arte
decorativa e ornamental, que decorreram em finais do século XIX, sob o impulso da Exposzao
Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa ¢ Espanhola de 1882, que ¢ possivel aferir acerca desse

gosto e da apreciagdao do azulejo no coleccionismo nacional.

1.3- Joaquim de Vasconcelos e a valorizagiao das artes industriais

Joaquim de Vasconcelos foi uma das mais destacadas figuras da sociedade portuguesa, na
senda de Raczynski e de D. Fernando II, na viragem para o século XX. De formacao germanica,
versado e interessado por varios dominios do conhecimento, cedo fez exercer o seu valor e ideias
num pais de consciéncia artistica dormente. O seu contributo para a historia das ideias e para o
desenvolvimento tedrico artistico estio bem expressos nas palavras de José-Augusto Franca, que
o considerou o fundador da Histéria de Arte Portuguesa’. Ainda que nos tenha deixado um
importante numero de publicagdes destacamos, no ambito do nosso estudo, a sua acgido
relativamente as artes industriais e, em especial, a azulejaria. Como homem intransigente e
insubmisso, Vasconcelos debateu-se, ao longo da sua vida, por varias e acesas batalhas com
intelectuais contemporaneos, fazendo correr muita tinta na imprensa e em varias publicagdes.
Coube a sua mulher, Carolina Michaélis, uma germanica que se dedicou ao estudo da Lingua

Portuguesa, a diplomacia para atenuar a bulicio social que o marido provocava.

0 José Augusto-Franca apud SILVA, Raquel Henriques da — Coleccionismo de arte no Portugal de Oitocentos. In
Henri Burnay de Bangueiro a coleccionador, p.16.

1 FRANCA, José Augusto — A Arte em Portugal no Séenlo XIX, vol. 2, p. 115.
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O "polemista’ tinha uma fé inabalavel na (sua) razdo, nos (seus) métodos rigorosos de
estudo, de investigagdo e de documentagdo, apoiando-se numa vasta biblioteca pessoal.
Desenvolveu também o gosto pelo coleccionismo, caracteristica comum a outros ceramologos.
Interessou-se, e estudou, as artes decorativas em geral, evoluindo para um sistema de valores que
se baseava na apreciacdo das industrias, que denominava "caseiras", concretamente a ceramica ¢ a
olaria, como a fonte da genuinidade e identidade portuguesas, alicercadas no conhecimento
ancestral transmitido pelos artesaos mouriscos. Simultaneamente, considerava que era urgente a
aposta na formacdo dos artifices seus contemporaneos, rodeados de um inoperante apoio
institucional. Vasconcelos assumia-se como um intervencionista civil, propondo contribuir para a
elevacao do gosto pela via do incremento pelas artes, pela organizacao de exposi¢oes de fomento
artistico e pela producao de obra tedrica critica e comparativa. Esta contenda foi partilhada entre

outros por Ramalho de Ortigao e Fialho de Almeida™.

Na cidade do Porto assumiu um papel determinante, tanto na criagdo de agremiagoes de
caracter cultural como, de uma forma mais interventiva, através da organizacao de exposi¢oes que
colocavam em pratica os principios que vinha desenvolvendo. Em Marco de 1879 foi fundado o
Centro Artistico Portuense, ao qual se juntou um ano depois, tendo, posteriormente, sido eleito
presidente por unanimidade, ainda que contra a sua vontade. O seu mandato estendeu-se até

1883, altura em que saiu por incompatibilidade com as suas fung¢des de professor de liceu.

No mesmo ano de 1880 foi também formada a Sociedade de Instrucio do Porto, dirigida por
José Frutuoso Aires de Gouveia Osorio, a qual Joaquim de Vasconcelos se associou como
secretario. Na Revista da Sociedade de Instruciao Portuense, publicada por esta entidade, redigiu varios
artigos entre 1880 e 1883. Apoiou a realizagio de algumas exposi¢oes planeadas pela Sociedade e

organizou outras, como a Exposigao de Ceramica de 1882 que decorreu no Palacio de Cristal.

Foi no Centro Artistico Portuense que iniciou, da década de 1880, uma crugada de exposigdes
com a finalidade de divulgar as "artes caseiras” e de instrucdo artistica para os artifices, artistas e
para a sociedade em geral. Estes objectivos, de raiz liberal, eram, na sua esséncia, partilhados pela
Sociedade de Instrucao, o que o levou a organizagdo de eventos de cariz educativo e cultural ao
servico das duas agremiagoes. Analisaremos cada uma das exposi¢des que incluiram azulejos,
mas, para ja, importa tragar as principais linhas de acgao de Joaquim de Vasconcelos. A primeira,

no contexto do Centro Artistico Portuense, foi a Exposicao-Bazar de Belas-Artes, realizada no Palacio de

52 Designagdo utilizada por Sandra Leandro, 1ide LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1930]
Histotiador, ctitico de arte e musedlogo.

3 SANTOS, Paula Mesquita - Os museus de arte de Lisboa e Porto e a sua relagdo com as artes industriais e o ensino
artistico no século XIX. Musen, 9, (2000). p. 195.
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Cristal, em 1881. Esteve também ligado a organizacdo de outras exposi¢Oes, como a de Aveiro,
em 1882, no rescaldo da que fora organizada em Lisboa, nas Janelas 1erdes, nesse mesmo ano,
bem como a de Coimbra, em 1884 ¢ a de Viana do Castelo, em 1896°*. Estas actividades foram,
de certa maneira, o contraponto a Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanbola

evidenciando um outro ponto de vista, o da industria popular™.

Em Janeiro de 1882 saiu o primeiro numero de Arte Portugueza, publicacio de
periodicidade mensal do Centro Artistico Portuense. O conselho de redacgao estava subdividido e era
constituido, na "parte artistica’, por Tomas Augusto Soller, Soares dos Reis, Marques de Oliveira e
Anténio José da Costa e, na "parte literaria’, por Joaquim de Vasconcelos e por Manuel Matia
Rodrigues. Por esta via, Vasconcelos explanou o seu ponto de vista publicando valiosos artigos
sobre arte nacional, tendo, no ano de 1882, feito da critica a exposi¢ao ornamental de Lisboa o

seu tema central.

O ano de 1882 foi particularmente importante. Na sequéncia da Exposigao Retrospectiva de
Arte Ornamental Portugnesa e Espanbola, a qual teceu duras criticas, Vasconcelos esteve envolvido na
organiza¢ao de duas outras exposi¢coes, primeiro em Aveiro e depois no Porto. Iniciou, ainda, um
cuidado programa de conferéncias em Lisboa, procurando suprir uma caréncia pedagdgica que a
organiza¢do da exposicio ornamental lisboeta ndo soubera cumprir. A primeira conferéncia
decorreu na noite de 11 de Maio de 1882, na Associacao dos Jornalistas e Escritores Portugueses, em
Lisboa. O programa das conferéncias incidiu sobre o espdlio reunido na mostra das Janelas 1 erdes,
no ambito da Arte Peninsular e das Artes industriais. Inicialmente estavam previstas dez
conferéncias, acabando Vasconcelos por proferir quatorze, das quais nove chegaram a ser
publicadas: "O Correio da noute publicon um resumo de nove pelo Snr. Almeida d'Ega, official de Marinha,

omvinte. Depois o jornal suspenden a sua publicagio’™.

Em 1883 surge a edi¢dao de Cerdmica portuguesa série I, no mesmo ano em que o Ministério
de Fontes Pereira de Melo, por iniciativa do Ministro das Obras Publicas Comércio e Industria,
Anténio Augusto Aguiar, instituiu os Museus Industriais e Comerciais de Lisboa e Porto. Em
1884 Joaquim de Vasconcelos foi nomeado Conservador do Museu do Porto, nomeagao tornada

definitiva em 1888. Todavia, em 1889 o entusiasmo esmoreceu e o museu foi encerrado.

5 A "Exposigio de arte ornamental do districto de |V ianna em Agosto e Setemtbro de 1896 em beneficio das obras do Monte de Santa
Luzia", ndo sera analisada porque ndo nos foi possivel consultar nenhum dos dois catilogos da exposi¢io de que
tivemos conhecimento existirem no pais, nas bibliotecas de Coimbra e da Pévoa do Varzim.

> LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1936] Historiador, critico de arte e musedlogo, p. 234.

% GOMES, Marques; VASCONCELOS, Joaquim de — Exposicao districtal de Aveiro em 1882: religuias da arte nacional,
p.53.
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Podemos afirmar que foi Joaquim de Vasconcelos quem primeiro valorizou, de uma
forma sustentada, a azulejaria portuguesa, promovendo expedi¢oes para inventario, investigando
e publicando temas importantes, mas infelizmente um pouco dispersos. Coube a um dos seus
continuadores, José Queirds (1856-1920), a tarefa de escrever uma obra de referéncia sobre a
ceramica e a azulejaria. Na histéria recente do estudo da azulejaria, Vasconcelos encontra paralelo
em Santos Simdes, que trabalhou no século XX. Regressaremos a este tema mais tarde, mas
importa desde ja salientar que, se Joaquim de Vasconcelos destacou o azulejo no contexto da

ceramica, Santos Simd&es destacou-se por defender a autonomia do azulejo face a ceramica.

1.4- Primeira Exposicio-Bazar de Belas-Artes do Centro Artistico Portuense. Porto. 1881

O Centro Artistico Portuense organizou, por iniciativa de Joaquim de Vasconcelos, em 1881, uma
exposicao em que conciliava as chamadas Belas-Artes ¢ as artes industriais € que "representa|val pela
primeira vez em Portugal, a allianca indissoluvel da arte com a industria"™’. Pretendeu, com esta mostra,
combater o empobrecimento cultural e o que considerava marasmo pedagdgico-artistico ao que o
pais estava votado. Um dos objectivos era divulgar as artes portuenses junto dos diferentes
publicos e atrair a atencdo dos coleccionadores, tendo também o propésito de providenciar o

auxilio pecuniario aos artistas e o reconhecimento da produgao regional.

A exposicio decorreu entre 27 de Marco e 1 de Maio de 1881 no Palacio de Cristal®®, no
Porto. Tratou-se de um primeiro ensaio de Vasconcelos, no contexto da agremiag¢io a que
presidia, na organizacdo de exposi¢Oes civilizadoras e promotoras da produgdo industrial. A
revista O Occidente considerou a iniciativa louvavel reparando, contudo, que tinha poucos

expositores e pouco aparato’ .

Vasconcelos justificava assim o certame: "Com relagao d primeira tentativa, o que consiste o sen
valor é: a subordinagao de fodos os especimens a um posto de vista superior; a allianca de todos os elementos
tradicionaes das industrias , sob a égide da grande arte, demonstrada em exemplares perfeitos, e estes postos ao

aleance do publico para a sua vulgarisacio ulterior nos officios. O que realga sobre tudo esse valor ¢ a faculdade de

57 VASCONCELOS, Joaquim de (atr.) — Catalogo da primeira exposicao-bagar de bellas-artes; promovida pelo Centro Artistico
Portuense no Palacio de Crystal no Porto, p. 3.
*® Vide Fig. 1.
59 O Occidente, (1 Maio 1881) 99.
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podermos apresentar uma sucessao ininterrompida de toda a série das industrias por ordem da sua affinidade e

. . s . ., . 0
progressivo desenvolvimento. Uma lacuna n'essa série produzird sempre um effeito deploravel para o estudo’™.

Para o organizador era fulcral a presenca de objectos de "estylo puro”, ou seja, de supetior
ou reconhecida qualidade, que representassem as caracteristicas fundamentais intrinsecas a
invocacao de cada estilo ou manifestacdo artistica. Apenas assim se podia apreciar a evolugao
estética ¢ técnica da arte e fruir desta relacio "pelo exame de modelos de primeira ordem". Caso niao
fosse possivel encontrar exemplares auténticos no contexto da exposi¢do, era aceitavel aos

organizadores socorrer-se de reproducdes que preenchessem estes requisitos.

Estavam assim enunciados os critérios em que se devia basear a mostra, " pois, temos de
attender a varias condicoes para podermos ser uteis ao paiz com as nossas exposigoes: 1° Exposicao completa,
quanto possivel, de toda a série das industrias. 2° Escolba rigorosa dos objectos sob o ponto de vista da pureza do
estylo. 3° Classificagao bistorica. 4° Explicacdo resumida dos processos tecnbicos. Para satisfazermos a duas
primeiras condices temos de reunir grande cipia de materiaes; para as duas ultimas, de os acompanhar de um

.. 1
catalogo critico™".

Para além dos objectos expostos dedicados as categorias Arquitectura, Escultura, Pintura,
Desenhos, Gravura e Artes de Reprodugdo, Artes Industriais (consagrando ceramica, industrias
do vidro e teéxtil e arte de impressao, admitindo esta tltima apenas obras de produ¢iao nacional),
Arqueologia (por meio de reproducdes da arte nacional e estrangeira), o programa dedicava

também, e pela primeira vez, uma categoria a Literatura de Arte.

O objectivo desta apresentacdo da literatura de arte nacional era dar conhecimento geral
da sua existéncia, apesar de escassa e muito pouco referenciada por academias ou particulares,
motivos pelos quais "deveria concluir-se que tal consa nao existe, se centenas de publicagoes nao provassem o
contrdrio””. Segundo os organizadores ela existia e devia ser dada a conhecer a0 grande publico,
num sentido de missdo que este centro visava alcancgar, porque investindo no alargamento e
aprofundamento dos conhecimentos tedricos e técnicos dos artistas e dos artesaos, augurava-se

melhores tempos para as nossas artes industriais.

O catdlogo® da exposicio seguia a ordem do programa, organizando-se por categorias.

Na Seccao V1 - Artes Industriaes encontrava-se a "Ceramica em barro (cozido ou nao cozido) fayenca e

%0 VASCONCELOS, Joaquim de (atr.) — Catalogo da primeira exposigao-bazar de bellas-artes; promovida pelo Centro Artistico
Portuense no Palacio de Crystal no Porto, p. 3.

1 Idem, zbidem, p. 4.

2 Idem, zbidem, p. 4.

® Vide Doc 2.
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por&el/am'm. Concorreram ao certame, nesta categoria, oito coleccionadores, entre os quais
Anténio Moreira Cabral,” Marciano d'Azuaga, o Centro Artistico Portuense e o préprio Joaquim de
Vasconcelos. A amostragem de ceramica era bastante modesta, correspondendo a vinte e cinco
entradas de catalogo. A azulejaria competiam apenas quatro entradas, trés conjuntos do século

XVI, de "estilo drabe" e um conjunto do século XVII, de produgao flamenga.

O catalogo apresentava o nome de cada coleccionador e os respectivos empréstimos
acompanhados de uma curta descricao das pegas, datagao (quando possivel), por vezes
caracteristicas técnicas e procedéncia dos azulejos. A seccdo ceramica era, no entanto,
interrompida por um inventario de estampas sobre varias industrias, talvez demonstrando um

interesse ainda pouco desenvolvido pelo tema.

E de realgar o cuidado em complementar cada entrada, sempre que necessario, com
pequenas notas que auxiliassem o observador/leitor, assumindo-se o catilogo como uma

PR . . <~ 66
ferramenta real e necessaria a /itura e entendimento da exposicao™.

Este certame procurava criar oportunidades pouco comuns a época, em contexto
nacional, através da disponibilizacao de obras, reprodu¢des e maquetas a que nem todos tinham
acesso. Na visdo de Vasconcelos, daqui resultariam estudos de comparacio e de investigagao, por
parte de amadores e estudiosos. Apelava-se, deste modo, a participa¢ao da comunidade pelo bem
e prosperidade da arte nacional. Sob o signo do liberalismo, a associagao lancava-se,
empreendedora e proteccionista, nas artes e industria nacionais, incidindo, fundamentalmente, na
regido portuense, através de accdes com motivagdes cwvilizadoras ¢ sobre o que Vasconcelos

apelidou de "indjistrias caseiras”, nas quais residia a Gnica legitima forma de arte nacional.

O certame teve uma segunda edi¢do no ano seguinte, que decorreu na Galeria do Ateneu
D. Pedro”, de programa semelhante, mas de participagio incipiente e onde nio foram

assinalados azulejos.

4 Idem, zbidem, p. 29.

65 Neste estudo analisamos a colec¢do de ceramica de A. M. Cabral a qual comportava azulejaria, ndo sabemos no
entanto se ja estariam na sua posse a época desta exposi¢io.

6 BExemplo: "Todas as obras de arte que nio levarem a nota de copia, sio originaes.". 1dem, ibidens, p.7.

67 SANTOS, Paula Mesquita - Os museus de arte de Lisboa e Porto e a sua relagdo com as artes industriais ¢ o ensino
artistico no século XIX. Musen, 9, (2000). p 202.
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1.5- The Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art. Londres.
1881

Em Londres, no mesmo ano de 1881 em que decorreu o certame do Centro Artistico
Portuense teve lugar, no South Kensington Museum (futuro Victoria & Albert Museum), em
Londres, uma importante exposi¢ao, concebida por Sir John Charles Robinson, a época ai
conservador. The Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art, serviu amplamente
um conjunto de propésitos politicos e culturais que visavam beneficiar, simultaneamente, o
Reino Unido e a Peninsula Ibérica. No caso do Reino Unido interessava qualificar estudos e
recolher objectos para dilatar as colec¢oes do museu inglés, passando a dispor de referéncias e
exemplares das artes ornamentais peninsulares entdo pouco conhecidas e divulgadas. Esta ac¢ao
de contornos politicos levava a entidade museoldgica a demarcar-se das demais, assumindo-se
como de incontestavel pertinéncia e com funcao reguladora no panorama internacional. A
Peninsula Ibérica, por outro lado, tinha aqui uma oportunidade de apresentar a singularidade das

suas artes ornamentais, no cenario privilegiado de uma das nagdes mais importantes da época.

A mostra era dedicada a arte ornamental, proveniente dos dois reinos ibéricos, e visava
exibir o que de melhor havia neste extremo ocidental da Europa. Do lado espanhol chegavam
ecos sobre as Belas Artes, desighadamente sobre a pintura e seus artifices e até mesmo acerca da
sua arquitectura. No entanto, de acordo com os parametros da época, o conhecimento da artes
decorativas e industriais peninsulares, mas nio concretamente portuguesas era, por parte do
Reino Unido e dos meios artisticos europeus lamentavelmente reduzido e sobre o qual, de acordo

. . 8
com Robinson, "...zhere was an entire blank'™.

Na introdu¢do ao catalogo, Sir John Charles Robinson apontava a necessidade de
publicagbes acerca da actividade artistica peninsular, salientando ainda que alguns trabalhos
apresentavam perspectivas parciais ou distorciam ideias, conduzindo a generaliza¢oes, ao invés de
reflexGes solidas e rigorosas. No caso portugués, a situagdo era ainda mais grave, de acordo com
o autof, pois 0s escassos estudos disponiveis eram parcelares e haviam sido escritos ha varias
décadas e, a0 desconhecimento sobre os bens culturais, associava-se, ainda, o elevado nivel de
degradagdo e espoliagio a que o patriménio nacional estava exposto. Apesar de todas estas
condicionantes, o evento propunha-se promover e mostrar tesouros e riquezas que mereciam

estratégias de valorizagao e de protecgio.

% ROBINSON, J. C. (ed.) - Catalogne of the Special loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art, Sonth
Kensington Musenm, 1881, p. 7.
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Profundo conhecedor e viajante regular, Sir John Robinson tornara-se um connaissenr da
Peninsula, sobretudo no que concerne as suas artes ornamentais. Esse seu interesse, e o trabalho
que desenvolveu, integrava uma estratégia do Reino Unido que ha muito fazia chegar enviados
que pudessem inteirar-se da actividade artistica ibérica, através da recolha de informacdes e de

espécimes que permitissem o enriquecimento das colec¢Oes inglesas.

Em 1845, um ano antes da primeira obra de Raczynski, foi publicado o Handbook of
Spain”, da autoria de Richard Ford, que, pela primeira vez, na opinidao de Robinson, retratava de
forma adequada e eficaz a arte peninsular. Ford era um dos estudiosos enviados pelo Reino
Unido para cumprir os designios de conhecimento e enriquecimento de colec¢des ja
mencionados. Como aconteceu a outros escritores-viajantes, apesar da sua preparagao e
conhecimento conceptual, a investigacio era muito dificultada por variados obsticulos de
natureza pratica”’. O caminho-de-ferro chegara a Peninsula com décadas de atraso e, a época, a
cobertura da linha ferroviaria era ainda muito reduzida, conduzindo a uma dilatacio excessiva no
tempo necessario ao desenvolvimento de quaisquer diligéncias. Outro aspecto, era a falta de
informacao acerca da localizacio dos objectos que se pretendia observar, o que tornava a
demanda ainda mais morosa. Nao obstante, Ford, como refere Robinson, beneficiou de maior
receptividade no seu trabalho de pesquisa: "Ford’s works appeared at a time when a great awakening of
interest in industrial and decorative art in general was about to take place. The universal Exchibition of 1851 was
the main cause of this movement, whilst the resulting establishment of the South Kensington Museum, soon, in a
rapidly increasing measure, directed special and particular attention to the analogous art developments of former
epochs. At the next great international gathering in London, in 1862, this newly-awakened interest was responded
to by the formation at the South Kensington of the loan exhibition of mediaval, renaissance, and more recent art

objects, and on this occasion important specimens of peninsular origin were forthcoming'""'.

O crescente interesse que as artes decorativas e industriais foram merecendo no contexto
europeu foi impulsionado pelas exposi¢oes universais. Iniciada em 1851, The Great exhibition of the
works of Industry of all Nations foi, em grande medida, a primeira mostra universal de produtos
manufacturados na Europa, tendéncia que ganharia corpo nas exposicoes seguintes. Seguir-se-
iam Paris, em 1855, e novamente Londres, em 1862. As mostras inglesas reflectiam o
investimento que ha varias décadas vinha sendo feito no sentido de valorizar as artes decorativas

e industriais, designadamente através das iniciativas levadas a cabo pelo South Kensington

% Idem, zbidem, p 8.
70 FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Exposicio retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola, 1882 — antecedentes e materializaco, p.8.
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Museum. A exposicao de Paris, de 1867, prosseguiria esta ideia, levando este aspecto em
"consideracao, ¢ todos os paises europeus envolvidos haviam sido convidados a expor as suas produgies
contemporineas, bem como a ilustrar as suas produgies tradicionais de arte ornamental, de modo a colmatar a

. . 72
lacuna informativa sobre o assunto'"".

Na esteira destas iniciativas, a Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art
decorreu entre Junho e Setembro de 1881, na capital inglesa. Para tal, foram envidados esforcos
que implicaram, por parte da comissao portuguesa, 0 comprometimento em assegurar a presenca
de exemplares representativos das artes ornamentais nacionais, comissionando as diligéncias
necessarias, realizando expedi¢oes pelo pafs, nem sempre frutiferas, e ocupando-se de questdes
de natureza pratica respeitantes aos seguros’” e transporte das pecas, num permanente didlogo

com a comissao organizadora inglesa.

A comissao de arte portuguesa apresentava dois comités, de iniciativa inglesa e lusa. Do
lado inglés, coordenado pelo Ministro britanico R.B.D. Morier com a colaborac¢do, na qualidade
de emprestadores, de Francis Cook o Visconde de Monserrate, do Marqués de Fronteira e do
Marqués de Ficalho. Prestigiada pela protecgao de El-rei D. Luis I, a exposicao era presidida por
seu pai, D. Fernando II, e tinha como vice-presidente o Ministro das Obras Publicas, Hintze
Ribeiro. Contava ainda com a coordenacdo de Delfim Guedes, acompanhado de Augusto Filipe
Simobes, Augusto Carlos Teixeira de Aragio, Anténio Tomas da Fonseca, Inacio de Vilhena
Barbosa e José Luis Monteiro. A estes juntaram-se, posteriormente, Francisco Marques de Sousa
Viterbo, Alfredo de Andrade e Rangel de Lima, para além de outras figuras que foram sendo

progressivamente adicionadas a comissao, totalizando uma trintena de colaboradores.

O certame inaugurou a 10 de Junho,74 no South Kensington Museum, em Londres, com uma
exposicdo que se compunha de milhar e meio de pegas, duzentas e quarenta e seis provenientes
da Peninsula Ibérica, as quais se acrescentavam algumas oriundas de Franga, de coleccionadores
ingleses e do proprio museu inglés. O conjunto portugués era caracterizado, sobretudo, pela
ourivesaria e por peg¢as que remetiam para as relagdes culturais e comerciais entre Portugal e o
Oriente. Antecedida pela mostra espanhola, contava a representagdo portuguesa com cento e

sessenta e um objectos, discriminados no catalogo com os nimeros entre 85 € o 246",

72 1dem, ibidem, p. 9.
73 Idem, ébidem, p 62, 69.
7+ Idem, ibidem, p. 89.
7> 1dem, ibidem, p. 55-68.
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2 76 : . c o~ ~
O catalogo”, lancado somente seis meses apoOs a abertura da exposi¢ao, nao apresenta
qualquer imagem que reproduza as pecas que af estiveram presentes, sendo constituido por textos

introdutdrios aos nucleos apresentados e entradas de pegas, sucintamente descritas.

Para o que nos interessa estudar importa referir a escassez de pegas de ceramica e, mais
concretamente, de azulejaria. Da lista de objectos citados apenas um’’, o nimero 1997, ¢ referido
como exemplar de azulejaria, sendo este um painel formado por seis azulejos representando a

.~ 79 .. ~ s
Anunciagao”, e que hoje integra a coleccao do Museu de Evora.

O reflexo da exposicao na imprensa foi muito modesto, tendo o mesmo ocortrido nos
contextos espanhol e francés. Como refere Maria Emilia Ferreira: "O verdadeiro sucesso da exposicio
londrina foi interno e teve outros contornos: o do interesse nas pecas provindas de Portugal, cujas eventuais cipias se
destinavam a enriquecer o espilio do musen anfitrido, confirmando as melhores expectativas de Robinson,
alimentadas, como ja percebemos, desde o inicio da empresa. A prossecucdo dos estudos sobre as artes ornamentais
peninsulares eram do maior interesse para o South Kensington, pelo que o musen londrino se predispunba também

. o . ~ IR0
a emprestar a Lishoa parte significativa da sua coleccao™".

1.6- Exposicdao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola. Lisboa. 1882

A possibilidade de realizagdo de mostra andloga em territério nacional esteve, desde o
inicio, na mente da comissio executiva portuguesa®, contando igualmente com as representacdes
inglesa e espanhola. A mesma comissao foi reconduzida por decreto régio com o objectivo de
preparar uma exposi¢ao de arte ornamental portuguesa e espanhola, capaz de exaltar o orgulho
patrio. Para além do acervo nacional, presente na mostra inglesa, esta iniciativa era dependente de
interesses nacionais e, NOS MeESMOS contornos que a exposicao londrina, procurava assumir a

feicdo de uma demonstragiao de poder. Um dos propdsitos era a oportunidade para deslumbrar a

7® Vide Doc.3.

" Vide Fig. 2.

78.1"199. Panel of six: tiles of Majolica, forming a framed subject of the Annunciation, surrounded with fine Renaissance ornament in the
Sflorentine style of 1510, inscribed " Ave Maria - Ave Gracia". Convent of S. Bento de Castris, Evora.", p. 65, In ROBINSON, J.
C. (ed.) - Catalogne of the Special loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art, South Kensington Musenm, 1881.

79 Painel policromo, atribuido a Francisco Niculoso, de produgio sevilhana, do primeiro quartel do século XVI.
Pertenceu ao Mosteiro de S. Bento de Castris de onde terd sido retirado para figurar na Exposigdo. Integra
actualmente o Museu de Evora.

Vide: http://www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=12404. Acedido a
04.10.2012; 17ide MECO, José — O agulejo em Portugal, p. 190.

80 FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Fxposicdo retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e

Espanhola, 1882 — antecedentes e materializacdo, p. 102.
81 Idem, ibidem, p.143
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Europa com as mais belas artes decorativas e tesouros artisticos nacionais, capazes de fazer

sobressair a arte lusa e ofuscar o reino vizinho.

Como a imprensa da época tio bem registou, reacendeu-se a memoria da luta pela
independéncia face a Espanha. Nao obstante, era oficial a celebragao de relagbes diplomaticas
entre os dois reinos e prova dessa procura de uma relagao salutar fora a aceitagao, por parte da
coroa espanhola, em participar no certame lisboeta. Neste sentido, e em tao ambicioso projecto, a
comissdo ter-se-4 lancado na procura do maior nimero e das mais expressivas pegas que,
porventura e devido a obsticulos de ordem variada, como aspectos ligados ao transporte e
seguranca, nao tivessem estado expostas na Exposicao de Londres. De acordo com Maria Emilia
Ferreira, mesmo apés a inauguracio da exposicao londrina "os trabalhos de recolha de obras nao haviam
sido interrompidos, como nos podemos dar conta através dos livros de registo de entrada de obras. Com obras
registadas a 31 de Maio, logo a 17 de Junho constatamos a chegada de mais pecas, provenientes do Convento de
Santa Thereza de Carnide, ji destinados a realizacio da exposicao em Lisboa'™. Paralelamente a esta
iniciativa alimentava-se, ainda, a expectativa da criacao do tio aguardado e ambicionado Museu

de Belas Artes.

A comissao que operara em Londres foi reconduzida na mostra lisboeta, merecendo o
apoio da coroa. D. Fernando II, a favor do bem nacional e para prestigiar a organizagdo da
mesma, disponibilizou alguns dos objectos de maior valia da sua coleccio pessoal. A mostra
pretendia expor "pela primeira vez as obras mais notdveis que das artes decorativas nacionais se tem conservado
em Portugal, desde a fundagio da monarchia até aos finais do seculo passado. A proteccio de Sna Magestade Fl-
Rei D. Luiz, a arte importantissima que Sua magestade EI-Rei o senbor D. Fernando se dignon de tomar na
organiza¢do da exposicdo se deve principalmente o bom exito d'esta empreza, que, sem aquelles altos patrocinios,
ndo mereceria de certo de nacionaes e extrangeiros o favor e os applansos com que foi colhida e celebrada'™. Bste
excerto do prefacio do Album de Phototypias da Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental em Lisboa,
editado em 1884 e de que falaremos adiante, sintetiza o acontecimento, acentuando o marco que

constituiu para a afirmagao da cultura nacional e para o sucesso que arrecadou.

O entusiasmo pelo evento nio foi, contudo, generalizado a todos os quadrantes da
sociedade, ouvindo-se criticas a comissio organizadora e, particularmente, ao perfil dos seus
mentores, nao se duvidando do seu empenho, mas sim das suas competéncias estéticas para levar

a bom porto um evento de tal envergadura.

82 Idem, ébidem, p. 145.
83 SIMOES, Augusto Filipe — Prefacio, In Exposigio retrospectiva de arte ornamental em 1ishoa: MDCCCLXXXII : album
de phototypias a beneficio da Santa Casa da Misericordia da Gollega. p.8.
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A revista O Occidente, que dedicard ao certame, até 1883, trinta e cinco artigos, por vezes
acompanhados de estampas, debatia, através de um artigo, poucos dias volvidos apds a
recondu¢ao da comissio organizadora responsavel pela mostra em Inglaterra, a existéncia de
alguma imaturidade por parte da organizacao: "Esse pensamento assaz importante para a historia da arte
710 10550 paiz, parece-nos posto em execugdo um pouco prematuramente, em vista da falta de estudos previos, por
iss0 que em muitos pontos labora-se em duvidas, pouco examinadas umas, difficeis de solver outras, e sobretudo
pela falta de individnos exclusivamente dedicados a assumptos archeologicos, cuja critica possa fazer auctoridade.
Em geral os nossos archeologos sdo mais curiosos, que homens do metier, o paig é pequeno, as nossas coisas sao

poucos visiveis, e portanto n'um momento dado, tudo sio revellacies e por isso tudo sio problemas a resolver’™".

O artigo, da autoria de Brito Rebelo, prosseguia alertando para o desajuste de curriculos

dos varios elementos que compunham a comissao e que, talvez, nao fossem capazes de engendrar
. .~ "

o que se pretendia que fosse uma exposicido monumental de arte ornamental: A prova do que

acima dizemos esta no elenco dos membros da grande commissio, onde a maioria, alids pessoas respeitaveis, ¢ da

maxima tmportancia em outros ramos, nao se percebe qual a sua competencia n'este. No nosso pais os governos

entendem que certos homens hao de ser para tudo, e por isso uma grande parte para nada serve’™”.

Com efeito, apenas um dos comissarios tinha competéncias artisticas. Era ele Anténio
Tomas da Fonseca, pintor de formagao, professor e director da Academia das Belas Artes de
Lisboa. Contudo, o colectivo tinha alcancado os maiores louvores com a sua prestagao londrina e
teria, ganho, por isso, a confianca das mais altas instancias nacionais para a prossecu¢ao dos
objectivos delineados. Com efeito "os membros da commissao executiva da Exposicao nao pouparam
esforcos e trabalhos para colligir em Lisboa e nas provincias os exemplares que melbor poderiam representar a

evolucio da arte, principalmente em Portngal™.

Para acolher a mostra ornamental foi escolhido o Palacio Alvor, as Janelas 1 erdes, decisiao
polémica por se considerar que o imdvel ndo apresentava os requisitos necessarios a funcio
museologica a que se destinava. No entanto, o Governo fizera saber que nio se encontrava em
condi¢des de construir um edificio de raiz, fazendo-se arrendar entdo o palacio, por um periodo
de trinta anos. Em 1881, este foi intervencionado com obras modestas de adapta¢iao, necessarias
ao acolhimento do certame. No palacio foi instalada energia eléctrica, pela Coben & C* o que por

si sO constituiu um acontecimento.

84 O Occidente, (21 Agosto 1881) 187.

85 Ibidem.

86 SIMOES, Augusto Filipe — Prefacio, In Exposicio retrospectiva de arte ornamental em Lisboa: MDCCCLXXXII : album
de phototypias a beneficio da Santa Casa da Misericordia da Gollega. p.8.
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A Exposicio Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola inaugurou®’, com quinze
salas, a 12 de Janeiro de 1882, no Paliacio Alvor e contou com a presen¢a da familia real
portuguesa e do rei espanhol D. Afonso XII, e consorte, para os quais se preparou uma recepgao.
Um calendario de festividades especiais assinalaram a efeméride, pretendendo glorificar o evento
e comemorar a presenca dos reais representantes do reino vizinho. Era um momento unico para
a cultura portuguesa e do qual se esperaria seriam retirados dividendos para a histéria da arte

nacional.

A imprensa portuguesa da época, mas também a estrangeira, pois contava-se com a
presenca de alguns especialistas europeus que se deslocaram expressamente para visitar e escrever
as suas impressoes sobre a exposicio, constituiram, e sao ainda hoje, um precioso contributo de
analise. As suas opiniGes, ainda que subjectivas e condicionadas por estratégias variadas,
importavam para apoiar e formar opinides nos circulos nacionais, abrindo o debate a comunidade
numa premissa do novo entendimento social, que procedia do liberalismo instalado e dos

movimentos que surgiam da Europa.

Seria o0 ja mencionado redactor da revista O Occidente que, semanas apés a inauguracao da
exposicao, cobriria a comissao de rasgados elogios: "A grande comissao, de que fallamos (...) nomeon
uma comissao executiva, ¢ a ela e a alguns mais dos seus membros pertence a gloria da realisacio d'este notavel
emprebendimento, que veio por em evidencia uma coisa que nem toda a gente conbecia, de que ainda ha ponco se
dnvidava, o que hoje é um facto provado: o grande brilho e altura a que entre nds chegaram as artes decorativas nos
séenlos X1 ¢ XTI, Prosseguindo arrebatado: ""E tudo isto reunido em poncos mezes! Que trabalbo nio
tiveram estes homens! Que fadiga! que pressa! foi uma vertigem, foi um rodopio! (...) INds ndo sabemos tirar o
lonvor a quem o merece, por isso o nome do Sr Delfim Guedes (...) dos srs. Vilhena Barbosa, drs Filippe Simides,
Aragao, Sousa Viterbo, Fonseca, Monteiro, Basto, Fernando Palha (...) merecem os nossos agradecimentos e os

~ 189
da nagao"".

A comissao entendeu crucial o registo, por meio da ilustragio e da fotografia, para
documentar os bens envolvidos na mostra e proceder com os cuidados de registo e inventario,
que haviam sido iniciados com o processo de empréstimos de obras para a exposi¢io.

Inicialmente, foi contactado um fotégrafo espanhol que recusou a proposta.

A comissao fez o mesmo apelo a Carlos Relvas no sentido de fotografar a exposi¢ao. Para

tal, foi construido no exterior do palacio um atelier de madeira para a execugao das reprodugoes

¥ Vide Fig. 4.
88 O Occidente, (21 Fevereiro 1882) 43.
89 Ibidem.
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fotograficas. As fototipias (processo de reproducio fotografica) efectuadas por J. Leipold foram
feitas as pecas mais significativas da exposicao, “reproduzindo objectos isolados, e outros que por sua

190

natureza e sem prejuizo da reprodugao se prestavam ao agrupamento’” num total de quinhentos e doze

clichés.

Posteriormente, foram seleccionadas cinquenta e cinco fototipias para integrar o Album de
Phototypias da Exposicio Retrospectiva de Arte Ornamental em Lishoa’, uma magnifica publicacio” de
grande formato, de valor artistico e bibliografico, mas, no entanto, o registo fotografico nao

contemplou a expressao azulejar.

Por se temer pela futura dispersao ou alienagao dos objectos, o album constitui-se como a
memoria da exposicdo, garantindo ainda uma possibilidade de estudo dos mesmos. A
importancia do documento fotografico, era um contributo para a memoria e salvaguarda do
patriménio. Algumas das obras de referéncia dos bens moéveis nacionais foram fotografadas pela

primeira vez neste evento.

A inventariacao das peg¢as havia-se cumprido e a fotogratia documental permitia também
o estudo destas, isoladamente ou comparativamente entre si. O pals entrava, assim, numa era de
modernidade onde se tomava consciéncia que a defesa do patrimoénio era crucial para o alicergar

da identidade nacional®™.

O catélogo da exposi¢io’ compunha-se de dois volumes, um de texto, outro de clichés.
Foi um marco historico, pois tratava-se do primeiro catalogo ilustrado realizado em Portugal, isto
¢, associando textos e imagens. Seria dado a estampa muito tempo decorrido apds a inauguragao,
o que valeu 2 comissao as mais sonantes criticas. A importancia da presenc¢a de um catalogo em
simultaneo com o certame era inequivoca, pois teria permitido aos visitantes munir-se de um
instrumento de apoio fundamental, facilitando o exercicio pedagdgico-instrutivo que a iniciativa

pretendia promover.

Antes do catalogo, composto por dois volumes, foram ainda publicados quatro fasciculos
brochados ilustrados, dedicados, cada um, a conjuntos de salas. Posteriormente, a edi¢do final foi

constituida por um volume de texto e outro de ilustragdes, onde surgia somente uma selecgao das

% RELVAS, José — Introdugio, In Exposicio retrospectiva de arte ornamental em Lishoa: MDCCCLXXXII : album de
phototypias a beneficio da Santa Casa da Misericordia da Gollega, p.4.
o1 1,
Vide Fig. 8.
92 .1 R R
bilingue: em portugués e francés.
9 FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Exposicio retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e

Espanhola, 1882 — antecedentes e materializacio, p. 194.
% ide Doc 4.
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obras expostas. Pese embora a delonga da publicac¢do, importa recordar que, na exposi¢ao do
South Kensington Museum, também o catalogo fora editado ja finda a exposi¢ao. Aquando da sua
publicagao, a comissao enfrentou ainda criticas ao proprio catilogo que, sendo um mero
inventario das obras expostas, gorara expectativas que o concebiam como um meio de
comunica¢io e contextualizacio das Artes Ornamentais portuguesas. O primeiro volume”
apresenta e caracteriza os quatro milhares de objectos que integraram a mostra, sendo mais de
duas centenas espanholas e seis dezenas o que compunha o empréstimo inglés. A organizacao da
publicagao ¢é sequencial, por salas, a cada uma das quais correspondia uma letra. No entanto, a
sequéncia nao ¢ alfabética, comecando a descricdo da primeira de vinte salas na letra M e
terminando na R. Entre os espacos mencionados destacamos a sala H com os objectos do Museu
de South Kensington, a sala B com a representagio espanhola e a sala ' que consagrava as

coleccoes de D. Fernando 11 e da Condessa d'Edla.

Atentando nos exemplares com azulejo, que importam ao nosso estudo, detectamos a
presenca de sete conjuntos na representacao espanhola Sak B e de dezanove, provenientes de
colecgdes portuguesas. Focando-nos um pouco mais, verificamos que a maioria dos pertencentes
a representacdo lusa integrava a colec¢ao da Academia Real de Belas-Artes, de Lisboa, com um
total de sete conjuntos, seguindo-se-lhes os coleccionadores, o Sr. Visconde de Monserrate e
Teixeira de Aragio, respectivamente com quatro e trés pequenos painéis”. Relembre-se que estes
haviam integrado a comissao de ambas as exposi¢oes ornamentais luso-espanholas, primeiro em
Londres e esta de Lisboa. Os restantes coleccionadores’” contribufram com um ou dois
conjuntos. Entre os dezanove grupos expostos, alguns carecem de datagio, situando-se os
restantes numa cronologia entre os séculos XVI e XVIII. Atendendo a que a exposi¢iao se
realizava no limiar do século XX, talvez fosse expectavel que alguma produgiao coeva pudesse
estar presente pois, mercé do incentivo das Exposicoes Universais, este era um periodo de grande

producdo nas fabricas nacionais. No entanto, importa mencionar que o programa da exposi¢ao

% Trata-se de um volume descritivo com todas as entradas das pecas. Encontra-se organizado por salas mas os
nimeros de entradas das pecas nido se encontram em continuum, sendo interrompidas a cada inicio de sala ou
nuicleo, dependendo dos casos. Os objectos do South Kensington Musenm mantém os seus proprios nimeros de
inventario. Parece-nos que uma numeragdo sequencial ininterrupta beneficiaria a interpretagio do catilogo descritivo.
% O St Visconde de Monsetrate disponibilizou os conjuntos com as seguintes descticoes: "Quatro azulejos cada um dos

quaes tem pintado um coelho e uma ave”, "' Moldura contendo quatro azulejos com folhagens esmaltadas em forma de roseta", " Moldura

contendo guatro aznlejos esmaltados, cnjos desenhos se combinam para formar nma estrela circundada de flores", "Moldura com quatro
aznlejos de esmalte, cnjos desenhos se combinam para formar nma estrella ¢ varios entrelagamentos’. No caso do St Teixeira de
Arago: "Quadro contendo dezasseis azulejos esmaltados a cores, genero mosarabe. sécnlo XV/1", " Dois azulejos esmaltados”, " Quadro
contendo doze aznlejos esmaltados a cores. Séenlo X1/1". Estes conjuntos revelam o gosto conservador dos coleccionadores,
apresentando predominantemente exemplares antigos da arte azulejar de influéncia hispano-mourisca, possivelmente
de produgio sevilhana.

97 Os restantes conjuntos eram provenientes do Palacio dos Duques de Braganga em Vila Vigosa, do Convento de S.

Bento de Castris em Evora, e das colecgoes de D. Fernando 11 e do St Luiz Manuel da Costa, de Lisboa.
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celebrava e abarcava a actividade artistica portuguesa, desde "os fempos remotos” até ao século

XVIIL

A representagao do nucleo azulejar detém-se, sobretudo, no que ¢ hoje denominado por
azulejos hispano-monriscos”™ e nos painéis figurativos. Dos conjuntos azulejares foram escolhidos
apenas trés painéis para figurar no album de estampas, no segundo volume do catalogo. A
seleccao recaiu em painéis figurativos, dois encomendados para o Palacio dos Duques de
Braganga, em Vila Vicosa,” e o terceiro, um belissimo painel da autoria de Francisco Niculoso,
Visitacio'”, que integrava, a época, a coleccdo privada do Rei D. Fernando 11, tendo sido alienado

em 1902'"" e que se encontra, hoje, a guarda do Rijksmuseum, em Amesterdio'”

Importa mencionar que o painel igualmente atribuido a Niculoso, representando a
Anunciagio'” e proveniente do Mosteiro de S. Bento de Castris, que havia estado exposto no

certame em Inglaterra, encontrava-se incluido nesta mostra.

Uma acusagao que surgiu em meios influentes da época foi que a exposi¢do acusava uma
auséncia de linhas de orientacdo para o visitante. Talvez a fim de minorar esta critica, Filipe
Simdes redigiu algumas cartas ao redactor do Correio da noite, com vista a necessidade de clarificar
as metodologias e opg¢des tomadas. A este respeito escrevew: "O processo mais facil para organizar a
exposicao seria aquelle que o museu South Kensington, de Londres, adopton, dispondo os exemplares por grupos,
segundo as suas procedencias. A commissao executiva, a que tenho a honra de pertencer, entendeu porém que seria
muito mais util fager uma classificacdo racional, gue permittisse agrupar os objectos, nao pelas pessoas a quem
pertencem, mas pelas suas naturaes analogias. E, assim fagendo apenas justificaveis excepeoes com relagdo dquelles
com que sua magestade el-rei o senhor D. Luig, sua magestade el-rei o senbor D. Fernando ¢ a sra condessa de
Edla, a Hespanha e o musen South Kensigton concorreram a exposicdo, resolveu distribuir os restantes por tres

grandes grupos, comprebendendo n'um os tecidos, bordados e manuscriptos iluminados; n'outro, os moveis e

%8 A titulo de exemplo " 7128 - Moldura com quatro azulejos de esmalte, cujos desenhos se combinam para formar uma estrella e virios
entrelagamentos”. Cf. Catdlogo illustrado da Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugneza e Hespanhola, p. 186.

% Um dos dois painéis em questdo, datado do século XVII, mantém-se no Palacio de Vila Vigosa. Com o numero
100 de entrada de catilogo (p. 183), apresenta a seguinte descticio "Painel de azulejo. Tew pintado um grande medalhio
oblongo inclnindo vistas de cidade, paizagens e dois grupos representando o episidio de Tobias". O outro painel, datado do século
XVI, conserva-se no Museu Nacional do Azulejo com o nimero de inventario 51 e intitulado Brasdo dos Duques de
Braganca, apresentava o nimero 111 de entrada de catilogo (p. 184), apresenta a seguinte descricao: "Painel de azulejo
cujos desenbos representam creancas nuas com cabages de flores; grinaldas de fitas, fructos e flores; gomiis, carrancas, ete. no meio um
grande medalbao e que se véem as armas do dugue d Bragana D. Jayme, sustidas por dois anjos, nm de costas outro de frente e
encimadas por capacete coroado ¢ com o dragao”.

10 Vide Fig. 3.

%! Como ¢ referido, entre outros, por José Meco, Cf MECO, José — O azulejo emr Portugal, p. 100.

10277 de http://www.rijksmuseum.nl/collectie/BK-NM-11727 / tegeltableau-met-een-voorstelling-van-de-visitatie
Acedldo 2 09.10.2012.

® Vide Fig. 2.
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ceramica; n'ontro, finalmente, a onrivesaria e obras de esculptura, pintura (...)" E mais adianta "Razdes
ponderosas, que escuso de referir obrigaram-nos a alterar em parte este plano, expondo nas salas destinadas aos
moveis e ceramica outras obras de arte. Essa alteragdao porém, ndo foi muito grande, e as colecgdes, taes como foram

. ~ ~ ~ 104
organisadas, representam bem a nagio e a evolucdo da arte na successao dos tempos’™ .

Apesar destas justificagdes, o que efectivamente se veio a verificar foi a partilha de
105 . . . . . ~ , .
espaco , descurando a referida "amalogia" anunciada por Filipe Simdes. Nas proprias palavras
deste comissatio "As salas I, |, K e L contem objectos das mesmas classes, entre as quaes predominam a

. .. . .. . . . . . 106
ceramica, mobilia, armas e arreios. A vitrine XXIX foi mais particularmente destinada para os arreios"™.

Uma légica para a exposicao pode ser lida numa carta de Filipe Simdes, pois o "sacrificio
individual que impuzemos aos expositores, dispersando-lhes os exemplares expostos por diferentes salas, serd por
certo de sobejo compensado pela vantagem de dar a feigao collectiva e o caracter nacional ds colleccies, e de mostrar o

. . . . . 107
desenvolvimento ¢ as phases successivas da arte na Peninsula e mais em particular em Portugal'™" .

Assim, parece que nio existia um programa expositivo claro, que relacionasse as obras
entre si no espaco onde surgiam integradas, ou talvez, por constrangimentos que se foram
colocando, este nao era completamente evidente na sua configuracao. Sabemos, através de duas

: 108
imagens

e relatos da época, que foi feito uso de vitrinas ("vidragas") para expor alguns dos
objectos'”, um pouco a semelhanca do que tinha acontecido na mostra londrina. Das duas
imagens'"” a que tivemos acesso pudemos comprovar a acumulagcio de objectos, o recurso a
volumoso mobiliario expositivo composto por vitrines de varios formatos, com e sem vidro, e a
expositores em degrau, entdo em voga para disposi¢cao de ceramica. Ha ainda objectos no chio e
em cima de pequenos médulos de madeira, na area de circulagao. A diversidade de tipologias de
objectos em sucessivos niveis de leitura (até ao tecto), recordam as cumulativas decoragdes

barrocas de horror ao vazio, a disposi¢ao de pinturas do Salon de Paris com origem no século

XVIII, ou mesmo as galerias de Pintura tdo bem retratadas por David Teniers, o Joven.

104 As cartas foram compiladas e publicadas em SIMOES, Augusto Filipe - A exposicio retrospectiva de arte ornamental
portngneza e espanbola em Lisboa: cartas ao redactor do ""Correio da Noite": com uma carta do Sr. Fernando Palha ao auctor deerca
da collegao de ceramica. p. 1-2

19 Vide Fig. 5.

106 Tdem, zbidem, p. 51.

197 Idem, zbidem, p. 2.

108 FERREIRA, Maria Emilia — Lisboa em Festa: A Exposicdo retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola, 1882 — antecedentes e materializacdo, p. 302-303.

199 1ide pot exemplo "Doais amplos armarios envidragados forram as grandes paredes da casa, e duas outras vidragas [vitrines]
adornam o centro. Ao fundo levantam-se varios manequins aos quaes revesten: alguns trajes d damas e cavalheiros dos seculos X111 e
XVI". O Occidente, (11 Margo 1882) 59.

Y0 Vide Fig. 6 ¢ 7.
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Uma vez mais, da imprensa, chegavam noticias de se ter recorrido a rotatividade das
pecas, aspecto motivado pelo vastissimo numero de objectos que compuseram a mostra:
"Entremos na salla D a maior ¢ mais ampla do edificio. Ao principio estava disposta de outra maneira, hoje foi

. .~ 111
convertida em exposicao de longas™ .

O impacto que o extenso espdlio surtiu nos visitantes ¢ denunciado de novo pela revista
O Ocridente, observando que o espaco para a exposi¢ao obrigava a solugdes criativas, aproveitando

toda a area disponivel. O resultado era uma visao sobrecarregada das salas, com varias camadas

2
>

de objectos e de leituras, exercendo sobre o visitante um efeito perturbador e de tensio'’
lembrando ademais um pouco os Gabinetes de curiosidades dos séculos XVII e XVIII: "Entra a gente
porem no palacio da Exposicao, percorre, por mais devagar que seja, as suas salas, ¢ guando chega a nltima acha-
se aturdido, cangado de espirito e de corpo, offegante entre tanta rigueza acumnlada, desejando nao sair d'ali, e nao
sabendo dizer, ao fim de algumas horas o que vin, o que mais e impressionon, porgue nao poude examinar nada e
porque sdo necessarios muitos dias para attender com algum cuidado das minimas coisas que se albergam em uma so

m//gmla

Conforme mencionado, o catalogo carece de datagao em algumas pecas, pelo que
também nao parece ter sido a cronologia o elemento unificador da mostra. Nem tao-pouco a
presenca da produgdo nacional, pois a maioria dos objectos expostos acusava origem italiana. Na
sala ], concentrava-se o maior numero de exemplares azulejares, impossibilitando estabelecer uma

linha de entendimento entre estes e o restante conjunto de artes decorativas que af se dispunham.

Belas Artes, ceramica, mobiliario, ourivesaria, objectos devocionais (arte sacra), armaria,
parecem ter-se disposto sem aparente afinidade estética, estilistica, geografica ou associados a um
programa unificador. O arranjo expositivo de acumulagdo de pegas devia pretender criar efeitos
de deslumbramento, pela sucessiva disposicio de objectos, e demonstrar a vitalidade e
diversidade da arte ornamental portuguesa. A escolha de pegas em materiais nobres reflectia,
também essa intencdo. Em certa medida, os objectos procuravam as glérias do passado e a

mostra invocava uma inten¢ao de identidade patria.

1O Oceidente, (1 Abril 1882) 75.

112 . . . . . .
As teorias contemporineas que incidem sobre o ponto de vista do espaco, nos discursos expositivos denotam que

contextos expositivos, impositivos, tensos e "ameagadores" provocam reac¢oes negativas nos visitantes, interferindo
na sua relagio com as obras e com o préprio museu. (traducdo da autora) Cf Royal Ontario Museum,
Communications Design Team — Spatial Considerations In HOOPER- GREENHILL — The Educational role of the
musenm. p. 179-190; Sobre o mesmo tema 177de SEROTA, Nicholas — Experience or interpretation: the dilemma of musenms
of modern art.

13 Thidem, (21 Fev.1882) 43.
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Os objectos provenientes das varias colecgdes encontravam-se, de uma maneira geral,
dispersos pelas salas, exceptuando as pecas oriundas do Sowth Kensington Museum, que se
concentravam em vitrines na sala H, e das referentes ao empréstimo espanhol, reunidas na sala B.
Curiosamente, a sala E, dedicada a ceramica, nao apresentava um unico azulejo. A auséncia de
um programa expositivo eficiente e com preocupagdes pedagogicas fez valer a comissio
executiva um coro de criticas, oriundas de diferentes quadrantes da cultura nacional, tendo na

figura de Joaquim de Vasconcelos um dos seus expoentes, como veremos adiante.

Como ja foi referido, a exposi¢do mereceu acompanhamento mediatico por parte de
alouma imprensa estrangeira, sendo igualmente alvo do escrutinio de conhecedores
especializados. Um destes, Charles Yriarte, um enviado francés, aproveitou o pretexto para dar
conta da exposicao rentabilizando a viagem a Lisboa para conhecer algumas das obras mais
carismaticas da arquitectura nacional, angariando ferramentas tedricas para exprimir a sua opiniao
sobre a condi¢ao artistica portuguesa. Retomando, como ja outros haviam feito, a problematica
em torno da escassez de trabalhos sobre a historia da arte nacional, apontou, na Revwe de deux
Mondes, algumas criticas a exposi¢ao, as quais consideramos pertinentes para o nosso estudo. O
ponto primeiro concerne aos critérios da comissao para a seleccao de objectos expostos. Se, por
um lado, se quis abarcar todo o espectro das "artes menores”, nao se acautelou a necessidade de
seleccionar as que verdadeiramente eram de origem nacional e esta seria a razdo efectiva desta
mostra segundo a opinido do visitante francés: "Puisque l'exposition était nationale, ¢'était dire que toutes
les industries qui forment l'ensemble de I'art ornemental et décoratif ont été pratiquées dans le pays. Si le fait est
acquis pour 'Espagne, il est moins évident pour le Portugal, et ¢’était, pour ceux qui s’occupent de ces questions, le

principal attrait de cette exposition™"

. Bem como na demarcacio dos limites entre a produgiao

. . . o . o .
nacional e a realizada por estrangeiros em territorio nacional, presentes na exposicao: "I/ fallait
bien s attendre cependant a quelque infraction a la premiére condition du programme ; on est d'aillenrs la ligne de

démarcation entre les objets portugais d'origine et cenx: faits par des étrangers pour le Portugal """

Yriarte considerava pertinente a exclusio de certas proveniéncias, como as orientais,
desprovidas de contexto neste certame, e condenou a supremacia de objetos religiosos em
detrimento dos profanos. Concluiu que a adopgao de outras metodologias teria conduzido a uma
exposicao de artefactos capazes de ilustrar e fundamentar a arte e o progresso desta, nas suas
diversas classes, efectivando de modo muito eficaz o seu pressuposto pedagdgico/instrutivo: "Oz

ne s'était cependant pas assez placé an point de vue de l'enseignement qui pouvait résulter d'un tel effort pour les

114 YRIARTE, Chatles — Une visite a ’Exposition Retrospective de Lisbonne, In Revue de Deusc Mondes, disponivel
online em: http://www.revuedesdeuxmondes.fr/user/details.php?code=60280. Acedido a 20.11.2012. p.654.
15 Idem, ibidem, p. 654
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progres de industrie nationale, et on ne lisait clairement, dans la succession des objets présentés, ni la chronologie,
ni la progression. 1.'idée qui devait tout dominer, celle qui, apres tout, était la seule raison d'étre de cette exposition,
lidée d'art national, ne se dégageait pas assez de 'ensemble. En ne la perdant jamais de vue, en la mettant
toujours en relief, par série dobjets et par épogues, on eit pu, avec un léger effort, arriver a un résultat bien

116
autrement complet' .

Incidindo ainda na acgao instrutora da mostra, o autor insurgia-se contra a falta de
legendas, elemento fundamental para apoiar os visitantes na interpretacio da exposicao: "Pour
nous résumer en somme, nous demandions un peu plus de critique et guelgues légendes explicatives. On comprendra
gu’ici 'intérét de Lart seul nous guide et que nous ne voulons simplement gu’indiguer les dispositions qui eussent
rendu le résultat plus fécond pour Uinstruction de tous. C'était la, sans donte, le but qu’on se proposait en décrétant

"i7

Lexcposition

No que se refere a0 ambito do nosso objecto de estudo, Yriarte criticava a escassez de
azulejos "Pour la céramique, par exemple, on devait, dans le pays des Azulejos, nous présenter la synthése de

cette belle industrie nationale qui jone un rile si considérable dans l'art décoratif de la Péninsule™"®

. Ripostando
que o azulejo para Portugal estava como o fresco para Italia, nao se compreendendo a sua fraca

representagio no certame.

O ilustre francés também reflectiu sobre a identificacdo de uma arte portuguesa, tema
caro a Joaquim de Vasconcelos. Yriarte apontou caminhos para a definicio de uma identidade
nacional, realizando uma retrospectiva critica e encontrando valores suficientes para distinguir a

arte enraizada e desenvolvida nos dois reinos ibéricos.

Joaquim de Vasconcelos encontrava-se ideologicamente nos antipodas da Academia
Nacional de Belas-Artes, dirigida por Delfim Guedes'”, cuja visdo considerada retrospectiva e
enfadonha nada tinha que ver com o vigor das artes industriais que fervilhavam no pafs. Na sua
opinido, as obras portuguesas mais genuinas e identitarias, aquelas que denominava de "artes
casezras", de cunho e sabedoria populares, eram o passado, o presente e o futuro do pafs. Acrescia
ainda o facto de o certame, de iniciativa e protec¢ao estatal, se apresentar na sua opiniao cadtico,
um bric-a-brac sem método, rigor, nem inten¢ao formadora, reclamando Vasconcelos para a
sociedade civil e para si, em particular, um papel que o poder central nao sabia cumprir: "Nao ¢

conhecido o singular criterio que presidin a ultima Exposicao retrospectiva de arte ornamental portugneza e

116 Idem, zbidem, p. 654-655

17 Idem, ‘bidem, p. 656

118 Idem, zbidem, p. 655

1 LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1936] Historiador, critico de arte e musedlogo, p. 110.
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hespanhola, o estado cabotico (dizia-se que era pittoresco) em que alli pugeram os poucos productos que podiam ser

. . . . 120
estudados como nacionaes, faltando series inteiras?" .

Vasconcelos nio se reviu nas opgoes da Academia, no que dizia respeito a representacio
azulejar: " A seccao de azulejos da exposicao era simplesmente uma miséria”. lsto, sobtretudo, porque
existiam exemplos, do conhecimento geral, de colec¢oes de elevado valor histérico e artistico:
"Na exposicio de arte ornamental de 1isboa, aonde se poderia e deveria ter reunido abundante material para o
estudo dos azulejos peninsulares. Existiam entao em Lishoa nao so os noventa e dous quadros grandes com perto
de 2000 azulejos antigos do snr. .M. Nepomuceno, que deslumbram na nossa exposicao, [referindo-se a
exposi¢ao Ceramica Nacional realizada em Outubro de 1882] was também os dez quadros do muzen da
Real Associagao dos Architectos e Archeologos portugnezes; comtudo nem uns nem outros foram expostos. Um
eritico estrangeiro, | Ytiatte| commissario do governo francez junto da exposicao, perguntava, e com razao, como é
que estavamos reduzidos a similante pobreza™*'. B mais acrescenta "como é que foi quasi esquecido n'uma
expusicio peninsular, com caracter eminentemente decorativo on ornamental? E por isso mesmo, por causa deste
lapso singular que a Sociedade de Instrucio folga em poder apresentar pela primeira vez em publico a colleccao do

122

snr. .M. Nepomuceno

Com o conhecimento de Joaquim de Vasconcelos sobre algumas das principais colec¢oes
europeias da época, justificava-se o proposito da presenca da colec¢ao de Nepomuceno: "ousamos
affirmar, sem receio de prova contraria, que a colleccao nacional do snr. Nepomuceno é unica na peninsula e na
Europa pela variedade, pela ligagao ininterrupta das series bistoricas, e pelo bellissimo estado de conservagao. O
especialista poderd notar talvez o desequilibrio em que estio as epochas representadas: extrema abundancia de

typos do seculo XV ¢ X VT, muito menor numero do seculo XV'1L, ¢ menor ainda do seculo seguinte'.

Numa das primeiras avaliagoes estéticas e qualitativas feitas ao azulejo portugués, Joaquim
de Vasconcelos assinalou que os azulejos das épocas anteriores a 1600 eram extremamente raros,
mas igualmente os mais perfeitos esteticamente, quer em fabrico, quer em aplicagio decorativa,
porque devedores de estéticas de padrio de reminiscéncia téxtil e da funcdo de fapete, que
invocavam no revestimento parietal. De acordo com este autor, em finais do século XVII e
inicios do século XVIII, o azulejo perdeu a sua génese por se ter afastado do caracter decorativo,
ao incorporar o figurativo com desenho pobre, sucumbindo a fisionomias humanas

estereotipadas. Convertendo-se no que denominava de "wonotonia do eterno azul," em contraponto

120 Revista da Sociedade de Instrugio do Porto,(1 de Junho 1883) 270.
121 Revista da Sociedade de Instrugio do Porto, (1 Abril 1883)189.

122 T hiden, 189-190.

123 Thiden, 190.
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a "esplendida polychromia’ dos séculos XV e XVI. Iremos encontrar este mesmo entendimento
estético anos mais tarde, no pensamento de Liberato Teles, nomeadamente na sua obra "Duas

palavras sobre pavimentos" editada em 1896.

Segundo Joaquim de Vasconcelos, Nepomuceno poderia ter duplicado o envio de
exemplares para a exposicio visto possuir tio vasta colecgio'**. Arquitecto a0 servico do Estado,
José Maria Nepomuceno'® esteve envolvido em diversas obras de requalificagio que lhe
permitiram o contacto com o patriménio azulejar portugués. Foi particularmente nos conventos
e mosteiros extintos que realizou recolhas sistematicas de azulejos que viriam a engrandecer a sua
colecgao. No convento da Madre de Deus recolheu exemplares de valor estético e patrimonial,
pois esteve envolvido nas obras de anexagao deste espaco ao contiguo asilo D. Maria Pia (antigo
Paco Real de Enxobregas). Estes trabalhos decorreram ap6s portaria de 30 de Agosto de 1872,
tendo o projecto de orcamento para as obras, datado de 1871, sido aprovado pouco tempo
depois da morte da tltima freira deste convento. Apds a morte de Nepomuceno, em 1895,
Liberato Teles prosseguiu com a direccao das obras sendo o responsavel por alguns dos aspectos

que hoje marcam este espago.

Nepomuceno "soube ser fiel a uma ideia”, tendo levado trinta anos a reunir a sua colec¢ao. A
sua acgdo garantiu a protec¢ao de algum patriménio azulejar que, nas palavras de Vasconcelos,

poderia ter sido facilmente alienado a interesses estrangeiros, pratica muito em voga na época.

O azulejo nido beneficiava, no século XIX, de qualquer regime protecionista, ainda que
uma leitura actual dos factos possa levar-nos a constatagao de que podera ter sido devido a ac¢ao
de Nepomuceno, pese embora alguma dispersio da sua colecgdo, que chegaram aos nossos dias
alguns dos mais valiosos exemplares e conjuntos azulejares que integram a coleccio do Museu

Nacional do Azulejo.

Apesar de todas as questdes entdo surgidas, e ndo se tratando de uma exposicdo

representativa no que a azulejaria nacional dizia respeito, a Exposicao Retrospectiva de Arte

124 Veja uma descrigéo de Joaquim de Vasconcelos sobre o modo de como se relacionava a casa do arquitecto ¢ a sua
coleccio: "A sua casa em Santo Antonio da Convalescenca é um munzen de extraordinario valor; salas grandes, quartos espagosos,
gabinetes; o pateo, as paredes e o5 alegretes extensos do jardim e quinta, tudo estd revestido de azulejos, especialmente de typos do seculo
passado, dos que menos abundam na exposicao. A frontaria da espagosa casa (quasi um palacio) estd vestida de alto a baixo de agnlgos
dos tres ultimos secnlos, que a cobrem como se fosse um esplendido tapete. A extensa parede do lado direito apresenta principalmente os
typos lisos, mas polychromicos do seculo passado; a parede opposta, lado da quinta, ainda nao tem revestimento, mas nao tardard a cobrir-
se. Tudo isso é portugnez, de lei pela intengio, pel elevado interesse do proprietdrio por tudo o que pertence d arte nacional." in Revista da
Sociedade de Instrucao do Porto, (1 Abril 1883) 192.

25 SOUSA, Viterbo; DIAS, Pedro(pref) — Didondrio Histdrico e documental dos Arquitectos, Engenbeiros e Construtores
Portugneses, Vol. 3, p. 393-395.

126 T74de, SILVA, Francisco Liberato Teles de Castro e — Mosteiro e egreja da Madre de Deus, p. 15. Esta obra testemunha
ainda o estado de conservagio arquitectonica, englobando uma descrigdo do espdlio conventual, documentando
também restauros na arquitectura em geral, a reaplicacdo parietal de azulejos e suas proveniéncias.
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Ornamental Portugnesa e Espanhola revelou um esforco no despertar de consciéncia para a
importancia deste patrimoénio. Isto é tanto mais evidente quando comparada com a Special Loan
Exchibition of Spanish and Portugnese Ornamental Arf, que integrou somente um unico painel de

azulejos, sendo este figurativo e de nitida influéncia italiana.

1.7- Exposigao Distrital de Aveiro - Reliquias da Arte Nacional. Aveiro. 1882

No mesmo ano, de 1882 teve lugar na casa da escola da Vera Cruz, entre os dias 8 de
Maio e 16 de Junho, a Exposicao Distrital de Aveiro - Religuias da Arte Nacional, iniciativa do Grémio

Moderno e da vontade de Marques Gomes.

O Grémio Moderno fora fundado em Aveiro, em 1881, por iniciativa de Francisco

127 : N ~ ;o A
Augusto da Fonseca Regala *'. Associando-se a comemoragao do centenario do Marqués de
Pombal, entendeu-se organizar "uwma exposicao de objectos de arte decorativa, e productos das industrias

. . . 128
actuaes do districto, afim de melhor se compararem as grandezas do passado, com as maravilhas do presente ™.

Esta exposicao servia de contraponto a Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa

¢ Espanhola e expunha objectos que haviam sido rejeitados pelo "enviado de Lisboa (que] nao vin em
. ~ . 11129 P~ :

parte e que em parte regeiton, porque entenden que ndo tinha valor'’"”. Enquanto a exposicao lisboeta

estava repleta de tesouros sumptuosos e de pendor religioso, esta radicava na simplicidade e no

caracter profano, mas sobretudo, nas artes industriais e caseiras, celebrando-as. A exposiciao

dedicou espaco aos varios ramos das artes industriais modernas, muitas de produgdo portuguesa:

ourivesaria, tecidos, ceramica, vidros, bronzes e latées, mobiliario...

Marques Gomes e Joaquim de Vasconcelos foram os signatarios do catalogo'™ da mostra,
apenas publicado em 1883, comentando, por vezes, as exposi¢oes decorridas em contexto
nacional, nomeadamente a Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e Espanhola de

Lisboa.

¥ GOMES, Marques; VASCONCELOS, Joaquim de — Exposigio districtal de Aveiro em 1882: religuias da arte nacional,

p. 9.
128 Ihidem, p.9

129 _Arte Portugueza, (Set. 1882) 78.
0 ide Doc.5.
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No texto introdutério, Marques Gomes referiu a autonomia do Grémio na realizacio da

. [ ~ 131 K1
mostra, sem apoio pecunidrio ou protec¢do ~ por parte dos poderes publicos, em contraste com
a generosidade que se tinha criado em torno da Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa

¢ Espanhola, que decorrera em Lisboa no mesmo ano.

No texto da sec¢ao "Ceramica e vidros", publicado no catdlogo e da autoria de Joaquim de
Vasconcelos, sao apontados critérios para a escolha dos objectos expostos, uma demonstragao
colectiva sobria, equilibrada com espécimes nacionais, espanhodis e dos varios centros de
producao europeus, nio esquecendo os fabricos orientais, mas todos em justa medida. No
respeitante a azulejaria, esta esteve representada através de um unico quadro de azulejos, com
diferentes padrdes, inscritos no que é designado hoje por hispano-mounriscos™ e registado por meio
de "fototipia inalteravel", de Emilio Bie/ & Cia, ¢ que integra o album de estampas incluido no
catilogo. Segundo Joaquim de Vasconcelos: "Na exposicio havia apenas um pequeno quadro de azulejos,
0 que foi reproduzido na Phot. 51, mas n'elle se acham agrupados differentes padries (quatorze), qual deles o mais
bello, ¢ quasi todos pertencentes ao seculo X1'1. Era pouco pelo numero, mas nao pelo valor, pois todos, sem
excepedo, se podiam apresentar como verdadeiros especimens dos azulejos fabricados em Portugal n'aguella epocha.

Pertenciam a capella de Nossa Senhora da Alegria (...) cuja fundacao remonta ao reinado d'el-rei D. Diniz'™>.

Monteiro Ramalho, redactor do O Occidente, que estivera na Exposicao Retrospectiva de Arte
Ornamental Portuguesa e Espanhola, descreveu entusiasticamente a mostra de Aveiro, preferindo-a a
T o . "
experiencia lisboeta, onde se sentira "estonteado, moido e vagamente desgostoso” correndo para uma
janela para receber ar fresco e contemplar a paisagem. Reconhecendo a importancia da regiao de
Aveiro na producdo ceramica nacional, observava ter "exemplares de uma raridade incontestivel”,
considerando a iniciativa tdo mais valida quanto o facto de promover os palpitantes ensejos da

. , . 134
indudstria moderna, como por expor os tesouros do passado .

131 "4 ndo ser um subsidio de 1508000 reis gue lhe conceden a junta geral do Districto; em tudo n verdadeiro contraste com a exposicao
de Lisboa, com a gunal o estado gaston dezenas de contos de reis". Vide GOMES, Marques; VASCONCELOS, Joaquim de —
Exposicao districtal de Aveiro em 1882: religuias da arte nacional, p. 10.

133 GOMES, Marques; VASCONCELOS, Joaquim de — Exposigao districtal de Aveiro em 1882: reliquias da arte nacional,
p. 38.
134 O Occidente, (11 Jun. 1882) 130.
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1.8- Exposigao de Cerdmica. Porto. 1882

A Exposicao de Ceramica inaugurou em Outubro de 1882, dispondo-se ao longo da nave
do Palicio de Cristal”, no Porto. Demonstrava a salutar e eficiente capacidade organizadora e
instrutora da Sociedade de Instrucio do Porfo e o empenho e a crencga inabalavel que movia o seu
mentor, Joaquim de Vasconcelos, que a recuperacao das artes tradicionais conduziria ao

;- . . -~ . . . s~ . 136
progresso attistico e industrial. A exposicao ceramica promette ser a melhor até hoje, ¢ ja sao cinco”

pode
ler-se em carta de 16 de Julho de 1882, enviada por Vasconcelos ao seu amigo Anténio Augusto
Gongalves (1848-1932). Com efeito, este foi um grande evento e reflectia ja uma desenvoltura na

. ~ .~ 1
organiza¢io de exposi¢des por parte de Vasconcelos'”.

No mesmo ano de 1882 havia decorrido a exposicio das Indistrias Caseiras, na qual
Vasconcelos tinha idealizado uma oficina em grande escala, onde artifices de varios ramos das
artes industrias tinham sido convidados em expor e a trabalhar ao vivo. Este projecto inseria-se
numa campanha ideoldgica de cariz etnografico, popular e romantico, para dar a conhecer e
aproximar as pessoas dos processos industriais e da manufactura artesanal, mas, sobretudo, dos
seus obreiros. O certame pretendeu homenagear o arfista e a sua obra, indissociavel do seu

trabalho, dialética que era o motor do progresso da sociedade.

Nas cartas que Joaquim de Vasconcelos dirigiu ao seu amigo Anténio Augusto
Gongalves, regista algumas preocupacoes nos preparativos da Exposicao de Cerdmica. Numa das
cartas indaga o amigo sobre o melhor modo de expor os desenhos que lhe encomendara, pois
havia-lhe pedido que copiasse padroes de azulejos da S¢é de Coimbra, de modo a preencher
lacunas na exposicao: "Para a nossa exposicao de ceramica precisamos de uma copia colorida da colleccao de
azulejos da Sé Velha, tamanho natural do quadrado, de modo que cada desenbo seja representado completo (...)
n'um s0 elemento; em dous € raro. o que queremos ¢ a collecedo completa. tem o amigo tempo, isto ¢ 2 meges e meio
até 25 de Septembro. A abertura é 1/ outubro; dou 5 dias p* remessa e collocacio completa. O seu trabalho serd
condignamente retribuido pela Sociedade, e 56 com esta condigiao é que lhe damos o encargo, e considerano-nos m.to
felizes por podermos mostrar ao publico que ha quem saiba fazer bem as cousas e quem ndo considere que estraga o

lapis, servindo a arte industrial. O amigo sabe bem o que deve, na materia, desenho largo, cor agnarellada o

135

Vide Fig. 9.

136 Cartas de Joaquim de V asconcelos, p. 33.

157 Exposigdo de ceramica era a quinta exposi¢do de iniciativa da Sociedade de Instrug¢do do Porto. Anteriormente
haviam sido realizadas a Exposi¢io de Histdria Natural em 1881, de Camélias em Lisboa, do centendrio de Froebel e as
Indistrias Caseiras em 1882.
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caracter do desenho bem accentuado, pincel desambaracado’™ . Os desenhos terdo ficado tio perfeitos que

houve quem pensasse tratarem-se de verdadeiros azulejos.

O programa da exposicao incluia duas partes, a primeira subdividia-se em cinco secgoes e
assentava na producao industrial coeva, constando destas a olaria popular, antiga e moderna, de
varios pontos do pais, a produgdo artesanal e a escultura decorativa. A segunda seccdo
compunha-se de "cerdmica aperfeicoada’’, faianga e porcelana; a terceira "ceramica de applicagoes de
utilidade piiblica”. A quarta sec¢io apresentava matérias-primas e os instrumentos da industria ¢ a
quinta seccao era dedicada a literatura nacional e estrangeira, bem como a estampas e modelos
empregues nestes oficios. Finalmente, a segunda parte do programa era consagrada a ceramica
antiga peninsular hispano-portuguesa e a ceramica estrangeira. A fim de assegurar a reunido de
todos os espécimes representativos da produgao nacional, Vasconcelos realizou expedi¢des ao

longo de todo o pals, para contacto e recolha de materiais junto de fabricas e olarias.

O progresso ¢ a instrucao regulados pela ciéncia e pela ac¢do do trabalho nortearam a
iniciativa: "E ndo ¢ somente a curiosidade que procura os incidentes da evolugao do trabalho, ¢ a reconbecida
vantagem de aproveitar da experiencia tudo o que pode utilisar ao progresso - ¢ a necessidade imprescriptivel da

1139

mnstrugao. Foi esta a origem da Exposicao de Ceramica, cuja inanguragao vos vindes honrar (...)""”, proferia o

presidente da agremiagao J. F. Aires de Gouveia Osério no seu discurso inaugural.

O certame representava, enfim, o apogeu da missao ideolégica a que se propusera
Joaquim de Vasconcelos. Ao fim de varios anos ele fazia ver a sua perspectiva sobre a arte
nacional, coeva, uma prova salutar de que a industria portuguesa tinha capacidade de renovagio,
se conseguisse reconhecer, valorizar e investir na producdo nacional, cuja origem se podia
encontrar nas "industrias caseiras’. Nao obstante este propoésito, o organizador do projecto nio
descurou a ceramica ancestral no certame. "Teremos wuma exposicao de agulejos antigos que

deslumbrara™".

Este foi, talvez, o seu momento de gléria, enaltecendo e legitimando o que vinha
defendendo e, certamente, o cenario que idealizou para ofuscar o entusiasmo institucional,
gerado em torno da exposi¢ao ornamental de Lisboa. Os critérios em que ambas assentavam nao
podiam ser mais discordantes. A Exposigao de Cerimica dava conta da produ¢ao nacional da época
por industrias e por oficinas. Olaria, escultura, faianga, porcelana e ceramica de revestimento, dos

seus moldes mais artesanais ao desenvolvimento industrial. Operarios e oleiros realizaram

138 Cartas de Joaquim de V asconcelos, p. 32.

139 SOCIEDADE DE INSTRUCAO DO PORTO; VASCONCELOS, Joaquim — Exposicao de Ceramica: documentos
coordenados com uma serie de marcas ineditas, p.2.

180 Cartas de Joaquim de V asconcelos, p. 38.
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demonstragoes de fabrico ao vivo, expondo matérias-primas e instrumentos do oficio. A
proposta era uma valorizagao do trabalho e da técnica em estreita relagdo com a obra de arte,

1 Fsta

veiculando que nao ¢ a matéria-prima que define esta, mas o trabalho exercido sobre ela
concep¢ao marcava a ruptura entre o pensamento de Vasconcelos e o entendimento conservador

vigente no pafs, que a Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola representava.

Vasconcelos foi também responsavel pelo catilogo'* da exposicio, designado Exposicio de
ceramica: documentos coordenados (com uma serie de marcas ineditas) por Joaquim de 1 asconcelos, editado pela
Sociedade de  Instrugao do Porto, em 1883. A publicacio reunia uma série de artigos que,
anteriormente, tinham sido dados a estampa pela revista da agremiac¢ao e o discurso inaugural do

evento.

No dltimo dia do certame foram entregues prémios pelo mais antigo operario do Porto a
artesaos e a varias fabricas de ceramica como a Vista Alegre, a Vitva Lamego, as Devesas,
Massarelos, Santo Anténio de Vale da Piedade e Sacavém'®. Nos trinta e oito dias em que
decotreu a exposicao vinte e sete mil pessoas visitaram este espago onde se concentravam cerca

de mil objectos'*.

No periédico O Occidente, Manuel M. Rodrigues dedicou um artigo ao certame e, apesar de
pretender dar uma perspectiva jornalistica imparcial, ndo escondeu o seu deslumbramento pelo
evento. A quantidade de pegas e de expositores de todas as partes do pafs, a representacao da
olaria popular, a eficacia propagandistica face as artes industriais, convenceram o redactor que o
"interesse' e a "gliria" deste evento residiam no facto de, apds a sua realizagdo, ser claro e

~ . - 145
inequivoco o valor das "artes caseiras’ em Portugal ™.

Vasconcelos revela, através dos seus textos e da sua acgdo pratica, inquietagdes com 0s
objectos expositivos, que vao para além do tempo das exposi¢cdes de caracter efémero. O seu
discurso demonstra, por vezes, preocupagoes de foro museoldgico, possivelmente associado ao
desejo de criagio do Museu Industrial, que veio a dirigir. A divulgacio dos objectos, a sua
representatividade, raridade e genuinidade, a inventariagao, a documentagio e o registo imagético,
sa0 aspectos aos quais Joaquim de Vasconcelos atribui sempre muita importancia, assim como as

formas de transmissao visual, para efeitos documentais e formativos.

141 ROSAS, Lucia — Joaquim de Vasconcelos e a valorizagdo das artes industriais, In Rodrignes de Freitas: a obra ¢ os
contextos, p.232.

2 Vide Doc.6.

143 LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1936] Historiador, critico de arte e musedlogo, p. 298.

144 ROSAS, Lucia — Joaquim de Vasconcelos e a valorizagdo das artes industriais, In Rodrignes de Freitas: a obra e os
contextos, p.229.

145 O Occidente, (21 Jan. 1883) 21-22.
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De acordo com Sandra Leandro'*, que cita o Commercio do Porto de 3 de Novembro de
1882, a Casa Fritz teve o privilégio de fotografar a vista geral da exposicao e de alguns conjuntos,
como aqueles que foram considerados os mais distintos objectos apresentados. A Casa Fritz viria
a ser conhecida, posteriormente, como Casa Biel, o nome do seu proprietirio. Emilio Biel', de
origem alema radicado no Porto, foi fotégrafo da Casa Real no tempo de D. Fernando II e veio a
ter, posteriormente, outras colaboragdes com Vasconcelos.

Na documentag¢io consultada constatamos que a firma Ewmilio Biel & Cia "tiron nada menos
de oitenta clichés dos thesouros da exposicio, comprebendendo cerca de um milhar de objectos™*, para que os
operarios do pais, que nao puderam estar presentes na exposi¢ao, pudessem conhecer e estudar
as pecas. Este era o desejo de Vasconcelos, que faria instalar as reproducoes fotograficas no
prometido Museu da Sociedade de Instrucao do Porto: "Entre os objectos photographados figuram a maior
parte dos grandes quadros de azulejos da esplendida collecio do snr. Nepommceno (.)"'. A consulta deste
espolio™™ afigura-se-nos de extrema importancia, sobretudo para confrontar as imagens com o

inventario da colec¢ao realizado por Vasconcelos, sendo indispensavel para identificacdo e estudo

de uma colecgiao que se dispersou, ainda que dela subsistam alguns elementos na colec¢ao do

MNAz.

E possivel analisar aquela que era considerada a magnifica coleccio de azulejaria de José
Maria Nepomuceno'', talvez por ser praticamente dnica. Composta por azulejos e mosaicos
arcaicos, ela surge discriminada no catalogo da exposi¢cio, mas também, foi publicada,
simultaneamente pela revista da Sociedade. Numa primeira observacio a colec¢do impressiona pelo
alargado numero de objectos que possui e por representar, de forma exemplar, a azulejaria
aplicada no nosso pafs, grande parte de producdo nacional. As entradas do catalogo apresentam
uma descrigao sucinta de cada conjunto ou painel, a proveniéncia (sao raras as entradas sem este
dado), o nimero de azulejos e ainda a cronologia. Esta dltima tem por base a data de construgao
do edificio do qual as pecas foram removidas. Por este principio, acreditava-se entao que o

azulejo teria uma data de fabrico muito préxima a da constru¢ao do edificio.

186 Commercio do Porto, (3 Nov. 1882) apud LEANDRO, Sandra — Joaquim de Vasconcelos [1849 - 1936] Historiador,
critico de arte e museologo, p. 298.

147 Biel e Vasconcelos ja haviam colaborado no catdlogo da "Exposi¢ao Distrital de Aveiro - Reliquias da Arte Nacional”
editado em 1883, com "fortipias inalterdveis" da Casa Biel. No ambito de varios empreendimentos, o fotégrafo
percorreu o pafs realizando reportagens fotograficas do que resultaria um album em que Joaquim de Vasconcelos
também colaborou intitulado - "A arte e natureza em Portugal, composto pot oito volumes e editado entre 1902 e 1908.
Trabalhariam novamente em conjunto a proposito da obra A arte religiosa emr Portugal, editada em 1914.

148 Revista da Sociedade de Instru¢do do Porto, (1 Dezembro 1883) 541.

149 Thidem, p.542.

aXe) espolio do fotoégrafo Biel encontra-se a guarda do Arquivo Histérico Municipal, Casa do Infante, no Porto.

Y Vide Doc.6.
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Assim, as noventa e duas entradas do catdlogo, que cobrem o periodo entre os séculos
XII e XVIII, correspondem a um numero muito proéximo dos dois milhares de azulejos. Estes
ilustram as varias técnicas e estéticas que assumiu e as influéncias a que esteve sujeito, desde os
padrdes relevados dos azulejos hispano-monriscos, de produgao ou influéncia castelhana, aos grofescos
de Talavera, bem como a figuracio holandesa'”, ou complexas composicdes de padroes do
século XVII e as subsequentes obras figurativas monumentais e ornamentais dos séculos que se

seguiram na producio nacional.

No tocante as proveniéncias estimava-se que cerca de oitenta por cento da colec¢ao
correspondia a regido de Lisboa, localizando-se recolhas pontuais em outros pontos do pafs' ™.
Problematizando um pouco mais, podemos observar que a esmagadora maioria de recolhas
aconteceram em edificios religiosos, os antigos conventos nacionais. A extin¢ao das ordens
religiosas, em 1834, conduziu sobretudo a reafectacio a novos usos de conventos e mosteiros
deixando os respectivos patriménios a mercé do desgaste e espoliacio. Consecutivamente, muitos
vieram a necessitar de obras de melhoramento, sendo neste contexto que o arquitecto José Maria
Nepomuceno, terd feito as suas recolhas, visando salvaguardar e impedir a dispersao

descontrolada dos azulejos.

Contabilizando, verificamos que ¢ o século XVII que regista na colec¢ao maior
incidéncia, com setecentos e quarenta e trés azulejos, seguido pelo século XVI com quatrocentos
e noventa e cinco e pelo século XVIII, com quatrocentos e oitenta e oito azulejos. Os restantes,
cerca de trezentos exemplares, onde se inclufam mosaicos, estavam atribuidos ao periodo entre o
século XII e XV. Na colec¢do encontravam-se exemplares hoje caros a azulejaria nacional, entre
os quais se destaca um painel com figura alegérica assinado por Gabrie/ de/ Barco, um pintor de
origem espanhola, de grande importancia no periodo de viragem para o chamado "Ciclo dos
Mestres”. A obra"™', comumente designada por A pescadora de coragies, era proveniente do palacio
dos Condes da Ponte, a Santo Amaro (Lisboa), e pertence, actualmente, a colec¢ao Herdeiros do
Dr. José d’Alpoim encontrando-se em depdsito no Museu Nacional do Azulejo. Pertence ao

século XVII o conjunto com maior numero de azulejos, compondo-se de oito painéis

152 Existem trés entradas de catidlogo para azulejos provenientes do extinto Convento da Trindade de Lisboa e dois
do extinto Convento da Madre de Deus, estes com dois painéis do século XVII, figurativos representando S.
Jerénimo e a sacra familia fugindo para o deserto.

33 Encontra-se no entanto uma entrada com azulejos provenientes de uma igreja em Arzila, africa, entrada 31, Cf
SOCIEDADE DE INSTRUCAO DO PORTO; VASCONCELOS, Joaquim — Exposigio de Ceramica: documentos
coordenados com uma serie de marcas ineditas. p.31.

154 1"__pintura aznl sobre fundo branco, representando uma dama em trages da época, sustentando nma rede cheia de coragdes. Enr baixo,

10 canto do lado direito a assignatura do artista: Gabriel del barco f- 1967. 42 azulejos.” Lbidem, p. 33.
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provenientes de Sacavém, que hoje sabemos serem de origem holandesa ™, representando

batalhas de Alexandre contra os persas'™

Curiosamente, foi no extinto convento da Madre de Deus, onde se veio a instalar o
Museu Nacional do Azulejo, ja na segunda metade do século XX, o local onde o arquitecto
realizou maior numero de recolhas, efectivando-se no catdlogo dezassete entradas. O deficiente
estado de conservacdo do edificio, intervencionado pelo referido arquitecto, e o indubitavel valor

P ~ ~ 15
da azulejaria poderio ter pesado na acgio de Nepomuceno'.

Expuseram-se também em bancadas e "vidragas”, objectos provenientes do Museu do
Carmo, da Associagio de Arguedlogos Portugneses, num total de cerca de uma centena de azulejos,
produzidos, de acordo com o catalogo, entre os séculos XIV e XVII. A mesma data¢ao ¢ comum
aos exemplares provenientes de colec¢Oes particulares, entre as quais do préprio Joaquim de
Vasconcelos, que também integraram a mostra. A preferéncia dos coleccionadores recai, uma vez
mais, no azulejo mais antigo, o que reflecte a predominancia do gosto da época e também o

agrado do seu organizador.

1.9- Exposigio distrital de Coimbra. Coimbra. 1884

A 1 de Janeiro de 1884 inaugurou a Exposicdo distrital de Coimbra, promovida pela Escola
Livre das Artes do Desenbo, quatorze anos apos aquela que fora a primeira exposi¢ao distrital na
mesma localidade, que decorrera em 1869, fomentada pela Associacio dos Artistas. Assente na
convicgao de que a industria era uma das pedras angulares do progresso, consolidou-se a
realizagdo desta exposicdo para se divulgar o trabalho realizado no distrito a época, pelas
diferentes areas de producdo industrial. Para além da promogiao dos produtos regionais, a

exposicdo elegia a componente pedagogica como objectivo preferencial. A iniciativa procurou

155 Segundo Santos Simdes, estes azulejos, que estiveram presentes na exposicio do Museu de Arte Antiga de 1947,
pertenciam ja nesse ano a colec¢io do Eng.® José Manuel Leitio. Cf. SIMOES, Joio Miguel dos Santos — Carreanx
Céramiques Hollandais an Portugal et en Espagne, p. 36-39. Pertencem actualmente a uma colecgio particular.

156 Cf"N’ 62 a 69. Anno 1650. Quinta do Monteiro-Mdr em Sacavem de Cima. Oito quadros grandes, representando batalhas de
Alexandre contra os Persas. En o n° 68 o episddio da familia de Dario, implorando a clemencia do vencedor. (.. )total 481 agulejos” In
SOCIEDADE DE INSTRUCAO DO PORTO; VASCONCELOS, Joaquim — Exposigio de Ceramica: documentos
coordenados com uma serie de marcas ineditas. p.33.

7 Santos Simdes refere que em 1897 é vendido em hasta publica o espédlio do arquitecto J. M. Nepomuceno " para
a qual se imprimin um catdlogo onde vem descrita aquela colecgio. Trata-se de um folbeto rarissimo mas da maior importancia para o
estudo da azulejaria, que reabilita a memdria de Nepomuceno, acusado em vida de se locupletar com obras de arte provenientes de velbos
conventos, em cujas obras intervinha. Uma longa lista dos agulejos teria sido feita pelo priprio Nepommnceno ¢ constituiria o sen catdlogo
privative. Nao sdo para aceitar as atribuicies cronoldgicas, as quais so em contados casos correspondem a realidade. Mas interessantes sao
para nds as descricoes das espécies, as quais, apesar de muito sumdrias, nos ajudam a identificar, se ndo todos, pelo menos uma grande
parte dos excemplares. Tem ignalmente o maior interesse a indicagio da proveniéncia dos azulejos, o que, alids, prova a honestidade ¢ boa
¢ do coleccionador. Hoje nao seria ficil levar nm "amador de antignidades’ a dar a nota exacta da proveniéncia de todas as espécies em
seu poder..” In SIMOES, Jodo Miguel dos Santos — Azulejaria em Portugal nos sécnlos X1 ¢ XV1. p. 25.
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possibilitar que artesdos e artistas das actividades apresentadas pudessem melhorar a sua
formacao, pelo contacto com processos, técnicas e objectos, como se de "proveitosas escholas
practicas’ se tratasse. Recorde-se que a mostra incidia na produgio coeva, o que permitia um olhar
comparativo e critico com a criagdo das manufacturas coimbras. O programa do certame

. L. N . 158 . . . .~ , .
compreendia uma série de conferéncias ™ sobre as artes nacionais e a atribui¢ao de prémios.

Com os ja conhecidos problemas do ensino artistico em Portugal, designadamente
aplicados as artes decorativas, esta exposicio, "onde se revela a verdadeira ntilidade destas festas da
civilisagao moderna ¢ nessa lucta da intelligencia e do trabalho, lucta fecunda, que estimula a indifferenca, que
combate a apathia dando impulso e movimento a tudo e a todos, creando exemplos dignos de ser imitados, e

. . . . - 1159
ensinando o caminho que mais convém seguir’”".

A Escola Lipre das Artes do Desenbo, fundada em 1878 por Anténio Augusto Gongalves,
conimbricense, amigo e cimplice de Vasconcelos, que viria a criar em 1913 o Museu Machado de
Castro, nesta que era a sua cidade, era mais um exemplo de uma iniciativa por parte da sociedade
civil, para a promoc¢ao da instrucio artistica. Procurava-se assim colmatar lacunas que o ensino
publico nio satisfazia, partilhando os mesmos pressupostos que a congénere Sociedade de Instrugao
do Porto realizava na invicta.

O catilogo'”

Exposicao districtal de Coimbra em 1884: revista, conferencias, premios enunciava o
programa da exposicao, classificando-se em sete grupos: Belas artes e aplicacoes, Educagao e
elementos de estudo, mobiliario e acessérios, Maquinas, Industria extractiva e suas
transformagoes e, finalmente, industria agricola. Concorreram varios produtores do distrito, ainda
que em algumas das areas em reduzido nimero, aspecto que tera prejudicado a representacio

daquelas artes e oficios. Aparentemente, uma parte dos produtores da regido nao se reconhecia

na importancia destas exposi¢oes, alheando-se a participa¢ao das mesmas.

No respeitante a ceramica, estiveram representadas nesta exposicido as loicas mais
"perfeitas” e mais "grosseiras’, de varios produtores da regiao. Coimbra era entdo o terceiro centro
de produgiao ceramica e apresentava fabricacdo relevante, sob os temas e tendéncias que se
faziam sentir no gosto nacional da época. A azulejaria, de acordo com a documentagiao

consultada, foi apenas aflorada. Sabemos, contudo, da existéncia de azulejaria de produgio coeva.

158 Neste ambito, Joaquim de Vasconcelos proferiu a conferéncia Da architectura manuelina a 4 de Fevereiro de 1884. A
prelecgio incidiu sobre a arte peninsular, problematizando sobre a existéncia, ou nio, de um estilo original na arte
portuguesa. Da architectura manuelina foi publicada no catilogo da Exposigao districtal de Coimbra em 1884 revista,
conferencias premios, p.125-137.

159 [hidem, p.16.

' Vide Doc.7.
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Das colecgdes apresentadas, a de José Anténio dos Santos'® é referenciada como contendo

azulejos.

Na Revista Hlustrada da Exposicao districtal de Coimbra, com contribuicdes de Joaquim de
Vasconcelos, entre outros autores, atentamos no testemunho de A. Gongalves que fornece alguns
conteudos sobre as caracteristicas dos azulejos apresentados, comprovando seu fabrico coevo:
"No genero azulejo, de que apresentam numerosos padries estes expositores, ha muito a modificar. Pela maior
parte sao em relevo, quasi afogados pela espessura do esmalte, de effeito ponco seguro, pouca critica e coloridos
deshumanos” . Destas observagdes constata-te que este ndo é um género que apraz ao autor, tanto
nos motivos como nas técnicas, acrescentando "Os mesmos defeitos do agulejo actual das fabricas de

. . 163
Lisboa e Porto. 1V alba-nos isso’"™.

160 " eem-se ainda d'este acreditado industrial alguns pratos com pinturas similbando a louga da china, bonitas pecas de lavatorio,
terrinas, travessas, chavenas, caféteiras, bules, azmlgos, ete." In Exposicio districtal de Coimbra em 1884: revista, conferencias
prenios, 1884.

162 SECRETARIADO DAS COMEMORACOES (ed.) — Revista llustrada da Exposicio districtal de Coimbra p.41.

163 [bidem, 41.
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CAPITULO II - O Século XX (1901-1971)

Nesta segunda parte do trabalho de projecto, continuamos a analisar as principais
exposicOes que integraram exemplares de azulejo, estudando os respectivos catalogos e as
imagens que neles foram publicadas, fontes de informacgao indispensaveis para cumprir os
objectivos a que nos propusemos. A primeira, realizada no século XX, intitulada Exposigio de
Cerdmica remonta a 1901, realizada no Palacio de Cristal, no Porto. Em Lisboa, seguiu-se a
Exposicao Olisiponense, de 1914, tendo decorrido no Museu do Carmo, seguindo-se, em 1915, a
Exposicao Retrospectiva de Cerdmica Nacional, realizada em Viana do Castelo. Regressamos a Lisboa
em 1936 para uma nova Exposiao Ulissiponense, desta feita no Museu da Cidade. De 1940 ¢ a
Exposicao do Mundo Portugués, onde apenas o Pavilhao da Honra e de 1ishoa exibiu painéis de azulejo,

entre os quais o célebre Grande Panorama de Lisboa.

Chegados a década de 1940, interrompemos, por algumas paginas, esta sequéncia
cronolégica de exposi¢oes temporarias, para tratar, ainda que muito brevemente, a histéria do
Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), incluindo uma breve descrigao acerca deste museu, das
suas coleccOes e de dois dos seus principais directores — José de Figueiredo (1871-1937) e o Joao
Couto (1892- 1968) -, cuja ac¢ao teve consequéncias para a exposicao das pecas de azulejo. Nos
mesmos anos quarenta, comec¢amos a acompanhar a ac¢do de Joao Miguel dos Santos Simoes
(1907-1972) no contexto do MNAA e os seus esforcos no sentido de valorizagao do acervo
azulejar daquele museu, contando, para tal, com o forte apoio de Jodo Couto. A 6“ Exposicio
Tempordria — Azulejos que, em 1947, decorreu nas Janelas 1 erdes, significou um marco na historia
das exposi¢oes que incluiam azulejo, e cujo panorama temos vindo a tragar. Nao so6 foi a primeira
exclusivamente dedicada a esta arte, como foi também a primeira em contexto de museu. Este
facto justifica a maior atengao conferida ao MNAA, de forma a contextualizar a coleccio que

entdo se expunha.

A figura de Jodo Miguel dos Santos Simoes destaca-se, pois, neste contexto, como um
dos homens mais importantes na historia da historiografia e museologia do azulejo portugués,
razao pela qual comeg¢amos por evidenciar o seu percurso de historiador, teérico e musedlogo. A
6“ Exposicao Tempordaria — Azulejos, por ele organizada, teve consequéncias de longo alcance, pois o
espolio entdo exibido, a par do inventario do acervo, esteve na génese da criagdo do Museu do
Azulejo. Todavia, antes de prosseguir com a analise dos acontecimentos subsequentes, importa
regressar ao estudo das exposi¢Oes temporarias com azulejo e observar a Exposicdo de arte
portugnesa em Londres (800- 1800), que decorreu em 1955. Comissariada por Reinaldo dos Santos
(1880- 1970), também ele um investigador que dedicou particular atencdo a esta categoria
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artistica, tendo feito editar, em 19506, a primeira sintese sobre a histéria do azulejo portugués,
interessou-nos perceber que pegas foram escolhidas e em que medida a azulejaria nacional era
enquadrada na historia da arte, em articulagio com as grandes pecas de arte nacional expostas em

Londres.

Regressamos, apos este interregno, ao MNAA onde, em 1961, existia uma Salta de
azulejos. Pelos mesmos anos, Santos Simdes comegava a transferir para o antigo Convento da
Madre de Deus o acervo azulejar do MNAA com o objectivo de ai criar um Museu do Azulejo.
Depois de um processo conturbado, o museu abriu ao piblico em 1971, um ano antes da morte
daquele investigador. O seu trabalho seria continuado, a partir de 1973, por Rafael Salinas Calado

(1938 - 2006). Mas a historia recente do Museu do Azulejo nao cabe ja nestas paginas.

2.1- Exposi¢ao de Ceramica. Porto. 1901

Decorreu no Palacio de Cristal, em 1901, a Exposigao de Ceranzica, promovida pelo Instituto
Portuense de Estudos ¢ Conferéncias, fundado em 1897, e organizada por Rocha Peixoto'** (1868-
1909). A agremiacao era presidida pelo Conde de Samodaes e elencava um conjunto de

personalidades onde se destacava Anténio Arroio.

Na senda de Joaquim de Vasconcelos, Rocha Peixoto dedicava-se igualmente ao estudo
da ceramica popular, designadamente da olaria, e realizava varias expedi¢oes pelo pafs, para
conhecimento da obra popular e seus artifices, os seus estudos e investigagoes enveredaram pelo
campo do estudo etnografico. Ao longo da sua vida, desenvolveu varios estudos em olaria e
ceramica e, em meados de 1900, foi nomeado Conservador do Museu Municipal do Porto, ainda
instalado na Rua da Restauracdao, e com o qual colaborava desde os tempos de estudante. Em
Junho do mesmo ano acumulou esse cargo com o de Director da Biblioteca Publica Municipal do

Porto sendo, entre 1900 e 1904, Director Interino e passando a efectivo entre 1904 e 1909.

A Exposicao de Cerdamica estava reservada predominantemente a produgio, portuguesa e
abarcava grande parte do territério nacional. Tratou-se de uma mostra com um avultado nimero
de produtos ceramicos expostos, dedicada sobretudo a manufactura coeva, havendo ainda lugar
para a ceramica antiga através de pequenos coleccionadores. O certame tomava como referéncia

a Exposicao de ceramica, que havia sido realizada no mesmo local, em 1882 pela Sociedade de Instrugao

164 - . L. . .
Vide, entre outros ALMEIDA, Ant6énio Manuel Passos — Contributos ao estudo da museologia portuguesa na

transi¢ao do século XIX para o século XX: a ac¢do de A. A. Rocha Peixoto no Museu Municipal do Porto; REIS, A.
do Carmo — O tempo de Rocha Peixoto (1866-1909); GONCALVES, Flavio — Rocha Peixoto (depoimentos e manuscritos),
seleceio e notas de Flavio Gongalyes.
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do Porto sob a organizagao de Joaquim de Vasconcelos. Tal como em 1882, o certame visava
chamar a atengao para a ceramica, sobretudo a que entio se fabricava e para a figura dos artifices.
As mesmas questoes que preocuparam Vasconcelos, acerca da existéncia de uma arte nacional,
eram aqui retomadas por Rocha Peixoto, o qual se questionava igualmente, sobre o futuro das

artes populares nacionais.

O Regulamento da Exposicio, inscrito no seu catalogo'®, anunciava que os produtos de
ceramica antiga € moderna deviam ser de produgao nacional, com aplicagao a wsos e adornos modernos,
contando igualmente matérias-primas e utensilios usados na industria. Os artigos seriam expostos
nas vitrinas do Palacio de Cristal ou aquelas que fossem enviadas pelos expositores. Estava prevista

a atribuicdo de prémios e a realizacdo de conferéncias.

Estiveram presentes no certame, que teve a duragao de um meés, varias fabricas nacionais
como a Fabrica de Faiancas das Caldas da Rainha e a Fabrica de Louca de Avelino Anténio
Soares Belo, também da mesma cidade, a Fabrica de Ceramica do Carvalhinho do Porto, a
Fabrica das Devesas de Vila Nova de Gaia, a Rea/ Fabrica da Vista Alegre, entre outras'”. Pela
ordenacio do catdlogo concluimos que o certame estava organizado por nucleos que
correspondiam as fabricas ou a pequenos coleccionadores. Alguns coleccionadores expuseram,
entre os seus produtos, azulejos de produgiao coeva, como a Fabrica de Faiangas das Caldas da
Rainha, a do Carvalhinho, ou a das Devesas, entre outras. No entanto, interessa a0 nosso estudo
a presencga azulejar pertencente a coleccionadores, pois é nestes que se encontram referéncias ao

azulejo antigo.

O expositor Alberto de Laura Moreira'’’, do Porto, apresentou trés "Panneanx d'azulejos” do
século XVII. José dos Santos Taborda'®, igualmente do Porto, expds um azulejo de Talavera,

dezanove holandeses e sete azulejos de Coimbra.

De maiores propor¢des e mais peculiar é a representagio procedente de Grij¢'”, da

Parceria proprietaria dos dormitorios do extincto Convento de Grijg. De acordo com o catalogo,

185 e Doc.8.

198 A "Comissio Excecntiva" da ainda conta no final do catdlogo, que a exposi¢do nio concorreram todas as fabricas
que se esperava, para tornar representativa a produgio industrial nacional. F ainda assinalado que os nicleos das
Fabricas da Vista Alegre e das Devesas estavam incompletos em virtude do infortdnio que havia ocorrido, o
naufrigio do vapor "Saint Andre" que regressava da Exposicio Universal de Patis de 1900, perdendo além do espélio
destas fabricas, varias obras artisticas portuguesas.

167 PEIXOTO, Rocha (pref) — Catalogo da Exposicao de Ceramica, p.40

168 T bidem,p.52

169 Thidem p.54. O Mosteiro de Grijé albergou uma congregacio masculina da Ordem dos Cénegos Regrantes de
Santo Agostinho. O Mosteiro foi extinto ainda no século XVIII tendo os seus bens transitado para o Convento de

Mafra. In http://www.monumentos.pt/Site/APP PagesUser/SIPA.aspx?id=5361, acedido a 20.03.2013. A venda
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apresentavam cinco entradas: sete Panneaux grandes d'agulejos, marcados a 7§00 cada, dois "Dito[s|
pequenols]", um a 3§00 e o outro a 2800, duas "Cruzes em azulejos e finalmente uma descricdo onde
se anuncia que, em caso de venda, se procedera ao apeamento dos painéis. Esta referéncia surge
através de uma legenda: Photographias de duas paizagens em azuleijos, as quaes se vendem, depois do que

~ . 170
serdo extrabidas pelo comprador das paredes em que se acham'"

. Esta informagao da-nos conta de que,
apos a extingio do convento, os azulejos que nele se encontravam podiam ser vendidos
abertamente numa exposi¢ao, nao se verificando qualquer preocupacao de salvaguarda ou de
classificagao patrimoniais, sendo, em udltima instancia, o facto de serem expostos para venda,

. . . 171
uma forma de manifestar o seu valor patrimonial .

Outro nucleo significativo com azulejos pertencia ao Museu Municipal do Porto'””. No
catalogo nio ¢ claro se a inten¢ao era mostrar estas espécies, 0 que parece ser o mais razoavel, ou
se vender, uma vez que nao sao indicados precos. Assim, o nuicleo era composto por azulejos
"nacionaes” dos séculos XVII e XVIII, provenientes do extinto convento de Santa Clara'”. A esta
descricao acrescenta-se uma nota: "Dos agulejos do seculo X111, 20 sao de fignras soltas ¢ 200 sao
ornamentaes bi-chronicos. Estes ultimos comprebendem 12 padries de ornamentacdo e 13 padries de factos. Dos

n174

azulejos do seculo XV 111 ha a destacar 4 padroes ornamentaes e 2 de faxas

2.2- Exposigao Olisiponense. Lisboa. 1914

A Exposigao Olisiponense realizou-se em 1914, em Lisboa, tendo inaugurado a 24 de Mar¢o, com a
presenca de Manuel de Arriaga, chefe de Estado e primeiro Presidente da Republica Portuguesa.
Acolhida no antigo Convento do Carmo, sede do Museu Arqueoldgico do Carmo, a exposigao ficou a
dever-se a iniciativa da Associacio dos Arguedlogos Portugueses, sob o pretexto da celebragdo dos
cinquenta anos daquele nucleo associativo. Coube ao ceramologo José Queirds (1856-1920), a

época presidente da secgdo de Arqueologia Lisbonense e conservador do MNAA, a organizagao

de espécimes azulejares no século XX, parece assim temporalmente desfasada do que terd sido a alienagdo de
patrimoénio ap6s a extingdo das instituicGes monasticas.

Y0 Lbidem p.54

VO Guia do Musen Municipal do Porfo editado um ano ap6s a Exposicio, refere que parte do seu espolio azulejar
provinha de antigos conventos como o Convento de Santa Clara do Porto, do convento de Sio Bento da Avé Maria
e mesmo de Giij6, tendo alguns destes espécimes sido aplicados nas paredes da Biblioteca, contigua ao Museu.
Assim, talvez seja possivel que os azulejos de Giijé para venda, tenham sido adquiridos pelo proprio Museu
Municipal do Porto. Cf. PEIXOTO, Rocha (intr) — Guia do Musen Municipal do Porto. p. 96-98.

172 PEIXOTO, Rocha (pref) — Catalogo da Exposicao de Ceramica p.55
2 Os despojos do convento de Santa Clara (do Porto) terdo sido repartidos pelas entidades governamentais
responsaveis, entre o "Museu das Janellas Verdes", o Museu Municipal do Porto, tendo uma outra parte sido vendida
em leildo. Cf. PEIXOTO, Rocha (intr) — Guia do Museu Municipal do Porto. p. 123 e seguintes.

Y% Tbidem p.55
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da exposi¢ao e a redacgao do catdlogo que a documentava. Queirés publicara, em 1907, a obra
Cerdmica Portugnesa’” que, por certo, terd impulsionado a realizagio desta mostra. O livro, uma
obra de vulto da historiografia da ceramica nacional, compila e sistematiza uma série de estudos,
problematizando este campo das artes aplicadas nas suas principais manifestagoes, centros de
fabrico, iconografia e fun¢ao. Compila numa s6 publicagdo da ceramica antiga a coeva, atribuindo
o mesmo valor histérico e artistico a ambas, sendo ainda no século XXI uma obra de referéncia

no contexto da historia de arte.

Colaboraram na organizacao da Exposiao Olisiponense Gustavo de Matos Sequeira (1880 —
1963) e outros elementos da Associagao, entre os quais se contava Vergilio Correia (1888 - 1944),
relevante historiador da arte que deixou importante obra na azulejaria, tendo sido também
conservador no museu Etnologico Portugués e no museu Nacional de Arte Antiga, e

posteriormente, director do Museu Nacional Machado de Castro em Coimbra.

O programa compreendia cinco grupos, quatro dos quais ligados essencialmente 2
documentacao e a iconografia da cidade, mas também com teor etnografico e o quinto dedicado
a ceramica e"’produtos das antigas olarias de Lisboa e seu termo". Na introducdo do catalogo justificava-
se, desde logo, o enfoque na cidade de Lisboa e na sua histéria, através de diferentes contextos'”

€ materiais.

A preservagao dos objectos ceramicos, ligados a histéria da cidade (pois Lisboa tera sido
eventualmente o primeiro centro de produ¢io ceramica do pafs), era uma preocupacio da
Associagao dos Arguedlogos Portugueses desde a sua fundagdo. A este interesse pela ceramica aliou-se
o pretexto da comemoragdo do aniversirio da Associacdo, dai resultando um evento com
motivagdes idénticas ao congénere que havia tido lugar na cidade do Porto, em 1882, por
iniciativa e direc¢do de Joaquim de Vasconcelos, mas ai de enfoque nacional. Trés décadas
volvidas, foi a vez de Lisboa expor a riqueza e fecundidade da sua ceramica.

" o visitante/o leitor ¢ alertado, ainda, para o facto de

Na introducio do catilogo'’
poderem ser expostas pecas ceramicas provenientes de outras regides que nao a lisboeta, numa

seleccao motivada pela mobilidade dos artesdaos pelo territério nacional. Queirds propos-se reunir

175 . . . . . . . ,
QUEIROS, José — Ceramica Portuguesa. Esta obra foi posteriormente reeditada, compilando também outros

estudos do autor. Iide QUEIROS, José, GARCIA, José Manuel (co-aut); PINTO, Orlando da Rocha (co-aut) —
Cerdmica Portugnesa e Outros Estudos: José Queirds.
Y8 Vide Fig. 10.
Y7 Vide Doc.9.
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objectos que representassem 'fodos on guasi todos os typos predominantes na faian¢a de Lishoa desde o

seculo XV'T ate ao meado do seculo XIX"°,

Ainda nas palavras deste ceramologo “Logramos, pois documentar toda a actividade dos oleiros
lisbonenses durante mais de duzentos e cincoenta anos™”. Com efeito, a seccio de cerimica estava
dividida entre "Faianca" e "Agzulejos”, mas deter-nos-emos apenas na ultima. As vinte e duas
entradas de catalogo referentes a conjuntos azulejares, alguns dos quais apresentados
encaixilhados, abarcam varias técnicas e revelam a estética e o gosto pela arte azulejar que
perpassa varios séculos. Assim, estdo presentes nesta mostra, nao sé azulejos hispano-monriscos,
mas também de padrio ou Zapete, ornamentais, e de fignra avulsa, em exemplares policromos ou em
azul e branco, revelando, todavia, especial pendor para o azulejo figurativo de tematicas sacra e
galante. A entrada de catdlogo n°® 244'® ¢ ilustrativa, pois os quinze quadros com cenas da paixdo
de Cristo, dos quais se exclui apenas um com a representagao do arcanjo S. Miguel, somam, na

sua totalidade, dois mil seiscentos e oitenta e oito azulejos.

Sete das entradas de catilogo, entre as quais a n° 244 acima referida, provinham do
espolio da Associacao dos Arquedlogos Portugneses. Os restantes conjuntos azulejares resultavam de
cedéncias de coleccionadores, ainda que, dos quarenta e um que colaboraram na exposi¢ao,

apenas sels apresentaram azulejos, contando-se entre estes o proprio José Queirds.

As entradas de catdlogo apresentam uma pequena descricio do conjunto, informacao
cromatica, tipologia, fabrico, data e dimensdes. Os conjuntos de particulares foram identificados
com o nome do coleccionador. Em termos de datacdes do nucleo azulejar verifica-se que a
maioria dos conjuntos esta associado a produgdo do século XVIII. Nao obstante, registam-se
exemplares dos séculos XVI e XVII. Excluido da mostra ficou o século XIX. A seleccio dos
objectos recaiu no azulejo de técnica artesanal e gosto tradicionalista, deixando de fora o azulejo
de fabrico industrial ou semi-industrial que, a época, dezenas de fabricas produziam em diversos

pontos do pais, entre os quais se inclufa, naturalmente, Lisboa.

Os ecos que nos chegaram da imprensa da época corroboram as informagées constantes

do catalogo documentando-a, ainda, visualmente. As revistas O Occidente e Illustracao Portugueza

178 ASSOCIACAO DOS ARQUEOLOGOS PORTUGUESES — Exgposicio Olisiponense: Catalogo, p. 8.

179 Ihidem, p.9.

180 A este respeito atente-se na entrada de catilogo com o nimero 244 — Trata-se de quinze quadros, dos quais
quatorze representam a Paixdo de Cristo e estdo dispostos nas paredes laterais da abside. O 15° painel esta colocado
ao fundo e representa o Arcanjo S. Miguel. As quinze composi¢des somam 2688 azulejos e pertenceram ao antigo
convento de Chelas, sendo oferecidas a Associacio pelo Ministério da Guerra em 1898, In ASSOCIACAO DOS
ARQUEOLOGOS PORTUGUESES — Exgposigio Olisiponense: Catalogo p. 69.
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(edicao semanal de O Séwulo) referem-se ao certame e apresentam clichés da exposi¢do. Esta
decorreu em quatro salas que compreendiam a capela-mor e as colaterais da abside da igreja do
antigo convento do Carmo. Para a secc¢ao de ceramica foi escolhida a sala maior, que
correspondia a capela-mor'®'. Foram utilizadas vitrinas para colocar os objectos ceramicos, tendo
sido os azulejos dispostos nas paredes. Estes clichés'™ constituem um testemunho valioso porque
nos permitem aceder visualmente a disposicdo expositiva. Com efeito, detendo-nos num cliché'®’
de Joshua Benoliel, ¢ possivel perceber que os painéis de azulejos estavam encaixilhados,
possivelmente em molduras de madeira, expondo-se como gradros nomeadamente os de grandes
dimensoes sobre a tematica da Paixao de Cristo e do Arcanjo S. Miguel, intercalados por outros
mais pequenos, de azulejos Alispano-mouriscos. Pela descricdo da entrada de catilogo n° 244,

correspondente aos painéis referidos, sabemos que catorze dos quinze guadros que o compunham

foram dispostos nas paredes laterais da abside estando o ultimo na parede de topo.

Apesar de no catalogo os dois grupos da seccao de ceramica - faianca e azulejos -, serem
apresentados separadamente, na mostra ambos estio expostos em conjunto e sem aparente
organizagao estética ou cronoldgica, fazendo lembrar as exposi¢oes que decorreram nos finais do
século XIX. A ideia de guadros, colocados a uma altura diversa daquela que era a correcta para os

azulejos persiste ainda na meméria do museu, podendo ser apreciados ainda hoje deste modo'™.

Niao obstante, foi estabelecida uma interessante associagio expositiva entre os objectos
ceramicos que José Queirds dispensou a exposicao: "Houve o cuidado de expor na vitrine 11/, junto ds
pecas das olarias do lado occidental da cidade - das quaes se occupon, ha pouco, José Queiroz, no sen livro Olarias
do Monte Sinay - alguns azulejos, em parte ineditos e em parte ja reproduzides na alludida obra, para mais

frisantemente ficar demonstrada a analogia entre aznlejos e longa do referido bairro™®.

181 O Occidente, (1 Abril 1914) 113.

82 1ide Fig. 11.

183 Cf. llustracao Portugueza, (23 Marco 1914) 374. O referido cliché foi captado por Joshua Benoliel, precursor do
foto-jornalismo em Portugal, que é ainda hoje uma referéncia na fotografia, tendo ficado mais conhecido pelo
trabalho que desempenhou n’ O Séulo, jornal através do qual divulgou a sua obra. Os seus instantaneos eram fontes
privilegiadas de informagdo jornalistica, deixando de ser mero acessorio, pois as imagens passaram a deter o proprio
poder de contar uma histéria. Com o amanhecer do novo século a imprensa conheceu grandes progressos técnicos,
acompanhando os tempos conturbados que se faziam sentir na sociedade e admitindo novas abordagens
jornalisticas. Os hdbitos sociais lisboetas ou portugueses transformaram-se profundamente. Como refere José-
Augusto Franca "A nova téenica de reprodugio servin a visio moderna da "liustragio Portuguesa” - ao mesmo tempo que,
esquematizando um novo sistema informativo, a possibiliton, on mesmo a provocon. A ligacao do processo de comunicagio visnal do viver
social € necessariamente dialéctica e neste periodo podemos vé-la definir-se claramente”. In FRANCA, José-Augusto - A arte em

Portugal no Século XIX, vol. 11, p.114.

184 , . . .. )
O Museu do Carmo ¢é considerado um "wusen de musen" por manter um discurso expositivo quase inalterado

desde a sua criagio. Sobre este e outros museus nacionais inseridos na mesma categoria 17de BAIAO, Joana
Matgarida Gregotio — Museus de Museus. Uma reflexdo. Proposta para uma definicio.

185 ASSOCIAGCAO DOS ARQUEOLOGOS PORTUGUESES — Exposigao Olisiponense: Catalogo, p. 9. Vide também
QUEIROS, José — Olarias do Monte Sinai.
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A imprensa aprovou de em unissono esta exaltagao das artes nacionais, mas lamentou o
caracter temporario da exposicao, afirmando-se a necessidade de ser criado um museu dedicado a
ceramica lusa, o qual poderia constituir um marco importante e um contraponto fundamental
para contrariar a simpatia pelos estrangeirismos que, por diversas vias, se iam estabelecendo e

incorporando na sociedade portuguesa.
2.3- Exposigao Retrospectiva de Ceramica Nacional. Viana do Castelo. 1915

A Exposigao Retrospectiva de Ceramica Nacional em V'ianna do Castelo decorreu no ano de 1915, na
Escola Industrial daquela cidade, e foi visitada por cerca de oitocentas a mil pessoas. Invocando a
memoravel Exposicio de Arte Ornamental de 1896'*, que grande louvor trouxera a cidade,
apresentava-se uma nova mostra que contava com centenas de objectos, fruto do empenho de
apenas quatro coleccionadores em apresentar a louca da regiao Norte, onde se inclufam Viana do
Castelo, Gaia e Porto, mas também, mais a sul, Coimbra, Alcobaca, Lisboa e arrabaldes. A
iniciativa tinha ainda um propésito, o de realgar o desejo da criacio de um museu regional

dedicado a ceramica.

Na ocasido foi editado um catdlogo'® de grande dimensdo que, logo nas primeiras
paginas, da conta da presenga azulejar na exposicao: "Ao subirmos a escadaria da Escola deparamos,
ornamentando as paredes da entrada com os pequenos quadros de preciosos azulejos relevados e de reflexos
metallicos que nos fizeram logo recordar os congéneres da quinta da Bacalbda, o nome do insigne Francisco de
Mattos, ¢ a legenda latina do arco dos oleiros de Lisboa™™. Todavia, ndo foi possivel avaliar se os
referidos azulejos estariam af colocados como parte integrante da exposi¢ao ou se pertenceriam a
propria Escola, encontrando-se aplicados na escadaria. Observa-se, apenas com referéncia e
entrada de catalogo, um quadro com caixilho de madeira envolvendo quatro azulejos azuis e
brancos. Estes constituem os remanescentes de um mostrador de relégio que estivera aplicado na
torre de uma igreja da cidade e que, havia sido delapidado. Na composi¢ao ¢é possivel ler uma
inscricdo com a data de 1793, e a referéncia a producdao da Fdbrica de VVianna. Este pequeno

quadro' documenta a producio da fébrica de Darque e a sua produgio de azulejos'™.

186 A "Lixposigio de arte ornamental do districto de V'ianna em Agosto e Setembro de 1896 em beneficio das obras do Monte de Santa
Luzia", constituiu uma exposicido de referéncia para a regido minhota, contudo nio foi analisada no dmbito deste
trabalho porque nio nos foi possivel consultar nenhum dos dois catilogos da exposicio de que tivemos
conhecimento existirem no pafs, nas bibliotecas de Coimbra e da Pévoa do Varzim.

"7 Vide Doc.10.

188 OLIVEIRA, Luis Augusto de — Exposicao Retrospectiva de Cerdamica Nacional em Vianna do Castello no anno de 1915,
p.V.

189 pertence a0 Museu de Viana do Castelo onde ainda hoje se encontra exposta.

190 [ hidem, p.144. 17ide Doc.10.
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O volumoso catalogo, cuja venda reverteria a favor da criagdio de um Museu Municipal,
apresentava oitenta estampas de conjuntos de objectos que estiveram em exposi¢ao. Editado
apenas em 1920, e coordenado por Luis Augusto de Oliveira, comissario da exposi¢ao,
apresentava, em vez das habituais entradas descritivas para cada peca (que totalizavam dois mil
objectos), breves estudos sobre ceramica, que resultavam de uma compilagiao de estudos realizados
pelo autor desde 1914, aprofundando questdes relativas a ceramica, entre as quais centros de
fabrico, estilos decorativos, entre outras. O objectivo das diversas investigacdes visavam
incrementar o sentimento estético colectivo, impulsionando-o para o desenvolvimento
progressivo das industrias que a época se faziam sentir, propdsito que prossegue uma das
vertentes da acgao de Joaquim de Vasconcelos. A intencgao de, através da coleccdo, se criar um
Museu Municipal foi alcancado, sendo hoje possivel visitar em Viana do Castelo o espago

municipal onde estes objectos se encontram reunidos.

2.4- Exposigao Ulissiponense. Lisboa. 1936

Inaugurada a 18 de Julho de 1936, a Exposicao Ulissiponense esteve patente ao publico no Museu
Municipal de Lisboa, desdobrando-se em dois periodos, de 18 de Julho a 23 de Agosto e de 8 de
Outubro a 22 de Novembro. Apresentou as seccoes de "faianca, porcelana e azulejos” num total de
meio milhar de espécies, dispostas nas salas e jardim do palacio Galveias”"”'. O edificio
encontrava-se novamente e¢ desde entdo sob alcada municipal, albergando a biblioteca e o museu.
Segundo o depoimento de Joaquim Leitdo, nas paginas que dedicou a exposicio nos .Anais das
Bibliotecas, Museus e Arquivo Histérico Municipais'”, periédico do qual era director. Perspectivava-se
que viesse a dar lugar a um museu de objectos ceramicos de fabrico lisboeta. Deste modo,
pareciam estar reunidas as condi¢Oes para a criacio do "Musen Municipal das faiancas e azulejos de
Lisboa", que nao veio, no entanto, a concretizar-se. Para tal, a autarquia adquirira, em 1930, o
Palacio da Mitra que foi, adaptado para acolher o Musen da Cidade de 1.isboa, inaugurado em 1942,
de ambito polinucleado, forma que se considerou ser a que melhor respondia a heterogeneidade
das suas colecgdes. Este viria a ser transferido para o Palacio Pimenta, ao Campo Grande, em

1979.

A proposta expositiva visava exibir a "cerdmica artistica ulissiponense”, ou seja, de producio

lisboeta, contemplando pegas notaveis desde os finais do século XVI até principios do século

1 PINTO, Augusto Cardoso (co-autor) — Catdlogo da Exposicao de Ceramica Ulissiponense: dos fins do século XV'T aos
principios do século XIX, realizada no Musen Municipal de 1ishoa, introdugio s/p
192 _Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Histdrico Municipais. N°20, ( Abril a Setembro 1936) 58.
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XIX. Incidindo sobre a producdo da capital, a mostra pretendia demonstrar o percurso ceramico
ocorrido na cidade ao longo de dois séculos e meio, na sua variante de formas, técnicas e
ornamenta¢ao. Nao obstante a presenca de influéncias estrangeiras, nomeadamente a oriental, no
prefacio do catalogo, Augusto Cardoso Pinto (1901- 1962) (a época conservador estagiario do
MNAA), destaca que a produ¢iao ceramica lisboeta soubera preservar a sua genuinidade. No
entanto, a baliza cronoldgica dos objectos expostos ¢ definida por uma mudanga de paradigma
que atinge a produgdo ceramica. Nas palavras do autor, no inicio do século XIX, o advento dos
processos mecanicos matca a ruptura com os 'woldes tradicionais’" da ceramica, conduzindo-a a
uma "rapida e profunda decadéncia”, motivo pelo qual nao é considerada nesta mostra a producio
ceramica novecentista, ainda que desta classificacao seja excluido, o que se produziu no primeiro
quartel ainda com exemplos de continuidade das técnicas de oitocentos. Esta demarcagao estética
perante a menoridade dos azulejos de técnica mecanizada persiste do século anterior e sera
paulatinamente contrariada com a renovagao azulejar empreendida por varios ceramistas,
nomeadamente Jorge Colaco ou Pereira Cio. Num quadro de representacao azulejar,
profundamente relacionado com movimentos estéticos historicistas sera sempre este o Gnico tipo

de azulejo datado elegivel até finais do século XIX.

Os exemplares constituintes da seccio de azulejaria'” que integravam a Faxposicio
Ulissiponense pertenciam, na sua quase totalidade, ao Museu Municipal de Lisboa. Os azulejos
haviam sido retirados de varios iméveis da capital, atribuindo-se-lhes, portanto, o fabrico lisboeta.
Além do museu concorreram outras entidades expositoras como a Academia das Ciéncias de Lisboa
e a Associagao dos Arquedlogos Portugueses, tendo sido igualmente meritério o contributo de mais de

uma vintena de coleccionadores.

O nucleo de azulejaria foi distribuido por varios espagos do Palacio Galveias (salas, galeria
e jardim), provavelmente, numa tentativa de relacionar painéis de azulejos com arquitectura,
restabelecendo, ainda que ilusoriamente, a fun¢ao decorativa dos elementos ceramicos como

revestimento parietal.

A mostra combinava o caracter temporario e permanente, apresentando simultaneamente
painéis de azulejo provenientes de coleccionadores (destituidos da sua fungao original) e pré-
existéncias, ou seja, aqueles que se encontravam integrados na arquitectura. Analisando algumas
imagens da época'” observamos a combinagio das trés secgdes (porcelana, faianga e azulejaria)

associadas entre si. Infelizmente, nao é possivel perceber, através das imagens, afinidades entre as

193 17de Doc11.

* Vide Fig. 12,13,14 ¢ 15.
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diferentes pegas ou a légica que presidiu a reunido das mesmas em cada espago. O recurso a
elementos museograficos esta em alguns painéis, como frontais de altar, estando a maioria dos

restantes aplicados nas paredes, como ja foi referido, como se de guadros se tratassem.

A exposi¢ao obteve uma boa receptividade por parte do publico, observando-se uma
N . . . . 195 . . ~
frequéncia de cerca de dois mil e trezentos visitantes ~, em pouco mais de dois meses de duracio

da exposicao.

Como memoria da iniciativa, foi publicado um catalogo com ilustra¢oes, organizado por
Augusto Cardoso Pinto. No prefacio, o autor entende enunciar que, para a organizagdo da
publicagdao, se tomou por referéncia o catalogo organizado por José Queirés aquando da
Exposicao de Ceramica Olisiponense, que decorrera em 1914, "mas den-se-lbe uma ordenacio por épocas e

dentro destas por tipos ou fabricas"”.

O nucleo de azulejaria foi organizado, no catilogo, por espagos de exposicao (salas,
galerias, jardim), correspondendo a cento e setenta e uma entradas de catalogo. As entradas sao
compostas por uma pequena descricio da unidade, conjunto ou painel de azulejos, referéncia
cromdtica, proveniéncia, datagao e designacao do coleccionador, no caso dos conjuntos que nao
pertenciam ao espolio do museu. Os conjuntos azulejares evidenciam a tendéncia e gosto de dois
séculos e meio, expondo-se azulejos Ahispano-mounriscos, composicdes de padrao, figurativos e
ornamentais. A maioria dos azulejos acusa produgao dos séculos XVII e XVIII, sendo apenas
residual a presenga dos séculos XVI e XIX. Sabemos que os exemplares seiscentistas sio mais
raros, o que pode explicar a sua parca presenga. Quanto ao século XIX ¢é explicado no prefacio
do catalogo que a mecanizac¢ao do azulejo comprometia a técnica artesanal e o proposito mais
tradicionalista desta mostra. O catalogo dispoe, por fim, de um album de estampas, retratando
alguns exemplares da exposicio. Do nucleo de azulejaria contam-se sete estampas,
correspondendo seis a painéis figurativos, dos quais quatro abordam temas sacros, e os restantes
uma cena galante, e a representacio de uma porta em frompe ['oeil. Apenas uma estampa ¢
dedicada aos azulejos de padrao. A seleccao de estampas ilustra painéis produzidos entre os

séculos XVII e XVIII.

195 _Anudrio da Camara Municipal de Lisboa, (1936) 205.
19 Hsta inten¢do pode ter prevalecido para a porcelana e faianca mas, no caso de azulejaria, ndo sido declaradas
quaisquer atribui¢oes a fabricas ou autores.
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2.5- Exposigao do Mundo Portugués. Lisboa. 1940

Ja no contexto da II Guerra Mundial, conflito em que Portugal procurou permanecer neutral, o
Governo decidiu realizar, em 1940, a célebre Exposicao do Mundo Portugués, que, nao se tratando de
uma exposi¢ao universal, teve importancia inegavel e constituiu o maior evento na historia
portuguesa realizado a época, quer pela amplitude de meios e espagos que utilizou, quer pelo de
participantes das mais variadas areas que nela trabalharam. Esta mostra, que comemorava os
Centendrios, da fundacao da nacionalidade, em 1140, ¢ o da Restaurac¢ao da Independéncia, em
1640, foi o apogeu cultural do regime e da Po/itica do Espirito, preconizada por Anténio Ferro, que

presidia ao Secretariado da Propaganda Nacional (SPN).

A Comissdo'”’, presidida por Alberto de Oliveira, era constituida por um vasto leque de
vinte e seis importantes personalidades, que se destacavam no desempenho das suas funcoes,
entre as quais se inclufam os directores dos museus nacionais de Lisboa - Joao Couto, do MNAA
e Sousa Lopes, do Museu Nacional de Arte Contemporanea (MNAC) - e ainda das duas
Academias, de Ciéncias, presidida por Julio Dantas, e de Belas Artes, por Reinaldo dos Santos.
Os arquitectos Raul Lino, Pardal Monteiro, Paulino Montés e Cottinelli Telmo, bem como
Henrique Galvao, da Agéncia-Geral das Colonias, que havia comissariado a Exposicao Colonial do
Porto, em 1934, também integravam o grupo, entre tantos outros ilustres. Em 1939 passaria a
designar-se, esta, a Comissao Nacional dos Centendrios cabendo a Propaganda a superintendéncia de

Anténio Ferro, director do SPN.

Trabalharam nesta mostra muitos dos artistas modernistas que haviam estado nas
exposi¢coes universais de Paris, em 1937, ¢ de Nova York, em 1939. Arquitectos, pintores,
decoradores levantaram uma cidade imagindria de pavilhoes efémeros, construida para o efeito na
zona de Belém, evocativa das glorias do Passado e do esplendor que a cultura portuguesa tinha
alcangado, particularmente com os Descobrimentos. Por outro lado, promoviam-se aspectos da
cultura popular veiculados pelo regime, através das representacOes das Aldeias portugnesas e dos

pavilhoes da [7da Popular.

No ambito do presente estudo importava observar se, nesta colossal representacio da
cultura e da vida portuguesa, a azulejaria antiga havia sido contemplada, e de que forma.

Através do Guia da Exposicao do Mundo Portugués'™, constatimos que apenas o Pavilhao da

Honra e de Lishoa tinha azulejos. A Direc¢do Coordenadora deste pavilhdao pertencia a Norberto

7 ¢f. ACCIATUOLI, Margarida — Exposiies do Estado Novo, 1934 — 1940. p.112 e seguintes.

VVide Doc.12.

198
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e . , P . . . 199 .
de Aragjo e ao arquitecto Luis Cristino da Silva. De acordo com o referido Guia, um roteiro

200 ;o . ~
em varias salas deste pavilhao. No

descritivo dos pavilhoes, podemos ver que havia azulejos
Vestibulo observamos a seguinte descricao "Nas paredes laterais, dois painéis de azulejo recortado,
representando figuras tipicas lisboetas do século XVIII"™". Nas Galerias observava-se, "Em sequéncia, deg
painéis de Azulejo, desde Ribamar a Xabregas (séenlo XVTIN)" ** e, no Atrio da saida era visivel, "No

fundo, painel de azulejo com vista de 1.isboa actual e panoramica do Tejo".

[ : 203
A descrigio dos azulejos™

, ainda que sucinta, aponta para que o painel exposto nas
Galerias seja o Grande Panorama de Lisboa, facto que, até a data, tem passado despercebido, nao se
contando a Exposicao do Mundo Portugnés entre aquelas habitualmente referenciadas como tendo
integrado este importante conjunto azulejar. Os painéis foram adquiridos, como ja haviamos
referido nas ConsideracOes sobre patriménio azulejar no nosso estudo, pela Academia de Belas-
Artes de Lisboa, por intermédio do Marqués de Sousa Holstein, tendo transitado mais tarde para
o0 Museu de Belas-Artes e Arqueologia (futuro MNAA), onde estiveram expostos pela primeira
vez em 1903, formando diversos quadros™*. Em 1929 foi realizada uma remontagem dos painéis,
configurando-os em dez quadros, expostos lado a lado, continuamente, para criar uma imagem

continua da cidade representada. O painel revelava pictoricamente a cidade de Lisboa, desde o

Convento de Sio José de Ribamar (Algés) até ao convento da Madre de Deus, em Xabregas.

Em 1932, ano em que Vieira da Silva®” publicou um artigo sobre o mesmo dando conta
que o painel, dividido em dez, se encontrava ha varios anos exposto no atrio do MNAA,

mantinha a mesma configuracao de dez painéis.

199 Guia da Exposicio do mundo portugnés, s/p.

200 As “espécies anténticas”", que integraram o Pavilhdo da Honra ¢ de Lisboa na Exposigio do Mundo Portugués, entre as quais
se incluem, naturalmente os painéis de azulejo, foram "cedidas pelo Ministro de Franga, pela Cimara Municipal, pela
Academia de Belas Artes, pelo Musen de Arte Antiga, pela S¢, pela Direccao Geral dos Monumentos Nacionais, pela Associagio dos
Argulelblogos e pelo erudito escritor ¢ coleccionador sr. Vieira da Silva." In CASTRO, Augusto de — A exposicio do nundo
portugués e a sua finalidade nacional, p.100.

Y Guia da Exposigio do mundo portugués, s/p.; Os painéis de azulejo recortado sio também mencionados por
ACCIAIUOLI, Margarida — Exposicoes do Estado Novo, 1934 — 1940. p.161.

202 Guia da Excposi¢ao do mundo portugués, s/p.

*® Vide Doc.12.

204 MECO, José, — Azulejos com iconografia de Lisboa — breve revisio. Olisipo - Boletint do Grupo Amigos de Lisboa,
n°1, (1994). p. 85 -113.

205 SILVA, Augusto Vieira da — Panorama de Lisboa em azulejos existente no Museu Nacional de Arte Antiga. Armas
¢ Trofeus — Revista de Histdria e Arte, vol 2, (1932) s/p.
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2.6- O MNAA e as reformas das direcgoes de José de Figueiredo e Jodao Couto

Em 1882, a fim de albergar a Exposiao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e
Espanhola, foram realizados pequenos trabalhos de ajustamento no Palacio Alvor. Apds esta
mostra de considerado sucesso retumbante, a colec¢io da Academia de Belas-Artes de Lisboa
transitou para o mesmo palacio realizando-se, entdo, as indispensaveis obras de adaptacao, entre
as quais a iluminacao zenital com que o edificio foi dotado. Em 1884 inaugurava o Museu de
Belas-Artes e Arqueologia, dirigido por Anténio Tomas da Fonseca, sucedendo-lhe, em 1894,

Anténio José Nunes Jr.

O Museu detinha uma extensa colec¢ao multidisciplinar, heranca da Academia de Belas-
Artes de Lisboa que, por sua vez, era depositaria dos bens nacionais moveis, recolhidos nos
conventos e frutos de incorporacoes e doagoes decorridas ao longo de décadas: "As pegas
anténticas misturavam-se com as reproducoes e embora a disposicdo dos objectos nao obedecesse a qualguer plano
expositivo on diddtico nem por isso o Musen deixcon de ter desde o inicio um aspecto digno e mesmo semelhante

B . . . . , 206
dquele que, em nossos dias, ainda apresentan muitos outros estabelecimentos congéneres""".

O museu foi reformado na sequéncia da implantacio do novo poder republicano e, por
decreto-lei de 26 de Maio de 1911 passou a designar-se Museu Nacional de Arte Antiga. O seu
acervo foi dividido, permanecendo nele as colec¢oes que podiam ser dataveis até 1850. Toda a
produgio artistica posterior foi transferida para o Museu Nacional de Arte Contemporanea entao

criado.

De acordo com José Figueiredo™’, que a 27 de Maio de 1911 foi nomeado director do
MNAA (af se mantendo até 1937), as obras consideradas de valor artistico inferior deviam ser
retiradas dos museus de arte e, quando dotadas de valor documental, guardadas em locais
proprios para esse fim. Simultaneamente, considerava que a sobreposi¢do de varios critérios
expositivos vigentes no Museu (por épocas ou por escolas) debilitava o "ambiente priprio” de cada

obra e que o discurso museografico deve fazer respeitar.

Imbuido pelo espirito que a museologia difundia pela Europa, José de Figueiredo, homem
viajado e atento, iniciou uma grande reforma no Museu, tomando como referéncia os melhores
exemplos museoldgicos europeus da época. Depressa o "arranjo" anterior niao passaria de um

pesadelo: "Longe da velha organizacdo por nds encontrada n'este musen, quando tomamos posse da sua direccao,

206 COUTO, Joio — Justificagdo do arranjo de um museu. Separata do Boletint do Museu Nacional de Arte Antiga, V. 2, n.
1 (1950). p. 6.

7 FIGUEIREDO, José de — O museu nacional de arte antiga de Lisboa. Atlantida: mensario artistico, literario e social
para Portugal e Brazil, 2 (1915.) p.142-153.

68



e que parecia a transplantagio, para as colecgoes das «Janellas Verdes», do arranjo das galerias do seculo X111

tao fielmente esteriotypadas por David Teniers na sua famosa tela da «Gemaldegaleier”™™".

As salas de artes decorativas resultavam num amontoado de lougas, tapetes, tapegarias,
pecas de ourivesaria e mobilidrio, dando ideia eco de um "estranho critério selective". Figueiredo
propunha a periodizagao como encenagiao e suporte do discurso expositivo, e partindo da
producao das pegas seria possivel atribuir a cada objecto um espago de apresentacao e discurso

expositivo.

A deliberagao estatal de 1911 tornou-se vantajosa para Figueiredo, que assim viu o espolio
reduzir-se significativamente, o que nao impediu, porém, os seus planos de remodelacio e de
ampliacao do museu. Enquanto director ele tinha ideias préprias para a apresentacio das
colecgbes de arte, sistematizadas em duas premissas: expor obras de indubitavel valor artistico,
segundo métodos criteriosos na sua articulagio com outros objectos e com o espago de
exposicao. Estes critérios sao, em certa medida, ainda hoje aplicaveis, mas foram revolucionarios
para a época e valeram-lhe muitas criticas. Esta metodologia implicava manter em reserva muitas
das pecas expostas e "melhorar o aspecto das salas". Imediatamente procedeu-se ao encerramento de
alguns espacos para se efectuarem as obras necessarias. Paulatinamente, as metodologias
expositivas das colec¢des do museu foram mudando, cabendo a José Queirds, conservador de

ceramica, diligenciar o seu novo "arranjo" expositivo.

Jodo Couto™, que sucedeu a Figueiredo em 1938, era "conservador praticante e adjunto" no
MNAA desde 1924. Acompanhou por mais de uma década, a ac¢do de Figueiredo nas reformas
museoldgicas que empregou , o que resultaria no "aspecto digno que o Museu oferecia aos seus visitantes".
O novo "amanje" do museu tornou-se num modelo de referéncia para as institui¢oes

L o . . . . N
museologicas europeias: "As revistas estrangeiras enalteciam o arranjo das salas e a apresentacdo das obras de

1210

arte. "Museographie'™"" reproduzia pela gravura algumas daquelas e exaltava-se acima de todas a da pintura

208 Idem, 1biden, p.152.

% couTo, Jodo — Justificagdo do arranjo de um museu. Separata do Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, V. 2, n.
1 (1950). p. 1-21.

210 Museographie foi a primeira publicagio internacional, em livro, que apresentava e explorava tramites museol6gicos,
reveladores da importancia que esta disciplina evidenciava no contexto internacional. Foi publicada na sequéncia da
conferéncia organizada pela International Institute of Intelectual Cooperation, em Madrid no ano de 1934. Compilava casos
praticos que formulavam os principios da museologia, visiveis em artigos sobre arquitectura, iluminac¢do zenital,
apresentagdo museografica, reservas, exposi¢oes temporarias, etc. Vide Muséographie: Architecture et Aménagement:
Conférence Internationale d'Etudes. Este esforco na veiculagdo de normas internacionais para a museologia tem inicio
com a criacdo do L'Office International des Musées (OIM), impulsionado por Henti Focillon em 1927. O OIM estava
sedeado em Paris e integrava-se no Internacional Institute of Intelectnal Cooperation, e fez publicar periodicamente a revista
"Mouseion: Revue International de Museographie" entre 1927 e 1947. Parece-nos evidente que José de Figueiredo e Jodo
Couto tinham contacto com estas institui¢oes e publicagdes museoldgicas de referéncia, da época.
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espanhola (...) apresentando-a como modelo exemplar de um método novo a seguir, o que alids veio a suceder no

211
Louyre"

Coincidindo com o novo regime ideolégico vigente, o Estado Novo, Joao Couto
manteve-se na direc¢ao do MNAA até 1967. As campanhas de obras que entio ocorreram no
Museu foram morosas, atravessando varias fases. Tiveram inicio com a amplia¢io e construgao
do novo "anexv" arquitecténico, inaugurado em 1940, ano das Comemoragoes dos Centendrios da
Independéncia ¢ Restauragao Portugnesas, com a Exposicao Primitivos Portugneses. Posteriormente,
realizaram-se obras de beneficiacio no Palicio Alvor. Estes condicionantes determinaram uma
actividade dinamica por parte de todo o corpo técnico do museu, com constantes alteracoes de
salas, de obras de arte, etc. Assim, as fun¢des de museu iam sendo asseguradas, articulando

espacos disponiveis com alas encerradas.

Na senda do trabalho desenvolvido pelo seu antecessor, Couto expandiu as areas
consideradas nos museus de retaguarda ("arrecadagies”, ou seja, reservas, espagos para
comunica¢io, investigacdo e educa¢ao, documentacao) comegava-se entdo a valorizar que estas
desempenhavam um apoio valido e indispensavel na relagio do museu com a sociedade,
alargando também o espectro a adopcao de medidas e equipamentos de incremento museologico.
Da sua ac¢ao decorreu, por exemplo, a criagio de um laboratério de restauro no proéprio

1’1’lLISCL1.212

Joao Couto introduziu, ainda no tempo de Figueiredo, o pioneiro servigo de extensdo escolar,
que considerava como uma das fungoes capitais do museu. A responsabilidade educativa do
museu era por si concebida "como instrumento intensivo de cultura’®. Abrir as salas do museu, por si
s6, ndo era para este musedlogo o suficiente. Era necessario fazé-las encher de visitantes,
favorecendo uma instituicdo viva. Couto conhecia bem a realidade museoldgica europeia,
viajando com frequéncia, contactando de perto com as politicas e organicas de variados museus,
e relacionando-se com directores e conservadores de alguns dos mais conceituados como o
Prado ou o Louvre. Ao observar o nimero de visitantes nos museus estrangeiros, aspirava
transformar o MNAA, (entio com poucos visitantes), num lugar dinamico de multiplas

experiéncias. No seu entender, o Museu devia constituir-se como um centro de estudos artisticos

' CcoUTO, Jodo — Justificagdo do arranjo de um museu. Separata do Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, V. 2, n.

1 (1950). p. 16.
212 Os trabalhos de beneficiagdo das obras eram supridas no tempo de Figueiredo pelo atelier de restauro de Luciano
Cordeiro, na baixa da cidade.
213 COUTO, Joio — Justificagdo do arranjo de um museu. Separata do Boletint do Musen Nacional de Arte Antiga, V. 2, n.
1 (1950). p. 16
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e acompanhar os desafios e aspectos do seu tempo e da sociedade em que se inseria. O Museu

nao mais podia ser entendido apenas como um "armmazém" para conservar colecgoes.

Durante as obras de remodelagao do Palacio Alvor, Couto reorganizou o espaco dedicado
a exposicio permanente, para alguns dos departamentos de retaguarda do museu. Nesse
proposito, designou espagos para a realizacao de exposi¢Oes temporarias, que considerava vitais
para a gestdo da colec¢ao e impulso do museu, numa prova assinalavel da modernidade do seu
discurso: "Sempre atribui uma importancia capital ds exposicoes tempordrias que permitem mostrar as obras
arrecadadas, as das coleccoes piiblicas, nacionais e estrangeiras, e as obras pertencentes a particulares”™"". Foi

neste ambito que, em 1947, se realizou a sexta exposicao temporaria, consagrada a azulejaria.

Para que o impacto de areas de circulagao mais dilatadas (apds as obras) nao se
reflectissem numa maior fadiga dos visitantes, Couto implementou areas de descanso, para além
de estratégias, como a entrada do lado do jardim, que seccionavam o circuito expositivo.
Providenciava, assim, aos visitantes, maior liberdade na definicdio da visita, modelada
simultaneamente em fun¢ao dos interesses ou da regularidade com que os mesmos se

deslocassem a instituicao.

De acordo com as novas disposi¢des museograficas, os critérios expositivos deviam
organizar-se tendo em conta cronologias e estilos, assegurando as finalidades didacticas exigidas
. 215 " 4 ;
pela museologia moderna™ . Nas suas palavras: " U museu moderno é uma casa em constante movimento.
O que hoje ¢ assim, amanha, por mil ragbes, pode necessitar de ser completamente modificado. A principal dessas
razoes ¢ a_justificada exigéncia do priblico. Tudo quanto se faga para o atrair - o priblico detesta ver sempre o
mesmo e nos mesmos lugares - ¢ de aconselbar. Grande partido se tira actualmente das exposicoes temporirias, da
exposiao periddica de uma sé obra de arte, nos concertos dados nas salas do museu ( e consoladoras experiéncias jd
se fizeram no de Lisboa), das ligoes ¢ das conferéncias, das visitas explicadas também ji aqui tentadas com
é‘XZ-t0n216
Desde 1935, ainda no exercicio das suas funcdes de conservador, Jodo Couto orientou no
MNAA os estagios dos conservadores. A partir de 1938, ja como director, conferiu um novo

impulso a formagdo de conservadores e pessoal do museu, alicercada em fundamentos

cientificos. Em 1953°", reorganizou o Curso de Conservadores, entdo na qualidade de Presidente

214 Tdem, Ibidem, 17.

215 COUTO, Jodo — O Museu Nacional de Arte Antiga: seu alargamento e acgdo cultural. Boltin do Musen Nacional de
Arte Antiga, Lisboa, V.3, n°2, (Jan. 1954-Dez. 1955). p. 57.

216 COUTO, Jodo — Justificagdo do arranjo de um museu. Separata do Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, V. 2, n.
1 (1950). p 21.

7 O Decreto n° 39116 de 27 de Fevereiro de 1953 altera os estagios dos conservadores de museus aplicando-lhes

maior exigéncia e introduzindo formagio superior, leccionada na Faculdade de Letras ou na Escola de Belas —Artes.
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do Conselho do Estagio para Conservadores dos Museus, Palacios e Monumentos. A sua ac¢ao
foi desenvolvida até 1962. Dentro das reformas que amplamente executou no MNAA, tera sido,
porventura, a valorizagdo da componente formativa e pedagdgica que constitui 0 seu maior

, ~ ~ s 7112 21
legado, através da formagio de conservadores e da educagio artistica dos publicos”".

De entre os conservadores presentes, interessa-nos destacar a figura de Jodo Miguel dos
Santos Simoes e o papel que desempenhou no MNAA, no que diz respeito a colecgao de
ceramica e azulejaria, j4 enquadrado na remodelagdo desta entidade por parte de José de
Figueiredo, e depois amplamente continuada por Joao Couto. Este ultimo foi fundamental pelo

apoio que ofereceu a Simdes para diversas iniciativas relacionadas com o azulejo.

2.7- Joao Miguel dos Santos Simdes: historiador, teérico e museélogo

No contexto da investigacdo, musealizacdo e valorizacao do azulejo portugués, Joao
Miguel dos Santos Simodes foi uma das mais importantes figuras, podendo mesmo afirmar-se que

no estudo desta expressao artistica houve um periodo antes e outro depois dele.

Nascido em Lisboa em 1907, cedo contactou, através do cargo de tesoureiro que o seu
pai exercia na Associa¢do dos Arquedlogos, com importantes investigadores, entre os quais José
Queirds que tanto o influenciou no gosto que viria a desenvolver pela ceramica e pelo azulejo.
Em 1929 formou-se em Engenharia Téxtil na Ecole Superienre de Filature et Tissage de Mulhouse e,
muito embora tenha trabalhado nesta area, o seu interesse pela historia da arte acompanhou-o

vindo a dedicar-lhe cada vez mais tempo.

Santos Simdes desenvolveu trabalho na area da museologia desde a década de 1940. Em
1943 foi nomeado director-conservador do Museu Luso-Hebraico Abraio Zacuto e
superintendente do convento de Cristo, em Tomar. Provavelmente na sequéncia da atengio e
estudos que vinha dedicando a azulejaria, foi convidado por Joao Couto, director do MNAA,
para estudar a colec¢do daquela instituigdo. Apresentou, nesse mesmo ano, um relatério
preliminar, interessando-se Joao Couto em considerar a sua aplicagdo museoldgica, e integrando-a
no Centro de Estudos de Arte e Museologia. Assim veio a enriquecer a sua formagio em
museologia através das sessoes de estudo de Conservadores no MNAA. Em 1944 realizou um

estagio no Instituto Valencia de Don Juan, em Madrid, reputado pela exceléncia das colecgbes de

Na década seguinte, o Decreto-lei n° 46758 de 18 de Dezembro de 1965 requalifica os estdgios de conservadores em
cursos.
218 Sobre esta questio ver COSTA, Maria Madalena Cardoso da — Museus e Educacio — Contributo para a Histéria e

para a reflexfio sobre a funcdo Educativa dos Museus em Portugal.
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ceramica. Em 1946 frequentou um curso de conservacio de museus designado Demonstration
course on Musenm Technigne, em Leicester, no sentido de aprofundar conhecimentos técnicos na

area.

Santos Simoes®” era um homem cutioso, de gosto e interesse eclético e de reconhecida
erudi¢do, tendo realizado, ao longo da sua vida, multiplas viagens onde aproveitou para
estabelecer uma rede de relacionamentos com alguns dos mais conceituados musedlogos de
entdo, assim como para contactar com diferentes praticas e instituicdes museologicas. A sua rede
de relagdes passava por varios pafses da Europa e da América e, em particular, pelo Brasil. Foi,
sobretudo, na accao desenvolvida sobre a colec¢ao de azulejaria do MNAA que cumpriu a sua
missao museolégica. Em 1947 materializa o seu primeiro programa museologico com a
organizacao da 6 Exposicao Tempordria — Azulejos, incidindo sobre a espélio azulejar do referido

museu.

Em 1963 foi oficialmente nomeado conservador-adjunto do MNAA, fun¢io que ja
ocupava desde 1957. O sucesso da exposi¢ao temporaria abriu novas perspectivas sobre a criagao
de uma exposicao de azulejaria de caracter permanente, pelo que, a falta de espaco no MNAA,
afigurou-se como 6bvia opcao, o convento da Madre de Deus, dependéncia do primeiro desde
1932. Nesse sentido, em 1959, Jodao Couto dirigiu um oficio ao director-geral do Ensino Superior
e das Belas-Artes defendendo que o Convento da Madre de Deus poderia acolher o Museu do
Azulejo, ficando a instalacio do mesmo a cargo de Santos Simoes. Durante a década seguinte, o
musedlogo converteu o Convento em Museu, para o qual redigiu um programa em 1960. No ano
seguinte, iniciam-se as transferéncias do espolio azulejar do MNAA para o novo local, ocupando-
se Santos Simoes de varias tarefas para cumprimento do programa a que se tinha proposto. Estas
implicavam, principalmente, dentro do grande projecto de adaptagao dos espagos conventuais a
funcdo museolodgica, angariar novos exemplares azulejares dispersos em depositos estatais, para
colmatar lacunas da colecgdo, consequentes cuidados de conserva¢ao, montagem de painéis,
organizagdo expositiva dos espécimes para que, finalmente, em 1971, o museu fosse uma

realidade e pudesse abrir ao publico.

Simultaneamente, o investigador realizava estudos na area da azulejaria, datando a sua
primeira publicagdo sobre o tema, de 1943. Simoes reclamava para a azulejaria a mesma atengao

que a ceramica beneficiava. Outros estudiosos do azulejo, como Joaquim de Vasconcelos, Sousa

219 HENRIQUES, Paulo — O musedlogo In HENRIQUES, Paulo (coord) — Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972.

p. 183 — 195.

73



Viterbo, José Queirds, Vergilio Correia ou Reinaldo dos Santos dedicaram, também, vasta
investiga¢do e teorizagdo ao azulejo, mas fazia-se sentir a necessidade de um estudo mais
sistematico e aglutinador de todos os contributos tedricos que o azulejo beneficiava, sobretudo
desde o século XIX. Em 1958 foi criada a Brigada de Estudos de Azulejaria, subsidiada pela
Fundagao Calouste Gulbenkian, e dirigida por Santos Simodes, a quem coube a tarefa hercilea de
inventariacao do patrimonio azulejar portugués 7 situ, em Portugal Continental, insular e até no
Brasil. Para tal, procedeu a um processo de catalogacao, datagao, ordenacdo cronoldgica e
estilistica e, sempre que possivel, a identificacdo de obras e artistas. Uma vez reunido e compilado
todo o material, este foi sendo publicado numa obra em varios volumes, desde o século XV até
ao século XVIII. Designada Corpus da Azulejaria Portugnesa a obra é constituida por seis volumes,
publicados entre as décadas de 1963 e 1979, nao tendo sido integralmente cumprida, de acordo
com o plano de Santos Simoes, pois o seu falecimento em 1972 impediu a finalizacio do volume

dedicado ao século XVIII.

2.8- O papel de Joao Miguel dos Santos Simées na organizagdo da colecgdo de azulejos

do Museu Nacional de Arte Antiga

Durante varias décadas o MNAA, com o meritério e apreciavel intuito de proteger e,
consequentemente, expor o patrimoénio azulejar, recolheu grande nimero de conjuntos de

azulejos.

De procedéncia conhecida ou desconhecida, de maior ou menor valor artistico, varios
revestimentos foram chegando aquela instituicio oriundos de edificios de religiosos e civis. Estes
podiam ser revestimentos integrais ou pegas avulsas, por um lado e, por outro, depésitos ou
incorporagoes. Em todo o caso, este imenso volume de azulejos que, sem aparente critério de
escolha, foi sido recebido no museu, acabou por criar um problema de insustentabilidade das
reservas e, mesmo, das fungdes museoldgicas que o museu deveria fazer cumprir. Um problema
inicial, de dificil resolucdo, dizia respeito a inventariacdo, processo no decorrer do qual se
registava a insipiente ou mesmo inexistente documentagao que acompanhava a integragio dos
azulejos no local, conduzindo a uma identificagdo incompleta das espécies, perdendo-se
elementos como "proveniéncia, datas de entrada ou processo de aquisicdo, inconveniente considerdvel e que

muito valoriza a coleccio sob o ponto de vista museogrdfico’™. Estas impressoes haviam sido proferidas

220 SIMOES, J. M. dos Santos — Consideragdes sobre a colec¢io de azulejaria do Museu Nacional de Arte Antiga”, In
Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. 1, n.° 2, (1947) 86-94, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES,
Vitor Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simdes, p. 109.
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por Santos Simées numa comunicacao intitulada Consideragoes sobre a coleccao de azulejaria do Musen
Nacional de Arte Antiga™', que decorreu na 10° reuniio de Conservadores do MNAA, a 2 de
Marco de 1945. Todavia, no documento posteriormente publicado, o entao conservador-ajudante
e estudioso de azulejaria muda o tom, observando que, em pouco tempo, havia percebido que,
entre tao dispersa colecc¢ao, casos havia de supremo valor artistico e histérico e de imprescindivel
exposicao museografica, reconhecendo que a colec¢io, apesar de numerosa "contém espécies de
interesse ¢ valor artistico-arqueoldgico, podendo nma vey devidamente seleccionadas e apresentadas, constituir

. . . 222
interessante e valioso niicleo"

. A proposta de Santos Simodes visava iniciar um processo de
inventariacao rigoroso, resgatando os azulejos e trazendo-os a luz, uns para expot, outros para
guardar em reserva, mas agora identificados, prevendo permutas com instituiches congéneres,
outros ainda devolvendo-os ao locais de origem, quando reunidas as condi¢des, as quais seriam
monitorizadas pelo museu. Alvitrava ainda que os azulejos que nao fossem elegiveis para
exposi¢ao no museu pudessem, ainda assim, ser aplicados em locais publicos, preferencialmente

institucionais, como escolas, onde o publico pudesse contactar com eles, permitindo a frui¢ao

dos mesmos.

A protecgao patrimonial da azulejaria era, simultaneamente, uma preocupagao de Santos
Simoes, que elaborou um plano com linhas orientadoras, definindo deveres dos proprietarios,
quer na figura do Estado ou de privados. Assim, os proprietarios de azulejos artisticos integrados
na arquitectura deveriam ser responsabilizados pela sua conservagdo e protec¢ao. A premente
questao da dispersao do patriménio deveria também ser solucionada, impedindo a saida para o
estrangeiro de conjuntos azulejares relevantes, medida que se articulava com a questio da
classificagdo de bens materiais. Finalmente, advogava que deveria competir a um 6rgio da tutela,
que seria o MNAA, a responsabilidade e a definicdio de uma politica de classificacio e
inventariacio do azulejo. Estas premissas revelavam o profundo conhecimento das politicas
museologicas e patrimoniais que vinham sendo implementadas na FEuropa, na sequéncia do
aparecimento de novas disciplinas museologicas e da propria conjuntura da geopolitica mundial.
A importancia e o alcance das propostas do investigador sao observadas pela inclusio das
mesmas no Decreto-lei que, mais tarde, consagrou o Museu Nacional do Azulejo (MNAz),

imputando-lhe que "No desempenho das suas atribuicies, compete ao Musen prestar assisténcia, dar pareceres

221 A comunicagcio seria publicada na integra no Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga, Vol. I, n°2 em 1947.

222 SIMOES, J. M. dos Santos — Consideragdes sobre a colec¢io de azulejaria do Museu Nacional de Arte Antiga”, In
Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. 1, n.° 2, (1947) 86-94, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES,
Vitor Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Sindes, p. 110.
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especializados e realizar o inventdrio das espécies do patrimonio nacional tendo em vista a conservagao, o estudo e a

divulgacio da faianca e do aznlejo portugneses™> .

Retomando a questdo anterior, tornara-se de cabal importancia instaurar um processo de
inventario total, mas gradual, que abrangesse espécies guardadas, encaixotadas, soltas e
desordenadas desse fundo antigo, tendo por base o inventario que até ai havia sido realizado, e
utilizando-se os mesmos métodos e verbetes usados na "jnventariagio geral do musen”. O processo
previa também a verificagdo de painéis e conjuntos de azulejos expostos e montados em
caixilhos, desagrupando os que evidenciavam auséncia de afinidades e voltando a reunir os

~ , - .. . , 224
mesmos "pela comunhao de caracteristicas técnicas, cronoldgicas e artisticas”™™".

Neste contexto, atribuir-se-iam numeros de inventario e de exposi¢ao. Estes seriam
colados com caracter de permanéncia nas unidades, por meio de etiquetas que ditariam os
numeros de identificacio. Apds esta fase, as unidades que nao integrassem a exposicao deveriam
ser acomodadas em caixas ou caixotes, permitindo a sua protecgdo, organizacio e rapida
identifica¢ao (os caixotes deveriam conter etiquetagem identificativa). Em suma, armmava-se o

espaco e a coleccao, com todas as vantagens para o Museu que dai podiam advir.

Ap6s o trabalho de "znventariagio ¢ arrumacao proviséria", cumpria selecionar e analisar o
espolio existente, uma vez que a identificagdo de exemplares de consideravel valor artistico
reiterava o interesse de exposicdo. Santos Simodes considerava ser da maior importancia a
realizacdo de uma exposi¢ao onde pudessem figurar os melhores exemplares da colec¢ao, muitos
dos quais totalmente desconhecidos dos visitantes do museu, "alguns rarissimos e da maior
importincia para a histéria da azulejaria’*>. Consciente da falta de espago para a disposicio da
seleccdo de espécimes azulejares, contrapos esta questao com a proposta de realizagdio de uma
exposicao temporaria, que tiraria partido das vantagens deste género de apresentagao: "A exposicao
teria necessariamente um cardcter selectivo e diddctico, aproveitando-se a oportunidade para se proceder a nma
escolha mais pormenorizada daqueles azulejos dignos de figurarem em Exposicao Permanente. Da exposicao

Tempordria far-se-ia catdlogo, tanto quanto possivel enriquecido de produces fotogrdficas, o qual, 5o por si,

223 Decreto-lei n°404/80 de 26 de Setembro (att, 1°, 2)

224 SIMOES, J. M. dos Santos — Consideragdes sobre a colec¢do de azulejaria do Museu Nacional de Arte Antiga”, In
Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. 1, n.° 2, (1947) 86-94., reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES,
Vitor Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simdes, p. 110.

225 Idem, 1bidem, p. 111
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Justificaria a realizagao””"

realidade que teve lugar no MNAA, em 1947.

. A 6a Exposicao Tempordria - Azulejos, a que ja nos referimos, foi uma

As questbes museograficas e museolégicas, como os suportes de alguns painéis ou
conjuntos de azulejos que se encontravam encaixilhados, eram objecto de grande atenc¢do por
parte de Santos Simodes. Era necessario observar o estado de conservagao dos suportes,
substituindo-os sempre que necessario. Por sua vez, as unidades soltas seriam dispostas em
vitrinas, um suporte museografico que continuava a apresentar-se como uma boa solu¢iao
expositiva, e que, de resto, era utilizado em varios museus europeus de colec¢Ges congéneres.
Isso ja Santos Simoes havia observado nas suas expedicoes: "A disposicao das pecas obedeceria,
logicamente, aos ditames da boa ordenacao museoldgica, preferindo-se para as espécies mais pequenas e raras a
exposigao em vitrinas, e para os agrupamentos, a montagem: em caixithos lisos, com a moldura de cor clara e
nentra”*”. Estas linhas museograficas deveriam ser igualmente aplicadas na exposicdo permanente.
Ainda em relagao aos métodos museograficos, Santos Simoes editaria um pequeno opusculo, em
1963, intitulado Da montagem e apresentacio museoligica de azulejos’™ com o intuito de apoiar

Conservadores de museus com colec¢oes de azulejaria.

De acordo com o autor, e condicionado ao espaco disponivel dever-se-ia incorporar um
pequeno nucleo de azulejaria na exposicao permanente do MNAA contiguo a "Cerdmica Mdvel"
mas reservando a sua autonomia, que deveria ser "Zdo representativa quanto possivel das variedades

morfoldoicas e artisticas dos azulejos, muito barticularmente dos de tipo arcaico”™ .
)

A determinagao de Santos Simoes em encontrar um lugar condigno para o azulejo é
evidente na conclusio da sua comunicacao, de 1947, proferindo em tom de provocagao "Se #ma
peca de louga do Rato merece escaparate especial, qual a razio por que o agulejo dessa mesma fabrica, sempre mais
raro, porque nunca se repete, tem de esconder-se nos vaos das portas ou ficar nas caves encaixotado, como traste que
passon de moda? Porque se expdem pegas de barro vidrado, de ingénuo desenho, péssima fabricacio e gosto
dnvidoso, andnimas na maioria dos casos, e se nao revelam os belos azulejos, de primoroso desenbo, esmalte perfeito

e perfeitamente identificaveis no tempo? Serd simples questio de gosto on moda, ou estarei en - por deformagio

226 SIMOES, J. M. dos Santos — Consideragdes sobre a colec¢io de azulejaria do Museu Nacional de Arte
Antiga”, Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. T, n.° 2, (1947) 86-94, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos;
LOPES, Vitor Sousa (ed) — Estudos de Azulegjaria: |. M. dos Santos Simies, p. 110.

27 Tdem, Tbidem, p. 112.

228 L o . . N .
A publicagio constitui em si mesma e integrada na campanha de valorizagdo do azulejo encetada pelo seu autor,

um documento histérico, relevante para a azulejaria em contexto museoldgico. Por altura da mesma, Santos Simdes
trabalhava arduamente na instalagio do Museu do Azulejo no Convento da Madre de Deus. O interesse e
comprometimento com 0s pressupostos museoldgicos té-lo-do levado a rentabilizar a sua experiéncia, de modo a
criar um documento normativo, passivel de ser utilizado por todos quantos no pais expunham museologicamente
azulejaria. Cf. SIMOES, ]. M. dos Santos — Da montagem e apresentacio mmseoldgica de aznlejos.

229 1dem, 1bidem, p. 112.
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apaixonada - vendo mal o problema?””". Santos Simdes tinha dificuldade em entender a falta de

reconhecimento do azulejo face a ceramica que ja o auferia ha muito tempo.

Contudo, o MNAA, no decurso das varias direcgoes, havia exposto azulejos nas suas
salas, destacando a sua qualidade artistica. Na memoria de muitos visitantes estava o iconico
painel do Grande Panorama de Lisboa que, durante algum tempo esteve exposto no vestibulo do
MNAA. Para além da sua qualidade artistica, este conjunto constitufa um documento pictorico

simbélico de representacio da cidade de Lisboa antes do Terramoto de 1755.

No contexto nacional o azulejo havia sido estigmatizado como o parente pobre da "/uca
decorada", a faianca, tendo por isso merecido uma atencao relativa. Impunha-se, um tempo novo,
pois a renovagao de ceramica artistica portuguesa impulsionara uma campanha de revalorizagao
do azulejo e este, na modernidade que se vivia, adquitira "personalidade artistica"”'. No seio deste
movimento esteve o MNAA, em particular o seu director, Joao Couto, que legitimou as
pretensoes de Santos Simoes fundadas na investigacao e em acgdes concertadas no museu como
espaco preferencial para revitalizar o azulejo e fundamentar a sua legitimidade como obra de arte.
Como referimos, esta campanha teve inicio no armazém do contentor e do caixote, tendo sido

~ 55232 : , s o
“arrecadacoes”™". Se, para valorizar ¢ necessario conhecer, chegava o tempo desta

revisitadas as
(re)descoberta do azulejo e de recuperar séculos de histéria encaixotada que, ao longo do tempo,
tinha sido continuamente secundarizada. O inventario fora o primeiro passo para conhecer e
averiguar: "De 1943 datam os primeiros estudos do fundo azulejistico do Musen, parte do qual se amontoava

. . . ~ . . 33
esquecido ou mesmo ignorado no famigerado "barracio” do jarding”

. Perante a fraca representagdo
azulejar exposta no MNAA Santos Simdes envidou esfor¢os no sentido de a aumentar com o

consentimento de Joao Couto, assente na valorizagao qualitativa do azulejo.

Em resumo, Santos Simdes preconizou um momento de viragem na historiografia da
azulejaria, abrindo este campo de estudos a uma nova realidade, uma valorizagdo sem precedentes
que separou definitivamente a Azulejaria da Ceramica, de quem sempre foi um "parente pobre". O

99234

azulejo passou entdo a ser munido de "personalidade artistica”™”, integrando as incumbéncias do

MNAA: "valorizar e proteger o agulejo como obra de arte, mas também enquanto objecto museoldgico, colocando-o

230 Idem, 1bidem, p. 114.

231 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 261.

232 O fundo antigo de azulejaria comportava avultadas quantidades de azulejos armazenados em diferentes tipos de
receptaculos o que impediu o visionamento da totalidade do espdlio. Uma parte deste seria posteriormente
transferido para o Convento das Trinas como depdsito.

233 1dem, 1bidem, p.262.

234 1dem, 1bidem, p.261.
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no plano a que tinha legitimo direito, "chamar para ele a atencio do piblico, dos estudiosos e do priprio

235 . . . , N . . . .
Estado”™, ou seja, tornar o azulejo uma categoria auténoma da ceramica. Este foi o objectivo

b
tracado por Santos Simdes, apoiado no museu, numa campanha que se iniciou ai e que, mais
tarde, resultaria num nucleo de azulejaria instalado numa dependéncia do MNAA, o Convento da

Madre de Deus, que décadas decorridas, viria a tornar-se 0 MNAz.

2.9- 6" exposigdo temporaria: Azulejos. Museu Nacional de Arte Antiga. 1947

Esta mostra que partiu de uma proposta de Santos Simdes, assentou no espolio azulejar do
museu tendo apresentado duas das principais formas de incorporagdo na institui¢ao: a primeira
provinha da extin¢gdo dos conventos, em 1834, e a segunda das politicas na sequéncia da
implantacao da Republica de 1910. A exposi¢ao, que estava prevista iniciar-se em Marco,

inaugurou a 1 de Maio de 1947, encerrando a 1 de Julho do mesmo ano.

O catalogo prefaciado pelo director do MNAA, Jodao Couto, apresenta esta exposicao
temporaria, a sexta organizada pelo museu. As exposi¢oes anteriores, Dddivas dos Amigos do Musen,
Moveis indo-portugneses, Desenhos de Domingos Antonio de Sequeira, Pinturas espanholas dos séculos X117,
XV e XVT e Colchas bordadas dos séculos X111 e X111, inscreviam-se numa politica que visava
explorar, através do caracter efémero das mostras, o que da colecgdo nao se inclufa na exposi¢ao
permanente. Estes constitufam-se, de igual modo, momentos oportunos para a colaboragao de
coleccionadores, ampliando a ac¢ao do museu na prossecugdao dos seus objectivos de divulgagdo

e investigacao.

O nucleo de azulejaria, objecto de exposi¢dao, pertencia, na sua maioria, ao fundo do
MNAA, sendo, no entanto, "desconhecida da maior parte dos frequentadores desta casa". Alguns

espécimes estavam, contudo, apenas depositados no museu.

Entre os azulejos exibiam-se duas fotografias reproduzindo painéis atribuidos a Francisco
Niculoso, a isitagio, actualmente no Rijksmuseum, e a Awnunciagiao, do Museu de Evora, que
haviam estado expostos na Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, em
1882, que havia decorrido no mesmo Palacio Alvor, onde agora se apresentava esta exposi¢ao.
Santos Simdes nao tera sido indiferente a esta coincidéncia, pois a representagdo de Niculoso

servia também como marco na introducao da técnica de faianca na Peninsula Ibérica e na

235 SIMOES, J. M. dos Santos — Consideragdes sobre a colec¢io de azulejaria do Museu Nacional de Arte
Antiga”, Boletim do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. T, n.° 2, (1947) 86-94, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos;
LOPES, Vitor Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: |. M. dos Santos Simes, p. 114.
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azulejaria portuguesa. Cremos que uma dessas reprodugoes fotograficas é a que se encontra

aplicada no intradorso do arco, da Sala I*.

Santos Simdes tomou a seu cargo a organizagao da mostra e a constitui¢do do catalogo
descritivo, tendo contado com o apoio do engenheiro José Manuel Leitao e de Augusto Cardoso
Pinto. Este ultimo havia estado envolvido na Exposicao de Ceramica Ulissiponense que, em 19306,
havia decorrido no palacio Galveias. O discurso expositivo assentou em critérios didacticos e,
preferencialmente, cronolégicos, pretendendo reproduzir e divulgar a evolucdo da arte azulejar
no nosso pais. No catalogo, Santos Simdes escreveu sobre a presenca do azulejo ao longo dos
séculos. A publicagao inclui ainda uma seccao dedicada a bibliografia especializada em azulejaria,
com referéncia a de caracter geral, mas também a que se debrucava sobre a espanhola, flamenga e

holandesa, italiana e, finalmente portuguesa.

De acordo com Paulo Henriques, Santos Simoes havia redigido um texto que nao foi

. ) . L . o -
publicado no catalogo, mas que reflecte os preceitos museologicos do signatario: "A arrumagao e
ordenagdo das pegas obedecen, tanto quanto o permitiram as condigoes locais, a um critério diddctico e cronolggico
por forma a apresentar, sucintamente o panorama da evolugao técnica e artistica do azulejo. Nao se pretenden
fazer exposigao de raridades e de preciosidades - que infelizmente o Musen ndo possui - mas servir uma finalidade

edncativa, de utilidade objectiva e imediata.” .

O catdlogo™ caracteriza com pormenor os setenta objectos expostos nas quatro salas que
compuseram a exposi¢ao. A edicdo é complementada por um breve album de estampas que
ilustra uma seleccao de algumas das mais notaveis obras que se apresentaram na mostra. Tendo
por base o critério cronolégico, as quatro salas sio introduzidas pelo Vestibulo onde se dispoe O
Grande Panorama de 1isboa™, o painel panorimico que mostra Lisboa "do antigo Convento de . José-
de- Ribamar (Algés) até i Igreja de Madre-de-Deus™", 4 época datado de inicios do século XVIIL. O
painel, que posteriormente viria a ser atribuido, por José Meco, a Gabriel del Barco, integra a
coleccaio do MNAz, tendo-lhe sido conferido pelo reconhecimento da sua importancia, o
primeiro nimero do inventirio (MNAz: 1). De grandes dimensdes, pintado a azul, é uma obra
notavel e preciosa que oferece um panorama da extensa faixa costeira de Lisboa com uma

perspectiva arquitectonica e urbanistica da cidade. Muitos dos edificios ali representados nao

28 ide Fig. 16, do lado esquerdo.

237 J. M. dos Santos Simées apud HENRIQUES, Paulo — O musedlogo In Jodo Miguel dos Santos Simbes: 1907- 1972, p.
188.
¥ Vide Doc.13.
2%http:/ /www.mattiznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=228321&EntSep=3#go
toPosition. Acedido a 08.03.2013.
240 COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Musen Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6. Exposigio
Tempordria, Catalogo, p. 23.
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resistiriam a catastrofe que assolou a cidade a 1 de Novembro de 1755, razao pela qual este painel
¢ um documento historico, tendo sido ja objecto de estudos de diversos olisipografos,
ultrapassando a importancia que detém no contexto das artes decorativas e, em especial, da
azulejaria e ganhando a dimensio de documento. Actualmente, ¢ nos termos da lei n® 107,/2001,
de 8 de Setembro, que estabeleceu "as bases da politica e do regime de proteccio e valorizagio do patriménio
cultural’, visando a protec¢io de bens moveis e iméveis que reflictam  "valores de memidria,

241
"o Grande Panorama de

antiguidade, antenticidade, originalidade, raridade, singularidade on exemplaridade
Lisboa beneficiou de um regime maximo de protec¢ao especial. Quando um valor cultural tem um
significado especial para a nacdo é-lhe atribuida, a classificacio de "interesse nacional",
adoptando-se, no caso dos bens méveis, a designacio de Tesonro Nacional*. Além deste, outras

duas obras presentes nesta exposi¢ao, € que mencionaremos a seu tempo, constam da actual lista

dos Tesouros Nacionais, na categoria ceramica de revestimento.

Na actualidade, na categoria de ceramica de revestimento, onze painéis ou conjuntos sao
considerados Tesouros Nacionais®”, oito dos quais pertencentes a vastissima colec¢io do MNAz.
Nao podemos deixar sublinhar a mestria de Santos Simoes que, ao selecionar obras para uma
exposicao com apenas setenta exemplares, nela sejam apresentados trés exemplares, que viriam,
décadas volvidas, a obter reconhecimento e a merecer a distingdo maxima para os bens moveis
patrimoniais. Cumpre ainda referir que o mérito deste investigador foi igualmente celebrado pela
realizacdo de uma exposicio de contornos histéricos para o estudo da ceramica e,
particularmente, da azulejaria. Trata-se, tdo somente, da primeira exposicio monografica em
contexto museoldgico dedicada exclusivamente ao azulejo, reivindicando para este uma area de

especializacdo autonoma e particular em relagao a ceramica.

Em termos gerais, o catilogo demonstra métodos rigorosos e de acordo com os
procedimentos ainda adoptados nos dias de hoje em termos de terminologia e procedimentos de
inventario da ceramica e artes aplicadas em contexto museolégic0244. As entradas de catalogo

apresentam resumidas fichas técnicas que identificam®® sucintamente os objectos™.

241 art. 2° (alinea2) da lei n® 107/ 2001, de 8 de Setembro: http://dre.pt/pdfls/2001/09/209A00/58085829.pdf.
Acedido a 08.03.2013.

242 art. 15° (alinea 3, 4) da lei n° 107/ 2001, de 8 de Setembro: http://dre.pt/pdfls/2001/09/209A00/58085829.pdf.
Acedido a 08.03.2013.

243 O Decreto n° 19/2006 de 18/07/2006 apresentou inexactiddes no anexo o que motivou a sua tepublicagio:
http:/ /www.dre.pt/pdflsdip/2006/09/17900/68106826.PDF. Acedido a 08.03.2013.

244 Vide COSTA, Paulo Ferreira da (coord. ed.) — Normas de Inventario: Cerdmica: Artes plasticas e Artes decorativas.

24§30 de assinalar algumas alteragdes nos dados dos painéis, motivadas por estudos decorridos nas ultimas décadas
que trouxeram a luz novos dados ou ajustamentos. A cronologia é o "campo" que apresenta mais mutagdes, tendo
beneficiado dos avancos cientificos e tecnoldgicos em favor de datagdes mais rigorosas.
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As referéncias de cada entrada de catalogo indicam a tipologia ou suporte expositivo e se
contém um ou mais azulejos, se é painel ou conjunto, conforme se trate de um alizar, composigao
ou painel ou se, por outro lado, pode estar em cazxilho ou vitrine. Nela surge a indicagao do numero
de azulejo(s) que compde(m) cada composi¢ao, o médulo (por exemplo, 2x2 indica que o
moédulo de padrio necessita de dois azulejos multiplicados por outros dois, ou seja quatro) e a
forma dos azulejos (quadrados, rectangulares ou hexagonais no caso dos affardon). Segue-se uma
breve identificagao e descri¢ao de elementos iconograficos e ornamentais, bem como das técnicas
(de decoragao ou ornamentacio) como a aresta, a corda-seca, pintura a mao livre, etc. As
caracteristicas cromaticas (de pigmentos, esmalte ou vidrado) e a dimensao de cada azulejo
precedem a proveniéncia. Hsta tem um espectro muito alargado podendo identificar o
proprietario ou coleccionador ou ainda o imével onde os azulejos teriam estado aplicados.
Finalmente, indica-se a informagdo relativa ao centro de producdo e a datagio. Em algumas
entradas de catdlogo surge ainda referéncia a bibliografia relacionada (que pode ou nao estar
contida na Bibliografia especializada em azulejaria®"’). Para além do nimero da estampa em que
esta reproduzida a imagem da obra. Santos Simdes utilizou igualmente notas para introduzir
informac¢ao complementar sobre a raridade ou abundancia de determinados modelos ou padroes,
consideragdes sobre a aplicagdo geografica de padroes em contexto nacional, informagao sobre
caracteristicas ornamentais e iconograficas relevantes, op¢oes de montagem expositivas, entre

outras.

Como haviamos referido, trés das cinco salas de exposicdo obedeciam a critérios
cronolégicos - a Sala I, IT e IV -, no Vestibulo dispunha-se o Grande Panorama de Lisboa, e a Sala

I1T contextualizava a azulejaria estrangeira, posterior a 1600.

Assim, a seguir ao [estibulo, sucediam-se quatro salas: Sala I- Exemplares arcaicos dos séculos
XV e XVI, Sala Il - Azulejaria seiscentista, Sala III - Azulejaria estrangeira e Sala 1V - Azulejos
portugueses do século XT11I.

A Sala IP** - Excemplares arcaicos dos séculos X17 ¢ X1/T apresentava vinte e uma entradas de
catalogo que correspondem a alguns dos mais notaveis, raros e antigos exemplares de produgao
aplicada em Portugal, mas de fabrico predominantemente castelhano: Sevilha, Manises, Toledo e

Malaga. Aresta, corda-seca e moldagem eram as técnicas empregues nestes azulejos, de filiagdo hispano-

24 No catalogo, identificimos um pequeno lapso na numeragdo das entradas, na sala da azulejaria estrangeira, pois a
que aptesenta o numero 57 encontra-se em falta, o que, em termos latos, representa sessenta e nove ao invés das
setenta enumeradas no catalogo.
247 COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Musen Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6. Exposigio
Tempordria, Catdlogo, p. 19- 21.
% Vide Fig. 16.
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darabe, denominados actualmente de hispano-mouriscos. Entre os exemplares arcaicos encontramos
alfadons, losetas’™ e ladrilhos pavimentares, actualmente denominados mosaicos ceramicos. Os motivos
centrais dos azulejos consistiam em elementos fitomoérficos e geométricos de lagarias e estrela.
Santos Simoes elegeu alguns dos exemplares mais notaveis para figurar no album de estampas

, . < . . 250
deste perfodo, rendido a policromia™”.

A Sala IP’" - Azulejaria seiscentista apresenta vinte e oito entradas de catdlogo, de fabrico
predominantemente lisboeta e feicdo policroma. As composi¢does acusam uma amplitude de
temas e estilos subordinados ao gosto, mas também a aplicabilidade e funcao das composi¢oes.
Nos temas figurativos, identifica-se a preponderancia da heraldica, das cenas mitoldgicas e
profanas e, em menor nimero, das religiosas. O conjunto de exemplares desta época explorou
também os brutescos de inspiragao flamenga, assim como os padroes #po fapefe que revestia
integralmente panos murarios, cultivando a complexidade de formas e de efeitos visuais e a
monumentalidade que as composicdes de moédulos de padrio permitiam. Simultaneamente,
observamos neste conjunto exemplos de frontais de altar que, através do padrio e/ou da figuragao,
simulam veludos e outras tramas téxteis de tradicao oriental. As estampas III e IV reproduzem
alguns dos mais ilustres painéis deste periodo. Assinalamos apenas o painel n° 36 Painel de Alizar
(...) alegoria maritima - Neptuno e Tétis - com ninfas e tritoes. Emolduramento priprio de flores e frutos"*. A
designacdo deste painel mitolégico foi revista para Cortgjo de Neptuno e Anfitrite™> e a datagio
fixou-se em 1670, vinte anos mais que a data referida no catalogo. O painel foi também
distinguido como Tesouro Nacional. Na foto 2 destaca-se, a esquerda, o painel de macacarias
denominado Casamento da gg/z'n[;4254 [Cat 34] e, na foto 3, também a esquerda, o frontal de altar™
256

[Cat 43] de aves e ramagens, acima do qual figurava o painel emblematico com o cora¢ao mitrado

[Cat 44], todos de producao portuguesa e fabrico lisboeta.

249 3 titulo de exemplo sugerimos a entrada de catalogo n® 4, p. 24 e estampa I do catilogo, In COUTO, Joao (co-
aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Museu Nacional de Arte Antiga: Aznlejos - 6.“ Exposicio Tempordria, Catdlogo.

250 Tdem, Ibidem, Vide estampas 1 e 11 do catilogo In COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Museu
Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6. Exposicao Tempordria, Catdlogo.

! Vide Fig. 17.

252 Idem, Lbidem, p.35.

253 Ficha de inventirio consultiavel em:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?’IdReg=228478.

Acedido a 03.03.2013.

254 vyer ficha de inventirio:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=231139.

Acedido a 03.03.2013.

255 http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228377.

Acedido a 03.03.2013.

256 ficha de inventario:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=229426.

Acedido a 03.03.2013.
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A Sala 11 - Azulejaria estrangeira" dispée de nove entradas de catilogo que constituem
encomendas nacionais realizadas por alguns centros de fabrico de renome europeu, como
Talavera, Sevilha, Manises, Delft ¢ também da Flandres. De acordo com as informacdes do
catalogo, estas encomendas terao decorrido entre os séculos XVI e XVIII. Os encomendadores
teriam, com efeito, um conhecimento rigoroso destes centros de producao e a eles se dirigiam
quando nao encontravam resposta no traco e estética nacionais. Alguns destes espléndidos
painéis foram reproduzidos no dlbum de estampas®’. Na foto 2 observa-se parcialmente a Sala
IIT e parte do painel holandés que representa o Cortejo triunfal de David apds a morte de Golias [cat
52]. Como também ja mencionamos, e ¢ referido em nota por Santos Simodes, a entrada n°® 53 do
catdlogo™, que diz respeito a um caixilho com trés conjuntos de azulejos de producio flamenga,
dois deles, o [Cat.53a] e [Cat. 53 b] representando, respectivamente, parte de composicao

’ com brasio de armas do

figurativa com passos da Histdria de Tébite ¢ composicio heraldica®
Duque de Braganca, D. Teodédsio, que haviam estado patentes na Exposicao Retrospectiva de Arte
Ornamental de 1882. O caixilho [Cat.53¢c| que compde o conjunto, representando um cavaleiro, foi
adquirido nos anos quarenta do século XX pelo MNAA*', Este mesmo painel®®' e outros
encomendados a Flandres pelo 5° Duque de Braganca, encontram-se, no momento em que

.. o~ 262
redigimos o presente trabalho, a ser montados para uma exposigio no MNAz*

. Com a excepgao
do painel Cavaleiro [Cat.53c], os outros acima referidos nao pertenciam, a época, a colec¢ao do
MNAA. O holandés O Cortejo de David [cat 52| fazia parte de uma colec¢do com os Triunfos de
David e Alexandre, que pertencia ao Engenheiro José Manuel Leitdo e que, actualmente, integra
uma coleccdo particular, juntamente com duas outras sec¢Oes laterais da mesma série. Os
pequenos painéis [53a] e [53b] terdo sido depositados no palacio da Ajuda e, finalmente, os

pequenos azulejos rectangulares com cenas infantis terdo sido depositados por Augusto Cardoso

Pinto, no MNAA tendo pertencido a Quinta da Bacalhoa.

A Sala IV*”- Azulejos portugueses do Sécnlo X1VTII apresentava nove entradas de catilogo,

destacando-se pelo gradual regresso a policromia e a figuragao. Esta, com concheados e guarnigdes

257 1Vjde estampas V1 e VII do catilogo, COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Museu Nacional de Arte
Antiga: Azulejos - 6. Excposigao Tempordria, Catdlogo.

28 Vide Fig. 17.

259 Ficha de inventario consultavel em:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228435

2600 .40-41, Cf COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Musen Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6.
Exposicao Tempordria, Catdlogo.

261 Ficha de inventario acessivel em:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228435

262 da qual se publicou o catilogo MATOS, Maria Anténia Pinto de (coord) — Da Flandres: os agulejos encomendados por
D. Teoddsio I, 5° Dugue de Braganca (¢.1510-1536).

2% Vide Fig. 18.
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que se vao depurando, aproximam-se de outras linguagens como o rocaille ¢ o neoclassico. Além
de painéis figurativos, este periodo era ainda representado por um padrao e cantoneiras para
revestimento de angulos. Os conjuntos [cat 62] e [cat 64], composto o primeiro por dois painéis
com uma composicao figurativa emconchada com a representacio de eremities e a segunda
igualmente com outros dois painéis representando cavaleiros de indumentaria oriental (e que
fazem parte de uma coleccao com as 7drias de Alexandre) pertenceram a colecgao de José Maria
Nepomuceno. O painel [cat 63], com uma vista parcial da sala IV**. Um outro painel deste
perfodo [Cat.67]*” pertence a uma série constituida por sete painéis que ilustram varios passos da
vida do chapeleiro Anténio Joaquim Carneiro®. Quatro estariam habitualmente expostos na Sa/a
de Barristas do MNAA, como nota Santos Simdes”™’. Refira-se, que este conjunto, tal como o

Grande Panorama de Lisboa e O Cortejo de Neptuno e Anfitrite, foi distinguido como Tesouro Nacional.

Na andlise aos critérios museoldgicos da exposicao sobressai a depuracio expositiva.
Formalmente, os painéis foram expostos na qualidade de obras de arte, sem contextualiza¢ao
narrativa ou encenagoes ornamentais. Observam-se vitrinas com azulejos e outros encaixilhados,
mobiliario inécuo que permite o protagonismo dos objectos ceramicos. As vitrinas, fazendo
esquecer os modelos paralelepipédicos de filiagao oitocentista, revelam cuidado nas formas,
aliando a estética com a funcionalidade, apanagio do novo entendimento do design que, por volta

dos anos 50, despontava em Portugal.

Alguns elementos pré-existentes, como tapecarias, criavam eventualmente, uma
associacdo com os azulejos. Nao obstante o realce dado aos azulejos, as pré-existéncias também
determinaram a exposi¢do. A compartimenta¢ao dos espagos foi um dos factores e a aplicagao de
alguns painéis nos locais disponiveis, como ocorreu com aqueles que foram colocados abaixo de
grandes janelas foi outro aspecto. Existiam painéis ao nivel do olhar e outros em zonas inferiores,
colocados acima do rodapé, como silhares. O espago era organizado e fluido, pese embora alguns
painéis beneficiassem de uma melhor e mais desafogada /itura se existisse mais espago entre eles
e as obras que se lhe seguiam. Alguns painéis, de dimensoes médias ou grandes foram aplicados
nas paredes, encontrando-se encaixilhados e pendendo para a frente, a maneira de icones russos,

subvertendo totalmente o principio de leitura do azulejo portugués. Por sua vez, para os frontais,

264

Vide Fig. 18.

265 COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Musen Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6. Exposigio
Tempordria, Catdlogo, p. 45.

266 Ficha de inventario consultavel em:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228370

267 COUTO, Jodo (co-aut); SIMOES, J. M. dos Santos — Musen Nacional de Arte Antiga: Azulejos - 6. Exposigio
Tempordria, Catdlogo, p. 4.
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criou-se a ilusdo de altares, colocando-se sobre socos escalonados. A iluminacao era artificial e
provinha exclusivamente do tecto. Nas salas expunham-se painéis de varias dimensdes
escolhendo, no geral, e como seria expectavel espacos maiores para a disposicao de painéis de
dimensoes superiores. Os painéis foram encaixilhados em molduras brancas, possivelmente de
madeira, mas, por vezes, os caixilhos que apenas comportam um azulejo apresentavam molduras
de tom mais escuro. Estes azulejos, com e sem moldura, encontravam-se, por vezes, dispostos
nas vitrinas. Cada painel era acompanhado de legenda, demonstrando a preocupagao
museografica de identificar as obras e, simultaneamente, didactica, e de fornecer ao visitante,
informacao basica sobre a obra. O comissario nao descurou a importancia do registo fotografico,
enquanto fonte documental, o que nos permite estudar os critérios museologicos subjacentes a

exposicao.

O reflexo desta iniciativa excedeu as melhores expectativas que Santos Simoes poderia ter

desejado. Tornou-se clara a pertinéncia da disciplina e, simultaneamente, o apreco dos visitantes
b b

por uma exposicao de azulejaria, provando que o azulejo "continha sé por si, interesse artistico e

2 . . . ~ . N o~ .
7% ou seja, justificacio bastante para aspirar a criagio de um ntcleo permanente

museolggico
dedicado autonomamente ao sector. Historicamente, a exposicao constitui-se como o embriao do
Museu do Azulejo ou talvez mais concretamente constitui-se como o derradeiro ensaio que

fundamentou a sua criacao.

Santos Simoes fez acompanhar a exposi¢ao de um programa de actividades pedagogicas e
de promogao do azulejo, divididas por palestras, visitas comentadas e a publica¢do de artigos na
imprensa. Nas palavras do investigador "Tomava corpo a campanbha de valorizacao da azulejaria
portugnesa e justifica-se objectivamente a sua inclusio no quadro da histéria de arte*”. O adensamento da
investigacao, a publicagdo de estudos relevantes sobre azulejaria e a proliferacdo de conferéncias
nacionais e internacionais, designadamente no X1VT Congresso Internacional de Historia de Arte,
realizado em 1949, ajudaram a consumar o novo estatuto da azulejaria no quadro das varias
disciplinas da historiografia artistica. Esta consolida¢ao disciplinar visava primordialmente
representacdo azulejar em espagos museologicos, sobretudo aquela que era de origem ou

aplicagdo em espago portugués.

Apbs a Exposigao Tempordiria de 1947, constrangimentos de espago nio permitiram a

apresentacao permanente do nuicleo de azulejaria no MNAA, o que resultou, na falta de outras

268 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 263.

269 Idem, Ibidem, p. 263.
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alternativas ao retorno dos espécimes as arrecadagoes de onde tinham sido resgatadas. Mantinha-
se, contudo, a expectativa de encontrar uma solucio condigna para a apresentacio permanente
do nucleo de azulejaria, assim como a necessidade de desembaragar as arrecadagdes do museu de

ta0 vasto acetrvo.

2.10- Exposigio de arte portuguesa em Londres (800- 1800). Londres. 1955

A Exposicao de arte portuguesa em Londres (800-1500), comissariada por Reinaldo dos Santos,
decorreu na Royal Academy of Arts em Londres, entre Outubro de 1955 e Marco de 1956. O ilustre
historiador e critico de arte reunia em si todas as responsabilidades do comissariado da exposi¢ao,
tendo recolhido os maiores elogios da imprensa inglesa”. As competéncias para a fungio eram
irrepreensiveis. Médico de formacao, tinha no dominio artistico a sua grande causa, pela qual se
debatia com vigor, sendo, desde 1937, presidente da Academia Nacional de Belas-Artes, cargo
que apenas abandonaria, decorridos trinta anos, voluntariamente, quando contava oitenta e sete

. 271
anos de idade

. Dotado de um profundo rigor metodolégico, Reinaldo dos Santos estava
convicto da solidez dos seus conhecimentos de Historia de Arte, como garante da eficacia das

~ o . 272
suas opgoes estéticas e museologicas””.

O catilogo®”, na sua versio portuguesa, documenta com pormenor o trajecto que
conduziu a mostra em Londres. A comissiao da exposi¢ao havia sido nomeada por Portaria de 24
de Maio de 1955. Reinaldo dos Santos presidia a Comissao desempenhando, simultaneamente, as
fungoes de comissario da Comissao executiva, responsavel pela seleccio, organizagio e arranjo da
exposicdo. Os vogais da Comissio eram representantes do Estado que, no exercicio das suas
func¢oes, tinham contribuido para empreender esta iniciativa: Anténio Gomes, Director-geral da
Fazenda Publica; Armando e Abreu, Chefe da Reparticdo dos Negocios Politicos do Ministério
dos Negocios Estrangeiros; Anténio Gouveia, Secretario do Instituto de Alta Cultura; Mario
Chico, Professor de Histéria de Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa; Joao
Couto, Director do MNAA; José de Brito Passos, Chefe do Gabinete do Ministro da Educacio
Nacional e Manuel Miranda, Chefe da 10" Reparticdo da Direcgao-Geral da Contabilidade

Publica. A comissio da Exposi¢ao competia propor ideias para o cumprimento de um programa,

210 FERNANDES, Maria Amélia B. Leitio — A Exposicio de Arte Portuguesa em Londres: 1955 -1956 "A
Personalidade Artistica do Pafs, Vol. I p. 145

27 Idem, Ibidem, p. 147.

272 Idem, Ibidem, p. 122.

273 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposi¢ao de arte portugnesa em Londres (800- 1800).
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averiguando sobre as obras a escolher, o seu estado de conservagdo, procedimentos logisticos

relacionados com o transporte interno para o estrangeiro.

As pecas seleccionadas provinham de colecgoes do Estado, da Igreja, de Fundagdes e de
coleccionadores privados. A ideia de uma exposicao de arte portuguesa tera surgido de uma
conversa entre Sir Albert Richardson, presidente da Royal/ Academy of Arts e o Embaixador
portugués em Inglaterra, Pedro Teoténio Pereira, na Primavera de 1955. O Governo aprovou a
proposta solicitando que a inauguragdo correspondesse ao periodo em que o chefe do Estado
visitaria aquela cidade. Os encargos relacionados com a preparacao e montagem da exposi¢ao
foram repartidos pelos dois paises. Lisboa encarregou-se da preparacao das obras, embalagem,
transporte e seguros, ¢ Londres da sua montagem em exposicio, seguros durante a permanéncia

naquela cidade e ainda despesas com o catalogo.

O programa consistia em apresentar uma sintese da exceléncia da arte portuguesa ao

longo dos séculos, evocando a sua evolugao e relevancia na cultura nacional.

O ainda grande desconhecimento da arte portuguesa no contexto europeu justificava esta
amplitude estética e a necessidade de submeter "as obras essenciais” a esta iniciativa, apesar dos
riscos que isso poderia vir a acarretar. A exposi¢ao ocorria mais de meio século ap6s a realizacdo
da Special Loan Exhibition of Spanish and Portugnese Ornamental Art, em Londres, e Portugal
apresentava um programa subordinado exactamente ao mesmo ideario ideolégico de 1881,
salientando-se, contudo, maior niumero pinturas, mobilidrio, para além de outros objectos como

um coche.

Atendendo ao conselho de Sir Albert Richardson sobre as categorias, a ter em aten¢dao no
projecto elegeram-se as mais relevantes obras de pintura, escultura e artes decorativas, capazes de
exaltar a gloria da cultura portuguesa, sem "perder de vista a perspectiva europeia a que iam ser
submetidas”. No entanto, era crucial evidenciar que esta exposi¢ao seria a representagio de uma
nagao, facto bem expresso no catalogo inglés: "Nao era a exposigao de um museu mas da arte de todo um
pais”®™*, mas enfatizado pela presenga de um mapa com a indicagio da proveniéncia geografica

das obras.

Apbs a defini¢ao do critério de selecgdao das obras, Reinaldo dos Santos diligenciou uma
ida a Londres para reconhecimento das salas da Bur/ington House, trazendo consigo as plantas e os
alcados para servirem de base a preparacdo e configuragdo da exposi¢ao, articulando obras a

expor e as caracteristicas do espago disponivel. Sobre as plantas articularam-se meticulosamente

274 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposicio de arte portugnesa em Londres (800- 1800), p. 10.
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as obras seleccionadas de escultura, pintura e artes decorativas, atendendo as suas dimensdes e
harmonia na ligacao com o espago expositivo, nao descurando a volumetria e funcionalidade do

mobiliario museografico (vitrines paralelepipédicas e triangulares) da Roya/ Academy of Arts.

O discurso expositivo assentava na recriagao de ambientes de época contextualizando as
obras numa atmosfera intimista, necessaria a evocagao da cultura portuguesa. A
monumentalidade das salas e as propor¢oes dos panos murarios do South Kensington Museum nao
pareciam, contudo, adequar-se a estes objectivos, recorrendo-se a artificios para alterar esta
evidéncia. A disposi¢ao de decoragao parietal de tapecarias e colchas preenchiam e configuravam
algumas seccoes, adornando o espago. A seleccao de obras "essenciais" da cultura portuguesa, em
articulacio com as imposi¢oes arquitectonicas caracterizadoras do circuito expositivo, foram
condicionantes e, simultaneamente, potenciadoras de algumas op¢des museologicas, como a
criagao de nucleos expositivos. Na perspectiva de Reinaldo dos Santos, a exposi¢ao foi uma
sintese da arte portuguesa, fazendo "coincidir o discurso da bistéria da arte com o discurso do poder sobre a

, 3275

identidade do pais

Uma sala de fotografias de grande formato, especialmente concebidas para este efeito
pelo fotégrafo Mario Novais, representava a arquitectura portuguesa, retratando aqueles que
considerava serem os icones do patriménio arquitectonico nacional. Destacou-se ainda uma sala
intitulada Portugal no Oriente, para celebrar os cruzamentos artisticos decorrentes das relacdes com

o Oriente e, em particular, no dominio das denominadas artes indo-portuguesas.

Apbs o rigoroso plano de afectagdo e distribuicio das obras aos espagos, estas foram
enviadas por transporte maritimo até Londres, em quatro embarcacdes. Por questoes de
seguranca entendeu-se repartir o precioso poliptico de Nuno Gongalves pelos quatro barcos, em
simultaneo com outras obras de inestimavel valor. A Custddia de Belém foi entregue em maos, num
trajecto de ida e volta feito em transporte aéreo. Todas as obras foram cuidadosamente

acondicionadas por técnicos especializados, nio tendo existido registo de qualquer contrariedade.

O catalogo representou a memoria da exposicdo, registando para a posteridade o
acontecimento. Foi idealizado, redigido e traduzido em Portugal, levando-se a matriz para
Londres a fim de ser revisto e editado. Mereceu especial cuidado o vocabulario das artes

decorativas, para o qual contribuiram varios especialistas.

275 FERNANDES, Maria Amélia B. Leitio — A Exposicio de Arte Portuguesa em Londres: 1955 -1956 "A
Personalidade Artistica do Paifs, Vol. I, p. 153.
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Também com as reprodugdes fotograficas se pretendia apoiar a difusao do patriménio
artistico. Em Londres fotografaram-se as obras principais para venda ao publico e as gravuras do
catalogo reproduziam fotografias de Mario Novais. Na publicacio inglesa, o prefacio foi
devidamente consagrado ao presidente da Roya/ Academy of Arts, de quem tinha partido a ideia da
exposicao. Seguiam-se artigos de Sir James Mann, director da Wallace Collection e de Reinaldo dos
Santos, enquanto comissario, que traga um percurso evolutivo nas artes portuguesas,

constituindo um enquadramento tedrico para favorecer a compreensao dos objectos expostos.

A concepcao das exposicoes da Royal Academry of Arts, habitualmente entregues a sua
equipa residente, foi delegada no comissariado portugués, constituindo, em si mesmo, um
aspecto pouco comum. Nao obstante, a sua vasta experiéncia foi levada em conta na
configuracao da exposicao. A montagem, propriamente dita, das obras foi efectuada por técnicos
especializados daquela instituicao, sob a direc¢ao do comissario portugués e teve ainda o apoio de

dois marceneiros do MNAA, que se dirigiram a Londres expressamente para o efeito.

A exposicao inaugurou no dia 27 de Outubro de 1955, com a presenca do presidente da
Republica Portuguesa, General Craveiro Lopes, esposa e restante comitiva portuguesa. Realizou-
se, no dia seguinte, uma inauguracao especial para a imprensa, a qual se seguiu uma ""Private
View", apenas para convidados. O certame foi aberto ao puiblico no dia 29, ficando patente até 19

de Fevereiro do ano seguinte.

Outros eventos importantes sucederam-se em torno do certame, ora da iniciativa do
embaixador portugués, ora cortesia da Roya/ Academy of Arts, reunindo a mais ilustrada sociedade
londrina, tendo até comparecido Sir Winston Churchill. A 1 de Fevereiro de 1956 a exposi¢ao
teve a visita da Rainha-mae de Inglaterra, e da Princesa Margarida e respectivo séquito. Sir
Richardson, da Roya/ Acadeny of Arts, orientou a visita guiada.

, 276
De acordo com o catalogo

, por iniciativa do Secretariado Nacional de Informacio
(SNI), o cineasta Antonio Lopes Ribeiro realizou, no més de Janeiro, a filmagem do Arze
portuguesa em Londres, um documentario de zmwagem em movimento, a cores, mostrando o aspecto das

salas de exposi¢io e pormenores de algumas obras. O filme foi projectado em varias salas

lisboetas.

O catilogo” portugués descreve as nove salas da exposicio: Sala I - Séculos 1X a XIV;

Sala II - Século XV "Nuno Gongalves"; Sala III - Século XVI "O Manuelino"; Sala IV -

276 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposigao de arte portugnesa em Londres (800- 1500), p. 12.
277 .
Vide Doc.14.
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Renascenca; Sala V- O Barroco do Século XVII; Sala VI - Século XVIII; Central Hall - Sala do

Coche; South Room — "Portugal no Oriente" e Anexo - Fotografias "Arquitectura e Escultura"*™.

A exposicao, de acentuado efeito cénico e narrativo, disposta em ciclos cronolégicos, por
vezes, comunicantes, resume a variedade e exceléncia da arte portuguesa, centrada em pegas de

. , . . . . PN . . . 279
valor histético, factual ou autoral, evidenciando a simbdlica universalidade da cultura nacional™”.

Se compararmos esta com a Exposi¢ao da Rainha D. Leonor, que iria decorrer trés anos mais
tarde, em 1958, tornam-se mais evidentes 0s pressupostos expositivo e conceptual que separam
as duas. Enquanto em Londres observamos a recriacao de ambientes e a encenacao histérica que
procurava enquadrar e enaltecer os objectos, na Exposigao da Rainha D. Leonor estes eram vistos
por outro sistema de valores, validos por si proprios, significantes, sem necessidade de
enquadramento historico. A Exposicao da Rainha D. Leonor, que teve lugar no convento da Madre
de Deus, iniciou um conjunto de exposi¢des arquitectadas por Conceicao Silva comprovando a
introdugdo do Design em Portugal, enfatizado na importancia do desenbo expositivo, e
manifestando uma evolu¢ao na montagem expositiva, bem como nos modos de apresentacao do

280

objecto artistico™ . A sobriedade dos dispositivos museograficos como, por exemplo, as vitrinas,

contrastam com as impositivas paralelepipédicas do certame londrino.

Para o presente trabalho de projecto importa perceber que obras de azulejaria foram
seleccionadas por Reinaldo dos Santos para esta mostra, por serem por ele consideradas como as
mais representativas desta arte. Simultaneamente interessou analisar a museografia adoptada para

a sua apresentacao.

A azulejaria foi assinalada entre a sala V - Barroco do Século X111, a sala VI - Século X17111 e
o Central Hall. A sala V assinala o florescimento das artes decorativas em Portugal, em contraste
com as grandes obras de pintura, escultura e ourivesaria que marcaram as primeiras salas.
Pretendia-se mostrar que as artes decorativas mereceram entdao grande apreco pela sociedade e,
simultaneamente, impulsionaram a criagao e adopgao de novas estéticas no gosto da época, como

uma filiacdo oriental.

278 No catalogo da exposi¢io, surge, ainda, no final a transcri¢do de artigos da imprensa internacional que fizeram eco
do empreendimento artistico portugués, IVIDE SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposiciao de arte portuguesa em
Londres (800- 1800).

2% FERNANDES, Maria Amélia B. Leitio — A Exposicio de Arte Portuguesa em Londres: 1955 -1956 "A
Personalidade Artistica do Pafs, Vol I, p. 153.

280 OLIVEIRA, Leonor — A exposi¢io "A rainha D. Leonot". In Revista de Histéria da Arte, n° 8, p. 159. Ainda a este

respeito 1ide MENDONCA, Maria José — A exposicao da Rainha D. Leonor no mosteiro da Madre de Deus. In
Cologuio revista de  Artes e Letras, n’ 2, P 16-23. Disponivel online em
http://coloquio.gulbenkian.pt/al/sitius.exe/artigo?30. Acedido a 20.03.2013.
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Expuseram-se em vitrines faiancas, porcelanas, ourivesaria e talha dourada. Retabulos,
tabernaculos, téxteis, mobilidrio e escultura ajudavam a criar o ambiente barroco na sala. As

tapegarias, colchas indo-chinesas e os azulejos preenchiam as paredes deste espago.

A azulejaria®' foi representada por somente cinco espécimes: dois frontais de altar, um
painel de albarrada (vaso florido) e dois pequenos painéis, todos policromos. Num dos frontais
de altar, de filiacio oriental, designado de aves ¢ ramagens, figura, entre ornatos fitomorficos e
zoomoérficos, um pagode chinés. Pertence ao Museu Nacional Machado de Castro, ainda que se
encontre em depdsito no MNaz, integrando a lista de tesouros nacionais™. Através das
fotografias apresentadas no catalogo nao nos ¢ possivel identificar o segundo frontal de altar,
embora Amélia Fernandes™ refira que este pertenceu, também, ao museu de Coimbra. J4 "os dois
pequenos painéis policromos" devem ser oriundos do Museu de Evora. O painel do tipo vaso florido
deriva do gosto europeu e pertence a0 Museu de Alberto Sampaio, em Guimaries™’. Os trés
painéis de maiores dimensOes encontravam-se aplicados parietalmente, estando os frontais de

altar sobre o rodapé, como ja ocorrera na Exposigao Tempordria- Azulejos de 1947.

Reinaldo dos Santos dedicou uma importante obra a azulejaria nacional e, como tal, era
conhecedor da vasta e criativa producio que o século XVII representou para a azulejaria
portuguesa. O diminuto numero de pecgas desta centuria foi justificado do seguinte modo: "O
agulejo, apesar da importincia desta decoragdo ceramica neste século em Portugal, teve que se representar apenas
por dois frontais de altar policromados de clara influéncia oriental, e um belo painel com nma grande albarrada

policroma, de flores, do Musen de Guimaries, e dois pequenos painéis policromos do Musen de Fvora ™.

Numa outra publicagao, Reinaldo dos Santos justifica a modesta presenca de talha e do
azulejo com a ideia de que os espécimes desta época se encontravam ainda aplicados na

286 ~ : :
. Nao deixa de ser interessante

arquitectura de igrejas e palacios, nio podendo ser retirados
constatar que o presidente da Academia de Belas-Artes e estudioso de azulejo nio tivesse

conhecimento de outros painéis deste perfodo em contexto museolégico, em particular, os que

81 Vide Fig. 19.

282 ficha de inventatio:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MattizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=161111&EntSep=4#goto
Position (consultado a 2 de marco de 2013)

285 FERNANDES, Maria Amélia B. Leitio — A Exposicio de Arte Portuguesa em Londres: 1955 -1956 "A
Personalidade Artistica do Pais, V. 11, fig.26.

284http:/ /www.mattiznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspxrIdReg=5807&EntSep=4#goto
Position. Acedido a 02.03.2013.

285 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposigao de arte portugnesa em Londres (800- 1500), p. 31.

286 SANTOS, Reinaldo dos Santos — A exposi¢io de arte portuguesa em Londres. Belas Arfes, S. 2,1° 9 (1956). p. 6.
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pertenciam a colec¢ao do MNAA. Na Exposigao Temporiria- Azulejos, que Santos Simdes

organizou em 1947, contavam-se outros frontais de altar entre mais painéis desta época.

A Sala VI - Séeulo X111 abrangia os trés estilos, correspondentes aos reinados inscritos
neste periodo, ou seja, o barroco de D. Jodo V, o mcaille de D. José e, finalmente, o neoclassico
de D. Maria I, surgindo ainda elementos do século XVII, através da apresentacao de algumas
pecas. Assim, nesta sala surgia mobiliario, téxteis, talha, tapecarias e azulejos, caracteristicos do
barroco de D. Jodo V. A azulejaria®’ deste perfodo era representada através de dois "painéis

barrocos do Museu de Aveiro"

b

recortados, numa simulag¢ao arquitectonica decorada com volutas,

. ~ 288
puttis, vasos € mascaroes” .

A representacio do reinado de D. Maria I demonstra, em certa medida, as mesmas
tipologias de objectos, a qual se acrescentava, entre outras matérias, a pintura. A presenca de

azulejos ¢ ilustrada por um fiiso de azulejs™’ decorado ao gosto de Adans™

. Este painel, de filiacao
neoclassica, e de producdo da Real Fabrica do Rato, exibe uma delicada composicao em que
apenas sao visiveis os cestos floridos suspensos, intercalados por grinaldas de flores. Pertence,

actualmente, a coleccio do MNAZ™".

O Central Hall, dedicado aos séculos XVII, XVIII e inicios do século XIX, foi dominado
pela ostensiva presenca do coche, pertenga da rainha D. Maria Francisca de Saboéia, consorte do
rei D. Afonso VI. Esta exuberante pec¢a, de cerca de 1670, fora transportada do Museu dos
Coches, em Lisboa para Londres. Em seu redor podiam observar-se as "carrinbas feitas para o
passeio das infantas nos jardins de Quelnz"*”, enquanto algumas vitrinas expunham ourivesaria do
século XVII e outras exemplares das fabricas de ceramica que laboravam nos principais centros
de fabrico do pais entre finais do século XVIII e inicios do século XIX. Outras tipologias, como
o mobiliario, as tapegarias, os téxteis, os azulejos, etc., contribuiam para o envolvimento

decorativo da sala.

Aqui a presenga azulejar ficou marcada pela exposi¢ao de elementos parcelares do painel

Grande Panorama de 1ishod®”’. As fotografias reproduzidas no catalogo nao permitem perceber se

287

Vide Fig. 20.

288 Ndo nos foi possivel identificar estes painéis, mesmo com a referéncia da proveniéncia do Museu de Aveiro.
2 ide Fig. 21.

290 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposigao de arte portugnesa em Londres (§00- 1500), p. 34.

291 ficha de inventatio:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MattizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=234375.

Acedido a 2.03.2013.

292 SANTOS, Reinaldo dos Santos — Exposigao de arte portugnesa em Londres (800- 1500), p. 35.

3 Vide Fig, 22.
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estiveram presentes os dez painéis que, a época, ja haviam composto o Panorama do MNAA™*. A
descricao apenas refere o seguinte: "Uwma parte do grande friso de azulejo da primeira metade do século
XV representando Lisboa antes do Terramoto, revestia aqui como um alisar, wma parte da sala. Foi
executado para o Paldcio dos Condes de Tentrigal e pertence hoje ao Musen Nacional de Arte Antiga. Teve de ser

devidamente montado em Londres para melhor apresentagio e seguranca de transporte™”.

No préprio dia do encerramento, sob a supervisao de Reinaldo dos Santos, iniciaram-se
os trabalhos de embalagem das pecas, executada por equipas especializadas inglesas, francesas e

portuguesas, contando-se entre estas os marceneiros ja mencionados.

Os dados da Royal Academy of Arts sobte a "Exposigio de Arte Portuguesa em 1 ondres” referem
que a2 mesma foi visitada por cento e onze mil, duzentas e noventa e seis pessoas, teve uma venda

massiva de catalogos e de reproducdes fotograficas, constituindo um éxito retumbante.

Apesar da politica do Espirito proposta pelos idedlogos do Estado Novo nao ter promovido
uma campanha assertiva fora de fronteiras, esta exposi¢ao enquadra-se, segundo a propaganda da
época, nesses valores de cariz nacionalista. No entanto o certame manifesta uma situagao politica

mais complexa ligada ja 4 tentativa portuguesa para apoio da sua presenca na India.
2.11- A Saleta de azulejos do Museu Nacional de Arte Antiga

De acordo com a documentagao disponivel existia em 1961, no MNAA, uma Salkta de
azulejos™. Nao foi todavia possivel perceber se esta pretendia ser a materializacdo de um ntcleo

de azulejaria "contigno a Cerdmica movel" referenciada por Santos Simdes.

Este nucleo (Saleta) era composto por uma sala e o que podera ser um corredor ou duas
paredes proximas. Os azulejos da sala representavam tipologias caracteristicas de Quinhentos e
Seiscentos, com composi¢oes figurativas de cariz religioso, ornamental e de padrido, com
predominio da policromia, todos eles de origem portuguesa e de fabrico lisboeta. As imagens
permitem perceber que se exibiam oito quadros com caixilho de madeira, aplicados em trés
paredes, acompanhados de tabela com informacao sobre as obras. Na parece fundeira observa-se
um frontal de altar, policromo, profusamente decorado, dito de aves e ramagens, exibindo ao centro

297

o brasio de armas dos Carmelitas™'. Acima outro painel de menores dimensées, um pano de

294

Vide Fig. 23.

295 dem, Thidem, p. 36.

2 Vide Fig. 24.

297 ficha de inventatio:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228369.
Acedido a 02.03.2013.
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frontal de altar policromo, com motivos vegetalistas e zoomérficos™. Ambos acusam inspiragio
textil, complementando-se esta associagao através de um tecido de veludo que encimava os dois

.. . 299 . o~ . s N .
painéis. As paredes laterais™ apresentavam disposigao simétrica, com trés conjuntos de quadros
de cada um dos lados. Em baixo, ¢ em cada parede, ¢ visivel um painel policromo de dimensoes
reduzidas, de iconografia crista. De composicao idéntica, ambos pertenceram ao antigo Convento
das Albertas, onde, apds a sua demoligao, foi construido o corpo poente do MNAA. Além de
., . L. .. . <.+ 300 - . . P . .
critérios estéticos e artisticos, estes dois painéis® invocam preceitos simbélicos, pois teriam

estado aplicados na Capela das Albertas.

Por cima de cada um deles encontravam-se, ainda, dois pares de quadros com
composicoes de padrio seiscentistas, cada uma constituida por quatro azulejos (ou seja,

7 301
formando moddulos

.) Estes exibiam alguns dos motivos com maior protagonismo na época,
como os vegetalistas, de camélias, ferroneries, elementos geométricos ¢ o padrao que ficaria
conhecido como magarocas. Apesar de alguns padrOes terem variacOes cromaticas, cremos neste
caso estar na presenca de decoragoes policromas. No entanto, as fotografias a preto e branco niao

nos permitem certezas nem ler o conteudo das legendas.

Todos os painéis eram acompanhados de legendas, mantendo os critérios didacticos que
norteavam o discurso museologico de Santos Simoes e o pensamento de Joao Couto. Duas arcas
e duas pecas de ceramica decoravam, ainda, a sala. A documentagdo analisada pertencem,
também, duas fotos nas quais sdo visiveis mais seis painéis, que deveriam estar aplicados
contiguamente a referida saleta. Estes exemplares denunciam caracteristicas cronolégicas
idénticas aos observados anteriormente, mas eram exemplares de producdo estrangeira. Destes,
destacamos quatro painéis®” que resultaram de encomendas por parte da Casa de Braganca, um
deles ¢ o Brasao de D. Jaime de Bragan(_;asos, de produgio sevilhana, do século XVI, os restantes

~ .. - ~ o~ . 304
trés painéis sio de produgiao flamenga, com composi¢oes de ferroneries”', com as Armas

298 ficha de inventario:

http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228367.

Acedido a 02.03.2013.

* Vide Fig. 25 ¢ 26.

300 Conseguimos apenas identificar um dos painéis, o da parede direita, apresenta a ficha de inventario:
http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MattizNet/Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228402.

Acedido a 2.03.2013.

301 Quantidade minima de azulejos para formar um padrio, neste caso os padres de 2x2 azulejos formulam um
modulo de quatro azulejos.

*2 Lide Fig. 27 ¢ 28.

303 http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=229406.

Acedido 2 2.03.2013.

304 http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228436.
Acedido a 2.03.2013.
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brigantinas e a representagao de um cavaleiro” . Este ultimo havia estado presente na exposicao

realizada no mesmo local em 1947.

2.12- A transi¢do da colecgido de azulejos do Museu Nacional de Arte Antiga para o
Convento da Madre de Deus e a criacio do Museu do Azulejo

O antigo Convento da Madre de Deus era, desde 1932, uma dependéncia do MNAA, tendo af
sido realizada, em 1958, a exposicao comemorativa do quinto centenario do nascimento da rainha
D. Leonor (1458-1525). Esta notavel exposi¢ao foi organizada pela recém-criada Fundagao
Calouste Gulbenkian e para a acolher o convento fora intervencionado em, 1957, com obras de
vulto a cargo da Direcgao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), e
particularmente nas areas adjacentes ao claustro. Apés o encerramento da exposicao, o edificio
ficou desocupado, mas o facto de apresentar condi¢des gerais, como dispor de energia eléctrica e
seguranga, para se assumir enquanto espago museoldgico, levou o MNAA a equacionar essa
opecao. Nesse sentido, Jodo Couto apresentou ao Director-Geral do Ensino Superior e das Belas-
Artes uma proposta para fazer instalar na Madre de Deus o Museu do Azulejo , iniciativa para a
qual contou com o apoio de Jodo Miguel Santos Simdes, que se havia tornado conservador-
adjunto do MNAA em 1957. Este redigiu, em Dezembro de 1959, a Proposta para a criagio do
Museu do Azulejo, posteriormente aprovada pela Dire¢ao-Geral do Ensino Superior e das Belas-

Artes™

. O programa museolégico enunciava, do ponto de vista global e funcional, as areas de
actuacao do museu, bem como uma relagao de necessidades para o cumprimento das fungoes

que se propunha cumprir.

Era antiga a relagio do Convento da Madre de Deus com a azulejaria, primeiramente

porque se encontrou nesta arte um meio privilegiado para decorar os panos murarios do local.

Apbs a extingao das ordens religiosas verificava-se alguma dispersio de patrimoénio, e por
ordem de D. Fernando II, uma selec¢do de pinturas transitara para o MNAA. Quando, em 1867,
o convento foi adquirido pelo Estado, visando a sua readaptag¢do como asilo (D. Maria Pia), a

obra de remodelacio dos espagos fora entregue a José Maria Nepomuceno, salvaguardando-se

305 http:/ /www.matriznet.ipmuseus.pt/MatrizNet/ Objectos/ ObjectosConsultar.aspx?IdReg=228435.

Acedido a 2.03.2013.

306 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 264.
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que a igreja e dependéncias adjacentes fossem convertidas em museu, tornando parte do espélio

P e 307
monastico visitavel™".

Em 1888, ainda sob a direc¢do de obras de Nepomuceno, avultadas remessas de azulejos
provenientes dos conventos extintos de Lisboa foram depositados na Madre de Deus, pratica que
perdurou durante décadas. Liberato Teles, que sucedeu aquele arquitecto, deu-se conta, em 1896,
que muitos azulejos continuavam a ser entregues naquele lugar, aplicando alguns deles nos panos
murarios do Convento: "O Governo n'estes iiltimos tempos tem mandado proceder a vdrias reparagies,
demoligoes ¢ ampliacoes nos seus edificios, por intermédio da respectiva Direccao dos Edificios Priblicos. da execugao
desses trabalhos resulton obter-se uma determinada quantidade de azulejos d'algum valor artistico e archeoldgico e
qgue (...) o engenheiro director dos Edificios Priblicos (...) no muito louvdvel intuito de conservar aquelles restos da
arte antiga mandon depositar nas obras do extincto convento da Madre de Deus, cuja direccao me foi confiada,

afim de ali serem applicados, o que se fe, pelo que se torna interessante uma visita aguelle edificio™™".

No mesmo opusculo, Teles disponibilizava informagdes sobre os acessos a area visitavel
do convento, mencionando que algumas colec¢oes "completas” de azulejos foram aplicadas e as
“incompletas" permaneciam conservadas em depodsito. Liberato Teles relatou também os
procedimentos que promoveu, aos quais associou uma rigorosa descricio de composi¢oes,
indicando as suas proveniéncias e relacionando-as com o espaco onde foram aplicadas. As areas

dependentes do claustro™”

(D. Joao III) no piso térreo, a galeria, o acesso ao claustrim,o
claustrim, o acesso ao primeiro andar, foram alguns dos locais revestidos nesta campanha de
obras, preservando-se muitos deles na actualidade. Numa outra publicacdo, datada de 1899, o
autor reconhecia o valor historico-artistico do azulejo, observando na recolha e reaplicacao dos
mesmos uma estratégia estatal de salvaguarda do patriménio: "Todos os azulejos (...) posto que de
diversas proveniencias, se encontram actualmente applicados na egreja da Madre de Deus e seus annexos. A razgdo
d'este facto justifica-se pela necessidade de fazer conservar exemplares mais ou menos preciosos da industria
ceramica, tendo-se escolhido aquelle monumento como sendo o mais proprio para se conservarem as ditas placas, que
serao, embora n'um futuro remoto, mais um precioso documento para a histdria da industria ceramica nos seculos

310
que passaran?’” .

Continuaram a ser enviadas remessas de azulejos para a Madre de Deus, mesmo apos a
morte de Liberato Teles, até a intervenc¢ao de José de Figueiredo, a época director do MNAA,

que estipulou serem as arrecadagbes daquele museu o depositario oficial deste espolio azulejar.

307 http:/ /www.monumentos.pt/Site/ APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2547. Acedido a 2.03.2013.
308 SILVA, Francisco Liberato Teles de Castro da — Duas palavras sobre pavimentos, p. 234.

*® Vide Fig. 29.

310 STLVA, Francisco Liberato Teles de Castro da — Mosteiro ¢ egreja da Madre de Deus, p. 31.
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Para além das razbes enunciadas por Liberato Teles, outras havia, claramente enumeradas
por Santos Simodes, que tornavam o Convento da Madre de Deus o mais indicado, em Lisboa,
para fazer instalar o Museu do Azulejo: "1° E priprio Nacional, e desde 1932, esti anexado ao Musen
Nacional de Arte Antiga, do qual depende; 2° Encontra-se desocupado na sua maior parte, portanto em condigoes
dptimas para receber imediatamente ¢ sem mais despesas o primeiro "fundo" museoldgico; 3° Apds as obras
executadas pela Direcgao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, com o generoso e poderoso anxilio da
Fundagao Gulbenkian, ficou em magnificas condicoes de seguranca e conservagao, faltando apenas, para total
utilizagao, o arranjo de duas salas maiores; 4° Possui ja um importantissimo niicleo de azulejos, quer os priprios
da igreja e ante-coro, como outros provenientes de virios locais, todos referenciados e conbecidos; 5° Os azulejos da
nave da Igreja, de proveniéncia holandesa, sao, no sen género, os mais notaveis do Mundo e justificam, so por si, o
interesse que o futuro Museu possa ter no plano internacionaly 6° Dispoem de uma drea parietal bastante para a
colocagao de algumas centenas de espécies, permitindo a sua disposicao e apresentagdo consoante as regras
museoldgicas e diddcticas; 7° . susceptivel de expansio logo ¢ a medida que a Casa Pia seja dotada de instalagoes

L. . . . . . . . . 311
proprias e mais condignas com a sua finalidade de instituto assistencial e educativo’™ .

Com efeito, o Convento da Madre de Deus reunia condigSes vantajosas para ali ser criada
uma dependéncia do MNAA dedicada a azulejaria. Tinha espacos de dimensoes consideraveis,
onde se podiam apresentar os azulejos em condi¢Ges museologicas condignas e, por outro lado,
apresentava, a par de diversas pré-existéncias de ceramica de revestimento, uma estreita e
historica ligagdo ao azulejo, quer por via dos painéis originais de producao holandesa de finais do

século XVII, encomendados para decorar a igreja, quer por via das reaplicacdes do século XIX..

2

b

. . ., . . ~ . 31
Assim, o extinto convento constituia-se, como um "feu de memoire" na acep¢ao de Pierre Nora
atendendo aos sentidos material, simbolico e funcional que a histéria e a memoria articulam,

permanecendo no espago, a preservacao da memoria como que cristalizada.

Retomando a histéria da instalagio do museu, Santos Simdes realizou, em Julho de 1960,
um estudo intitulado Adaptagio dos Edificios do Antigo Convento da Madre de Deus a Musen de
Agzulejaria auferindo de um apoio pecuniario para cobrir as despesas na instalagio do museu’”. A
morosidade do processo traduziu-se por atrasos de processo administrativo mas, finalmente, em
Outubro de 1960, Joao Couto ordenou a transferéncia das reservas de azulejaria do MNAA para

o espago reabilitado do Convento da Madre de Deus, incumbindo Santos Simoes de af realizar a

311 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simdes, p. 264-265.

312 NORA, Pierre — Présentation In NORA, Pierre (dir) — Les lieuxc de mémoire. Vol.1, p. VII e seguintes.

313 LOUREIRO, Fatima Dias — As colec¢oes de azulejaria: do Museu Nacional de Arte Antiga a0 Museu do Azulejo,
In Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972, p. 202.
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instalagio museoldgica, " gue deveria tanto quanto possivel, guiar-se pela licio da Exposicao Temporaria™'*,

que organizara em 1947 no MNAA. Em 1961, ja o Museu do Azulejo dispunha de instalagoes e
de colecgao, continuando a manifestar-se todavia, a permanente falta de meios e verbas para
agilizar os trabalhos e o cumprimento dos objectivos. Para a transferéncia, por exemplo, do
painel Grande Panorama de Lishoa das arrecadagdes do MNAA para a Madre de Deus, foi
necessario apelar aos Awmigos do Musen de Arte Antiga, cuja generosidade permitiu a instalagdo do
referido painel na galeria superior do claustro, tornando-o na primeira obra exposta do Museu do
Azulejo’™ e, simbolicamente, detentor do primeiro nimero de inventario. Contudo, a escassez de
meios e de recursos economicos asfixiavam a prossecucao dos trabalhos. Com o Estado
impossibilitado de auxiliar financeiramente a empresa, corriam-se sérios riscos de inviabilizar o
projecto museolégico. Uma vez mais, a Fundacio Calouste Gulbenkian, decidiu, no
cumprimento dos seus fins estatuarios, e manifestamente sensivel a relevancia da azulejaria, no
contexto das artes e cultura portuguesas, custear as despesas da instalacio do museu,
continuando, em certa medida, a apoiar a conversio do convento de Madre Deus a espago

museologico, processo que se iniciara aquando da Exposiao Rainba D. Leonor decorrida em

1958°"°,

Com a instalagao definitiva, impunham-se outras ocupagoes relacionadas com a gestao da
colecgdo. Incumbido de dirigir os designios do recém-formado equipamento museolégico, Santos
Simdes deteve-se nos aspectos relacionados com a colec¢do, como a execu¢ao da montagem e
remontagem de painéis’’. Por outro lado, competia-lhe velar pela coleccio e aumenté-la, para
que fosse representativa das manifestagoes artisticas em que, ao longo dos séculos, o azulejo se
metamorfoseava. Para tal, contava com o apoio do Estado na disponibilizagio de espécimes
depositados nas suas dependéncias, e que agora deveriam ser depositadas no Museu do Azulejo,
para af serem conservados, estudados e expostos. Provenientes de depdsitos estatais foram entio
incorporados os painéis policromos com cenas de caga com varios animais, procedentes do
antigo Palacio da Praia, em Belém’", cuja montagem Santos Simoes efectuou na sala que os

acolhe até hoje. Estas expressivas composi¢des de produgao lisboeta, da segunda metade do

314 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposi¢io temporéria de azulejaria a0 Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 265.

315 SIMOES, ]. M. dos Santos — Da exposicio temporiria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 265.

316 Tdem, Ibidem, p.266.

*Y Vide Fig. 30.

318 LOUREIRO, Fatima Dias — As colec¢oes de azulejaria: do Museu Nacional de Arte Antiga a0 Museu do Azulejo,
In Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972, p. 203.
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século XVII, documentam o gosto seiscentista na encomenda de painéis de cariz profano. O
conjunto foi posteriormente classificado como Tesouro Nacional, consagrado pelo "valor cultural de
significado para a Nagao" que encerra. Outro notavel painel que partilha do mesmo estatuto, ¢ o
denominado Retabulo de Nossa Senhora da 1 ida, datado do século XVI. Proveniente da antiga igreja
de Santo André, em Lisboa, foi depositado na Biblioteca Nacional ap6s a demoli¢ao do templo
no ultimo quartel do século XIX. Foi solicitada a esta entidade a sua cedéncia para integrar a
colecgao do novo Museu, mas esta ocorreu apenas em 1968, apds a mudanga de instalagSes da

propria Biblioteca Nacional®”’.

Em Fevereiro de 1962 ja se encontrava, patente ao publico, no espago correspondente a
também designada capela de D. Leonor, a Sala Mudéjar, dedicada a azulejaria dos séculos XV e
XVI®, maioritariamente de produgio sevilhana. O tecto de affarge, uma pré-existéncia do local,
conferia uma presenca e espiritualidade que terdo inspirado Santos Simdes a uma pequena
encenagio devocional. Aqui surgia, em lugar de destaque, um frontal-de-altar’””’ com motivos
renascentistas de inspiracao téxtil, encimado por uma cruz composta pela montagem de azulejos
hispano-mouriscos. Encontrava-se também exposto, ainda que nao visivel nas imagens, a que
tivemos acesso, o painel heraldico com as armas de D. Jaime, Duque de Braganca. Todas as
espécies expostas haviam figurado na exposicio de 1947 que decorrera no MNAA’”. Nas
paredes laterais dispunham-se duas vitrinas®* e o chio do centro da sala fora reconfigurado, af se
tazendo aplicar fragmentos de azulejos hispano-monriscos encontrados, de acordo com a tradicao,

no decorrer da intervencgao ocorrida naquele espago.

A este nucleo seguiam-se as salas reservadas a azulejaria seiscentista e setecentista,

aguardando-se, a época, a incorporagao de painéis para se poder selecionar as obras a expor.

Datam de Abril do mesmo ano as provas de um primeiro roteiro da montagem provisoria
da coleccio de azulejaria do MNAA, dando conta da distribuicio espacial e funcional das

dependéncias no Convento da Madre de Deus.

Santos Simdes, correspondendo-se com Joao Couto, ia dando conta das dificuldades e
progressos decorrentes do processo de instalacio do museu, referindo-se ao trabalho herctleo

que fora a montagem do Grande Panorama de 1isboa e a descoberta de dois novos painéis, que

319 Idem, Lbidem, p.206.

% Vide Fig. 31.

Vide Fig. 32.

322 SIMOES, J. M. dos Santos — Da exposi¢io temporaria de azulejaria a0 Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletin
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. IV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 266.

*® Vide Fig. 33.
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fizeram acrescer a panoramica, encontrados num dos lotes recebidos das arrecadagdes do

MNAA*™,

Apesar dos constrangimentos or¢amentais para a montagem expositiva destas pegas, fora
possivel expor as entao disponiveis relacionadas com os séculos XV XVI e XVII. No entanto,
para Santos Simdes, a coleccdao apresentava lacunas de exemplares importantes. No caso do
século X VI estas omissdes poderiam ser rectificadas com a integracio de composi¢oes ceramicas
provenientes do Museu Nacional de Machado de Castro, em Coimbra. A colec¢io de azulejos
quinhentistas e seiscentistas haviam aumentado, também, através de uma remessa vinda de Santa
Engracia, que era entao o depédsito da DGEMN. Na sequéncia de um pedido enviado a Direc¢ao
da Fazenda Publica ocorreu nova incorporagao, em Dezembro de 1962, desta feita proveniente
do Convento das Trinas, totalizando quase mil e cem espécimes, entre os quais se destacavam

silhares do antigo convento de S. Bento da Satide®, actual Assembleia da Republica.

A constante falta de meios financeiros e humanos a que o museu estava votado, causaram
muitos dissabores a Santos Simoes. Ainda que o seu entusiasmo e empenho fossem quase
inabalaveis, por vezes, os constantes constrangimentos fizeram-no desanimar. Nesta época, o
musedlogo era unicamente auxiliado por um artifice e por um ajudante, cabendo aos trés todas as
tarefas que iam desde a limpeza das argamassas a montagem de painéis de azulejos. Estes
trabalhos para uma tdo reduzida equipa, provocavam elevado desgaste, prolongando-se, por
outro lado, de forma exasperante no tempo. Santos Simoes ansiava pela abertura ao publico das
duas primeiras salas do museu, localizadas nas dependéncias térreas do claustro, mas considerava
sensato aguardar pela remessa de azulejos do século XVII que viria das Trinas. Entretanto,
partilhava os seus projectos, vitorias e desanimos, com Jodao Couto convidando-o, a visitar a

Madre de Deus e a avaliar os critérios museolégicos por si adoptados™.

Em 1963, Santos Simodes redigiu um relatério enderecado a Fundagao Calouste
Gulbenkian onde fazia a relacao dos trabalhos desenvolvidos na Madre de Deus e, solicitando
novo apoio financeiro. Em Junho desse mesmo ano foi recebida a terceira incorporacio de
espécimes azulejares, proveniente do convento das Trinas. Assim, uma parte consideravel de
exemplares de relevante valor artistico chegaram a Madre de Deus animando Santos Simdes, pela

possibilidade de reunir uma notavel coleccio de azulejaria, sem lacunas cronoldgicas ou

324 SIMOES, ]. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 265.

32> LOUREIRO, Fatima Dias — As colec¢oes de azulejaria: do Museu Nacional de Arte Antiga a0 Museu do Azulejo,
In Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972, p. 204.

326 I1dem, 1bidem, p.205.
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estilisticas. Ele proprio viria a diligenciar, na sequéncia de despachos favoraveis, a recolha de
caixotes, dirigindo-se aos locais onde estes estavam depositados, fazendo-os transportar na sua
viatura pessoal. Deslocou-se, por exemplo, ao Mosteiro da Batalha onde num reservatério de
materiais estava depositado um painel seiscentista representando S. Joao Baptista, procedente do

1327

convento de Ara Coelr, em Alcacer do Sal™ e que hoje pode ser apreciado na exposicao

permanente do MNAz.

Seguindo os seus critérios, o espoélio foi sendo continuamente enriquecido em numero e
diversidade de espécimes, colmatando lacunas com o objectivo final de apresentar ao publico

uma colec¢do que reflectisse o uso e gosto portugués na sua relagio secular com o azulejo.

Em 1965 ja estaria concluida a montagem museoldgica da sala reservada ao século XVII.
A sala™| de planta rectangular, expunha exemplares de azulejaria da centiria de Seiscentos, af
figurando os diversos estilos caracteristicos do periodo. Na aplicagdo museoldgica dos painéis
observa-se uma justaposicao a parede, de forma a criar a ilusao de efectiva aplicacdo parietal,
tendo estas sido pintadas para contrastar com as composi¢cdes azulejares. Deste nucleo,
destacamos a diversidade de temas e estilos, bem como os painéis figurativos de temas profanos e
religiosos, os frontais de altar, os padrdes e os grotescos de filiagao flamenga, mas de producao

portuguesa™.

No inicio de 1965 o musedlogo redigiu novo documento, desta feita com uma relagao dos
materiais e trabalhos necessarios para a inauguracio do museu. Nio existindo referéncia sobre
uma inaugura¢do formal sabe-se, no entanto, que Santos Simdes solicitou junto do director
interino do MNAA, Abel de Moura (1911-2003), apoio financeiro para provimento de dois
guardas para o museu”. Finalmente, a 18 de Dezembro de 1965, no decreto-lei n°46758”" que
promulga o Regulamento Geral dos Museus de Arte, Histéria e Arqueologia, foi atribuida

existéncia legal ao Museu do Azulejo, enquadrado como anexo do MNAA.

No entanto, o problema da abertura do Museu nao ficaria resolvido. As questdes ja
referidas acrescia outra, relacionada com a dupla tutela existente em 1967. Enquanto
equipamento museologico, o Museu era tutelado pela Direc¢io-Geral de Belas-Artes e Ensino

Superior, mas a DGEMN era responsavel pelo patriménio movel classificado. Nesta época,

327 Idem, Lbidem, p.205.

*2 Lide Fig. 34.

Vide Fig. 35 e 30.

330 LOUREIRO, Fatima Dias — As colec¢oes de azulejaria: do Museu Nacional de Arte Antiga a0 Museu do Azulejo,
In Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972, p. 206.

31 http:/ /www.dte.pt/pdfls/1965/12/28600/16961705.pdf (consultado a 8 de Marco de 2013)
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Maria José de Mendonga (1905-1976) sucedeu a Joao Couto na direc¢io do MNAA, tendo
visitado os espagos para se inteirar das condi¢oes de montagem e organizagao, para se perspetivar

a abertura ao publico do Museu do Azulejo™”.

Santos Simdes voltava a relatar os constrangimentos financeiros que terao estado, desde

1965, na origem de um abrandamento substancial na prossecucgao dos trabalhos.

A reunido entre a Direcgao-Geral de Belas-Artes e Ensino Superior, a DGEMN e o
MNAA tiveram efeitos praticos imediatos, agilizando-se, a partir de entdo, as condigdes
necessarias para abertura ao publico do museu. Entre estas, destacava-se a celebracio de acordos
com a Casa Pia para cedéncia de instalagdes, apoio pecuniario para desenvolvimento das areas de

retaguarda do museu, etc. A DGEMN competia a realizacio de obras de vulto nos edificios™.

O Museu estava preparado para receber visitantes em 1968, mas estes s6 podiam fazé-lo
através da entrada da Igreja, o que desagradou a Santos Simoes que, um ano depois, continuou a
bater-se por uma entrada condigna e independente, a antiga entrada do convento, situada na ala

nascente do edificio.

Santos Simdes redigiu novo relatorio, em Janeiro de 1970, em jeito de balanco, tracando
um percurso de trabalho desde que se havia comprometido com a instalacaio do Museu do
Azulejo, missao que se estendera durante uma década e que ainda nao estava finalizada, pois
havia ainda pequenas tarefas a ultimar antes da inauguracdo do espago. Neste relato deixava
transparecer o seu desalento, pois os trabalhos haviam-se prolongado demasiado no tempo, e a
continua presenga de constrangimentos de variada ordem, haviam consumido consideravelmente
a sua energia e entusiasmo’’. Nesse mesmo més, o arquitecto Nuno Beirdao, da DGEMN,
deslocou-se a Madre de Deus para discutir a instalagao do painel de Nossa Senhora da 1ida na Casa
do Presépio, cuja instalagao viria a acontecer em Maio do mesmo ano. Este acontecimento
devera ter trazido algum alento a Santos Simdes que, em oficio dirigido a directora do MNAA,
renovava o interesse e a urgéncia na realizagdo da inauguragao oficial do Museu do Azulejo,
apontando uma data para a Primavera ou para Outono, altura em que estaria a decorrer o Primeiro

Simpdsio Internacional de Azulejaria, a cuja Comissao organizadora presidia.

Em Setembro do mesmo ano, Santos Simoes redigiu um documento com vista a edi¢do

de um desdobravel traduzido em inglés e francés, em que contextualiza historicamente o

332 LOUREIRO, Fatima Dias — As colec¢oes de azulejaria: do Museu Nacional de Arte Antiga a0 Museu do Azulejo,
In Jodo Miguel dos Santos Simdes: 1907- 1972, p. 207.

333 1dem, 1bidem, p. 207.

334 1dem, 1bidem, p. 208.
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Convento da Madre de Deus e esquematiza um guia de visita a exposi¢ao. Esta deveria iniciar-se
na igreja, passando depois pela sacristia, coro-baixo, piso térreo do claustro, onde se encontravam
as seis salas dedicadas a azulejaria dos séculos XV ao XVIII, reservando-se uma a azulejaria

f 335
estrangeira™”.

Foi, efectivamente, durante a realizagao do Primeiro Simpdsio Internacional de Azulejaria, que
decorreu, entre 13 e¢ 20 de Outubro, a abertura ao publico do Museu do Azulejo, enquanto
seccio de Ceramica do MNAA. A feliz coincidéncia de datas devera ter tornado a ocasiao
particularmente especial para Santos Simodes. Simbolicamente, foi o apogeu de uma campanha
pela valorizacio da azulejaria e, simultaneamente, de uma vida de dedicacao a disciplina. Os
primeiros visitantes foram os participantes do Swpdsio, o que permitiu aquele investigador reunir
a sua volta um publico particularmente apreciador do azulejo, entre os quais se destacavam
especialistas nacionais e internacionais. A sessao matutina do dia 15 de Outubro realizou-se no
Museu, seguida de almoco que decorreu no piso térreo do claustro e oferecido pelo Ministro da

Educacio Nacional™.

Concretizava-se, assim, a abertura do Museu ao publico, "embora nao se tenha formalizado
uma inanguracao oficial™’. Os espacos da Madre de Deus haviam sido convertidos apresentando
uma colec¢do notavel, proveniente dos depositos do MNAA e da angariacdo de exemplares
azulejares aspecto em que Santos Simdes se tinha empenhado. A apresentagdo de azulejaria
portuguesa desde o século XV e a seccao de azulejaria estrangeira em territorio nacional,
tornavam a colec¢ao tnica e de valor inestimavel. A expansdao do projecto estaria agora facilitada

pela disposi¢ao museologica que apresentava.

Até ao final da sua vida, em 1972, Santos Simdes continuou a campanha de valorizagao
do azulejo através de acgoes de salvaguarda, investigacdo e divulgacdo, catapultando-o para um

lugar de referéncia no panorama nacional e internacional no estudo da Azulejaria e Ceramica.

Apbs a sua morte, em 1973, Rafael Salinas Calado foi convidado pela entiao directora do
MNAA, Maria José Mendonga, para dirigir o Museu do Azulejo, ainda na condi¢ao de secgao de
Ceramica do referido Museu. A autonomiza¢ao do Museu do Azulejo face a0 MNAA ocorreu em
1980, através o Decreto-Lei n® 404/80°", de 26 de Setembro, tornando-se, a partir de entdo,
Museu Nacional do Azulejo, mas o que daf resultou ja nao se enquadra dentro da proposta de

reflexdo a que nos propusernos.

335 Tdem, Tbidem, p. 208.

336 Tdem, Tbiden, p. 209.

337 1dem, Tbiden, p. 209.

338 hetp:/ /www.dre.pt/pdfls/1980/09/22300/29242926.pdf
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CONCLUSAO

Em certa medida, foi devido a descontextualizagao do azulejo, retirado dos locais para
onde havia sido originalmente concebido, que podemos falar hoje de azulejo como objecto de
exposi¢ao ou objecto museoldgico. Em rigor, muitos objectos artisticos dispostos em museus sao
destituidos do seu contexto e da sua funcionalidade e, a luz de um sistema de valores que os
legitima, sao considerados obras de inegavel valor artistico. Todavia, no caso do azulejo esta
realidade ¢ ainda mais inquietante, uma vez que, na aplicagao primeira deste material estd uma
utilidade funcional e decorativa de revestimento arquitectonico, que se perde para sempre quando

este ¢ retirado da sua localizagao original.

No século XIX, as pecas de azulejo disponiveis para integrar exposi¢oes ou colecgoes
provinham de patriménio arquitecténico destruido ou espoliado, razao pela qual a sua recolha e
integracao em edificios ou colec¢oes constituiu, de certo modo, uma forma de preservagao. Foi
perante a delapidagao, destruicio e demolicio de edificios que o arquitecto José Maria
Nepomuceno, no exercicio das suas fungdes, se viu perante a desintegracdo do patriménio
azulejar, o que o levou a recolher, durante trinta anos, azulejos dos edificios em que trabalhou,

constituindo deste modo a maior colecc¢ao azulejar da época.

Assim, e analisando a matéria tratada na primeira parte deste estudo, é possivel concluir
que o coleccionismo de Oitocentos privilegiou os azulejos mais antigos, ou seja, a agulejaria
arcaica. Os exemplares presentes nas exposi¢oes analisadas remontam, sobretudo, aos séculos XV
e XVI. Sio raros os exemplares anteriores ao século XV, correspondendo estes a composi¢des
ceramicas para pavimentos. Embora em menor nimero, identificam-se, ainda, azulejos do século
XVII nas colecgoes sendo bastante mais reduzidos os exemplares do século XVIII ou mesmo
XIX. Este decréscimo de interesse pela azulejaria setecentista e oitocentista encontra explicacao
em diversos factores. Por um lado, em finais do século XIX haveria ainda muitos painéis
setecentistas cumprindo a fungao para a qual foram concebidos, revestindo casas, igrejas e
palacios. Por outro lado, e ainda em relagio ao século XVIII, note-se que a azulejaria se
caracterizava pela predominancia de revestimentos figurativos de grandes dimensdes, o que
certamente implicava, por parte do coleccionador, espago disponivel para acondicionar ou expor
estes conjuntos azulejares. Mesmo que apenas se conservassem painéis e niao o revestimento
integral, estes continuavam a apresentar dimensoes significativas. Estamos, pois, perante

constrangimentos que sao menos expressivos em relacao aos exemplares dos séculos anteriores,
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uma vez que as composi¢oes de padroes permitem a constituicdo de painéis de dimensoes
variaveis. Na verdade, para formar um padrio de médulo 2x2 apenas sao necessarios quatro
azulejos. Ainda assim, verificimos que alguns coleccionadores, ou organizadores, optaram por
expor estes azulejos isoladamente, como espécies unitirias auténomas, ou, em alternativa,
expuseram painéis formados por azulejos de diversos padroes. Recorde-se, por exemplo, o unico

quadro presente na Exposigao Distrital de Aveiro, com catorze padroes.

Neste sentido, os azulejos hispano-mouriscos dos séculos XV e XVI trazem mais vantagem,
no ponto de vista de um coleccionador, porque sio na sua maioria médulos unicos, isto é, a
unidade de repeticao ¢ composta apenas por um azulejo. Ou seja, trata-se de espécies unitarias
auténomas que possuem, por si s, unidade formal e estética. Aos factores ja enunciados sobre a
preferéncia pelos azulejos hispano-mouriscos, acresce a sua producao em centros de fabrico
castelhanos de labor antigo, o que atesta a sua legitimidade artistica. Por outro lado, inseriam-se
num periodo historico considerado de esplendor na Histéria portuguesa, o dos Descobrimentos.
Enquadravam-se, ainda, na estética e no entendimento do coevo Movimento Arts & Crafts de
William Morttis e John Ruskin, conhecido em Portugal, que privilegiava os motivos simples e
genuinos e a técnica artesanal, imbuidos numa certa sacralidade popular, em concordancia com o
que defendia Joaquim de Vasconcelos. Estes varios aspectos - portabilidade e reconhecimento
artistico e historico -, aliados a raridade e ancestralidade dos exemplares, fizeram deles os mais

cobicados e valorizados, tanto para fins de coleccionismo como museoldgicos.

Para além dos azulejos hispano-mouriscos, identificimos também exemplares de
produgao italiana e holandesa, que, pela técnica e qualidade artistica, ou mesmo pelo mérito
reconhecido de alguns pintores, entre os quais se destaca Francisco Niculoso, foram valorizados

pelos coleccionadores.

Continuando a seguir, através de perfodos artisticos e cronolégicos, a representatividade
da azulejaria nas colecgbes e exposicoes, conclui-se que o azulejo do século XIX e, como tal,
contemporaneo de toda esta actividade expositiva, esteve pouco representado nas exposicoes
analisadas, com excep¢do das que promoveram as artes industriais. Num panorama de
coleccionismo muito voltado para o passado, é natural que a produgao coeva nao tenha suscitado
grande interesse. Outro factor a considerar é que estes azulejos empregavam novas técnicas
industriais e mecanizadas o que, para as mentalidades mais conservadoras, significava destituir o
azulejo das suas caracteristicas formais e estéticas tradicionais. Esta atitude perante o azulejo
Oitocentista transita, como vimos, para os meios mais conservadores do século XX. O continuo

desinvestimento na formacao de artifices e de pintores resultava, por um lado, na escassez de
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trabalhadores do oficio e, por outro, a falta de instru¢do comprometia as suas competéncias

técnicas e artisticas.

Neste panorama, Joaquim de Vasconcelos desempenhou um papel fundamental na
tentativa de inverter a situagao. Se as primeiras obras refletem a sua preferéncia pela azulejaria
antiga baseada em todos os predicados que explanimos antes, o seu pensamento € acgao
progridem no sentido da valorizacao das artes industriais suas contemporaneas. A campanha de
exposi¢oes que organizou, ou as que esteve ligado, mas, sobretudo, as exposi¢oes de Aveiro e do
Porto, ambas em 1882, serviram de contraponto a Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental
Portugnesa e Espanhola de Lisboa assinalando, também, uma mudancga de paradigma. Este tinha por
base a ideia de que o futuro das artes portuguesas estava nas arfes caseiras de heranga ancestral, e
que o primor dessas dependia e necessitava da instrucio e formacdo dos artifices para vingar.
Neste sentido, enveredou, entao, pela via das exposi¢oes civilizadoras com o objectivo de fomentar
a instru¢do dos artistas, dedicando parte consideravel da sua vida a esta contenda. As
investigacoes que realizou neste ambito terdo contribuido para a prépria valorizagao da azulejaria.
Como alids tem vindo a ser reconhecido por outros investigadores como Santos Simdes que
considera os estudos de Vasconcelos: "sew contestagio, os mais fundamentalmente importantes para a
historia do azulejo em Portugal. Pela primeira veg — e talvez mesmo tinica veg — se tenton trager o aulejo para

um plano de estudo, independente do da cerimica de escaparate (...)".

As exposi¢coes analisadas ao longo deste estudo sdo exposicoes efémeras que,
historicamente, se situam entre o coleccionismo privado e o aparecimento da museologia, ou seja,
quando o coleccionismo deixa a esfera privada disponibilizando os seus objectos para fruicao
publica. Muito embora, nesta fase, ainda niao se pudesse falar cabalmente de instituicbes
museologicas, identificam-se alguns critérios que, nos dias de hoje, sio passiveis de classificar
como museoldgicos. Entre estes, destaca-se a definicio de critérios, a selecgao de objectos, as
opgoes expositivas e, num sentido mais alargado, os objectivos relacionados com o puiblico-alvo a

quem estas mostras se dirigiam.

Observando os critérios utilizados nas exposi¢oes a partir da documentagao disponivel,
isto ¢, das descri¢Ges de catalogos, de periddicos da época e de algumas fotografias, concluimos
que quase todas privilegiaram a organizagdo por nucleos expositivos que correspondiam aos
coleccionadores, por sua vez organizados cronologicamente. A excepgiao foi a Exposicio

Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhbola, em que os objectos se encontravam dispersos

339 SIMOES, Jodo Miguel dos Santos — Azwulgaria em Portugal nos sécnlos XV ¢ X1, p. 24.
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por varias salas, onde se podiam observar varias tipologias reunidas, aparentemente, sem critério.
As opgOes expositivas definidas para esta mostra poderao ter conduzido mesmo a que pecas de

maior vulto perdessem impacto face a multiplicidade de objectos expostos.

A exposicao ornamental mereceu varias criticas, designadamente de Joaquim de
Vasconcelos, que, além de se opor aos critérios que presidiram a selecgao de objectos, apontava
varios problemas expositivos. Entre estes, destaca-se aglomera¢ao de objectos e a falta de rigor
na escolha dos mesmos, mas, sobretudo, a auséncia da componente pedagbgica, pois nao havia
legendas nem qualquer tipo de recurso informativo que fornecesse dados sobre as pegas. Muito
embora tivessem sido organizadas visitas, esta opg¢ao significava que a exposi¢iao seria mais

facilmente apreendida por um publico esclarecido, como estudiosos ou viajantes.

As exposicoes organizadas por Joaquim de Vasconcelos denotam algumas alteragoes em
relacdo a Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e Espanbola. A azulejaria foi exposta
em conjunto com a ceramica na Exposigao-Bazar de Belas-Artes, na Exposicao Distrital de Aveiro -
Religuias da Arte Nacional e na Exposicao distrital de Coimbra. Por sua vez, a Exposigao de Cerdamica foi
a unica a apresentar uma sec¢ao dedicada exclusivamente a azulejaria, dividida em dois nicleos —
a coleccao de José Maria Nepomuceno e a colec¢ao do Museu do Carmo. No caso da primeira,
os exemplares foram dispostos cronologicamente. Ja no caso dos azulejos do Museu do Carmo
optou-se por criar conjuntos em vitrines e bancadas, estas sim organizados por ordem

cronolégica.

Os critérios expositivos de Joaquim de Vasconcelos manifestavam uma forte preocupagio
pedagdgica. Este dltimo enfoque determinou a consagracio de critérios cronologicos como
forma de ordenacao de estilos no tempo, pois, para Vasconcelos, era através da cronologia que se

podia observar a evolugdo de conceitos estéticos e estilisticos na arte portuguesa.

Todas as exposi¢oes analisadas editaram, com maior ou menor volume e com sucintas ou
dilatadas descrig¢Ges, catalogos ou outras publicagdes, que preservaram a memoria das exposigoes,
constituindo documentos imprescindiveis para o seu estudo e, no caso do presente trabalho, para
aferir da presenca de exemplares de azulejaria. A Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental
Portugnesa e Espanbola publicou o primeiro catalogo ilustrado em Portugal, que relaciona entradas

descritivas com imagens, incluindo trés fotografias de painéis de azulejos.

Na segunda parte, dedicada ao século XX, seguimos a metodologia ja empregue a
proposito do século XIX, apresentando exposi¢oes consideradas relevantes para a azulejaria,

nelas observando o destaque dado ao azulejo enquanto objecto museolégico. Paralelamente, a
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reflexdo acerca destas exposi¢des foi, por vezes, interrompida, para dar conta do trabalho que, a
partir de meados de 1940, Santos Simdes iniciou em torno do espolio azulejar do MNAA. O
desenvolvimento do trabalho daquele investigador veio alterar profundamente o rumo da
colecgao deste museu e, em simultaneo, o préprio estatuto do azulejo, dotando-o, como vimos,

de autonomia disciplinar e artistica.

Inicidmos o estudo do século XX com a anilise de quatro exposicdes™ de caracteristicas
idénticas, e que tiveram como objectivo a promog¢ao da ceramica, expondo, entre estas pegas,
conjuntos de azulejos. Apesar de, na Exposicao Retrospectiva de Cerdamica Nacional em 1V ianna do
Castelo, a representacao azulejar ter sido incipiente, incluimos este certame pelo facto de ter
promovido a ceramica nacional e ndo apenas a regional, acompanhando o evento com um
catalogo que compilava uma série de estudos, visando o incremento artistico da populagao em

geral, mas, naturalmente, mais dirigido ao publico interessado em ceramica.

A Exposicao Olisiponense e a Exposicao Ulissiponense focaram a produgao ceramica lisboeta e
enquadraram cronologicamente as pecas ali exibidas dentro das mesmas balizas temporais, ou
seja, entre os séculos XVI e inicios do século XIX. E de notar, no entanto, a sua abordagem
tradicionalista da azulejaria, valorizando os mesmos estilos e produgdes das exposi¢oes que
analisamos no século XIX, Muito embora separadas no tempo por mais de vinte anos, ¢ possivel
estabelecer varios paralelismos entre as duas exposi¢oes realizadas na capital. Ambas
apresentaram parte da coleccdao da Associagao dos Arquedlogos Portugueses, assim como a de outros
pequenos coleccionadores. No caso da Exposicao Ulissiponense foram exibidas ainda colecgdes
publicas, como é o caso da procedente da Academia de Ciéncias de Lisboa e a do Musen Municipal,
onde se realizou o certame. Ambas as iniciativas foram reconhecidas pela imprensa da época, e
apenas limitadas pela sua efemeridade, pois nesta época ecoava ja o desejo da criagdo de
instituigdes de conservacio e divulgacio das artes decorativas portuguesas, com caracter

341 2
permanente”, através dos museus.

Ainda em relacio a Exposigao Ulissiponense, ¢ debrugando-nos sobre algumas imagens da
época, parece evidente estarmos perante uma montagem expositiva mais organizada, é, no elenco

das exposi¢oes analisadas, a primeira que inclui azulejos, enquanto objecto museolégico, em salas

0 As exposi¢oes mencionadas sio a Exposigio de Cerdmica de 1901, a Exposicao Olisiponense de 1914, a Exposigio
Retrospectiva de Cerdmica Nacional em Vianna do Castelo de 1915 e a Exposicao Ulissiponense de 1936.

31 A este respeito podemos ver, a proposito da Exposigao Ulissiponense o desejo expresso por Joaquim Leitdo na
criacdo de um "Musen de Azulejos e Faiangas", assinalando que este projecto estatia "ew marcha" in Anais das Bibliotecas,
Musens e Arguivo Histdrico Municipais. N°20, ( Abril a Setembro 19306) 61
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com azulejaria pré-existente, apoiando, em certa medida, os azulejos expostos através do

contexto que os pré-existentes lhes emprestavam.

De acordo com o Guia da Exposicao do Mundo Portugués, esta, que se constituiu como a
maior mostra efémera da cultura portuguesa até a época, tera apresentado, no Pavilhao da Honra e
de Lisboa, alguns painéis azulejares que pertenceriam a colec¢des do Estado. Af teria estado o
emblematico painel Grande Panorama de Lisboa, entio datado do século XVIII, enquadrando-se no
pavilhao que privilegiou aspectos e testemunhos histérico-artisticos relacionados com a Historia

olisiponense.

As reformas iniciadas por José de Figueiredo no MNAA, a luz dos novos pressupostos
museologicos, encontraram continuidade no trabalho de Joio Couto que, sucedendo-lhe,
procurou expandir a ac¢ao multidisciplinar que, na sua opiniao, um museu devia ter. Joao Couto
foi fundamental e cooperante com as propostas de Santos Simoes, cujo convite para estudar as
colecgdes de azulejaria do MNAA, na década de 1940, nasceu da sua propria iniciativa. Foi este
investigador quem, pela primeira vez, deu um tratamento condigno as colec¢Oes azulejares
daquele museu. A descoberta de exemplares de inestimavel valor artistico, aquando da
inventariacao, terdao motivado Santos Simdoes a organizar uma exposicio temporaria sobre

azulejaria, certamente o primeiro grande acontecimento promovido por si no ambito do MNAA.

A 6° Exposicao Temporaria — Azulejos, realizada em 1947, foi a primeira mostra monografica
de azulejaria alguma vez realizada em Portugal e, acrescente-se, no contexto de um museu,
segundo os pressupostos museoldgicos entao vigentes. A seleccao de pegas reflectia a relevancia e
representatividade da colec¢ao dentro do que foi o uso e gosto da azulejaria em Portugal, e tera
sido este o seu discurso expositivo. A exposi¢ao estruturava-se por nucleos, apresentava-se fluida
e sobria e sem necessidade de recurso a elementos cénicos para fazer destacar a relevancia dos
objectos. A componente pedagdgica, tao relevante para Santos Simdoes, marcava presenca através
da criagao de nucleos ordenados cronologicamente e que permitiam ao visitante constatar a
variedade de estilos, fungdes e composicoes azulejares ao longo dos séculos. Esta mesma via sera
depois implementada no que viria a ser o Museu do Azulejo, de cujo nucleo e organizagdo esta

exposicao foi o embrido.

No elenco cronolégico de exposi¢oes analisadas destacou-se a Exposigao de arte portugnesa
en Londres (800-1800), que decorreu na Royal Academy of Arts, em 1955, comissariada por Reinaldo
dos Santos. Uma vez que a exposi¢ao se propunha sintetizar oitocentos anos de arte portuguesa,

importava aferir a representacdo da azulejaria neste certame, para mais comissariado por um
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estudioso desta expressio ceramica’. O discurso expositivo era marcado pela montagem
cenografica das pecas, que remetiam para perfodos de esplendor da Histéria portuguesa.
Museograficamente a mostra parece algo anacronica ou desfasada do seu tempo, estando mais
préxima, pelos motivos que explandamos, de uma exposicao de fim do século XIX ou inicios do

século XX.

Finalmente a ultima parte do nosso estudo ¢é reservada ao papel desempenhado por
Santos Simoes na conversao do Convento da Madre de Deus em Museu do Azulejo, primeiro
como anexo do MNAA e, ja nos anos 80, emancipando-se ¢ auferindo o estatuto de Nacional.
Santos Simbes ocupou-se entusiasticamente de todas as tarefas que considerou determinantes
para o estabelecimento de um museu com uma colecgao notavel, confiando no seu conhecimento
enquanto historiador e musedlogo, devolvendo ao pais uma heranga cultural que havia sido
secundarizada, para nio dizer encaixotada, durante séculos. A sua ac¢ao desenvolveu-se na
afirmacgao do azulejo enquanto objecto museoldgico, tendo-se dedicado, simultaneamente, ao
estudo e a investigacao que fundamentaram, do ponto de vista teérico, o azulejo, dotando-o de
personalidade artistica e permitido, enfim, a sua autonomizagao perante a ceramica € a consagracao

de uma disciplina de estudo independente.

Os museus tém-se constituido, ao longo dos tempos, como instituicoes em permanente
mutagao, permeaveis as transformagdes sociais e ao progresso das diferentes areas de
conhecimento que aglutinam, destacando-se, naturalmente a historia de arte e a museologia. Com
efeito, o museu ¢ uma instituicdo com caracteristicas muito proprias, com ligacdes complexas
ao(s) tempo(s) e ao(s) espago(s). Por um lado, pertence a um tempo e circunscreve um periodo
temporal que corresponde as colec¢des que guarda, por outro, cria um espago fora do espago e

fora do tempo.

De acordo com Michel Foucault esta estruturacio do tempo surge no século XIX, com
uma no¢ao do tempo passado e uma nova relagio com a histéria, que vai implicar a percepgao de

patrimoénio e, subsequentemente, a inten¢ao de o proteger e salvaguardar ),

*2 De notar que em 1957 Reinaldo dos Santos publicou a primeira sintese sobre a historia do azulejo portugués. Cf

SANTOS, Reinaldo dos — O _Azulejo em Portugal.

343 I - . . . . -
O mesmo autor atribui uma categotizacio a diferentes tipos de espaco: "a ideia de acumular tudo, de criar uma espécie

de arquivo geral, o fechar num 56 lugar todos os tempos, épocas, formas e gostos, a ideia de construir um lugar de todos os tempos, fora do
tempo e inacessivel ao desgaste que acarreta, o projecto de organizar desta forma uma espécie de acumulagiao perpétua e indefinida de tempo
num lugar imdvel, enfim, todo este conceito pertence a nossa modernidade. O musen e a biblioteca sio beterotopias tipicas da cultura
ocidental do séenlo XIX." VVide FOUCAULT, Michel — Des Autres Espaces in Arvhitecture, Monvement, Continuité, n° 5,
Outubro 1984. O texto foi proferido numa conferéncia realizada no Centro de Estudos de Arquitectura na Tunisia
em 1967, publicado apenas em 1984.

Disponivel online em: http://foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.heteroTopia.en.html.
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Como ja foi referido, os museus estdao no centro de varias conexdes que se estabelecem
entre diferentes campos do saber. A relagio que criamos entre histéria e memoria é dependente
de um conjunto de variaveis e, nestes locais, estas sao circunscritas pelo perfodo temporal e pelo

espaco museologico a que nos reportamos.

No caso concreto do Museu do Azulejo’*, podemos considerar haver vérios niveis
intercomunicantes de importancia patrimonial, tendo em conta (1) a coleccio de objectos
museologicos azulejares; (2) os azulejos que foram reaplicados em finais do século XIX aquando
das grandes obras levadas a cabo por José Maria Nepomuceno e Liberato Teles; (3) os azulejos
pré-existentes em alguns dos locais nele englobados, que permanecem 77 sit# em espagos que
integram o percurso expositivo desde a criagao do Museu’®, como a Igreja, a sacristia, o coro-alto
e a Capela de Santo Anténio; e, em dltima instancia, (4) o préprio monumento arquitecténico que
os alberga. Estamos, pois, perante uma invocagao da memoéria das colecgdes e do edificio, sendo
que a articulagdo entre ambas veio a criar um novo contexto, propiciador de novas leituras sobre
as pecas e o imovel. A complexidade desta problematica comporta as questoes relacionadas com
o azulejo enquanto objecto museoldgico, destituido do seu contexto original. Ele surge
enquadrado num novo ambito, ainda que lhe possa ser devolvida a memoéria recorrendo-se a
solucbes museograficas que evidenciem a sua associagdo a arquitectura e a um tipo de
comunicagdo sobre o objects, que permita ao visitante imaginar a sua concepgao e configuragio

original, 7n situ.

As relagdes entre os diferentes nucleos que compdem o espolio expositivo do museu (a
coleccao e os azulejos musealizados e 2 situ) sdo, pois, enquadradas pelo préprio monumento,
bem como pela histéria e memoria deste. Debrugando-nos sobre o conceito de singularidade, ou
seja, a aunra que Walter Benjamin atribui as obras de arte, cremos que, no contexto do Museu do
Azulejo, podemos considerar a dimensao aurdtica de todo o espago, como condigdo nio apenas

exclusiva das obras expostas:"(...) 0 agui e agora da obra de arte — a sua existéncia iinica no lugar em que se

Esta igualmente disponivel online uma tradu¢io portuguesa de Pedro Moura:
http:/ /www.vitose.pt/vector/petiferia/foucault_pthtml . Acedidos a 20.03.2013. Neste artigo Foucault considera as
bibliotecas e os museus como "heterotopias prdprias a nossa cultura (...), ligadas a ideia de eternidade". Tony Bennett
ird retomar esta ideia mais tarde, desenvolvendo-a. Iide BENNETT, Tony — The birth of the musenm — History, Theory,

Politics, p.1-13

344 L . A : . . . . .
Estes mesmos niveis de importincia patrimonial mantém-se em presenca ainda nos dias de hoje, no Museu

Nacional do Azulejo.

345 A titulo de exemplo, os painéis azuis e brancos da igteja tesultaram de uma encomendada a Holanda, mais
concretamente a oficina de Jan van Oort, tendo a obra sido concluida em 1699 por Wilem van der Kloet, certamente
devido ao falecimento do primeiro. Ja se encontravam aplicados em 1687, tendo a obra sido paga por Luis Correia da
Paz, deputado do Tribunal da Junta do Comércio do Brasil. I7de MATOS, José Sarmento de, PAULO, Jorge
Ferreira — Caminbo do Oriente. Guia Historico, vol. 11, p. 12.

112



encontra. & todavia, nessa existéncia sinica, e apenas ai, que se cumpre a historia a qual, no decurso da sua
existéncia, ela esteve submetida. Nisso, contam tanto as modificages que sofreu ao longo do tempo na sua estrutura

fisica, como as diferentes relagdes de propriedade de que tenha sido objecto">*.

O percurso trilhado pela museografia, desde os ambientes cumulativos de pendor
enciclopédico de finais do século XVIII, atravessou varias fases impulsionadas pelo cruzamento
multidisciplinar de 4areas do conhecimento, que foram conferindo aos objectos diferentes
valoragoes. As apresentagdes museoldgicas tornaram-se mais rigorosas na seleccao das obras e,
acompanhadas pelos avancos das disciplinas museoldgicas, patentes na montagem expositiva do
Museu do Azulejo, como o concebeu Santos Simdes. Deste modo, legitimava-se a sua validade
enquanto objecto, definida por espacos museoldgicos despojados e sem sombra dos complexos
ambientes cenograficos de outrora. Estes novos espagos de exposi¢ao proporcionam a frui¢ao e
interpretacao das obras por parte dos visitantes, estabelecendo entre museus e os que a eles

acorrem uma relacao dialéctica.

Estes atributos estavam bem presentes no pensamento e accao de Santos Simoes quando
afirmava que: "O Musen é um estabelecimento de ensino, indispensdvel para a formagcao cultural da sociedade, e
um testemunbo de civilizacdo. Estamos longe da nocdo do musen-coleccdo, estdtico, hermetico, silencioso... e deserto.

oA L. . 3
O Museu deve ser antes dindmico, vdrio e extrovertido (...)".

Nas ultimas décadas, a azulejaria tem merecido atengao especial por parte da comunidade
cientifica e nao s6, num interesse materializado em diversas investigacdes multidisciplinares que,
na senda de Santos Simdes, tém trazido contributos decisivos para a histéria do azulejo em
Portugal. Nao obstante, o estudo do azulejo, desfasado do seu contexto original, nao tem sido
objecto de grande interesse. Ha mais de um século que é possivel falar de azulejo enquanto
objecto museoldgico e, no entanto, as abordagens as grandes problematicas patrimoniais nao o
consagram. O presente trabalho pretende, pois, contribuir para inverter esta condigdo,
procurando trazer uma perspectiva renovada sobre a questio, chamando a atengdo para a sua
importancia e, em ultima analise, contribuindo para o surgimento de outros estudos sobre a

matéria.

346 BENJAMIN, Walter — A Obra de Arte na Era da sua Reprodutibilidade Técnica. Este texto corresponde a uma

segunda versdo de um texto iniciado por Walter Benjamin em 19306, sendo publicado em 1955. Disponivel online
em: http://www.dotl.pcp.pt/images/SocialismoCientifico/ texto_wbenjamim.pdf. Acedido a 20.03.2013.

347 SIMOES, ]. M. dos Santos — Da exposicio temporaria de azulejaria ao Museu do Azulejo (1945-1961), In Boletim
do Musen Nacional de Arte Antiga, vol. TV, n.° 3, (1962) 21-28, reeditado em SIMOES, J. M. dos Santos; LOPES, Vitor
Sousa (ed) — Estudos de Azulejaria: J. M. dos Santos Simaes, p. 266.
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Entre os diversos aspectos abordados, um dos que mais se destaca, pelas possibilidades
de avanco do conhecimento nesta area, ¢ o da identificagao de exemplares que foram pertenga de
coleccionadores privados e publicos. Analisar a sua presenca nas referidas exposi¢des permitiu
também tragar, em alguns casos, o percurso das pegas até a actualidade e identificar parte delas na
presente colec¢ao do Museu Nacional do Azulejo. Por um lado, pudemos apontar e aferir o gosto
de coleccionadores privados que apresentavam azulejos nas suas colec¢des, como o rei D.
Fernando II, A. M. Cabral, o arquitecto José Maria Nepomuceno, detentor de uma vastissima
colecgao, ou instituicbes como a Associagio dos Arquedlogos Portugneses. Neste sentido, um dos
arquivos que, infelizmente, nao tivemos oportunidade de consultar, mas que pode vir a revelar-se
uma fonte documental chave para o entendimento do coleccionismo de azulejo é o espdlio do
fotégrafo Emilio Biel, que se encontra na Casa do Infante-Arquivo Histérico da Camara
Municipal do Porto. Nele guardar-se-2o, presumivelmente, as imagens dos objectos que Biel
fotografou da colec¢io de azulejaria de José Maria Nepomuceno, aquando da Exposigao de
Cerdmica que decorreu em 1882, no Palacio de Cristal, no Porto. Esta ¢ uma via de investigacao

que nos propomos vir a desenvolver em estudos futuros.

Por outro lado, a forma como a azulejaria foi removida dos seus espagos originais, ¢ a
relativa importancia que tinha, a época, favoreceu a perda, em muitos casos, da identificagao da
proveniéncia. Constituiram excepcdo a esta pratica os dois exemplos que mencionamos de
seguida. O catalogo da colecgao de azulejaria de Nepomuceno, apresentada na Exposicao de
Ceramica de 1882, teve o cuidado de relacionar espécimes azulejares e respectivas proveniéncias.
Liberato Teles, por sua vez, redigiu e fez publicar um opusculo onde descreveu, no contexto das
obras do Convento de Madre de Deus, as reaplicagdes de azulejos e quais as suas proveniéncias.
Muitas das proveniéncias conhecidas hoje sao ja o resultado de investigagdes posteriores, como a
que aqui apresentamos. Os resultados deste, e de outros estudos, podem complementar os
inventarios das colec¢oes nacionais, contribuindo para o preenchimento efectivo, na respectiva
ficha de inventario, do campo relativo a proveniéncia, que, no caso do Museu Nacional do
Azulejo regista muitas vezes Fundo antigo ou Proveniéncia desconbecida. Além deste, os dados
revelados por este trabalho de projecto completam ainda campos como o que elenca as
exposicoes em que alguns painéis estiveram expostos. Uma ficha de inventario mais completa
potencia as relagdes que se podem estabelecer entre proveniéncias, coleccionadores, eventuais
depositos e exposigoes em que estiveram presentes, assumindo a documentagao, em pleno, o

registo das varias fases que o azulejo atravessou enquanto objecto museolégico. Assim, passo a
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passo, vai sendo possivel construir a biggrafia de cada objecto azulejar e o entendimento e

valoriza¢do que cada época soube dar.

O problema dos objectos deslocados e posteriormente integrados em colecgoes
museologicas nao ¢, todavia, exclusivo da azulejaria. Muitas outras tipologias encontram-se nas
mesmas condi¢oes, em virtude da realizacdo de inventarios apressados ou da completa auséncia
dos mesmos, que se traduz na orfandade de muitos dos bens culturais que integram colecgoes
nacionais. Neste sentido, e considerando as perspectivas de trabalho futuro que se abrem apos a
conclusao do presente estudo, consideramos que seria de grande utilidade criar uma base de
dados para localizar e atribuir as procedéncias. A questio da proveniéncia®, do registo de
transferéncias e a circulagao de obras sao outros dos assuntos cada vez mais relevantes no quadro

: 349
da museologia actual™.

Em relagao as particularidades expositivas que a azulejaria implica, as sucessivas direc¢oes
do MNAz tém sido sensiveis a esta questdo, ensaiando, em alguns casos, montagens mais
complexas, como ¢é o caso do painel da Nossa Senbora da 1ida, que tenta confrontar o visitante

com a auséncia da arquitectura original.

Todavia, como complemento a exposicio do azulejo enquanto objecto, poderia ser
interessante equacionar a possibilidade de desenvolver um projecto de investigagdo sobre
proveniéncias e reconstituicao de espagos originais, com o objectivo de integrar esses dados na
museografia. Alguns dos edificios de onde sdo provenientes painéis da colec¢io do MNAz ainda
existem, o que facilita reconstituir a disposi¢ao original dos azulejos no espago, e. noutros casos,
os dados obtidos pela investigacio poderiam permitir a reconstituicio 3D de alguns destes

ambientes j4 desaparecidos™.

O ponto fulcral deste estudo assenta na concep¢ao do azulejo como objecto, cujo
percurso acompanhamos ao longo de mais de um século. Terminamos com a certeza de que se
deve aos coleccionadores, e a varios outros interessados e investigadores da ceramica nacional, a

existéncia, ainda hoje, de muitos exemplares de azulejo, parte dos quais conservados no ambito

348 A este respeito, [ide entre outros YEIDE, Nancy; AKINSHA Konstanting WALSH, Amy — The AAM Guide to
Provenance Research. ou FEIGENBAUM, Gail; REIST, Inge — Provenance: An Alternate History of Art.

349 Sendo que os casos de investigagSes mais conhecidos, que dizem respeito a esta matéria, no panorama
internacional, s@o os das obras de arte que foram deslocadas no contexto da II Guerra Mundial, com grande enfoque
nas institui¢ées museoldgicas dos Estados Unidos da América e de Franca. A este respeito disponibilizamos alguns
exemplos de iniciativas de institui¢oes museoldgicas de referéncia como o MOMA- Museum of Modern Arte d Nova
York, entre outros, Cfhttp://www.moma.org/ collecion/provenance/

http:/ /www.getty.edu/research/tools/provenance/;http:/ /www.metmuseum.otg/ research/ provenance-research-
project; http:/ /www.nepip.otg/; http:/ /www.ifat.org/provenance_guide.php. Acedidos a 16.03.2013.

350 Veja-se o exemplo do projecto desenvolvido pelo Museu da Cidade que reconstituiu Lisboa antes do Terramoto,
apresentado em 2010. Acedido a 16.03.2013.
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do Museu Nacional do Azulejo, cuja criagdo coincide com o final da nossa reflexao. No entanto,
ao azulejo descontextualizado nao deixa de lhe faltar a arquitectura que lhe dd sentido. Assim,
sem perder a identidade do azulejo enquanto objecto, é hoje possivel desenvolver uma série de
recursos passiveis de devolver a estes revestimentos uma parte da sua memoria arquitectural onde

reside, afinal, a razdo da sua existéncia.
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Cémara Municipal de Lisboa - (1936) a partir da pag. 204.

Fig. 14 - “Exposicio de Ceramica Ulissiponense”, no Museu Municipal de Lisboa, em 1936. In Anudrio da
Céamara Municipal de Lisboa - (1936) a partir da pag. 204.

Fig. 15 - “Exposicio de Ceramica Ulissiponense”’, no Museu Municipal de Lisboa, em 1936. In Anudrio da
Cémara Municipal de Lisboa - (1936) a partir da pag. 204,

Fig. 16 - “6" Exposicao Tempordria Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 1 e
2. In FCG — MNAz Arquivo Historico.



http://www.matrizpix.imc-ip.pt/

Fig. 17 - “6" Exposicao Temporaria Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 2 e
3. In FCG — MNAz Arquivo Historico.

Fig. 18 - “6" Exposigao Tempordria Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 2, 3
e 4. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 19 - “Exposicio de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.

Fig. 20 - “Exposicio de arte portuguesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.

Fig. 21 - “Exposicio de arte portuguesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.

Fig. 22 - “Exposicio de arte portuguesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.

Fig. 23 — Fotograma do filme “Arte Portugnesa em Londres”, de Anténio Lopes Ribeiro, rodado
durante a “Exposicao de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”. In FERNANDES, Maria Amélia
Bizarro Leitao — A Exposicao de Arte Portuguesa em Londres 1955/1956 “A Personalidade Artistica do
Pais”.

Fig. 24 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961. In FCG — MNAz
Arquivo Histérico.

Fig. 25 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961. In FCG — MNAz
Arquivo Historico.

Fig. 26 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961. In FCG — MNAz
Arquivo Historico.

Fig. 27 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961. In FCG — MNAz
Arquivo Histérico.

Fig. 28 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961. In FCG — MNAz
Arquivo Histérico.

Fig. 29 — Piso térreo do claustro do Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG —
MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 30 — Piso térreo do claustro do Convento da Madre de Deus, montagem de painéis na década
de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 31 — Exposicao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. Leonor — Sala Mudéjar”,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 32 — Exposicao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. Leonor — Sala Mudéjar”,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 33 — Exposicao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. Leonor — Sala Mudéjar”,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 34 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de




1960. In FCG — MNAz Arquivo Historico.

Fig. 35 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de
1960. In FCG — MNAz Arquivo Historico.

Fig. 36 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de
1960. In FCG — MNAz Arquivo Historico.




Anexo documental




Doc. 1
Catalogo da “Cerdmica Portuguesa (Antiga Coleccio A.M. Cabral)”,
organizado por Joaquim de Vasconcelos, 1909, p. 186-200.

Fonte: http://www.archive.org/details/catalogodaceramiOOmuse


http://www.archive.org/details/catalogodaceramiOOmuse




























Doc. 2

Catalogo da “Exposi¢cdo-Bazar de Belas-Artes”, promovida pelo Centro
Artistico Portuense, em 1881. Nucleo VI — Artes Industriais — pintura em
louga portuguesa. A — Cerimica [azulejaria], p. 29-32.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal
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Doc. 3

Catalogo “The Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese
Ornamental Are”’, South Kensington Museum, Londres, 1881, p. 65.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal
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Doc. 4

Catalogo da “Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola”, Lisboa, 1882, p. 113-114, 183-186, 204, 236, 252, 335, 339, 341.
Estampas 23, 181 e 182.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal
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Sr. Wm:::nblol:lwrm

lﬂhm&um’hwbhmomlmﬁMo al
rolevadac. No fands uma eareanca a esti adaptada uma torneira do
broaze. B boixo uma badia nugama-gt_nmdo,
ta.ris,.\lmdomnm W00; altara da baeia V28 comprimos

Sr. Osborne de Sampaio, Lisbon.,



210 l'i:r: em eubre w&wm-ﬁom
Sr. Abel Martins Ferveira, Ecora,

201 Mwhmm cires. Seculo
A. C. Teixerrn de Aragio, Lishoa. : o

212 Vaso d cobro evjas azas <5 formadas por dois ledes no estylo chinez.
Sr. Vﬁm S. Jamuario, e

214 Duas estatactas om beoae, uma representando uma molber com um o
’: .m.tlpm.'mmznhmuqﬂn.



236 SALA L

m oo mo-.u.
&.Mz'm'mm.mam

165 Dois ledes do bouga da India pintada de escaro similhando bronze,
M%b&mauu.

1
Um quadropode o uma ave de broase sobro hase tambem do
,;o Mlﬁduw-hm

171 Talha em falanga com pintaras azues sobre fundo branco
brazio de armas o varios arnatos. Fig, 201,
Academia Beal de Bellas Artes de Lishoa,

174 Jarrio de da China de pintura ode do bronze.
g Lt gy gy ek eyl

175 Caixa do chario oclogana com tres compartimentos sobrepostos,
Sr. Visconde de S, Janvario, Lisboa, Y

176 Duas placas de madeira de carvalho em talla ropresentando folliagons, *
Sr. Manvel Pedro Guedes, Lisboa.

177 Moldors oval de broase dourado com lavores o com o faxa de mess
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12 v flores do ivissimas. Parece obra antiga de Dolft,
um%&m?&ha Fermando.

143 mmalﬂahuhmomm|m Faianga
Sua Magestode ELRei o Senhor D. Fernando,

185 Prato de fiianga. do varias obres. Fius do seculé xv1,
Su Megesiode BYfiet o ot 1) P clres

155 madeirs polo artista frances Demontreail, 1798,
wc'l?”doﬂ- {0 Sewhor D). Fernando.

186 Jarro do i hm&h;%durﬁmﬁnuﬁumu ran.
oo, Faianca do Alecora, Secnlo xvis, Fig. 31, '
Sua Magestade EL-Rei 0 Sewhor 1). Fernando.

157 Amlojo com moldara do carvatho. Representa a Visitacio, Em baixo Mso:
NICOLOSO IYALIAN ME ¥RoIT. do seculo xvi. Fig, 23, '
El-lei o D). Fernando,

188 Talha com tamps e duas azas retorcidas. Aves, arvores o lumanas
pintadas do varias efres. Faiangs de Talavera. Seculo xvil, .40,
Sua Magestade El-Rei o Senhor 1), Fernando.

149 madeira pelo artista franoe Domontreuil. 1708,
'::“ E-F;a"o Senhor ). Fermando,
150 de ' :
lnqz.. faianga. ‘qz.m Seeulo xvi

151 da : branca, Fabrica do Rato. Secnlo xviu.
P S e i =~
mmmamamnguaw ornada de fign-
m.ﬂuhunlunw g i i

"™ Sua Mogeade E1.fies o Seubor D). Fernando,

13 Wgﬂ:mnh.huﬁmmwmﬂﬁ
"R TG (R i

154
leques antigos. Seeulo Figuras 41 ¢ 42
1& Sr.* Condessa o Eidla. sl i
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Doc. 5

Catalogo da “Exposicdo Distrital de Aveiro - Reliquias da Arte Nacional’,

Aveiro, 1882, p. 38 e fototipia 54.

Fonte: Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian












Doc. 6
Catalogo da “Exposiciao de Cerdmica”, promovida pela Sociedade de
Instrugao do Porto, no Palacio de Cristal, 1882, p. 29-34, 44-49.

Fonte: http://archive.org/
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FABRICA DE ENTRE QUINTAS (Ports}

Fundada em 185... por Guilherme de Souza Reis, que
alli produzin faiencas de pG de pedra, grés ¢ porcellana.
uma officina que parecia vir a ser optima, ¢ jd era superior ds
demais do Porto.

Um grande incendio a destruiu.

FABRICA DO CATADO (Vills Nova de Guya)

~ Fundada em 186. .. por Jodo Nunes da Cunha; fabrica
falenca regular; e fechou-te por ser comprada para em seu lo-
gar se estabelecer uma fabrica de productos chimicos.

FABRICA DAS DEVRIAS

Fundada em 186... por Antonio de Almeida da Costa.
Bem conhecida.

FABRICA DA TORRINHA (Villa Nova de Gaya)

: Fundada em 184.,. por Manoe] José Soares, ¢ hoje da
spa vinva D). Margarida Soares Rego.

PBOCUMENTO VI

CATALOGO DOS AZULEJOS DA EXPOSICAO

I. COLLECGAD DO SNR. l. MAHIA NEPOMUCENO

Todos 08 quadros de arulejo, que néo levarem designagio especial,
380 pOrTUgueTes.

i As datas designam simplesmente a epoca da construcgho dos res-
pectivos edificios,

N 1. Anno 1168,—Ruinas da parechia de 5. Bartholo-
meu de Ligboa. Mosaico. Desenho geometrico a cinco cbres.
- 4 Arulejos. '

: N.® z. Anno 1zoo.~Mesmas ruinas. Mosaico. Desenho

" geometrico, lacaria a cinco cbres. g Azulejos.

: N.* 3. Anno 1222.—Ruinas da parochia de Santa Mari-
rha de Lisboa. Desenho geometrico a cinco cdres. Meio re-

levo. 12 Aznlejos.

: N2 4. Ammo 1271.—Parochia de S. Lourenco de Lis-

- bom. Antiga capella de Santa Vicroria, Mosaico. Desenho geo-

metrico, Lagaria a cinco cbres. 4 Azulejos.
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Deus de Lisboa. Novas construccbes do edificio. Superficie
lisa, a cbres, em quadrados, e figuras mixtas. 24 Azulejos.

N.* 79. Anno 1706.—Extincto convento de Santa Monica
de Lisboa. Superficie lisa ; caixotdes de quatro azulejos a qua-
tro cbres. 86 Azulejos, ]

N.° 8o. Anno 1746, — Capella do largo de S, Sebastifio
da Pedreira em Lisboa. Superficie lisa, pintura azul scbre
fundo branco, representando a Circumeisfo. 120 Azulejos.

N.* 81. Anne 1746, — Ldem. Superficie lisa; pintura azml
;ubre fundo branco, representando o Nascimento da Virgem.

o Azulejos.

N.? 82. Anno 1747.—Extincto convento de Santo Arn-
tonio da Oonvalescenga (Lisboa). Superficie lisa. Dous pa-
dries de cercaduras, a tres chres. 4 Azulejos.

N.* 83. Anno 1747. —Idem. Dous padrGes a tres chres,
formande um flordo a quatro. 4 Azulejos.,

N.™ 84, 85 ¢ 86. Anno 1747, Extincto convento da Madre
de Deus de Lisboa. Superficie lisa, pintura aznl sobre funds
branco. Tres quadros, representando a Fé, Esperanca e Carl-
dade. 18-24-24 Azulejos.

N.* 87. Annco 1750. Palacic dos Condes de Avintese
Marquezes de L?.vrﬂdgn em Lisboa, hoje wibunaes militares.
Superficie lisa; pintura azul sobre fundo branco, representands
marinhas. 50 Azulejos,

N.» 88. Anno 1765. — Extincto convento dos Capuchos
em Uaperioa. Superficie lisa; pintura azul sobre fundo brar
co, representando uma carfouche, ladeada por criancas e cir-
cumdada de flfires e fructos. Estflo rococo. 20 Azulejos.

N.# 89 ¢ go. Anno 1776. — De varios predios posterio-
res ao terramoto de 1755 ; Lisboa. Cartoucke, genero rocaille. |
Pintura polychromica’ sobre fundo branco. fabrica do
Rato, 14-14 Azulcjos. _

N." g1 e g2. Anno 1785, — Patacio do Marquez de Niz
em Xabregas, Lisboa. Desenho representando aves no meio
de guirlandas de fitres, e golphinhos, nadando por entre plar
tas, Pintura polychromica so]gre fundo branco. En):al fabrica do

Rato. 2828 Azulejos.
José Maria NEPOMUCEND.
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Doc. 7
Catalogo da “Exposi¢io Distrital de Coimbra”, Coimbra, 1884, p..

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal






REVISTA DA EXPOSICAO 67

quando alids pela arborisagdo dos seus baldios, areias,
serras, etc., podia augmentar grandemente a sua ri-
queza publica, empregar um grande numero de bracos,
e combater de frente aquelle immenso mal, que pouco
e pouco nos vai definhando.

Os concelhos de Condeixa, Penella e Oliveira do
Hospital tambem expGem algumas amostras de madei-
ras; mas a colleccao das obras do Mondego ¢ a mais

‘rica e variada.

XV

A ceramica do districto, e especialmente de Coimbra,
estd representada por variadas colleccoes, desde a longa
mais perfeita, ou de Vandelli, até & mais grosseira.

Os fabricantes de Coimbra, que expozeram amostras
dos seus productos, s@o os srs. José Antonio dos San-
tos, Leonardo Antonio da Veiga e Adelino Pessoa & Ir-
maos, em louca branca; e o sr. Pedro da Silva, vulgo
0 «Morto-Vivo», em louca vermelha.

Na importante collec¢do do sr. José Antonio dos San-
tos ha alguns vasos de formas elegantes, uns vidrados
e pintados pelos processos usados na ollaria, os quaes

-representam um notavel adeantamento na ceramica co-

nimbricense, e outros, talvez menos apropriadamente,
pintados a oleo.

Véem-se ainda d’este acreditado industrial alguns
pratos com pinturas similhando a louga da China, boni-
tas pecas de lavatorio, terrinas, travessas, chavenas,
cafeteiras, bules, azulejos, etc., manifestando tudo um
grande aperfeicoamento de fabrico. As amostras d’este
industrial dizem-nos com verdade os melhoramentos
que poderiam introduzir-se n’este ramo de industria

ﬁ-j“‘”‘ -

4 gt e A






Doc. 8

Catalogo da “Exposi¢cdo de Cerdmica”, promovida pelo Instituto Portuense
de Estudos e Conferéncias, organizada por Rocha Peixoto, no Palacio de

Cristal, em 1901.

Fonte: Biblioteca Municipal da Pévoa de Varzim


















Doc. 9
Catalogo da “Exposicio Olisiponense”, promovida pela Associagao dos
Arquedlogos Portugueses, no Convento do Carmo em 1914, p. 69-73.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal



AZULEJOS

Associacéo dos Archeologos Portugueses

44 - BIULEJ0S. 15 quadros a azul (dois tons), esmalte bran-

co, cor do fundo. 14 representam a Paixdo de Jesus
Christo e acham-se dispostos nas paredes lateraes
da abside. O 1d.0, colocado ao fundo, representa o
Arcanjo S. Miguel, com a espada de fogo, expul-
sando do eéu e precipitando no abismo o anjo mau,
acorrentado, sob a forma de dragdo, com cabeca
humana. Os primeiros téem, cada um, 192 azule-
jos, e o do Arcanjo, com a parte superior semi-
circular, tem, aproximadamente, 300. Ao todo, so-
mam, as 15 composicies, 2:688 azulejos. Pertence-
ram ao extincto convento de Chelas, de freiras
intituladas Conegas regrantes de 5. Felix, da ordem
de Santo Agostinho /Cruzias) e por isso chamadas
vulgarmente Agostinhas. Estas interessantes com-
posicoes devem ter sido pintadas e cozidas em
oficina de Lisboa, no raeado do seculo xviir. Foram
oferecidas & Associaciio pelo Ministerio da Guerra,
em marco de 1898.

945 - AZULEJOS DE RELEV0. 16 quadros pintados a diferentes

cores. Encaixilhados, a maior parte, em gripos de 4
e acasalados (10), e outros, com mais de um de-
senho, em numero de 6. Azulejos denominados

——69——



J—CL R—

ORI
arisa ¢ S0 SI0p) O[AIEINE ¥ 2 [NZe B WL g
“NIALD AP BIAGRD EINPEXILd BN ap oueg OrIINIY - L

TR0 R0 T
RV JURG 9P 0uaA10d mounxa op vleod  ‘sedad
aA0 ap opeulio) ‘oapenh mso naouatlag apaded
v opsoduod zeapex odiy, sanze o soouwiq §opAINZY - VCE

(wes2Q ojuojuy) uounf euM

TCRI0>XCEL0 (g
i3, TAX O[naas op suiy
“ODURI
ARUISH (08 ‘SU0 SI0p e ¢ a ojaaeuie @ owingud
IRIUDDSHIDY] BP SIRIUAHIRILIO SOANOW 9a11a ‘Supeqe
sensy wuasaadoyy solopze ap oapenh wn eaed
=100 oub opdhaend no exigg ep |aeg G0 SORIINZY - COR.

(osopueQ ‘W) euue

FR0>XY10 wg

AN ojaas op ordioniad op voqsry ap ojonpoag
TOTOSSUL HEN D CSOMSIOLIE aajie
fwaio op wEy v wussaadoy) Cooneiq apear
S5 IZE R I O RAIED S RO wod ofFINzY - nen

zinT) ey

U010 g

TROGSIT 9 98 v
ONLIA] A OBIOIIRA BRI SOPRIHOMIG “IHAN O[11)08
op ordutad op solapnze sésa ous ‘e woagsa vum
dod soprLIoyna) ROjOqIoq BN fsojue Sop  wmu
3 tsopony ap wajdaa E._s..::._cu wun fonno o s
=snae c.::o\.,.....m.dmmn.:z ‘umn funguasaadayy ~osug
D[RS 2R BRI (@) oprjost Ao ap SoraINgY - 145

(unyjuy ouinser) opeyuen

— Ol ——

BEI0XXSE10 Wi
AN OJNDA5 O W “BOGSITT 2] OdLIqR]
“OPRAOULIEIE OPUn] “RILIaLS
wndy wum ‘oqunfuod wa OpuRuLIo) ‘SO[NAD ‘0Al
-our owe;) Texig) vanp sojuea odjenb uguasaadayy
0D ALWSD (0§ “|Nzy “soprmplowa ‘&) SOFINZY - 025

CHO><E0 Fwi
saqumses op owdouiad
NO TIAX O[N2as Op WY O] “62) OS] @ 0Jonpd |
Lpnsar wangy e waag) ‘ojunfuod
ou S wasod wmun mussaddat oanour o ‘ajuawiepe{osy
SO NS (05 N2y sopwmplows ) So{3mMzy - GVa

FH0><H1°0 T
AN 0[N
=a5 op () [aenh onowiad ‘eoqsry ap 0oL
RO
-0af ransy eun ‘opunfuod wa fopuruIo) “oduRIq
AUISD (0§ *SOWOAN|O “sopRInplowa @) SOrINZY - 8IS

BEL0><SE0 T
AN 908 op jaenh onawind ‘voqsyy ap 0oLge|
‘eOLamS WSy wwm ‘o)
=unfuod wo “opURULIO) ‘00U RUISD (Os “opuad
~OULIZLE OPUN) *SOWOIN[O] "soprmpjouta ‘%) SOrangy - Lia

“TAx "0as op odipuiad 0 91 1AX 0[n9as 0 apsaf
soumoaatod @ 52100

sunp v ‘oze ¢ soapeab g “YSIT GIDIAYEANS 30 SOMFINZY - 04T

omaas
msap soue soawrid sop SSUNS[Y CIAX 0jneg
ERnaoq

wo weaaqey o5 waquiey anb o ‘sognap-ormdsiy



FFOX $1°0  und
“(03a0 oarewirad) MIAX 0[n0as ‘oqsIT 9P odLIquy

s1opeasad mn 2 ajuewt
~o.a5iu wmn wgjuasaaday] "oouvIq aj[ewIsy] [Nz B 0

=RI009(] “sopeanpjouta ‘(z) opejosi oanow ap SHFINZY - 2O

FHOX Y10
(4 01) 1AX O[ND3S Op “LOSIT ap 0dLIqey]
‘opal o o odeded o ‘opeas o ‘wrnd v ‘adin
0 :sovunue wpuasoaday coouelq Mpwse sow
-oaanjod ‘sopranpiowa (g) opejost oanour ap SrIINZY - Y0E

FHO><HI0 u
“(0da:
odowd) MAX OM2as op ‘vOgSI] op 0dLIqe]
OLUIOW WL @ BR{R] Bwin ‘o[
-sE) Wn T wepuasaaday Coouwsq gjewse {nze v opd
~R1003(] *SoprINploutd *(g) oprjost oanoul ap SOrINZY - COE

FE0><CH0 g
*(renh onawaad) MIAX 0[N09s “ROGSI[ AP 0DLIR]
019 ‘SOOU[IPUAA ‘SBIONUSS : SRUBUING Swl
-nfy weuasarday] "OAURA| [UWISD NZE ¥ ORSRI0D
~a(] "soapenh stop wa {(g) opriost oanow ap SOMATNZY - GOT

(opsuoosy ep winheof 9sor) zopleA

B0 gv1o g
‘erouapaooad @
200dd RUSAWT TP @ ‘DIRUISD D 10D VWSAUT ¥ 1WOY)
QAL BUIN OJ1910) 0 @ saaop op sod
-nas weuasaadad s1o(] “opejost oanour ap (¢) SOMATNZY - 107

Y ) .

“(sepeto eduigsa @ wgo apiy)
*sadortajue sof
—amze sop s¢ ‘opsuawip @ wouapasoxd “eoody
SO
aypewsa ‘nze v wamutg Cofapze op sopSue oxenh
sou smsodsip ‘sepnd asou ap swasor oapenh anua
oAr wwn opuruasaidor ‘opejost oanow ap OFAINZY - 005

“(sepeyo edumso @ vago apry )
rorrnue ofapnze op
spsaw se ‘onsuaunp @ viouspasoad ‘eaody “aoy)
“saaoq) senp opuvquasaadar ‘opelost oanow ap ogINLY - 6<G

(a1 wdmmsa
SONSNT) PSOF AP “hnir Moy op sPL) APIN)
YP0XF10 Wi
TIAX 01D
-as op odaay oaemnd TG MU0y Op 0dLIqRY
sopriayf smbaog, odif, cofus odueiq ayuuisa ‘nze
¢ wmurg Cepegopapenh wanpjow ewm ap onuap
“iog v opugnesaidaa “opeiost oanouwr ap FFINZY - 8CH

(gsor) zowanyd

FHOXYI0 <uid
TAX O[198 0P W]

‘anboy) -g ap vlaasa vp
oataznaa op sapaaed se wwdsind aub swoured sop
sonsue sou omsa onb sow [EnTe 5 CBEISUUL v
opuvjuasaadal ‘oomai alRmSy (0SS0 v HIINIY - LCG

CEPOXCE0 Tl
‘nAx opnaas op oid
-tourid M0 1AX 0[NDAS O UL BOASI] A 0ALIqE]
FOIUEN NRWSA ojpagunt 2 (S0} SIop ze ¢
WINUL] CORTRID W “RINpeaad vwnp ol oFmnzy - 90s

AN opnaes op oud
~taurid no 1AX 0J10as op 1y ‘ROgsE] A LI,
191} ! f LIqB,



Doc. 10

Catalogo da “Exposicio Retrospectiva de Cerdmica Nacional em Vianna do
Castelo”, organizada por Luis A. de Oliveira, na Escola Industrial, em 1915,
p- 144.

Fonte: Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian















Doc. 11

Catalogo da “Exposicdo de Cerdmica Ulissiponense”, no Museu Municipal
de Lisboa, em 1936, p. 55-58 ¢ Estampas.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal






ll.— AZULEJO

Composicdes e quadros com amostras de diversos tipos de azu-
- lejos, desde os fins do século xvi, aos principios do sé-
culo XIX, provenientes de edificios de Lishoa e seus arra-
baldes e, portanto, atribuiveis s fibricas ulissiponenses.

Salas

350 a 355. Qaatro panos de azalejo, re-
gresentando cénas da vida e martirio de
. Loarenco; trés déles com cercadara de
motivos em volata com quaerubins nos can-
tos e anjos sastentando ornatos nos lados
saperior e inferior. Pintara a azal.
Provenientes da capela de S. Lourengo
deCarnide.
2.* metade do séealo xvu.

334, Silhar de azalejo, representando
anjos segarando a grelha do martirio de
S. Loarenco, dentro de ama cercadara em
estilo «rocaille»; moldara igaal a dos panos
antecedentes. Pintara a azal.

Mesma proveniéneia.

1.* metade do séealo xvm.

355. Pano de azalejo, representando a
enirada de am edificio e ama paisagem;
moldara igaal a dos panos antecedentes.
Pintara a azul,

Mesma proveniéneia,

2.* metade do sécalo xvi,

530. Rzulejos representando a cimalha
de ama porta, Pintara a azal.

Mesma proveniéneia.

2. metade do séealo xvin,

357 e 558. Dois paineis com medalhies
contendo figaras alegiricas. Pintara a azal.

Mesma proveniéneia.

1.* metade do séeaio xvin,

359 € 360. Daas tiras verticais de aza-
lejo imitando pilastras esecalpidas; compo~
sicdo constitaida por volatas, anjos e ca~
ridtides. Pintara a azal.

Mesma proveniéneia.

2.* metade do séealo xvu,

361. Revestimento de azalejo, em arco,
com dois anjos levantando cortinas, nos
cantos; moldara idéntica as dos 551 a 553,
Piantara a azal.

Mesma proveniéncia.

2.* metade do séealo xvu,

562. Revestimento idéntico ao anterior,
tendo representadas nos cantos as almas
do Pargatério. Pintara a azul.

Mesma proveniéncia.

2. metade do séealo xvii,

305 e 364, Daas tiras de azalejo qae rex
vestiam os lados de am areco, com festdes
de flores e fratos, aos qaais se pendaram
anjos; moldara idéntica aos dos panos an-
tecedentes. Pintura a azal.

Mesma proveniéncia.

2. metade do séealo xvu.
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511. Parte de silhar de azalejo de pa~
drdo, com cercadara. Pintara policroma.
Fim do sécalo xvin,

512. Parte de silhar de azalejo em estilo
da época de D. Maria [. Pintara policroma.
Fim do sécealo xviir

515 e 514 Dois silhares de azulejo, com
pequenas cénas campestres a azal, dentro
de emoldaramentos em estilo da época de
D. Jodo V. Pintara policroma. -

Século xvu.

515 a 517. Trés silhares de azulejo com
cenas de interior, a azal, dentro de emol~
daramentos em estilo da época de D. José L.
Pintara policroma.

Séecalo xvm,

518. Silhar de vdo de janela, que fazia
parte do mesmo revestimento dos ante-
cedentes, mas mais peqaeno, com uma
cena de pesca.

519. Emoldaramento em azualejo da parte
inferior dama janela, de assanto religioso,
com moldara em estilo da época de D. José L.
e com arnas recortadas na parte saperior.
Pintara a azal.

Séealo xvur,

520. Parte de silhar de azalejo, com
uma paisagem; emoldaramento em es-
tilo da época de D. Jodo V. Pintura a
azal.

Sécalo xvm,

521. Revestimento de azulejo. R parie
central é decorada com medalhdes com 0S
retratos, a azal, dos monarcas portagae-
ses (exclaindo os Felipes), desde D. Afonso
Henriques, até ao Principe Regente D. Jodo;
nos pancs laterais, triangalares, figaram os
retratos do Conde D. Henriqae e de D. Car~
lota Joaqaina; os medalhdes assentam so~
bre plintos, tendo dentro de ovais 0s nomes
dos retratados; o intervalo dos medalhoes
é decorado com grinaldas, ramos de flo-
res, ete.; 0 pano central tem ama parte
saperior triangalar, a todo o comprimento,
decorada com folhagens estilizadas em vo~
lata e grinaldas, que ao meio vdo prender
ao bico de aves. Os dois silhares das ex~
tremidades sao de lados da escada e tém
medalhdes com bastos de chineses, a azal,
grinaldas e pendentes. As figuras recorta~
das, de tamanho nataral, representam ala«
bardeiros com farda da época. Por baixo
do nome do Principe D. Jodo, lé-se a
data: 1799.

Pintara policroma.

Fins do sécalo xvui,

NOTA : Os azalejos que ndo levam indicagdo de expositor, fazem parte da colec¢do

do Masea Manicipal de Lisboa,
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Doc. 12
Guia da “Exposi¢iao do Mundo Portugués”, 1940.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal
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Doc. 13
Catalogo da “6* Exposi¢do Tempordria Azulejos”, no Museu Nacional de
Arte Antiga, em 1947, p. 23-46, est. I-VIII.

Fonte: Biblioteca do Museu Nacional do Azulejo
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Doc. 14
Catalogo da “Exposi¢cdo de arte portuguesa em Londres (800- 1800)”, na
Royal Academy of Arts, em 1955, p. 31, 33-34, 36.

Fonte: Biblioteca de Arte da Fundagao Calouste Gulbenkian





















Anexo de imagens




Fig. 1 — “Exposicao-Bazar de Bellas Artes”, no Palacio de Cristal, em 1881. In O Occidente, 1 de Maio
de 1881, desenho de Marques Guimaries, p. 100.



Fig. 2 — Anunciagio. Atribuido a Francisco Niculoso. Museu de Evora, inv. n.° 231.

Fonte: http://www.matrizpix.imc-ip.pt

Fig. 3 — Visitagao. Francisco Niculoso. Rijksmuseum, inv. n.? 11727.
Fonte: HENRIQUES, Paulo, coord. — Jodo Miguel dos Santos Simaes 1907-1972, p. 291.


http://www.matrizpix.imc-ip.pt/

Fig. 4 — Inauguracio da “Exposigao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e Espanhola”, no
Palacio Alvor, em 1882. In O Occidente, 21 de Janeiro de 1882, desenho de Anténio Ramalho.
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EXPOSICAD RETROSPECTIVA DE ARTE ORNAMENTAL, EM LISBOA

Fig. 5 - “Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanbola”, no Palacio Alvor, em
1882. In O Occidente, 11 de Marco de 1882, desenho de Manuel de Macedo.
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Fig.6 — “Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa ¢ Espanbola”, no Palacio Alvor, em
1882. Fonte: Arquivo Fotografico do Museu Nacional de Arte Antiga. Cortesia de Maria Emilia
Ferreira.

Fig.7 — “Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola”, no Palacio Alvor, em
1882. Fonte: Arquivo Fotografico do Museu Nacional de Arte Antiga. Cortesia de Maria Emilia
Ferreira.



Fig. 8 - “Album de Phototypias da Exposicao Retrospectiva de Arte Ornamental Portugnesa e Espanhola”,
com clichés de Catlos Relvas, 1883.



Fig. 9 - “Exposicao de Ceramica” promovida pela Sociedade de Instrugdo do Porto, no Palacio de
Cristal, em 1882. In O Ocvidente, 21 de Janeiro de 1883, p. 20.
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Fig. 10 - “Exposicao Olisiponense”, promovida pela Associagio dos Arquedlogos Portugueses, no
Convento do Carmo em 1914. In Ilustracao Portugneza, 23 de Marco de 1914, p. 374.



Fig. 11 - “Exposicao Olisiponense”, promovida pela Associagao dos Arquedlogos Portugueses, no
Convento do Carmo em 1914. In O Occidente, 10 de Abril de 1914, p. 109.



Fig. 12 - “Exposicio de Cerdmica Ulissiponense”, no Museu Municipal de Lisboa, em 1936. In Anudirio, .

Fig. 13 - “Exposicio de Cerdmica Ulissiponense”, no Museu Municipal de Lisboa, em 1936. In Anudirio, .
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Fig. 15 - “Exposicio de Cerdmica Ulissiponense”, no Museu Municipal de Lisboa, em 1936. In Anudirio, .



Fig. 16 - “6* Exposicao Tempordria Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 1 e
2. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 17 - “6* Exposicao Temporiria Azunlejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 2 e
3. In FCG — MNAz Arquivo Historico.



Fig. 18 - “6" Exposicao Tempordria Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1947, salas 2,
3 e 4. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.



Fig. 20 - “Exposicio de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.



Fig. 21 - “Exposicio de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.
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Fig. 22 - “Exposi¢io de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”, . In FCG — Arquivo Mario Novais.



Fig. 23 — Fotograma do filme “Arte Portugnesa em Londres”, de Anténio Lopes Ribeiro, rodado
durante a “Exposigao de arte portugnesa em Londres (800- 1800)”. In FERNANDES, Maria Amélia
Bizarro Leitdo — A Exposigio de Arte Portugnesa em Londres 1955/ 1956 “A Personalidade Artistica do

Pais”.



Fig. 24 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961.
In FCG — MNAz Arquivo Historico.
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Fig. 25 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961.
In FCG — MNAz Arquivo Historico.



Fig. 26 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961.
In FCG — MNAz Arquivo Historico.

Fig. 27 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961.
In FCG — MNAz Arquivo Historico.
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Fig. 28 - “Saleta de Azulejos”, no Museu Nacional de Arte Antiga, em 1961.
In FCG — MNAz Arquivo Historico.
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Fig. 29 — Piso térreo do claustro do Convento da Madre de Deus, na década de 1960.
In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 30 — Piso térreo do claustro do Convento da Madre de Deus, montagem de painéis na
década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.
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Fig. 31 — Exposi¢ao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. Leonor — Sala Mudéjar’,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.



Fig. 32 — Exposi¢ao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. Leonor — Sala Mudéjar”,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.



Fig. 33 — Exposicao da azulejaria dos séculos XV e XVI na “Capela de D. 1eonor — Sala Mudéjar”,
no Convento da Madre de Deus, na década de 1960. In FCG — MNAz Arquivo Historico.



Fig. 34 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de
1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.



Fig. 35 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de
1960. In FCG — MNAz Arquivo Histérico.

Fig. 36 — Exposicao da azulejaria do século XVII, no Convento da Madre de Deus, na década de
1960. In FCG — MNAz Arquivo Histoérico.
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